T

|
1
)
|
1







R R e T













ECOLE DE PARIS

AUKCJA 13 MAJA 2025

CZAS AUKCJI
13 maja 2025 (wtorek), 19:30

WYSTAWA OBIEKTOW

30 kwietnia - 13 maja 2025
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATOR

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

S
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI

Specjalista

Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl

788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista

Projekty Charytatywne

d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177
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Eleszkiewicz Stanistaw 228-229
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Grunsweigh Natan 235

Halicka Alicja 205-206

Hayden Henryk 226
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Krémégne Pinchus 230
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Medrzycki Maurycy 214

Menkes Zygmunt Jozef 215

Mondzain Szymon 219-220
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Prax Valentine 209

Schreter Zygmunt 233

Sterling Marc 236-237

Terlikowski Wtodzimierz 223-224
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Weingart Joachim 221-222

Zak Eugeniusz 227

Zawadowski Jan Wactaw 212

Zucker Jakub 201
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sasbbbel g ' LParyz jest wielka swiatowa skarbnicg sztuki i zarazem najpotezniejszym - po renesansowych —

jej ogniskiem (...) Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu poczynan, wiecznej pracy i zdoby-
wania, jak mennica nieomylnych wartosSci kultury - Paryz pozostanie zawsze jedynym. Ani to raj,
ani piekto sztuki, bo pierwsze podobno $ni pod wtoskim stoncem, a drugie jest po trosze wsze-
dzie - ale na pewno jej czysciec. Tu sie dusze hartuje lub tamie ostatecznie, tu proba charakte-
ru, tworczosc¢ tu sie w pracy mocuje, indywidualnos¢ staje oko w oko z tradycja. Stad wedrowka
do Paryza nie ustanie nigdy, i zawsze istnie¢ bedzie ‘kolonia Paryska’.

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393-94
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ECOLE DE PARIS

PARYSKA KOLONIA ARTYSTYCZNA
W PIERWSZYCH DEKADACH XX STULECIA

Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoty Paryskiej, nalezy do czesto przywoty-
wanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokro¢ rozumiane jest
w sposob szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje nieprecyzyjne. Polscy
arty$ci zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci przede wszystkim w latach
90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia. Dopiero wowczas stali sie
obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki, a takze
naukowej historii sztuki. Za gtowna badaczka Szkoty Paryskiej na gruncie
polskim, Anna Wierzbicka, przyjmuje si¢, Ze termin ten pochodzi z epoki.
W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie krytyk André Warnod: w ksigzce Les
berceaux de la jeune peinture (Kolebki mtodego malarstwa) oraz artykule
L'Etat et art vivant (Panstwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, 1 stycznia,

s. 1). Wydaje sie, ze wtasnie jego dziatalno$c jako krytyka artystycznego
przysporzyta powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka ksiazki
Warnoda, z hastem ,ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu Amedeo Mo-
diglianiego, stanowita istotny element recepcji tego hasta. Ztozyty sie nan
wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatalnos$c galerii
sztuki, ktore tworzyty poprzez wystawy wizje tacznosci artystow w ramach
paryskiej kolonii artystycznej. Przyktadowo, poeta i marszand, przyjaciel
artystow Leopold Zborowski zorganizowat w 1919 roku w londynskiej
Gallery Hill pokaz kilkudziesieciu artystow: obok dziet Alicji Halickiej, Moj-
zesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego pokazywano obrazy Pabla Picassa,
Henriego Matisse’a oraz Fernanda Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX
wieku, pod nazwa Ecole de Paris marszandzi prezentowali prace znanych
artystow francuskich, choéby André Deraina i Georgesa Braque’a, czy tych
o0 ugruntowanej stawie, jak Picasso, z dzietami tworcow obcych, ktorzy
dzieki temu obrastali legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca Chagalla czy
Chaima Soutine’a. W krytyce artystycznej dokonywano jednak coraz cze-
Sciej rozroznienia i pod pojeciem Szkoty Paryskiej rozumiano krag artystow
przybyszow osiedlajacych sie i tworzacych w obrebie 14. dzielnicy Paryza,
na Montparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Euro-
py Srodkowo-Wschodniej: terenow Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Polski, Czech,
Stowacji, Butgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii, Niemiec oraz
Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku poddani cesarzy,
potem obywatele nowych panstw Europy, wielokrotnie byli z pochodzenia
Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe wielokulturowoéci, mierzyli sie
z problemami niejednokrotnie ptynnej narodowosci, koniecznym wyborem
byta dla nich wielojezyczno$é. Wielu z nich, przyjezdzajac do Paryza,
uprzednio wspoélnie uczyli sie czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie,
Moskwie czy Odessie. Krag Ecole de Paris budowaty relacje towarzyskie,
sie¢ marszandow, galerii i krytykow lewobrzeznej czeéci Paryza. Owe
powiazania tworzyty miedzynarodowa boheme artystyczna - rodzaj kolonii

artystycznej istniejacej poczatkowo na wzgorzach Montmartre’u, a potem
Montparnasse'u. Paryz - miasto mityczne - zardwno dla wyksztatco-

nych i dobrze sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych
mieszkancow prowingji - niost obietnice stawy i kariery. Arty$ci zydowscy,
czestow swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad
Sekwang mogli sie cieszy¢ swoboda edukacji i niezalezno$cig w wyborze
Sciezki artystycznej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci.

Z RODZIMEGO KRAJU DO KAWIARNI

,Ci, ktorzy przybyli tu ze Wschodu, przezyli szok. Do$wiadczyli nie tylko
poczuciawolnoéci oraz zobaczyli pigkne miasto, ale mogli takze tworzy¢

w duchu przyjazni, akceptacji i rownosci” - znakomicie rekonstruuje
sytuacje przybyszow Wierzbicka (A. Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie,
srodowisko, tworczos¢, Warszawa 2004, s. 69). Skala fenomenu wyraza
sie w liczbach: w naukowej literaturze historyczno-artystycznej omawia

sie zazwyczaj okoto 150 nazwisk. Ksigzki z tego zakresu podaja rowniez
informacje, jakoby w Paryzu w latach 20. czy 30. funkcjonowato tysiace
tworcow-przybyszow. Z pewnoscig nie sa to liczby przesadzone. Jesli naj-
czesciej Ecole de Paris kojarzy sie Modiglianim, Chagallem czy Kislingiem,
to pamietac nalezy o rzeszach tworcow mniejszego talentu, stabo wyksztat-
conych, nieprezentujgcych swojego dorobku na publicznych wystawach czy
nieuwzglednianych przez krytyke. Rekonstruowanie ich biografii jest czesto
niemozliwe z racji na nieliczne zachowane dzieta czy brak materiatow
archiwalnych. Czestokroc¢ jedyna mozliwoscig refleksji nad ich tworczo$cia
jest podazanie Sciezkami, ktore przemierzali wszyscy malarze i rzezbiarze
Ecole de Paris.

Rodzacy sie fenomen polskiej kolonii artystycznej mozna zaobserwowac
rowno z poczatkiem XX stulecia. Mela Muter, jako pierwsza polska artystka,
przyjechata do Paryzaw 1901 roku. W tym samym roku przyby! Eugeniusz
Zak. Z obrebie sztuki polskiej byli jednymi z pierwszych, ktory tworzyli mie-
dzynarodowg sie¢ powigzan miedzy artystami, ich pracowniami, galeriami

i krytykami.

W owej konstelacji waznym wydarzeniem byt w 1905 roku przyjazd
butgarskiego rysownika Julesa Pascina. W Paryzu oczekiwali go malarz

i krytyk Walter Bondy, malarz Rudolf Levy i Bela Czobel. Nalezeli do statych
bywalcow kawiarni ,Le Dome”, pierwszej istotniej kawiarni bohemy w 14.
dzielnicy Paryza. Do ,démieres”, bo tak od nazwy lokalu nazywano jego
gosci, nalezeli poczatkowo gtownie Niemcy i Skandynawowie. Kawiarnia

 PROMENADE SUR PARIS BN
472, — Vue sur la Grande Roue el la Tour Eiffel par le travers en avan! d'un biplan. ND Phet.

Widok na Paryz z aeroplanu, pocztowka, 1904-14

Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk



La Closerie des Lilas, 1909

potozona bytaw centralnym miejscu - przy Carrefour Vavin, skrzyzowaniu
Boulevard Raspail i Boulevard Montparnasse. Wielokrotnie jej widok byt

dla przybyszow jednym z pierwszych paryskich do$wiadczen, bowiem po-
tozona bytaw poblizu wyjscia z przystanku metra Vavin. Kawiarnie stawaty
sie miejscem spotkan, zawierania znajomosci, prowadzanie interesow, jak
rowniez ekspozycji prac. Artysci Ecole de Paris w kawiarniach czesto swoim
pracami dekorowali lokale, a czasem zostawiali je jako zaptata za jedzenie.
Podobna stawe jak ,Le Dome” zyskata ,La Rotonde”, otwartaw 1911 roku

i ptozona rowniez przy Carrefour Vavin. Po pierwszej wojnie $wiatowej w 14.
dzielnicy dziatata rowniez ,La Parnasse”, a artySci wybierali czesto ,Close-
rie des Lilas” znang juz cyganerii XIX-wiecznej. Popularnoscia cieszyta sie
otwartaw 1927 ,La Coupole” oraz ,Le Select” (1923). Waznym wydarzeniem
Szkoty Paryskiej stat sie pojedynek artystow polskich Mojzesza Kislinga

i Leopolda Gottlieba. W czerwcu 1914 roku artySci spotkali sie w Lasku
Bulonskim. W roli sekundanta Kislinga wystapit meksykanski malarz Diego
Rivera. Malarze pojedynkowali sie na szable i pistolety. Raniony bronig

w nos Kisling miat wykrzykna¢: ,To czwarty rozbior Polski!”. Do dzi$ nie
wiadomo, dlaczego jeden z artystow zadat satysfakcji i w sferze mitu pozo-
staje historia, Ze towarzystwo z pojedynku przeniosto si¢ do ,La Rotonde”.
Wkrotce wybuchta Wielka Wojna - Paryz zaczat pustosze¢, arty$ci - poddani
cesarza austriackiego lub niemieckiego w po$piechu opuszczali stolice,
wielu wyjezdzato do Hiszpanii. Niektorzy z nich byli deportowani, inni zas
zaciagali sie i walczyli w Legii Cudzoziemskiej - tak uczynili dwaj koledzy
z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, Kisling i Szymon Mondzain.

MONTPARNASSE W CENTRUM SWIATA SZTUKI

Kisling juz przed pierwsza wojna $wiatowa zyskat tytut ,ksiecia Mont-
parnasse’u”, jego mieszkanie przy rue Joseph-Bara 3 stato si¢ waznym
punktem spotkan na artystycznej mapie 14. dzielnicy.

0d lat 20. Paryz przezywatl swoje années folles, szalone lata - otwierano
kolejne kluby, czestow amerykanskim stylu, organizowano bale i wystawne
przyjecia. Sytuacja wielu artystow, ze wzgledu na rynkowy sukces ich prac,
stabilizowata sie. Ze zwyklych i czesto biednych ,domieres” stawali sie ary-
stokratami miedzynarodowego $wiata sztuki. Mieszkali w willach projektu
awangardowych architektow Le Corbusiera czy Roberta Mallet-Stevensa.
Znakomita portrecistka Mela Muter posiadata dom i atelier zaprojektowane
w 1928 roku przez pioniera architektury betonowej Auguste’a Perreta.

Nie od zawsze jednak owa dzielnica Paryza cieszyta sie takg stawa. Mont-
parnasse u progu XX stulecia byt obszarem peryferyjnym w stosunku do hi
storycznego centrum Paryza. Na tym terenie w dawnych epokach znajdowa-

Roman Kramsztyk w kawiarni podczas pobytu
w Paryzu, 1928

ty sie kamieniotomy, przestrzen dzielnicy byta wypetniona liczng zielenia.
Tutaj sasiadowaty ze sobg gospodarstwa rolne i winnice, ktorych krajobraz
wienczyty wieze koscielne i klasztorne. W XIX stuleciu zaczety powstawac
lokale serwujace alkohol i oferujace rozrywke. Rownolegle sprowadzili sie
tu tworcy, gtownie literaci, m.in. Victor Hugo i Honoré de Balzac. Od lat
80. XIX stulecia kolonie artystyczng tworzyli Amerykanie, a dopiero potem
zaczeli naptywa¢ tworcy z Europy Srodkowo-Wschodniej.

Do 14. dzielnicy, jako pierwszy z klasykow malarstwa, przybyt Henri
Rousseau i mieszkal w swojej pracowni przy Avenue du Maine od 1893 do
Smierciw 1910 roku. Rousseau byt podziwiany przez Pabla Picassa i krag
artystow zgromadzonych wokot Gertrudy Stein. Jego stawa promieniowata
wérod wezesnej, paryskiej awangardy. Picasso, ktory od poczatku wieku
wspottworzyt stawe prawobrzeznego Montmartre’u, przeprowadzit sie

do apartamentu przy Boulevard Raspail w 1911 roku. Centrum dzielnicy
stanowito Carrefour Vavin, skrzyzowanie Boulevard Raspail i Montparnas-
se’u ze wzgledu na blisko$¢ metra oraz znanych kawiarni. Innym centrum
artystycznego Montparnasse’u byta ,La Ruche” (z franc. ul) - kolisty
budynek-pawilon wystawy powszechnej 1900 roku, ktory zakupit rzezbia-
rz-filantrop Alfred Boucher. Dzigki jego staraniom budynek udostgpniono
przy Passage Dantzig w 14. dzielnicy i zaadoptowano go na 140 pracowni
dla mtodych artystow. Budynek obrost legenda ze wzgledu na stawnych
lokatorow: Amedeo Modiglianiego, Marka Chagalla, Mojzesza Kislinga, zeby
poprzestac tylko na trzech nazwiskach. Cho¢ jednoczyt pierwsze pokolenie
miedzynarodowej bohemy artystycznej, warunki do mieszkania i tworze-
nia byly w nim fatalne. Pokoje byty mate, latem panowat upat, zima mroz,

w ,Ulu” brakowato biezacej wody i kanalizacji. Mimo to miejsce juzw epoce
cieszyto sie popularno$cia i przyciagato przybyszow, ktorych skromne
fundusze nie pozwalaly im wynaja¢ mieszkania czy osobnej pracowni.

W okolicy znajdowata sie rowniez inna kolonia pracowni - Cité Falguiére.
Jej nazwa pochodzita od nazwiska Alexandre’a Falguiére’a, a zostata zatozo-
na przez jego ucznia, Jules-Ernesta Bouillota. Istniata przy paru uliczkach
Montparnasse’u, a do jej lokatorow w epoce nalezeli malarz Chaim Soutine
czy rzezbiarz Constantin Brancusi.

Wielu mtodych przybywato do Paryza, aby si¢ uczy¢. Niektorzy z nich przy-
jezdzali juz w petni uformowani, majac ze soba petne studia. Inni praktycz-
nie nie odebrali edukacji na szczeblu akademickim, ktora wydawata im sie
nieatrakcyjna. Studiowali w uczelniach artystycznych jedynie semestr lub
rok, a potem porzucali je na rzecz wtasnych poszukiwan. Wielu mtodych ko-
rzystato w Paryzu ze zbiorow Luwru, jako pierwszej i najwazniejszej szkoty.
Podziwiali klasykow sztuki europejskiej, szkicowali i kopiowali stynne arcy-

La Ruche, ok. 1918 Mojzesz Kisling, PAquerette, Pablo Picassow Café la Rotonde, 1916, fot. Jean Cocteau

dzieta. Mimo wyznawanej modernistycznej orientacji artystycznej, w swoich
poszukiwaniach zwracali sie ku klasycznym zrodtom sztuki. Studiowali
wiec czesto antyczna rzezbe czy malarstwo renesansowe. Teren Montpar-
nasse’u wydawat sie przybyszom atrakcyjny z powodu licznie dziatajacych
tam liberalnych szkot artystycznych, w ktorych za niewielka optata mozna
byto szkicowa¢ z zywego modela lub szkoli¢ malarstwo czy rzezbe pod
opieka doswiadczonego artysty. W 14. dzielnicy istniata Académie Colaros-
si, najwazniejsza tego typu szkota o XIX-wiecznym rodowodzie. Académie
Colarossi znajdowata sie przy rue de la Grande Chaumieére, blisko Carrefour
Vavin, podobnie jak Académie de la Grande Chaumieére funkcjonujgca od
1904 roku. Artyéci kregu Ecole de Paris uczeszezali rowniez do Académie
Russe, Académie de la Pallette, Académie Ranson oraz Académie Moderne.

W KREGU KRYTYKOW, MECENASOW, GALERII, STOWARZYSZEN

Artystow Szkoty Paryskiej lansowali przede wszystkim krytycy i marszandzi.
Do najwazniejszych promotoréw nalezeli Leopold Zborowski, prowadzacy
wiasng galerie (od 1926) oraz Adolf Basler, krytyk i promotor modernizmu
w rodzimym kraju, ,galerzysta” od 1929 roku. Do najbardziej prestizowych
marszandow i kolekcjonerow epoki nalezeli Paul Guillaume oraz Daniel-
-Henry Kahnweiler, ktorzy w duzej mierze stali za promocja i sukcesem
kubistow. Guillaume byt takze znanym zbieraczem rzezby afrykanskiej,

a publikacje artystyczne z tego zakresu (Sculptures négres, 1917) antycy-
powaty mode na I'art negre w latach 20. Do 1914 roku artystami-przyby-
szami interesowali sie Guillaume Apollinaire czy André Salmon, a do nich
w kolejnych latach dotaczyli Florent Fels, André Warnod i Louis Vauxcelles.
Pisarstwo na temat artystow Ecole de Parisw latach 20. przybrato sforma-
lizowana konwencje. Rzecz jasna, po$wiecano im wiele artykutow, recenzji
czy wywiadow w prasie francuskiej, lecz wtedy takze licznie powstawaty ich
monografie. Powstaty cztery ksigzki o Kislingu (w tym piora niemieckiego
historyka sztuki, Carla Einsteina, ale tez Felsa i Salmona). Od 1927 roku
wydawano serie ,Les Artistes Juifs”, w ktorej ukazaty sie publikacje m.in.

o Henryku Epsteinie, Eugeniuszu Zaku, Zygmuncie Menkesie. Powstawaty
przekrojowe publikacje o fenomenie kolonii artystycznej w Paryzu, choc¢by
wazna w historii sztuki polskiej ,Art polonais moderne” -wydawanaw 1929
roku ksigzka o mtodych tworcach z Polski autorstwa krytyka Chila Aronsona
(wt. Franciszka Biedarta).

Za sukcesem rynkowym artystow szkoty paryskiej stali czesto bogaci mece-
nasi. Prace Eliego Nadelmana, znakomitego, cho¢ dzi$ nieco zapomnianego
rzezbiarza, nabytaw Londynie w 1911 roku Helena Rubinstein. Stata sie
rowniez opiekunka Alicji Halickiej i Louisa Marcoussisa. Abraham Wein-

baum otrzymywat pomoc finansowa od marszanda i kolekcjonera René Gim-
pela, Zygmuntowi Landauowi patronowat krytyk Roger Fry, a Menkesem
opiekowat sie grecki multimilioner Niko Mazaraki. Powoli ptotna artystow
Ecole de Paris trafiaty do zbioréw Panstwowych - w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego byto juz kupowane przez paryskie Muzeum Luksem-
burskie, najwazniejsza paryska instytucje gromadzaca sztuke wspotczesna.
W 1922 roku w Musée du Jeu de Paume dodatkowa przestrzen zostata prze-
znaczona tylko na dzieta obcokrajowcow. Wielu z przybyszow artystycznie
debiutowata prezentacja dziet na jednym z paryskich salonow artystycz-
nych: Salon des Indépendants, Salon Tuileries, Salon d’Automne. Tego typu
wystawy, do ktorych dzieta dopuszczato liberalne jury, pozwalaly zostac
zauwazonym. Pisata czesto o nich prasa, a mtodzi artyéci zyskiwali tym
samym pierwsze recenzje. W pierwszych dekadach XX stulecia gtowna role
na rynku sztuki zaczely odgrywac prywatne galerie, ktore, razem z krytyka-
mi i pojedynczymi marszandami, staty za komercyjnym sukcesem tworcow.
W dwudziestoleciu miedzywojennym organizowano liczne wystawy indywi-
dualne i zbiorowe artystow Ecole de Paris. Tego rodzaju pokazy czestokro:
odbywaly sie w prestizowych instytucjach prawobrzeznego Paryza: Galerie
L'Effort Moderne Léonce’a Rosenberga, Galerie Paul Rosenberg, Galerie
Simon, Galerie Georges Bernheim czy Galerie Bernheim-Jeune. Na lewym
brzegu do istotnych galerii nalezy zaliczy¢: Galerie d’Art du Montparnasse,
Galerie Vavin-Raspail, Galerie van Leer czy Galerie Jeanne Bucher.

Arty$ci czesto wspotpracowali z architektami, trudnili sie scenografia,
witrazem, ilustracja, wspottworzac kulture wizualng i plastyczna nowocze-
snej Francji. Polski czytelnik o osiagnieciach rodzimych tworcow mogt sie
dowiedzie¢ z tam ,Tygodnika Ilustrowanego”, ,Sztuk Pieknych”, Swiatu”
czy ,Wiadomo$ci literackich”, jednakze termin ,szkoty paryskiej” pojawiat
sie w tych wydawnictwach rzadko. Arty$ci-przybysze tworzyli w Paryzu swoje
wtasne narodowe przystanie. Rosjanie przyktadowo zorganizowali przed

I wojng $wiatowa ,Société des Artistes Russes”. Instytucjonalng rama do
spotkan Polakow stato sie zatozone w 1911 roku przez rzezbiarza Stanistawa
Ostrowskiego Towarzystwo Artystow Polskich. Jego cztonkami byli Leopold
Gottlieb, Mela Muter, Gustaw Gwozdecki, Henryk Hayden, Eliasz Nadelman
i Eugeniusz Zak. W 1922 roku powstat Zwiazek Malarzy i Rzezbiarzy Pol-
skich, a w 1928 roku Koto Artystow Polskich. Zwiazani na co dzien z Francja
arty$ci wspottworzyli nowoczesne zycie artystyczne w Polsce: Gottlieb,
Gwozdecki, Kisling i Zak od 1917 roku eksponowali swoje prace na wysta-
wach ,Formistow”, za$ Kramsztyk i Zak byli tworcami grupy ,Rytm”.
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NOWE MALARSKIE FORMULY

Mieczystaw Wallis w 1932 roku trafnie taczyt malarstwo Szkoty Paryskiej

z nurtem kolorystyczno-fakturowym z sztuce zachodniej (zobacz: Mieczy-
staw Wallis, Sztuki plastyczne. Rajmund Kanelba i inni, ,Robotnik” 1932,
nr 368, s. 4, za: Anna Wierzbicka, dz. cyt., s. 18). Wielo$¢ prezentowanych
tworcow zacheca do pisania o stylowym eklektyzmie postaw artystycznych.
Imperatyw nowoczesnosci odziedziczony po awangardzie nakazywat
mtodym przybyszom odrzucic realistyczne nasladownictwo rzeczywistosci.
Najczesciej ich tworczos¢ miescita sie w idiomie koloryzmu i ekspresjo-
nizmu. To ostatnie okreSlenie nie jest jednak w kregu krytyki artystycznej
jednoznaczne. Jesli wspotczesnie uosobieniem ekspresjonizmu Szkoty
Paryskiej jest dysonansowe i obdarzone silng deformacja malarstwo
Chaima Soutine’a, to jeszcze przed [ wojng $wiatowa Adolf Basler nazywat
pierwszym polskim ekspresjonista Eliego Nadelmana, ktorego spokojna

i harmonijna rzezba prezentowata wowczas styl bliski nowemu klasycy-
zmowi.

Dla artystow Szkoty Paryskiej, jak i catej wezesnej awangardy, najwazniej-
szym tworca, za ktorym poszukiwano nowoczesnych formut obrazowania,
byt Paul Cézanne. Jego ptotna, poczatkowo promowane przez marszanda
Ambroise’a Vollarda, zyskaty nalezyty sobie rozgtos w pierwszych latach
XX stulecia. Cztonkowie tzw. pierwszej Szkoty Paryskiej mogli ogladac

w 1907 roku po$miertng wystawe malarza w paryskim Grand Palais.
,Cézanne stale mowi w rozmowach, wciaz pisze w listach o ,wrazeniu’. Nie
powinni$my tego myli¢ z ,doznaniem’ impresjonistow. To bowiem nie co$
przelotnego, niepowtarzalnego w czasie, co$ chwilowego i jedynego - to
penetracja dogtebna zjawisk, precyzyjnie gromadzone dane o kazdej rze-
czy, ktora sie w koncu zna tak $ciéle, tyle sie o niej wie, ze sumowanie tej
wiedzy w jednym obrazie powoduje ostra i brzemienng w skutki jej defor-
macje. Konwencjonalna perspektywa musi zniknac: jeden obiekt jawi nam
en face, z dotu i z gory, perspektywiczny ,horyzont’ porusza sie, przesuwa
w pionie i w poziomie, obraca” (Wiestaw Juszczak, Postimpresjonisci, wyd.
I11, Warszawa 1985, s. 188-189). Cézanne proponowat mtodym tworcom
poszukiwanie wtasnych formut, pokazywat, jak osiagna¢ klasyczno$¢ formy
przy nieklasycznym sposobie obrazowania natury. Jego eksperymenty

z zakresu barwy doprowadzity niejako do skodyfikowania kolorystycznej
perspektywy. Postepowym tworcom poczatku stulecia wydawato sie juz
oczywiste, ze nie musza malowac cienia, a wzajemne oddziatywanie plam
czystej barwy moze stac sie narzedziem budowania przestrzeni na dwuwy-
miarowej ptaszczyznie ptotna.

W tworczosci artystow-przybyszow odbijaty sie inne paryskie rebelie

w $wiecie sztuki. W 1905 roku na Salonie Jesiennym swoje prace wystawili
fowisci, ktorych nazwa pochodzi od ,dzikiej”, kolorystycznej ekspresji ich
prac (z franc. les fauves - dzicy, dzikie bestie). Mianem fowistow okreslit
tworczo$¢ ledwie paru artystow Louis Vauxcelles, pozniejszy promotor
artystow kregu Ecole de Paris. Do owego kregu nalezeli m.in. Henri
Matisse, André Derain i Maurice Vlaminck. Nowe malarstwo odrzucato
przestrzenno$¢ przedstawienia malarskiego. Arty$ci pokrywali ptotno
impastami czystej farby (czasem wyciskanej prosto z tuby, co zarzucata

im krytyka), aby obrazowac pejzaz i przedmioty, ktore widzialne staja sie
dopiero w naturalnym $wietle stonecznym. Artysci ci postawili zywy kolor
w centrum swojej sztuki i manifestowali postawe, w mysl ktorej to Swiatto
jestw istocie substancja i przedmiotem malarstwa. Impuls nowej konwencji
bez trudu mozna wysledzi¢ we zestrojeniach barwnych i sptaszczeniu
przestrzeni obrazéw Meli Muter, Henryka Epsteina, Mojzesza Kislinga,
Joachima Weingarta czy Jana Zawadowskiego.

Cho¢ poczatkowo powstat w zamknietej przestrzeni pracowni Pabla Picassa
i Georgesa Braque’a, kubizm znalazt wielu nasladowcow, szczegolnie

po wystapieniu kubistow Fernanda Légera, Alberta Gleizesa, Jeana Me-
tzingera, Frantiska Kupki, Roberta Delaunaya czy Marcela Duchampa na
Salonie Niezaleznych w 1911 i 1912 roku. Wskazane publiczne prezentacje

ich tworczosci sprzyjaty promocji artystycznej doktryny kubizmu i staty
sie jednymi z najwazniejszych manifestow sztuki wezesnoawangardowe;.
Arty$ci ci odrzucili pojecie obrazu jako iluzji trzech wymiarow. Podkre$lali
jego dwuwymiarowos¢, a silna geometryzacja, taczenie prostych ksztattow
stuzylo wyobrazeniu razem wielu perspektyw widzenia i przekroczenia
typowej narracyjnosci obrazu. Od 1911 roku pierwsze proby z zakresu
kubizmu podejmowali Henryk Hayden, Ludwik Markus, Alicja Halicka

i Tadeusz Makowski, ktorych obrazy tamtego okresu czasem uznaje sie za
poczatki awangardy w sztuce polskiej. Do czasu I wojny $wiatowej kubizm
jako doktryna artystyczna utracit swoja spojno$c. Wielu artystow podazato
Sladem estetyki wytyczonej przez Picassa, a prasa francuska zaczeta pisac
juz nie o kubistach, lecz kubisterach.

Zarowno w malarstwie Cézanne’a, jak i kubizmie wyrazato sie wotanie

o nowg dyscypline. Awangardowym rebeliom towarzyszyto poszukiwanie
klasycznego pierwiastka w sztuce. Na Salonie Jesiennym w 1905 roku
rzezbiarz Aristide Maillol wystawit klasycyzujacy akt ,La Méditerranée”,
ktory wzbudzit fale krytycznej dyskusji. Jeszcze przed wojna Eugeniusz
Zak zaczal wykonywac swoje klasycyzujace portrety (ok. 1909-10), a Jerzy
Merkel arkadyjskie, sielankowe kompozycje. Wielu artystow przyjeto za
wzor linearny styl, dopatrujac sie w idealnie wykreslonej linii podstawowego
srodka ekspresji. Tego rodzaju przekonanie w $rodowisku paryskim wytwo-
rzyt traktat krytyka i anarchisty Mieczystawa Goldberga ,Moralnosc¢ linii”
(1904-07). ,Najistotniejsza cecha (...) traktatu Goldberga o linii jako $rodku
i celu ekspresji jest wyrastajace z symbolistycznych tradycji przekonanie

0 mozliwo$ciach wyrazania emocjonalnego przez coraz bardziej postepu-
jaca redukcje i formalnych, i narracyjnych komponentow dzieta na rzecz
form jak najbardziej skrotowych, aluzyjnych” (Elzbieta Grabska, ModerniSci
o sztuce, Warszawa 1971, s. 334). Nowy klasycyzm nie byt realizmem, ale
sztuka syntezy, ktora proponowata nowy porzadek. Po I wojnie $wiatowej
odwrocono sie od popularnego abstrakcjonizmu i przezywano zwrot ku
sztuce figuratywnej, realistycznej i klasycyzujacej. W Niemczech tendencje
te nazwano Neue Sachlichkeit, nowa rzeczowoscia, we Francji zas retour

a l'ordre, powrotem do porzadku. Echa tych przeformutowan bez trudu
odnalez¢ mozna w tworczosci Mojzesza Kislinga, Alicji Hoherman czy Zaka.
W strone sztuki klasycznej zwracali sie tworcy czasem kojarzeni z art déco,
jak Jean Lambert-Rucki, lub zwiazani z surrealizmem czy dadaizmem, np.
Serge Charchoune albo Marceli Stodki.

Cho¢ tworcow Ecole de Paris nie mozna przypisa¢ do jednego nurtu sztuki

i najczesciej rozwaza sie ich jako indywidualnosci tworcze, to hasto eks-
presjonizmu zdaje sie dobrze dobywa¢ charakterystyczny dla nich rodzaj
artystycznego wyrazu. Ekspresjonizm wyrastat ze sztuki konca XIX stulecia,
ktorej tworcy uczynili z dziet ekran wtasnych emocji i stanéw ducha.
Szczegolnie silnie wybrzmiat w sztuce niemieckiej —w 1905 roku w Dreznie
powstata grupa Die Briicke, a w 1911 roku w Monachium Der Blaue Reiter.
Tworczo$c ich kregu charakteryzowata dysonansowosc, dysharmonia, gwat-
towno$¢ rozwigzan barwnych, przeskalowanie, co miato stuzy¢ wywotaniu
u widza emocji w momencie przezycia estetycznego. Ekspresjonizm mozna
tez rozumie¢ jako pewna postawe estetyczna, w mysl ktorej ekspresjo-
nistyczne dzieto sztuki moze sta¢ sie przyczyna przemiany estetycznej

i duchowej widza. Pluralizm postaw artystycznych jest zapisany wiec

w programie ekspresjonizmu poczatku XX stulecia, podobnie jak wielos¢
stanowisk artystycznych, zwroconych jednak ku duchowemu przezywaniu
sztuki, przynalezy kregowi Ecole de Paris. Wérod malarzy tej grupy funk-
cjonowali malarze-ekspresjonisci z Wilna: Chaim Soutine, Michel Kikoine
czy Pinchus Krémeégne. Do tej tendencji nalezy przypisa¢ malarstwo ,Grupy
Czterech”: Alfreda Aberdama, Zygmunta Menkesa, Joachima Weingarta i Le-
ona Weissberga. Stanistaw Eleszkiewicz wielokrotnie podejmowat tematyke
zycia prowincjonalnego i zycia potéwiatka. Jego afirmatywnym w charak-
terze obrazom nieobcy byt duch krytyki spotecznej, co stawia go blisko
ekspresjonizmu niemieckiego. Istotng gataz ekspresjonizmu Ecole de Paris
stanowit koloryzm. Wielu malarzy, $ladem Cézanne’a i postimpresjonistow
Vincentavan Gogha i Paula Gauguina stawiato barwe w centrum swojej

tworczosci. Kolor byt dla nich podstawowym czynnikiem konstrukeji ptotna,
ktory w cato$ci zastepowat $wiattocien i klasyczne rodzaje perspektywy.
Najczeéciej nie przydawali mu gwattownie ekspresyjnego charakteru, a ich
dzieta nosity radosny charakter. Do tak pojmowanego ekspresyjnego kolory-
zmu przypisa¢ mozna Wtadystawa Jahla, Jeana Peskego, Jana Zawadowskie-
go, Eugeniusza Eibischa czy Jacquesa Chapiro.

SZTUKA ZYDOWSKA - SZTUKA NARODOWA?

Wérod tysiecy malarzy Ecole de Paris i paryskiej kolonii artystycznej
znaczaca cze$¢ stanowili artySci pochodzenia zydowskiego. Gdy wielu

z nich pochodzito ze zasymilowanych rodzin, dla innych kultura i religia,

w ktorej wzrosli, byta esencjonalnym sktadnikiem ich osobowosci tworczej.
Wierzbicka pisze: ,Wyhor zycia jednostki wolnej i nowoczesnej nie oznaczat
bowiem dla artysty zydowskiego odrzucenia tozsamosci. Przeciwnie, mala-
rze i rzezbiarze Ecole de Paris czesto podkreslali swoje etniczne pochodze-
nie, brali udziat w wystawach i dyskusjach dotyczacych sztuki zydowskiej,
nalezeli i dziatali w towarzystwach zrzeszajacych artystow zydowskich we
Francji i w swoim kraju” (Anna Wierzbicka, dz. cyt., s. 79).

Wsrod cztonkow paryskiej kolonii artystycznej toczyly sie liczne dyskusje

o sztuce zydowskiej. Przyktadowo: w 1910 roku w ,La Ruche” powstato
pierwsze czasopismo po$wiecone sztuce zydowskiej - ,Machmadim” (hebr.
piekno). Redakcja czasopisma, w sktad ktorej wchodzili Marek Szwarc, Josif
Czajkow, Izaak Lichtenstein i Leo Koenig oraz, oddzielnie, malarz Henryk
Epstein opowiadali si¢ za odrzuceniem zakazu przedstawiania w sztuce,
wyrazonym w drugim przykazaniu Dekalogu (,Nie uczynisz sobie obrazu
rytego ani zadnej podobizny tego, co jest na niebie w gorze i co na ziemi
nisko, ani z tych rzeczy, ktore sa w wodach pod ziemia”). Proponowano
rowniez uzycie ornamentu nawigzujacego do dekoracji synagogi i ludowej
tworczos$ci. Z drugiej strony przeciwstawiali sie tej idei np. rzezbiarze
Ossip Zadkine i Leon Indenbaum, ktorzy dostrzegali szanse na odnowe
sztuki zydowskiej poprzez zastosowanie starozytnych wzorcow egipskich

i asyryjskich. Wglad w tego rodzaju tworczos¢ oferowaty paryskie muzea,
ktore posiadaty bogate zbiory z zakresu sztuki starozytnego Wschodu.

Po pierwszej wojnie $wiatowej, wraz z duzym naptywem artystow z Europy
Wschodniej, zaczeto w krytyce artystycznej wyrdzniac Ecole Francaise,
zrzeszajaca tworcow rdzennie francuskich oraz Ecole de Paris, taczaca
artystow-przybyszow. W obliczu licznej emigracji toczyly sie w obrebie
krytyki dyskusje odnosnie do pojecia sztuki zydowskiej, niejednokrotnie
nacechowane rasistowsko - przypisywano tworcom takim jak Pascin czy
Soutine niepokdj, melancholie, dramatyzm, intensywno$¢, intuicyjno$é,
ekspresyjnoséc. Czasem twierdzono, ze w istocie nie istnieje styl zydowski,
a rozrost kolonii artystycznej w Paryzu nalezy uzna¢ ze symbol upadku
wspotczesnej kultury wizualnej w ogole. W 1925 roku Adolf Basler pytat:
.Czy istnieje malarstwo zydowskie?” - ,Nie - sa jedynie Zydzi, ktorzy maluja
irzezbigw Paryzu...” (A. Basler, Y-a-t-il une peinture juive, ,Mercure de
France” CLXXXIV, s. 111-118).

Ecole de Paris to nazwa, ktorej nie uzywano w powojennej Polsce. Jej
popularno$c wzrosta po przemianach 1989 roku wraz z organizacja licznych
wystaw tworcow paryskich, dziatalnoScig prywatnych galerii i domow
aukeyjnych, ktore promowaty dzieta polskich ,Paryzan”. Kategorii Ecole

de Paris, aby w sposob prosty ujac¢ barwny $wiat Zycia artystycznego

Paryza przed 1914 rokiem oraz doby miedzywojnia. Brawurowo artystyczny
fenomen Ecole de Paris okreslita Wtadystawa Jaworska, monografistka
Wtadystawa élewiﬁskiego, Tadeusza Makowskiego, znawczyni polskich
tworcow we Francji. W jednej z niewielu naukowych publikacji poswigco-
nych Zygmuntowi Menkesowi stwierdzata odno$nie do Szkoty Paryskiej: ,to
Jbranie’ najlepszych wartoéci francuskiej kultury plastycznej przez przyjezd-
nych i z kolei ,dawanie’ i wzbogacanie nowoczesnej sztuki, ktorej centrum
byt Paryz, przez $wiezo$c i inno$¢ kultur” (W. Jaworska, Zygmunt Menkes.
Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” LVII, 1996, nr 1-2, s. 23).
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Widok na Pont Neuf ("Pejzaz z Paryza")
olej/ptotno, 24 x 33 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s.128 (il.)

Paryz byt dla Jakuba Zuckera jednym z najwazniejszych przystankow w jego artystycz-
nej karierze. Droga nad Sekwane nie byta jednak prosta i ustana r6zami. Pomimo
ambitnych planow udato mu sie tam dotrze¢ dopiero pod koniec 1920. Jak pisze
Joanna Tarnawska: ,zamieszkat na Montparnasse - niedaleko Place de la Bastille -

w malenkim, nedznym hoteliku, w nieogrzewanym pokoju (...) na lekcje rysunku i ma-
larstwa uczeszczat do Grande Chaumiere, szkoty dla wolnych stuchaczy. Byt takze,

jak wiekszos$¢ artystow, studentem Academie Julian i Colarossi (...) Niewiele malowat
w tamtym czasie, za to pasjonowat sie otaczajacym spektaklem miasta zyjacego sztuka
i dla sztuki. Przesiadywat w paryskich kawiarniach i knajpkach, w ktorych arty$ci dys-
kutowali o teoriach malarskich, pojawiajacych si¢ weigz nowych nurtach i kierunkach
w sztuce, wystawach i salonach paryskich, wtasnych wizjach i marzeniach o nie$mier-
telnej stawie. Spacerowat ulicami Paryza, podziwiat zabytki, chtonat atmosfere arty-
stycznych dzielnic miasta”. (Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011,

s. 11). Podczas swoich spacerow Zucker wielokrotnie odwiedzat liczne miejskie zautki.
Najbardziej interesowaty go mosty przerzucone nad nurtem Sekwany. Obrazujac ich
monumentalne struktury, ukazywat takze i inne paryskie zabytki - szczegolnie te
zlokalizowane w obrebie ile de la Cité z gotycka sylweta katedry Notre Dame na czele.
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MELA MUTER
1876-1967

Kreta uliczka, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 61 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu trzy nalepki z Galerie Gmurzynska

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
56 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Podziwiamy u pani Meli Muter wole Zycia i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze,
postacie, kompozycje malowane z natury w Hiszpanii czy tez na potudniu Francji, zachwy-
cajg nas ty intensywnoscia rysunku i koloru naktadanego szerokimi pociagnieciami, z po-
minieciem zmudnego wykanczania szczegotow. W tych szybkich syntetycznych notatkach
uchwycono petne zycia motywy, a jednoczes$nie pozostat w nich $wiezy $lad zachwytu
artystki nad odwiecznymi cudami natury. Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe $wieto
koloru i stonca!”.

Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. Petites expositions: [...] Mme Mela Muter au Sacre de Printemps, ,,La Pologne
politique économique, littérraire et artistique” 1925, potrocze 1, s. 468




PEJZAZE MELI MUTER
SWIETO KOLORU I SEONCA

Kontakt Meli Muter z europejskim malarstwem rozpoczat si¢ od fascy-
nacji syntetyzmem szkoly z Pont-Aven, zwigzanej z tworczos$cia Wiady-
stawa Slewiﬁskiego. Styl Muter taczyt analize z synteza - ptaszczyznowa
konstrukcja obrazu nie wykluczala obecnosci konturow, a ksztalty
rozbijata na drobne, krystaliczne plamy barw. Linia stanowita u niej
zaré6wno element kompozycji, jak i no$nik rytmu, stuzacy kontrastowe-
mu zestawieniu kolorow.

Istotna role w jej tworczosci odegraly liczne podroze - szczegolnie ple-
nery w Bretanii i Hiszpanii. Dzieki tym do$wiadczeniom szybko odeszita
od luministyczno-symbolistycznej estetyki wezesnych prac. W latach
1915-19 w tworczo$ci Muter wyraznie zaznaczyly sie wpltywy van Gogha
oraz fowizmu. W dzietach z lat 20. XX wieku dostrzegalna jest synteza
wertykalnej, geometryzujacej struktury, charakterystycznej dla malar-
stwa Cézanne’a. Tendencja ta kulminuje w serii pejzazy z potudniowej
Francji - m.in. z Collioure z 1921. Obrazy te sa utrzymane w cieplej
tonacji, z kubizujacymi blokami architektury zestawionymi z trojkat-
nymi dachami (,,Pejzaz z Collioure”, 1921). W latach 20. i 30. artystka
czesto podrozowata na potudniowe wybrzeze Francji oraz do Hiszpanii.
Odwiedzala niewielkie, portowe miasta takie jak Saint-Tropez, Collio-
ure oraz wieksze metropolie jak Marsylia. Zainteresowanie orientem
zaprowadzilo Muter do Grenady i Sewilli. Intensywno$¢ koloru i rysun-
ku z pejzazy tych miast przykuly uwage Edwarda Woronowskiego na
wystawie prac artystki w 1925: ,,Podziwiamy u pani Meli Muter wole zy-
cia i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze, postacie, kompozycje
malowane z natury w Hiszpanii czy tez na potudniu Francji, zachwycaja

nas ty intensywnoscia rysunku i koloru naktadanego szerokimi pocia-
gnieciami, z pominigciem zmudnego wykanczania szczegotow. W tych
szybkich syntetycznych notatkach uchwycono petne zycia motywy,
ajednoczesnie pozostal w nich $wiezy $lad zachwytu artystki nad
odwiecznymi cudami natury. Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe
swieto koloru i stonica!” (Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris.
Petites expositions: [...] Mme Mela Muter au Sacre de Printemps, , La
Pologne politique économique, littérraire et artistique” 1925, potrocze
1, s. 468).

Obraz ,Kreta uliczka” dobrze ilustruje poszukiwania formalne artystki.
Przypuszczalnie powstal podczas jednej z podrozy artystki na Potudnie,
za czym przemawia ukazana architektura oraz cieple stonce odbijajace
sie od elewacji budynkow. Wida¢ w nim inspiracje Cézanne’em: malow-
niczo uchwycona, waska uliczke, tagodnie zdeformowang architekture
oraz zgeometryzowana strukture kompozycji. Obraz cechuja wyraziste
efekty fakturalne i dynamiczna kolorystyka. Artystka zestawila ze soba
cieple oranze i zolcienie oraz ugry z akcentami kobaltu i fioletu. Na
pierwszym planie znajduje si¢ posta¢ kobiety ukazanaw syntetycznej,
uproszczonej formie. Muter brawurowo postuguje sig¢ roznobarwnymi
impastami, kres$lac bryly architektury. Mata uliczka ozywa zyciem

w plastycznej wizji artystki. Mela Muter demonstruje w prezentowanej
pracy swoj wypracowany, oryginalny styl, wyrastajacy z tradycji postim-
presjonizmu. Znajdujac sie w kregu oddzialywan sztuki europejskiej
przyswoila wszystkie jej osiagniecia.
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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MELA MUTER
1876-1967

Plac miejski w deszczu (recto), Ucieczka do Egiptu na tle portu la Villette (verso), recto: ok. 1915-20, verso: ok. 1939

olej/ptotno, 80 x 80 cm

sygnowany p.d.: MUTER'

na odwrociu opisy: 'Decouvert et restauré par BM' oraz 'Dépot: Reservé pour le Musée National de Varsovie.'
na odwrociu na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
550 000 - 800 000 PLN
129 000 - 187 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Bargera, Kolonia

kolekcja prywatna, Nadrenia
Lempertz, Kolonia, czerwiec 2022
kolekcja prywatna, Polska




Mela Muter to jedna z pierwszych kobiet artystek, ktora wstapita w kregi
polskiej kolonii artystycznej w Paryzu oraz Ecole de Paris. W 1901 wyjechata
do Francji na state i tam catkowicie po$wiecita sie sztuce oraz zyciu arty-
stycznej bohemy Montparnasse’'u. Od poczatku swojego pobytu we Francji
wyjezdzata na malarskie plenery do Bretanii do Concarneau i Audierne.
Liczne pejzaze, ktore tam stworzyta, prezentowata na wystawach w kraju,
m.in. w warszawskiej Zachecie. Artystka szybko odnalazta sie w stolicy
Francji i w jej artystycznym charakterze. Zawsze czule mowita o Paryzu:
,(...) Paryz jest taki wieloraki, tak bogaty, Ze kazdy jego mieszkaniec ma
swoj Paryz, Paryz dla siebie”. (Mela Muter, cyt. za: Jan Zielinski, , WySmie-
nici przyjaciele”™: Maria Mela Muter i Rainer Maria Rilke, [w:] Mela Muter.
Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1994, s. 16). Chociaz czesto podrozowata po $wie-
cie, to zawsze wracata do domu, do ukochanego Paryza, w ktorym zmarta

w 1967.

Podczas podrdzy do Bretanii nawigzata kontakty z artystami szkoty Pont-
-Aven, a wptywy tworczosci Wiadystawa Slewiﬁskiego sa widoczne we wcze-
snych, syntetycznych bretonskich pejzazach artystki. Z czasem Mela Muter
wyksztatci charakterystyczny dla siebie styl. Bedzie tworzyta obrazy wielko

formatowe na niezagruntowanym i chropowatym ptotnie, ktore z oddaniem
wypetniata matymi, barwnymi plamkami farby o stonowanych kolorach.
Podczas pobytu w Hiszpanii zetknie sie takze z melancholijng tworczo$cig
El Greca i Francisca Goi, a to zaowocuje pewng fascynacjg mizerabilizmem
obecnym w tworczosci artystki. Wiejskie pejzaze, przedstawiajace portrety
starcow i ubozsze warstwy spoteczne oraz ludzkie cierpienie i niedotezno$é
na dtugi czas wpiszg sie w oeuvre Muter. Z czasem podczas podrozy do
Szwajcarii zapozna sie takze z tworczoScig Paula Cézanne’a, ktorej wptywy
beda widoczne w kubistycznych i zgeometryzowanych pejzazach artystki.
Prezentowany na aukcji dwustronny obraz jest dzietem niezwykle cieka-
wym, dajacym spojrzenie na wielowatkowa tworczos¢ artystki. Na awersie
znajduje sie do$¢ wezesna kompozycja ,Plac miejski w deszczu”, datowana
na ok. 1915-20, natomiast jej odwrocie artystka wykorzystata wiele lat
pozniej, ok. 1939, do namalowania nowej kompozycji, ukazujacej scene
biblijna: ucieczke do Egiptu, wkomponowang w industrialny pejzaz.

Muter od poczatku tworczoséci pochtonieta byta tematem ludzkiej pracy

i codziennego zycia prostych ludzi. Miejski plac zapetniony jest mieszkan-
cami, ktorzy w deszczowa pogode zatatwiaja swoje codzienne sprawunki.
Kobiety w prostych spodnicach z chustami na gtowach przemykajg przez
plac, ktory przecinaja grube krople deszczu. Artystka, malujac spadajace,
zacinajace krople wody, umiejetnie znieksztatcita perspektywe na obrazie,

nadajac jej charakter nieco ekspresjonistyczny. Pozostata jednak wierna
swoim monochromatycznym, stonowanym barwom brazu, zotci, zieleni
i ceglastej czerwieni, ktore nieodparcie wyrazajg melancholie i troski
codziennego zycia.

Kompozycja na rewersie obrazu kieruje nas ku kolejnemu zagadnieniu

w tworczosci malarki - ku pejzazom industrialnym i sferze sacrum. Mela
Muter w latach 20. i 30. eksploruje rowniez miasteczka portowe, ktore
tchng nowoczesnoscia, przemystem i ludzka pracg. Najwiekszym portowym
miastem, jakie odwiedzita Muter, byta Marsylia, gdzie miata najlepszg oka-
zje do studiowania holownikow, dzwigow i fabrycznych kominow. Rowniez
w bliskim jej Paryzu malowata port rzeczny la Villette. To wtasnie on zostat
ukazany na obrazie prezentowanym w katalogu. W industrialny pejzaz
artystka wkomponowata Swieta Rodzine podczas ucieczki do Egiptu. Mela
Muter z przekonaniem taczy sfere sacrum i profanum, tworzac wymowna
metafore zycia. Ciezka praca portowych robotnikow oraz pracownikow
fabryk, postaci z nizszych sfer spotecznych i prostych ludzi, zostata zesta-
wiona z tragizmem i ucieczky Swietej Rodziny, postaci tak samo prostych

i ubogich jak robotnicy. Sacrum i profanum przenika sie tutaj, oddajac
nastroje i trudy codziennego zycia. W podobny sposob ujeta ten sam temat

na obrazie z Muzeum Okregowego w Toruniu z ok. 1939. By¢ moze
praca oferowana w katalogu stanowita studium przygotowawcze
do wigkszej kompozycji.

Malarka jeszcze kilkukrotnie powraca do scen biblijnych. Trudne do-
Swiadczenia na poczatku lat 20., czyli Smierc trzech najblizszych jej 0sob:
ukochanego Raymonda Lefebvre’a, ojca Fabiana Kingslanda oraz jej syna
Andrzeja na przestrzeni czterech lat sprawiaja, ze pograzonaw zatobie ar-
tystka przechodzi na katolicyzm i przyjmuje chrzest. ,Mela Muter pochodzi-
ta z polskiej rodziny zydowskiej o bogatych tradycjach narodowosciowych.
0d najwczes$niejszych lat wykazywata ogromne zainteresowanie religia
katolicka, pogtebione przez rozmowy z Lilg i Wtadystawem Reymontami,
ktorzy zostali jej chrzestnymi rodzicami”. (Mela Muter, Malarstwo / Peintu-
re. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, [red.] Mirostaw
Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 9). Cho¢ artystka
przeszta na katolicyzm juzw 1923, chrzescijanska ikonografia pojawia sie
w jej tworczosci dopiero kilkanascie lat pozniej. Religia staje sie jej bardzo
bliska na poczatku lat 40., kiedy po ewakuacji z Paryza przebywa w Awi-
nionie. Religijne sceny, w tym temat ucieczki do Egiptu, nabieraja wowczas
metaforycznego znaczeniaw kontekécie tragizmu IT Wojny Swiatowej, ktora
artystka szczesliwie bedzie mogta przezyc.
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MELA MUTER
1876-1967

Mloda kobieta w blekicie

olej/ptotno, 65 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu na kro$nie numery inwentarzowe: 'V. C. 6/4/76' i '12863 MUTER', nalepki aukcyjne oraz nalepki ramiarskie

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka
Christie’s, Londyn, kwiecien 2001
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Ecole de Paris. Artyéci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki TPSPw Krakowie, lipiec-sierpien 1998

LITERATURA:
Ecole de Paris. Artyéci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, red. Jozef Grabski, Krakow 1998,
poz. kat. 106, s. 234-5 (il.)

.Portrety Meli Muter sg do gtebi podjeta kwintesencjg cztowieka, spostrzezong w jakims
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym
cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielkg umiejetnoScig wnikania w zycie ludz-
kie, umiejetnoscig oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portreto-
wanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzgledne;j”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3




= e
e Vaugirard 114 bis, wybudowane] przez znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930
Ao -
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PORTRET
INTYMNY

U szczytu swojej kariery, w latach dwudziestych i trzydziestych ubiegtego wieku,
Mela Muter byla znana i ceniona w $rodowisku paryskim przede wszystkim

jako portrecistka politycznej, intelektualnej i artystycznej elity. Miala okazje
uwiecznia¢ znane osobistosci, nie tylko z Francji, ale rGwniez spoza granic

kraju, m.in. ambasadora chinskiego - Hoo-Wei-Teh, p6Zniejszego premiera
Wegier - Gyula Karolyi, malarzy: Meksykanina Diego de Rivere i Amerykanina
Charlesa Fromutha czy wlasciciela galerii w Barcelonie - José Dalmau. Pozowali
jej rowniez zaprzyjaznieni rodacy: Wladystaw Reymont i jego zona Aurelia, Stefan
Zeromski, Henryk Sienkiewicz, Roman Kramsztyk czy Stanistaw Gatek. Malowata
swoich najblizszych, rodzine, przyjaciot, kolegow artystow, literatow, muzykow,
naukowcow, politykow, dziataczy, dyplomatow i marszandow. Poza oficjalnymi
portretami elity Paryza, druga cze$¢ tworczoS$ci portretowej Meli Muter stanowia
bardziej kameralne przedstawienia nieznanych z imienia i nazwiska kobiet,
dzieci oraz starszych, schorowanych osob, ktore odstaniajg wrazliwa na ludzka
krzywde i wykluczenie strone malarki.

Mela Muter opracowata specyficzny rodzaj portretu, ktory cieszyl si¢ uznaniem
paryskiej Smietanki towarzyskiej. Charakteryzowat si¢ duzymi, reprezentacyjny-
mi rozmiarami oraz nowoczesna w wyrazie forma. Artystka skupiata si¢ przede
wszystkim na materii obrazu: na chtonny grunt kredowy fakturowo nakladata
chropowate warstwy farby, nie zawsze przykrywajace w pelni gruby splot plotna,
uzyskujac matowe wykonczenie. Modele byli przedstawiani w niekonwencjonal-
nych pozach i otoczeniu. Malarka nie idealizowala, ale tez nie znieksztalcala por-
tretowanych. Ukazywata ich fizjonomie oraz cechy psychologiczne i intelektual-
ne. Czesto rozpoczynala sesje portretowa od luznej, niezobowiazujacej rozmowy,
aby portretowany mogt sie¢ odprezy¢ i pokaza¢ swoje prawdziwe oblicze. Artystka
skupiata sie na wydobyciu glebi psychologicznej modela oraz odstonigciu jego
cech intelektualnych. Krytycy doceniali jej umiejetnos¢ do wnikania w ludzka
psychike: ,Portrety Meli Muter sa do glebi podjeta kwintesencja cztowieka,
spostrzezona w jakims bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie
zdrady wewnetrznej przed innym czlowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona
wielka umiejetnoscia wnikania w zycie ludzkie, umiejetno$cia oddawania bardzo
mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,

w ukladzie ciala, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie
bardzo bezwzglednej” (M. Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski -
Mela Muter, ,,Glos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3). Ze wzgledu na brutalng dosadnos$¢
tworzonych dziel to czesSciej mezczyzni dawali sie portretowa¢ Meli Muter. Jej
malarstwo bylo okreslane przez prase francuskg jako ,meskie” i kontrastowato

z jej subtelna, atrakeyjna uroda.

Kobieta z oferowanego w katalogu portretu nie bala si¢ jednak pozwoli¢ sportre-
towac¢ siebie w manierze Meli Muter. Cho¢ jej tozsamo$¢ pozostaje dzi$ nieznana,
z pewnoscia cechowala ja niezalezno$é¢, sita charakteru i pewno$¢ siebie. Malarka
przedstawila jaw popiersiu, w trzech czwartych na neutralnym, szaro-zotto-zie-
lonkawym tle. Kobieta zostala ukazana ubrana w blekitna sukienke, z zacze-
sanymi do tylu i spietymi czarnymi wlosami. Mela Muter w charakterystyczny
dla siebie sposob twarz namalowata mocno fakturowo, grubymi, impastowymi
pociagnieciami pedzla, podczas gdy ubranie i tto namalowata bardziej zamaszy-
Scie i gtadko. Prosta fryzura i stroj bez zadnych dodatkow pozwalaja si¢ skupi¢ na
twarzy i emocjach portretowanej. Na szczuplej, lekko podtuznej twarzy z mocno
zarysowanymi ko$¢mi policzkowymi i podbrodkiem ukazano gleboko osadzone,
duze oczy obramione szerokimi, czarnymi brwiami. Wzrok modelki skierowany
jest ku dotowi i sprawia wrazenie lekko melancholijnego. Zdaje sie jakby artystka
uchwycila ja w intymnym momencie, zamknieta we wlasnym $wiecie i pograzona
w mys$lach.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Indyjskie $wiatynie, okoto 1947-52

akwarela, gwasz, tusz/papier, 32 x 25 cm
sygnowany l.g.: 'Halicka'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

POCHODZENIE:
zakup na rynku antykwarycznym we Wroctawiu, 2018
kolekcja prywatna, Polska

Lata 30. XX wieku to dla Alicji Halickiej czas intensywnych podrozy. Zona Louisa
Marcousissa i niedoszta kubistka juz w 1935 roku wyruszyta na podboj Ameryki. Wyje-
chata do Stanow Zjednoczonych na zaproszenie samej Heleny Rubinstein - kreatorki
kosmetologicznego imperium. Juz wowczas, a takze i podczas kolejnej wizyty z lat
1936-37, Halicka nie tylko tworzyta dla niej afisze reklamowe i projektowata wystroj
wnetrz, ale tez wiele malowata. Nowy Kontynent, a w szczegolno$ci pejzaze Nowego
Jorku, dostarczyly jej po doswiadczeniach paryskich inspirujacych plenerow. Dobrg
passe artystki przerwat wybuch 1T wojny $wiatowej, ktora przetrwata na francuskiej
prowingji. Zaraz po wojnie podjeta na nowo wyzwania niestrudzonej podrozniczki,
obierajac tym razem réwnie odlegta, aczkolwiek o wiele bardziej egzotyczng desty-
nacje. Na rok 1947 datuje sie bowiem jej pierwszy wyjazd do Indii, ktory ponowita
jeszcze w 1952. Malarka zafascynowana tamtejsza kulturg i krajobrazem stworzyta
podczas owych podrozy liczne widoki. Na miejscu wystawita z kolei swoje dawne prace
o tematyce paryskiej. Pejzaze indyjskie Halickiej naleza bez watpienia do rzadko$ci.
W kolekcjach prywatnych zachowaty sie dwa obrazy olejne, ktore pod wzgledem
formalnym mozna poréwnac do prezentowanej w katalogu aukcyjnym akwareli (por.
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 39 oraz aukcjaw DESA Uni-
cum 21.03.2023 lot 26). We wszystkich omawianych pracach ewidentnie mamy do
czynienia z tg sama przestrzenig - okregiem $wigtynnym, nad ktorym goruja koputy
hinduskich budowli. Co ciekawe, wrazenia z tych orientalnych eskapad, spisane przez
Halicka, zostaty dotaczone do polskiego wydania jej ,Wspomnien” (fr. ,Hier”, 1946),
wznowionych w 1971.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Szachista, 1914

olej/ptotno, 55 x 33 cm
sygnowany l.g.: 'Halicka'
na odwrociu stempel sktadu przyboréw malarskich (?), na kro$nie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8900 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Londyn, czerwiec 2011
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrzesnia - 31 grudnia 2011

LITERATURA:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2011, s. 45 (il.)

Najwybitniejszy krytyk Wielkiej Awangardy, Apollinaire z uznaniem pisat o pracach
Halickiej, doceniajac jej prace z wezesnego okresu: ,Halicka posiada dar meskosci

i realizmu, ktory pozwala madrze konstruowac obraz bez deformowania kompozycji”.
Malarstwo artystki, z pierwszych lat pobytu w Paryzu stanowi fuzje doswiadczen
wyniesionych ze sztuki Cezanne’a, potaczonych z probami geometryzacji przestrzeni
w duchu kubizmu syntetycznego. Halicka wowczas rezygnuje z dominaty kolorystycz-
nej kompozycji na rzecz $cistego uktadu form i przestrzeni. Doskonatym przyktadem
etapu przej$ciowego pomiedzy kubizmem, w nurcie ktorego artystka tworzytaw latach
wojennych, a poszukiwaniem metod nowej konstrukcji obrazu jest prezentowany ,Sza-
chista”. Skupienie sie artystki na problemie koloru zostato zupetnie zredukowane na
rzecz uwydatnienia konstrukeji pracy. Znamienny jest rowniez sposob ksztattowania
form - zgeometryzowana marynarka mezczyzny o ostrych zatamaniach $wiattocie-
niowych, skontrastowana jest z ptynnym tukiem ramienia oraz dtoni szachisty. Wyraz
nie tylko formalny, ale rowniez wrazeniowy podkre$la monochromatyczna tonacja
oparta na grze ziemistych ugrow rozja$nionych kredowsg bielg. W portrecie widoczna
jest nowa tematyka, wykorzystywana rowniez przez kubistow - sceny z bujnego

zycia paryskich kawiarni czy zastosowanie w kompozycji fragmentow kart, szachow

i instrumentow muzycznych wplatanych w geometrycznag siatke malarskiej przestrzeni.
Jednak artystka w opisywanym obrazie wprowadza figure gofica nadajac oniryczny
sens przedstawieniu. Halicka rowniez znakomicie oddata melancholijny nastroj
portretowanego mezczyzny, wpatrzonego w figure szachowego skoczka. Artystka

w niezwykly dla siebie sposob potrafita odzwierciedli¢ zadume wpatrzonego w jeden
punkt mezczyzny. Umiejetno$¢ wydobywania cech psychicznych modela podkreslajg
stowa André Warnoda, ze Halicka byta ,0 temperamencie meskim, podczas gdy jej
wrazliwo$¢ pozostaje bardzo kobieca”. Prezentowany portret ,Szachista” jest jednym

z bardzo rzadkich przyktadow wezesnego okresu artystki.




+WYSTARCZY JEDEN KUBISTA W RODZINIE”.
WCZESNE PRACEALICJI HALICKIE]

Narracja polskiej historii sztuki na temat tworcow kregu Ecole Tymczasem u poczatku swojej tworczosci malarka miata wglad w niezwykte labora-
de Paris faworyzuje silne charaktery i barwne osobowosci. torium awangardowych idei, ktore zrodzito sie wokot malarzy kubistow i gtownego
W swoim centrum umieszcza Mojzesza Kislinga, Leopolda teoretyka tego kregu - Guillaume’a Apollinaire’a. W jej tworczo$ci przed 1914
Gottlieba czy Henryka Haydena. Kobiety pojawiaja sie w niej rokiem w niezwykly sposob rezonowaty najnowsze tendencje, przezywane w osobi-
raczej rzadko (cho¢ zmienia sie to dynamicznie), by¢ moze za sty sposob. Halicka pochodzita z rodziny zamoznego krakowskiego lekarza. Dobre
wyjatkiem Meli Muter, malarki-ksigezniczki paryskich salonow. wyksztatcenie wyniesione z domu - nauka muzyki, jezykow obcych, znajomos¢
Tworczynie takie jak Dora Bianka, Alicja Hohermann czy literatury - pozwolily jej wyjecha¢ z Krakowa i zainteresowac sie tworczoscia
wtasnie Alicja Halicka, by¢ moze ze wzgledu na wywazony plastyczna. Artystkaw 1912 roku przebywata w Monachium, gdzie zetkneta sie
charakter wtasnego dzieta, rzadko pociagaty kuratorow czy hi- z lokalnym $rodowiskiem artystycznym, lecz takze pracami El Greca, Vincenta van
storykow sztuki. Po $mierci Halickiej odbyta sie w Polsce tylko Gogha czy Pabla Picassa. Juz w maju tego samego roku wyjechata do Paryza po raz
jedna jej wystawa (Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2011). pierwszy, aby zamieszka¢ w miescie na stale jesienig 1913 roku.

Artystka zapisata sie do Académie Ranson prowadzonej przez Maurice’a Denisa
oraz Paula Sérusiera oraz szybko wkroczyta w kregi polskiej kolonii artystycznej
nad Sekwang. Spotkata Jozefa Pankiewicza, Eugeniusza Zaka czy Mojzesza Kislin-
ga. Jeszcze w 1912 roku Halicka poznata Ludwika Markusa (Louisa Marcoussisa),
przybytego z Warszawy malarza, ktérego w kolejnym roku poslubita. Markus,
zwigzany z kregiem awangardy Montmartre’u, obracat sie w towarzystwie literatow,
np. Maxa Jacoba czy Pierre’a Reverdy’ego, oraz malarzy, Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a, Fernanda Légera czy Juana Grisa, szczegolnie bliskiego polskim mala-
rzom: ,Stuchatam chciwie btyskotliwych dyskusji pomigdzy nim i Marcoussisem -
wspomina Halicka - Zrozumiatam (nie przystajac do niego) znaczenie ruchu kubi-
stycznego, owego poszukiwania nowej dyscypliny bedacej reakcjg na stan anarchii,
w strone ktorej staczato sie malarstwo od XIX wieku, i jego gteboki filozoficzny
zasieg: transformacje zwyczajnych przedmiotow, 'nowa alchemie warto$ci’, poprzez
ktora kubizm taczy sie ze $wiatem Baudelaire’a i Rimbaud, starajac sie ‘uszlachet-
nic los rzeczy najbardziej pospolitych’ (Alicja Halicka, Wezoraj. Wspomnienia,
Krakow 1971, s. 54).

Chtodny stosunek do kubizmu we wspomnieniach Halickiej moze wynikac z faktu,
ze uprawiata gow sposob ,domestykalny”. Izolowana przez narzeczonego i meza
od gtéwnego nurtu dyskusji wokot przemian awangardowych pozwalata sobie na
proby w tym zakresie, malujac w skrytosci przed partnerem, ktory, jak sugeruje
Krzysztof Zagrodzki, traktowat ja jako konkurentke. Jeanine Warnod wskazywata
(Alice Halicka er ses Souvenirs, ,Terre d'Europe” 1974, nr 48), ze cze$¢ przedwo-
jennych obrazow artystka zniszczyta z polecenia meza. Markus miat wypowiedziec
znamienne stowa: ,wystarczy jeden kubista w rodzinie”. Stosunkowo szczupty lecz
koherentny dorobek Halickiej z tego okresu jest dopiero wspotczesnie odkrywany
przez historie sztuki. Zagrodzki uwaza, ze jej dzieto ,mieéci sig Sci$le w kanonach
kubizmu, czyniac z Halickiej jedyna prawdziwa reprezentantke tego stylu”.

Stowo ,reprezentantka” jest tu uzyte $wiadomie - grupa kubistow, skupiona wokot
barow na Montparnassie i cyrku Medrano na Montparnassie, byta skupiskiem
mezczyzn opowiadajacych sie za $miatymi i nowatorskimi rozwigzaniami w sztuce.
Wezesne prace Halickiej z okresu I wojny $wiatowej i krotko przed jej wybuchem
nosza wyrazny $lad rygorystycznej dyscypliny kubizmu analitycznego. Artystka,
nasycona ideami cyrkulujacymi w tym kregu, samodzielnie dochodzita do orygi-
nalnych rozwiazan plastycznych. Pierwsze proby jej awangardowego malarstwa
docenit Apollinaire, piszac o ,darze meskosci i realizmu”. Stowa te dzisiaj brzmig
nieco groteskowo, zwazywszy na boj, ktory artystka musiata toczy¢, $cierajac sie
Louis Marcoussis w mundurze Legii Cudzoziemskiej i Alicja Halicka 7 0sobowoscig artystyczna wlasnego meza.

Alicja Halicka, fot. Thérése Bonney, 192
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

Kompozycja kubistyczna z nozem, butelka i chlebem bretonskim ("Couteau, bouteille et pain breton"), 1929

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: " Marcoussis 29'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
105 000 - 140 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Jacques'a Bonjeana, Francja (przed 1930)
Eugene Victor Thaw, Nowy Jork

Christie's, Londyn, czerwiec 1964

kolekcja prywatna, Australia

Christie's, Paryz, pazdziernik 2023

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Jean Lafranchis, Marcoussis, Savie, son ?uvre, Catalogue complet des peintures, fixés sur verre aquarelles, dessins, gravures,
Paryz 1961, s. 266, poz. kat.168 (il.)

Jean Cassou, Marcoussis, Paryz 1930, s. 45 (il.)




TWORCZOSC LOUISA MARCOUSSISA
MALARSTWO I PARYSKA AWANGARDA

Louis Marcoussis, wtasciwie Ludwik Kazimierz Wtadystaw Markus,

urodzit sie w 1878 roku w Warszawie w zasymilowanej rodzinie zydowskich
fabrykantow. Jego edukacja artystyczna rozpoczeta sie w Polsce - od 1901
roku studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod
kierunkiem wybitnych malarzy Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego,
nalezac do grona najlepszych studentow. Juzw czasie studiow interesowat
sie nowymi pradami sztuki, a kontakt z kregiem mtodopolskim rozbudzit

w nim fascynacje kulturg francuska. W 1903 roku Markus wyjechat do Pary-
za, by kontynuowac nauke - zapisat si¢ do Académie Julian, gdzie ksztatcit
sie pod okiem Jules’a Lefebvre’a. Poczatki jego paryskiej kariery uptywaty
pod znakiem impresjonizmu - pierwsze prace malowat w tej poetyce,

a utrzymanie zapewniat sobie jako rysownik-karykaturzysta, wspotpracujac
z pismami satyrycznymi (m.in. francuskimi ,La Vie parisienne”, ,L’Assiette
au beurre” oraz polskimi ,Mucha” i ,Liberum Veto”). Debiutowat na
paryskim Salonie Jesiennym w 1905 roku, prezentujac obrazy o charakterze
impresjonistycznym.

Paryz poczatku XX wieku - zwtaszcza dzielnice Montmartre i Montparnasse
- stanowit tetnigce zyciem centrum awangardy. Marcoussis szybko dotaczyt
do tego $rodowiska, bywat w kawiarniach artystycznych, gdzie poznat czoto-
wych przedstawicieli rodzacej sie awangardy: malarzy takich jak Georges
Braque, Edgar Degas, Pablo Picasso oraz poete Guillaume’a Apollinaire’a

. To wtaénie Apollinaire zasugerowat mtodemu arty$cie przybranie francu-
skiego pseudonimu Louis Marcoussis - od nazwy podparyskiej miejsco-
wosci Marcoussis. Wkrotce Markus zaczat podpisywac swoje prace nowym
nazwiskiem, symbolicznie pieczetujac swg artystyczna asymilacje we
Francji. Okoto 1910 roku, dzieki przyjazni z Picassem i Braque’iem, zafascy-
nowat sie nowatorskim kierunkiem kubizmu. W 1912 wziat udziat w stynnej
wystawie kubistow Section d’Or (Ztoty Podzial) - zbiorowej prezentacji
blisko 200 prac trzydziestu kilku tworcow, uznawanej za jeden z kulmina-
cyjnych momentéw w rozwoju kubizmu. Od tego czasu Marcoussis zwigzat
sie z kubistyczng awangarda paryska, regularnie wystawiajac na Salonach
Niezaleznych i Salonie Tuileryjskim, a takze na innych waznych pokazach
w Europie i USA. Przebywajac na Montmartrze, przyjaznit sie z czotowymi
artystami miedzynarodowego $rodowiska artystycznego - oprocz Picassa

i Braque’a takze z Juanem Grisem, Jeanem Metzingerem, Albertem Gleize-
sem czy Francisem Picabia, a w kregu literatow z Maxem Jacobem i André
Salmonem. Charakterystyczne dla kubistycznego malarstwa Marcoussisa
staly sie typowe motywy martwych natur - przedstawiat na ptotnach gitary,
fajki, butelki, kieliszki, karty do gry czy paczki papierosow, umieszczajac je
na matych stolikach kawiarnianych w przenikajacych sie geometrycznych
uktadach.

Tuz przed wybuchem [ wojny $wiatowej Marcoussis ustatkowat zycie osobi-
ste. 13 lipca 1913 roku ozenit sie z polska malarka Alicja Halicka, rowniez
zwigzang z paryskg bohemg artystyczng. Wybuch wojny w 1914 roku zastat
go we Francji - artysta zgtosit sie na ochotnika do armii. Stuzyt w szeregach
Legii Cudzoziemskiej, walczac m.in. w polskiej kompanii u boku przysztego
pisarza Jozefa Wittlina, za$ za mestwo odznaczono go francuskg Croix de

Guerre (Krzyzem Wojennym). Okres wojny przerwat intensywny rozwoj
kariery Marcoussisa; musial na pewien czas opusci¢ Paryz. Po zakoncze-
niu dziatan zbrojnych powrdcit jednak do stolicy Francji i od razu podjat
dalsza dziatalno$¢ artystyczna. W latach 1919-1923 kilkakrotnie odwiedzit
odrodzong Polske, jednak na state osiadt we Francji -w paryskiej dzielnicy
Montmartre, gdzie zamieszkat z rodzina. Wkrotce narodzita sie corka Mar-
coussisa i Halickiej, Maléne (1922).

Po I wojnie Swiatowej Marcoussis kontynuowat kubistyczne poszukiwania
malarskie, jednoczes$nie nie stronigc od eksperymentow formalnych. Jego
talent zyskat uznanie -w 1925 doczekat sie pierwszej wystawy indywidu-
alnej w Paryzu. Lata 20. XX w. to czas ugruntowania pozycji Marcoussisa
jako znaczacej postaci Ecole de Paris ijednego z wiodacych malarzy nurtu
kubistycznego we Francji.

W drugiej potowie lat 1910. i w latach 20. styl malarski Marcoussisa ulegat
stopniowej przemianie, odzwierciedlajac zar6wno dojrzewanie artysty,

jak i szersze przemiany w sztuce awangardowej. Poczatkowo tworczo$é
Marcoussisa pozostawata pod silnym wptywem kubizmu analitycznego,

z jego charakterystycznym rozktadem przedmiotow na geometryczne bryty
i ogladaniem form z réznych perspektyw. Artysta respektowat na poczatku
,gramatyke i stownik” kubizmu wypracowane przez Braque’a i Picassa.

Z czasem jednak rozwingt wtasna maniere - zaczat syntetyzowa¢ kubizm,
taczac analityczng dekompozycje z technikami charakterystycznymi dla
pozniejszego, syntetycznego okresu kubizmu. Jego kompozycje wyrozniaty
sie metodycznym rozktadem ksztattow przy jednoczesnym zachowaniu
czytelnosci motywow oraz subtelnie stonowang paleta barw. W odroznieniu
od niektorych kubistow, ktorzy preferowali ascetyczne, $cisle geometryczne
kompozycje, Marcoussis nierzadko wprowadzat do swych obrazow elementy
o charakterze onirycznym i poetyckim. Te nastrojowo$¢ dostrzegali krytycy
- Guy Habasque pisal, ze w kubistycznych pracach Marcoussisa ,linia
zyskuje autonomiczng warto$¢, czesto odrywajac sie od masy, ktora obry-
sowuje”, a sam malarz okoto 1920 roku zaczat wyzwalac sie spod wptywow
poprzednikow i zmierza¢ ku subtelniejszemu, przesyconemu poetyckimi
intuicjami sposobowi wyrazu. Tendencja ta zblizata go do kregu surreali-
stycznego, cho¢ realizowana byta w ramach kubistycznej formy.

Od lat 20. Marcoussis coraz bardziej sktaniat si¢ ku poetyce surrealizmu,
poszerzajac swoj repertuar form i symboli. Wraz z zong Alicja Halicka
nalezat do bliskich znajomych czotowych surrealistow paryskich - przyjaz-
nili sie z André Bretonem, Tristanem Tzarg i poeta Pierre’em Reverdym,
spotykali si¢ towarzysko z malarzami Maxem Ernstem i Joanem Mir6. Co
znamienne, Marcoussis nigdy formalnie nie wstapit do grupy surrealistow
ani nie porzucit kubistycznej stylistyki. Pozostal wierny zasadzie porzadku
kompozycyjnego i geometrycznej dyscyplinie, lecz jednoczesnie w jego
obrazach z tego okresu pojawily si¢ enigmatyczne, metaforyczne motywy,
budujace nastrdj tajemnicy. Krytycy sztuki wskazuja, ze malarz w latach 20.
umiejetnie taczyt rygor kubizmu z ulotng poetycko$cia - jego kompozycje
staly sie bardziej wysublimowane, nasycone spokojem i refleksyjnoscia.

Przyktadem tematyki podejmowanej przez Marcoussisaw tym okresie

jest cykl prac powstatych pod wptywem podrozy do Bretanii. W 1927 roku
artysta przebywat w bretonskich miejscowosciach Kérity i Tréboul, gdzie
zetknat si¢ z miejscowym folklorem i przyroda. Z tego czasu pochodza
m.in. jego nastrojowe pejzaze nadmorskie oraz seria “duzych muszli” (fr.
Grandes coquilles) - kompozycji martwych natur przedstawiajacych muszle,
w ktorych krytycy dopatruja sie aluzji do marzen sennych i symboliki seksu-
alnej, typowych dla wyobrazni surrealistycznej. Rowniez tradycyjne martwe
natury Marcoussisa z konica lat 20. nabieraja innego wymiaru - przedmioty
codziennego uzytku przedstawione sa w nich wprawdzie nadal kubistycz-
nie, lecz sposob ich ujecia bywa bardziej liryczny, sugerujacy ukryte
znaczenia. W sumie tworczo$¢ Marcoussisa w latach 20. stanowi unikalny
melanz kubistycznej formy z surrealizujaca trescia, czemu towarzyszy
ciagte doskonalenie warsztatu. W 1930 roku malarz zwrocit sie ku grafice

- przez wiekszo$¢ lat 30. zajmowat sie gtownie akwaforta i ilustracjg (m.in.
tworzac ryciny do poematow Apollinaire’a, Eluarda i Tzary). Wspotpracowat
tez ze swoim przyjacielem Joanem Miro, ktorego uczyt technik graficznych,
przyczyniajac sie do powstania stynnego cyklu rycin Mir6 ,Série noire et
rouge”. Mimo zmiany medium, malarskie doswiadczenia Marcoussisa z lat
20. pozostaly istotnym punktem odniesienia - w jego grafikach rowniez
pobrzmiewaty echa kubistycznej dekonstrukeji formy potaczone z surreali-
styczng metafora.

Prezentowana ,Kompozycja kubistyczna z nozem, butelka i chlebem
bretonskim” z 1929 roku jest Swietnym przyktadem dojrzatego okresu twor-
czoSci Marcoussisa konca lat 20. XX wieku. Na ptotnie przedstawiono kilka
prostych przedmiotow codziennych: na pierwszym planie widoczny jest
okragly bochen bretonskiego chleba o ztocistobrazowej barwie i z nacie-
ciami skorki, obok niego lezy n6z z wysunietym srebrzystoszarym ostrzem,
a w tle wznosi si¢ ciemna sylwetka butelki. Przedmioty te spoczywajg na
zapewne drewnianym blacie stotu lub kredensu, cze$ciowo przykrytym
biatawg serwetg lub kartkg papieru o nieregularnym ksztatcie. Kompozycja
zbudowana jest z natozonych na siebie, geometrycznie uproszczonych
ptaszczyzn - formy naktadaja sie i przenikaja pod roznymi katami, co two-
rzy wrazenie fragmentaryczno$ci i ruchu charakterystyczne dla kubizmu.
Mimo daleko posunietej geometryzacji, poszczegodlne obiekty pozostaja
rozpoznawalne: artysta wydobyt ich zasadnicze ksztatty (owal bochenka,
prostokat rekojesci noza, cylindryczna szyjka butelki) i zharmonizowat je

w statyczny uktad kompozycyjny. Forma dzieta odznacza sie rownowaga -
centralnie umieszczony chleb rownowazy pionowa forma butelki po lewej

i wertykalnie ustawione prostokaty drzwi lub okna z prawej strony tta. Linia
i kolor zostaty podporzadkowane konstrukcji geometrycznej: kontury przed-
miotow sg wyrazne, lecz miejscami oderwane od wypetniajacych je
powierzchni (np. czarne obrysy fragmentow butelki i noza zaznaczaja sie
na tle jasnych ptaszczyzn niezaleznie od bryly tych przedmiotow), co byto
efektem poszukiwan Marcoussisa w ramach kubistycznej estetyki.

Kolorystyka obrazu utrzymana jest w tonalnoéciach stonowanych i ogra-
niczonych - dominuja przygaszone szarosci, brazy i biele, z czernia
akcentujaca ksztalt butelki i ostrza noza. Barwy sa zdyscyplinowane,
lokalne tonacje przenikaja sie subtelnie; brak tu jaskrawych kontrastow czy
czystych, nasyconych kolorow. Taka wyciszona paleta barw, okreslana nieraz
jako ,stonowana” lub ,subtelnie zniuansowana”, byta charakterystyczna dla
Marcoussisa i odrozniata go od niektorych innych kubistow eksperymentu-
jacych z zywszym kolorem. Malujac ten obraz w 1929 roku, artysta stosowat
juz takze delikatne modulacje $wiatta - przedmioty wydaja sie ogladane

w jednolitym, rozproszonym o$wietleniu, bez silnych cieni, co nadaje
kompozycji wrazenie spokoju i stabilno$ci. Dzigki temu nawet poszarpane,
kubistyczne ksztatty tworza catos¢ o niemal harmonijnym, dekoracyjnym
efekcie wizualnym.

Tematem dzieta jest martwa natura ze stotem nakrytym do positku - chleb,
noz i butelka sugeruja kontekst prostej, rustykalnej kolacji. Wybor chleba
bretonskiego jako motywu moze nawigzywac do fascynacji Marcoussisa
Bretania (gdzie spedzit cze$¢ 1927 roku) i jej kulturaecoledeparis.org.
Chleb bretonski ma charakterystyczny ksztalt okragtego bochna z naciecia-
mi - Marcoussis oddat jego forme syntetycznie, czyniac z niego centralny
element kompozycji o organicznym, migekkim ksztatcie kontrastujagcym

z ostrzem noza i kanciastymi ptaszczyznami tta. Noz - tradycyjny rekwizyt
kubistycznych martwych natur (obecny np. na obrazach Braque'a czy
Picassa) - tutaj rowniez odgrywa wazna role formalna: jego uko$ne
ustawienie dynamizuje scene i kieruje wzrok widza ku srodkowi obrazu.
Ciemna butelka z lewej strony, zwienczona eliptycznym ksztattem otworu,
rownowazy kompozycje i tworzy pionowy akcent. W tle po prawej stronie
dostrzec mozna zarys drzwi z klamka lub okna - element ten sytuujacy
scene we wnetrzu jest potraktowany schematycznie, jak ptaska ptaszczyzna
architektoniczna, ale dodaje gtebi przestrzennej. ,Kompozycja kubistyczna
z nozem, butelka i chlebem bretonskim” ukazuje zatem zwykte przed-
mioty podniesione do rangi tematu malarskiego - co odpowiada zaréwno
zatozeniom kubizmu (zainteresowanie codzienno$cig i nadanie jej nowej
formy), jak i zwiastuje poetyckie podejScie Marcoussisa do rzeczywistosci.
Miejsce tego dzietaw dorobku artysty jest o tyle wazne, Ze stanowi ono
przyktad w petni uksztattowanego stylu Marcoussisa u schytku lat 20.,
kiedy to - jak wspomniano - taczyt on rygor kubistycznej formy z nastrojo-
woscig i osobistg symbolika. Obraz powstat w 1929 roku, a wiec w okresie,
gdy malarz pozostawat wierny kubizmowi, lecz pozostawat pod pewnym
wplywem atmosfery surrealizmu. Nie znajdziemy tu wprawdzie jawnie fan-
tastycznych motywow, ale wybrane zestawienie przedmiotow oraz sposob
ich przedstawienia odznacza sie cicha metaforycznoscia: samotny bochen
chleba i n6z moga przywodzi¢ na my$l aluzje do prostoty zycia, tradycji
czy nawet ofiary, co pozostaje w sferze niedopowiedzenia, typowego dla
poetyckiej wizji artysty.
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Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoly Paryskiej. Malowata najcze$ciej postaci
kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tema-
tyce religijnej. Forma artystyczna jej obrazow zdradzata wplywy nowej figuracji, ktora
pojawita sie w Europie po I wojnie Swiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych.
Jej petne wdzieku formy malarskie zdradzajg inspiracje ptynnoscig ksztattow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska jest ptotnom
Eugeniusza Zaka. Malarka w swojej sztuce nie cofata si¢ przed kooperacja najlepszych
tendencji artystycznych.

W ,Portrecie dziewczyny z bukietem kwiatow” mozna dostrzec, iz jego miekka plasty-
ka nawiazuje do konwencji malarstwa portretowego wtoskiego quattrocenta, kostiumu
francuskiego klasycyzmu, niedostownosci sztuki Picassa, mys$lenia bryta w redakcji
Paula Cézanne’a. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedsta-
wiajacych mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne
sceny ukazujace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn $wiadcza o wybitnie
kobiecym temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu
i umiejetno$cig wykonania eleganckiego projektu” (Anna Wierzbicka, Artysci polscy
w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169). Biografia artystki
zawiera wiele niewyjasnionych kwestii. Badacze przypuszczaja, iz Hohermann ksztal-
cita sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz Paryzu. W 1921w stolicy Francji
malarka miata indywidualng wystawe, a takze uczestniczyta w Salon des Tuilleries
orazw Salonach Jesiennym i Niezaleznych. Jej prace pojawiaty sie rowniez na eks-
pozycjach w Londynie i Nowym Jorku. Alicja Hohermann podczas IT wojny $wiatowej
zostata aresztowanaw Marsylii i przewieziona do obozu w Treblince.




Alicja Halicka, Para na plazy, lata 30. XX w., kolekcja prywatna

Valentine Prax, Mewy nad morzem, 1930, kolekcja prywatna

PARYZ BYL KOBIETA

Na poczatku XX wieku Paryz oferowat kobietom najwieksze mozliwosci
rozwoju kariery artystycznej. Funkcjonowaty w nim prywatne szkoty, jak
na przyktad Académie Julien czy Académie Colarossi, ktore prezentowaty
wysoki poziom ksztatcenia i przyjmowaty na zajecia rowniez kobiety.

Emancypacji kobiet w sferze malarstwa niewatpliwie pomogt schytek ofi-
cjalnych akademii, a co za tym szlo hierarchii gatunkow malarskich. Wcze-
Sniej najwyzej ceniona w malarstwie byta ,storia”, a wiec ztozona narracyjna
struktura, ktora wymagata umiejetnosci odpowiedniego zakomponowania
wielopostaciowych scen oraz wirtuozerii w ukazaniu ludzkiej sylwetki

w najrozniejszych pozach. Studia ludzkiego ciata opieraty sie na zajeciach
z aktu, co byto nie do przyjecia, aby panna z dobrego domu w nich uczest-
niczyta. Nowoczesne prady skupialy sie natomiast na $rodkach plastycz-
nych, zagadnieniach formalnych, fakturze i poczuciu formy. Modernizm
stawial na indywidualno$¢, wyraz, nastrdj, poezje duszy, ktore byty mozliwe
do wyrazenia w sztuce subtelnej, wyciszonej, a wiec stereotypowo kojarzace
sie z kobiecg natura.

Posrod kolonii polskiej o zydowskich korzeniach, ktora przyjezdzata do
Paryza od konca XIX wieku do lat 30. kolejnego stulecia, byto wiele kobiet.
Jedna z pierwszych, ktora osiadta nad Sekwana, byta Mela Muter, pejzazyst-
ka, wybitna portrecistka elit, ale rowniez wrazliwa rejestratorka zycia zwy-

ktych, ciezko pracujacych ludzi, osob starszych, wykluczonych i biednych.
Do Paryzaw 1901 sprowadzity ja wraz z rocznym synem sprawy zawodowe
jej meza Michata Mutermilcha, pisarza, krytyka sztuki, dziatacza lewicowe-
go. Dopiero w stolicy Francji Muter zaczeta profesjonalnie tworzyc. Proces
jej emancypacji jako zupetnie niezaleznej artystycznie i ekonomicznie
malarski zostat zwienczony w latach 20., gdy dzieki nawigzanym znajomo-
Scig i wyklarowaniu sie oryginalnej stylistyki stata sie wzieta portrecistka.
Kropka nad i w tym procesie byto odrzucenie nazwiska meza i przyjecie
artystycznego pseudonimu ,Mela Muter”.

Podobnie do nazwiska meza podeszta inna artystka, Alicja Halicka, ktora
wolata podpisywac swoje obrazy panienskim nazwiskiem. W przypadku
Halickiej byto to podyktowane zapewne checia odciecia sie od dorobku
artystycznego i ,renomy” jej zyciowego wybranka, gdyz jej maz, Louis
Marcoussis (Ludwik Markus), byt rowniez artysta. Matzenstwo obracato sie
w kubistycznych i surrealistycznych kregach przyswajajac najnowsze nurty
w sztuce. Gdyby nie zaborczo$¢ meza, Halicka miataby szanse zapisac sie
na kartach historii jako prekursorka kubizmu wérod kobiet. Marcoussis
dowiedziawszy sie o jej kompozycja kubistycznych malowanych podczas
Wielkiej Wojny, gdy on walczyt na froncie, nakazat jej zniszczenie tych prac,
aby $wiat sie o nich nie dowiedzial, twierdzac, ze ,Jeden kubista w rodzinie
wystarczy”. Szczesliwie kilkadziesiat ptocien i gwaszy z tego okresu

Zofia Piramowicz, ,Pejzaz hiszpanski 11, ok. 1926, kolekcja prywatna

ARTYSTKI W CIENIU

zachowato sie na strychu domu w Normandii, w ktorym artystka przebywata
podczas wojny, i zostaly jej zwrocone przez spadkobiercow wtascicieli pose-
sji 60 lat pozniej. Po wojnie tworczo$¢ artystki ewoluowata w strone obrazow
opierajacy sie na harmonijnie dobranych barwach i rysunku, w ktorym
dominuje miekka, gietka linia konturow. Ukazujac sceny rodzajowe, tancer-
ki, pejzaze odwiedzonych miast Halicka kreowata wtasny, basniowy $wiat
nacechowany oniryzmem. Byta niezwykle wszechstronng artystka, opra-
cowata oryginalng technike kolazowg prac powstatych ze skrawek tkanin

i materiatow krawieckich, w ktorej ukazywata scenki rodzajowe nazywane
,wyttaczanymi romansami”. Ponadto projektowata dekoracje wnetrz (tka-
niny, tapety), tworzyta projekty scenograficzne i kostiumy teatralne (m.in
do Baletow Rosyjskich). Jej tworczo$¢, otwarta na eksperymenty, w ktorej
rezonuje wielo$c¢ inspiracji, nie daje sie zatem tatwo zaszufladkowac.

Nierzadko zdarzato sie, ze artystki funkcjonowaty w cieniu stawniejszych
partnerow. Jednym z przyktadow takiej pary jest matzenstwo Valentine

Prax, katalonsko-sycylijskiej absolwentki algierskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
z Ossipem Zadkinem, rzezbiarzem o kubistycznej orientacji. Gdy Prax po-
znata gow 1919 roku, Zadkine byt juz uznanym artysta w kregach paryskiej
awangardy. Wprowadzit ja w srodowisko artystow z Montparnasse’u oraz
doradzat jej w sprawach artystycznych. Jednak to Valentine bardziej po$wie-
cila si¢ promowaniu jego sztuki. Po $mierci Zadkina zgodnie z obietnicg za-

Alicja Hohermann, Bukiet kwiatow, 1938, kolekcja prywatna

I BLASKU XX WIEKU

biegata o stworzenie jego muzeum, ktore finalnie powstato w 1982. Innym
takim przyktadem jest zwigzek Marii Marevny, a wtasciwie Rozanowicz-Vo-
robieff, autorki pointylistycznych kompozycji, ktora byta partnerka stynnego
meksykanskiego malarza zwigzanego ze $rodowiskiem kubistycznym,
Diego Rivery, pozniejszego meza Fridy Kahlo. Okres zazytosci z artysta
stanowit przetomowy czas w jej paryskiej karierze. Artystka przywigzana do
poetyki syntetycznego kubizmu zaczeta harmonizowac swoje kompozycje,
dochodzac do stylu, ktory sama nazwata ,dimensjonalizmem”.

Nie wszystkie artystki wprowadzaty do swojej tworczosci awangardowe nur-
ty. Typowo ,kobieca” tematyke i stylistyke podejmowaty pochodzace z War-
szawy malarki Alicja Hoherman oraz Zofia Piramowicz. Hoherman tworzyta
kompozycje peten wdzieku o pastelowej kolorystyce ukazujace mtode
dziewczyny z kwiatami lub same studia bukietow kwiatow. Dekoracyjne
bukiety kwiatow petne feerii barw malowata rowniez Zofia Piramowicz.
Ponadto artystka przedstawiata malownicze zakatki odwiedzanych przez nig
miejsc we Francji, Wtoszech, Hiszpanii, a rowniez dalsze kraje Maghrebu:
Algierii, Maroka i Tunezji.
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Katalonsko-sycylijska artystka Valentine Prax rozpoczeta swojg droge artystyczng
nauka w Szkole Sztuk Pigknych w Algierze. W 1919 - po trzech latach, wyjezdza do
Paryza. W jednej z paryskich pracowni zatrudnia sie¢ do malowania porcelany i two-
rzenia projektow modowych. Dos¢ szybko poznaje Ossipa Zadkine’'a, ktory wprowadza
Valentine w srodowisko artystyczne Paryza. Spotkania z kubistami, fowistami czy
impresjonistami oraz tworczo$¢ samego Zadkine’a mocno wplywaja na jej artystyczne
zainteresowania i styl. Prax tworzy czerpigc z natury, maluje w plenerze najczesciej
wybierajac jako temat pejzaz. Oglada Swiat i przedstawia go w charakterystyczny

dla siebie poetycki sposob. W 1920 zostaje zong Ossipa Zadkine’a i w tym samym
roku prezentuje swoje prace po raz pierwszy nawystawie w Salonie Niezaleznych.

Po wystawie w galerii La Licorne w 1921 krytycy sztuki podkreslaja w malarstwie

Prax ,$wieza spontaniczno$¢ bez upiekszen” i ,pomystowos¢ kpiaca z ignorancji”.
Dzieki Leopoldowi Zborowskiemu, opiekunowi i promotorowi malarzy imigrantow
zwiazanych z Ecole de Paris, ktory kupit cze$é jej obrazow i skredytowat zakup farb,
moze malowac dalej. Artystka z powodzeniem wystawiata swoje prace podczas Salonu
Jesiennego, na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Diisseldorfie (1922), na Wystawie
Malarzy (1923) oraz w Galerii Berthe Weil (1924). Jej obrazy cechuje troska o kompo-
zycje i rytmiczno$c form przedstawianych na ptotnie. Prax zostata rowniez zauwazona
dzieki swojej autorskiej technice malarstwa na szkle, pozwalajacej na tworzenie prac
o wyjatkowej kolorystyce.
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Kwiaty, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 35 x 26,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany l.d.: 'Piramowicz'

na odwrociu sygnowany i opisany: 'Piramowicz. | Paris'

oraz nalepka inwentarzowa: 'Nr. 58 | Kwiaty XII' oraz numer: 'N=5'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wactawa i Marii Woszczynskich
kolekcja Marii Woszczynskiej
spadkobiercy Marii Woszczynskiej

Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Rozpoczeta ona na-
uke malarstwa u Mitosza Kotarbinskiego, ktora od 1904 kontynuowata w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Karola Tichy’ego. W latach 1910-1912 studio-
wataw Szkole Sztuki Dekoracyjnej w Dreznie. Rownolegle doskonalita warsztat, two-
rzac kopie znanych dziet wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych galeriach.
Z tego okresu zachowana jest kopia Madonny Sykstynskiej Rafaela. W grudniu 1912
wspolnie ze swoja przyjaciotka Sara Lipska —-wszechstronnie utalentowana artystka,
rzezbiarkg, malarka i dekoratorkg, a prywatnie muza Xawerego Dunikowskiego - uda-
ta sie do Paryza. Powodem wyjazdu byt prawdopodobnie zawod mitosny doznany ze
strony mtodopolskiego artysty - Kazimierza Przerwy-Tetmajera, z ktorym wielokrotnie
zrywata zareczyny. Zofia Piramowicz po przybyciu do Francji kontaktowata sie z Wta-
dystawem Slewinskim, przypuszczalnie odwiedzajac gow Bretanii. Jak podaje rodzina
artystki, malarz z kregu Szkoty z Pont-Aven udzielit jej wskazowek warsztatowych, co
jednak nie wptyneto na stylistyczny repertuar form stworzonych przez artystke. W Pa-
ryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita sie z Olga Boznanska, wspolnie z ktora udzielata
sig spotecznie i towarzysko w kregu polskich artystow. Po I wojnie $wiatowej artystka,
ktorej pasja byty podroze, przemierzata tereny Francji, Wtoch czy Hiszpanii, rowniez
eksplorujac egzotyke krajow Maghrebu: Algierii, Maroka i Tunezji. Pokochata folklor
Orientu, nawiazata miejscowe przyjaznie i zaczeta uczy¢ sie arabskiego. Swoje podro-
ze dokumentowata pedzlem i obiektywem, korzystajac ze sktadanego, kieszonkowego
Kodaka Vest Pocket na czarno-biatych negatywach w formacie 6,5 x 4 cm.

Artystka rowniez wielokrotnie prezentowata swoje prace na ekspozycjach Salonu des
Indépendants, Salonu de Tuileries i Salonu d’Automne oraz w paryskich galeriach
Barbazanges, Montaigne, d’Olympia czy w przestrzeniach wystawowych Towarzystwa
LORBIS” w Paryzu. Wtadystawa Jaworska wspomina istotny udziat Piramowicz na pary-
skich Salonach piszac: ,0d niepamietnych czaséw regularnie co roku pojawiato sie
na Salonie Jesiennym w Paryzu cho¢ jedno ptotno tej malarki. Byly to zwykle kwiaty.
Barwne, $wieze wiazanki roznorodnych kwiatow, widziane jak gdyby z gory, wypetniaty
prawie caty czworobok ptotna. Kwiaty-portrety” (Wtadystawa Jaworska, ,Przeglad Arty-
stycznym nr. 2, 1958, s. 56). W kwiatowych martwych naturach Piramowicz widoczne
sg rowniez echa inspiracji malarstwem holenderskich mistrzow. Artystka rowniez
wykorzystuje ciemne tlo, aby Swiezy koloryt i feeria barw portretowanych kwiatow
wybrzmiata w najwspanialszy sposob.
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MARIE VOROBIEFF MAREVNA
1892-1984

"Bukiet kwiatow i jablko" ("Bouquet de fleurs et pomme"), 1930

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: MAREVNA'

opisany autorsko(?) na kro$nie malarskim: MAREVNA 1930 PARIS', papierowa nalepka inwentarzowa z opisem obrazu,
trzy nalepki aukcyjne oraz notatki: '10429'i' 72", na ramie notatki oraz papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Millon, Paryz, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska

Maria Marevna, a wtaéciwie Rozanowicz-Vorobieff, juz we wezesnych latach swojego
zycia zetkneta sie z fenomenem rosyjskiej awangardy. Podczas studiow w Moskwie
wyksztatcita sig wrazliwo$é malarki na nowoczesne prady artystyczne. W roku 1912
wyjechata do Paryza stanowigcego 6wczesne centrum artystyczne i metropolie o mie-
dzynarodowym charakterze. Kontakty, jakie zawarta w kregu Ecole de Paris, wywarly
silny wplyw na jej tworczo$¢. Artystka podjeta wowczas pierwsze proby zmierzenia sie
z eksperymentami kubistow, a w szczegolno$ci z syntetyczng faza kierunku. Rowno-
czes$nie Marevna zainteresowata sie dziatalno$cia pointylistow, a zdobyte do$wiadcze-
nia rozwijatawraz z kubistyczna stylistyka rowniez po Il wojnie $wiatowej. Prezen-
towang prace ewidentnie zaklasyfikowa¢ mozna do puentylistycznych poszukiwan
malarki. Cata powierzchnia obrazu opracowana zostata poprzez drobne punkty, ktore
z oddali sktadaja sie na wieksze formy i ptaszczyzny. Punkciki te, powstate dzieki
delikatnym mus$nieciom pedzla, buduja niezwykle delikatny wizerunek martwej natury
z prymulkami i jabtkiem, w ktérej zarowno tematyka, jak i sposob malowania tworza
spojna, harmonijng catoéc. Pastelowa kolorystyka, subtelny modelunek $wiattocienio-
wy oraz rysunek o gietkiej, ptynnej linii pozwalaja na opisanie artystki jako wnikliwej

i uczuciowej obserwatorki otaczajacej ja rzeczywistosci.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Widok na ogrod

olej/ptotno, 45 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Zawado.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 200 EUR

Jan Wactaw Zawadowski, znany szerzej jako Zawado, nalezy do grona
najwybitniejszych polskich kolorystow XX wieku, ktorych droga artystyczna
wiodta przez Paryz - epicentrum awangardy i nowoczesnosci. Po studiach
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, pod kierunkiem Jozefa Pankie-
wicza, Zawadowski szybko zwigzat sie z paryska bohemg Montparnasse’u.
Tam wspottworzyt srodowisko Ecole de Paris, wystawiat w prestizowych
galeriach i utrzymywat kontakty z artystami takimi jak Modigliani czy
Fujita. W okresie migdzywojennym jego malarstwo ewoluowato w strong
czystej gry koloru i $wiatta - tendencji, ktora dojrzatg forme osiagneta po
przenosinach artysty do Aix-en-Provence w 1945 roku.

Obraz ,Widok na ogrod” nalezy do tej wtasnie prowansalskiej fazy jego twor-
czo$ci. Praca pozbawiona jest narracyjnego detalu - Zawadowski rezygnuje
z przedstawienia figuratywnego na rzecz niemal abstrakcyjnego ujecia
ogrodu jako uktadu rytmicznych plam barwnych. Kompozycja oparta jest

na silnym kontrascie chtodnych btekitow i zieleni z cieptymi odcieniami
brazow, zotci i rozow. Obraz nie dokumentuje konkretnego miejsca - cho¢
najpewniej przedstawia fragment ogrodu w Orcel. Stanowi raczej zapis
zmystowego i emocjonalnego do$wiadczania natury. Pojedyncze gatezie

i zarysy roslin ledwo wylaniaja sie z gestu pedzla - malarskiego ruchu
uchwyconego z fizyczna swoboda.

Zawadowski konsekwentnie upraszcza forme, uzywajac duzych, syntetycz-
nych plam barwnych, by wydoby¢ dynamike przestrzeni i ekspresje $wiatta.
Poszczegolne partie obrazu - jak limonkowa zielen po lewej stronie czy
wyrazista zolcien w prawym narozniku - nie petnig funkcji mimetycznych,
lecz buduja nastroj obrazu i okreélaja jego wizualny rytm. Taka strategia
malarska wywodzi sie z lekcji Cézanne’a, ktorego wptyw na Zawadowskiego
byt fundamentalny - jednak artysta idzie tu o krok dalej, rezygnujac z anali-
tycznej struktury na rzecz niemal lirycznej ekspresji.

Widok na ogrod to przyktad dojrzatego stylu Zawadowskiego - stylu, ktory
unika dostownosci, a zarazem nie popadaw czysta abstrakcje. To obraz in-
tuicji, $wiatta i pogody - pejzaz nie tyle postrzegany, co przezywany. W jego
centrum znajduje sie nie tyle ogrod, co do$wiadczenie malarza wobec
ogrodu: $wiatta przesaczajacego sie przez liScie, kontrastu barw w ostrym
potudniowym stonicu, ulotnosci ruchu i koloru. To wtasnie takie malarstwo
sprawito, ze Zawado uchodzi dzi$ za jednego z najciekawszych interpretato-
row prowansalskiej przyrody w sztuce europejskiej XX wieku.
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JOSEPH HECHT
1891-1952

"Krajobraz z sarna", okoto 1925

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Joseph Hecht'
na odwrociu numer: '64'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
Jozef Hecht. Artystyczne zywioty, Muzeum Miasta Lodzi, £.odz, czerwiec-grudzien 2024

LITERATURA:

Jozef Hecht. Finezja linii - zywiot barw, red. Magdalena Furmanik-Kowalska, Krzysztof Wejman, Katarzyna Kulpinska,
Fundacja Art & Modern, Muzeum Miasta t.odzi, L.odzkie Towarzystwo Naukowe, Wejman Gallery, Narodowy Instytut
Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicg "Polonika’, Warszawa-£6dz 2024, s. 120, il. 54




Jozef Hecht to posta¢ niezwykle istotna dla sztuki pierwszej
polowy XX wieku - zaréwno jako grafik, malarz, jak i animator
zycia artystycznego Paryza. Urodzony w Lodzi w zasymilo-
wanej rodzinie zydowskiej, edukacje rozpoczat w Krakowie,

a kontynuowat w Europie - od Wiednia po Capri i Norwegie - by
ostatecznie osiedli¢ si¢ w Paryzu, gdzie wspottworzyt miedzy-
wojenna awangarde. W 1927 roku zalozyl Atelier 17, jeden z naj-
wazniejszych osrodkow eksperymentow graficznych w Europie,
wspolpracujac m.in. z Giacomettim, Mir6 i Calderem. Cho¢
szeroko znany jest jako grafik, jego malarstwo, nierzadko mniej
eksponowane, stanowi rownolegly, pelnoprawny nurt twor-
czosci - osadzony na styku symbolizmu, postimpresjonizmu

i fowizmu, a zarazem gleboko indywidualny.

Obraz ,Krajobraz z sarna” doskonale oddaje duchowy i formal-
ny wymiar dojrzalego stylu Hechta. Utrzymany w lekkiej, paste-
lowej gamie zieleni i blekitow, przedstawia las o uproszczonych,
syntetycznych formach. Swiatlo i powietrze przefiltrowane przez
korony drzew tworza dynamiczna siatke barwnych przeswitow.
W dolnej czesci obrazu, niemal niezauwazalna, lezy sarna -
uosobienie tagodnosci i spokoju. Jej obecnosé nie dominuje
przestrzeni, lecz wpisuje si¢ w niag harmonijnie, podkreslajac
idee wspolistnienia istot zywych w rytmie natury.

Hecht unika klasycznej perspektywy - przestrzen zostaje
splaszczona, co nadaje kompozycji dekoracyjny, niemal orna-
mentalny charakter. To sSwiadome odej$cie od mimetyzmu wiaze
sig z jego fascynacja sztuka japonska oraz norweskim pejzazem
malarzy takich jak Harald Sohlberg czy Edvard Munch. Wida¢
tu rowniez $lady fowizmu: uproszczone formy, duze plaszczy-
zny koloru, pulsowanie $wiatla. Cho¢ barwy sa intensywne, nie
stuza ekspresji dramatycznej - przeciwnie, tworza atmosfere
ciszy i zamy$lenia.

Dla Hechta natura nie byla jedynie tematyka malarska - byta
przestrzenia kontemplacji, obszarem duchowego tadu i mito-
logiczna scena, na ktorej toczy sie zycie w najczystszej formie.
Zwierzeta, lasy, $wiatlo - to nie tyle motywy, co symbole obec-
nosci tego, co pierwotne i niezmienne. W tym sensie ,,Krajobraz
z sarna” to nie tylko pejzaz - to obraz medytacyjny, w ktorym
geometryzacja formy spotyka sie z poetyka milczenia.

W zestawieniu z dominujacymi tendencjami awangardy Hecht
jawi sie jako artysta osobny. Nie tyle odrzuca nowoczesno$¢,

co podaza jej wlasna $ciezka - bliska naturze, wyciszona, ale
pelna glebi formalnej i ideowej. Jego malarstwo pozostaje nie-
docenione, cho¢ stanowi jeden z najczystszych glosow duchowej
refleksji wewnatrz XX-wiecznego modernizmu.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Ogrod Luksemburski w Paryzu, okoto 1946

olej/ptyta, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11700 EUR

OPINIE:
certyfikat Patricii Mendjisky z dn. 10 stycznia 2025 roku

Po ITwojnie $wiatowej tworczo$é Maurycego Medrzyckiego (Maurice Mendjizky)
nabrata nowego, gltebszego wymiaru emocjonalnego. Mimo ze artysta byt juz wowczas
uznanym malarzem Ecole de Paris, dramatyczne przezycia - aresztowanie zony,
$mier¢ syna i utrata wielu bliskich - odcisnety trwate pietno na jego zyciu i sztuce.

W tym czasie Medrzycki nie porzucit malarstwa, lecz uczynit z niego przestrzen
wewnetrznego oczyszczenia i refleksji. W latach 40. powrocit do przedstawien krajo-
brazowych i miejskich, ktore pozwalaty mu zakotwiczy¢ sie w codziennoéci i oswoic¢
$wiat po katastrofie.

Obraz ,0Ogrod Luksemburski” z 1947 roku stanowi znakomity przyktad tej powojennej
fazy tworczosci. Medrzycki przedstawia znany paryski park jako idylliczna, niemal nie-
realng przestrzen, petng zycia, $wiatta i ciepta. Kompozycje zbudowano z rytmicznie
powtarzajacych sie pionow drzew, ktore kadruja scene jak kolumny zielonego portyku.
Ich korony migocza odcieniami zieleni, seledynu, ztota i btekitu, a $wiatto stoneczne
- przenikajace przez liScie - tworzy roz$wietlone plamy na $ciezce biegnacej przez
$rodek obrazu.

Mimo ze scena jest pogodna i tchnie spokojem, w obrazie wyczuwa sie pewng melan-
cholie. Ludzkie postacie w tle sa zaledwie zaznaczone - niewyrazne, zintegrowane

z otoczeniem - jakby Swiat natury byt wazniejszy niz konkretna narracja. Medrzycki
maluje szerokimi, krotkimi pociagnieciami pedzla, jakby probowal uchwyci¢ chwilowy
stan emocji, $wiatta i koloru, zanim znikna. Kolorystyczna intensywnosc¢, migotliwo$¢
$wiatta i subtelna poetycko$¢ kompozycji odwotuja si¢ do tradycji postimpresjonistycz-
nej, ale tez niosg $lad indywidualnego przezycia.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z paletg i przyborami malarskimi, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 92 x 74 cm
sygnowany p.$r.: 'menkes’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28100 - 42 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




Zygmunt Menkes to malfarz ktory dz1alalw latach 20. oraz 30. XX wieku w pa-
ryskiej Ecole de Paris wraz z innymi polskimi artystami zydowskiego pocho-
dzenia. Okolo 1935 przeprowadzit si¢ do Riverdale w stanie Nowy Jork, gdzie
dziatat réwnie preznie. Uznawany jest za zdolnego ekspresjoniste oraz koloryste.
Jego droga artystyczna rozpoczela sie w 1912, w rodzinnym mies$cie - Lwowie.
Nastepnie kontynuowat studia malarskie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1919-22. Dopelnieniem jego edukacji byl wyjazd do Paryzaw 1923. Jego
sztuka byla czesto wystawiana na Salonach: d’Automne, Independatns, Tuileries
oraz galeriach: Bernheim, de France, Le Portique. Artysta miat rowniez swoje
-autonomlczne wystawy w Galerie Le Pomque w 1928 oraz po przeprowadzce do
noéw Zjednoczonych, w 1936 w Nowym Jorkuw Sullivan Gallery. Za oceanem
-‘“ ;Wspblpracowal ze zg'm)owamemAssomatedAmerlcan Artists Gallery oraz
prowaﬂpl wyklady w Art Stud‘e'“tg League. Tematyka Jjego dziel obejmowata
kompozﬁg\ _'_qualne;;’portréty, akty, pe}zaZe, ale przede wszystklm martwe .
. natury. Zac;yna]ac swoja kariere m rska, ulegat wplywom fowizmu, gléwnie
poprzez .dziela Henrlego Matisse’ a biegiem lat oraz rozwojem jego sztuki
; Iziej 1nteresowal sig nurtem ekspres;omzmu W martwych naturach
“ ckmsc dekoracy']nosm tkanin oraz tapet:Przedmiotem jego
sto byia wﬁsm{ praeowma 'ktorq rownlez wykorzystywal _|ak tlo dla

3 ‘ym zmy'ﬁwéé'c‘i? -.Pr?et.imi'o'ty.-l.ct J vat, byly budowane sama plama
barwnq Aréy Fm’t&gw@gy?kq palete b , malowat intensywnymi brazami,
i \-Chén razﬂe]en:[amt "‘kto’re chetl’ue kontrastowal 4 czemla

mskresllla ]ego twérczqéé 'mo'ilograﬁ'sta Wlidyalgv;ra Jaworska.' ,Menke§ :
koqha .thagerie @, koloremr Swiatlem wydobqu Je_] sm:z'ystosc, sghsu se.
To sluzy mu zaréwno do wyraze_dﬁ‘zachwytu dla, n;
wsluc‘hany, jaki dla dramatu lﬁdzkibt kmiﬂyc_u T
nlepokOJ, szukanie coraz_‘g‘lebszych pok%adow psychlczn
tchna z kazdego dzieta. Kazdy przedmiot, na pozor codz1enny, zyvycza;nyuzyje
 samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie jest: ‘martwa, ma SWQ;e utajone
‘ciche zycie’”. (Wladystawa _] awprska Zygmunt Meﬁkes Mala,rz E(‘:ole de Pans, e
,Biuletyn Historii Sztuki” 1996 hr 1-2,s. 19) g
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W Lwowie na $wiat przychodzi Zygmunt Jozef Menkes. Niewiele wiadomo o wczesnych latach jego zycia. Jest dzieckiem
uzdolnionym muzycznie i artystycznie.

Rozpoczyna nauke w Szkole Przemystowej we Lwowie.

Menkes wstepuje do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Wyjezdza do Berlina, gdzie uczy sie w szkole Aleksandra Archipenki.

Wyjazd do Paryza, gdzie malarz osiadzie na stale.

Slub ze Stanistawa Teodorg Weiss. Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Le Portique. Mniej wigcej w tym okresie zostaje
wydany esej krytyka E. Teriadego o Menkesie.

Wystawa indywidualna w Galerie Bernheim w Paryzu. Pierwsze amerykanskie pokazy prac Menkesa.

W Polsce artysta jest cztonkiem grup ,Zwornik” i ,Nowa Generacja”. Ich wystawy w Lwowie odbywaja sie w 1932 i 1935 roku.
Z Arturem Nachtem Samborskim pobyt w Hiszpanii. Wyjazd do Nowego Jorku. Artysta zamieszka tam na state. Bedzie
nadal z sukcesami uprawia¢ malarstwo. Stanie si¢ wykladowca w Art Students League.

W Sullivan Gallery pierwsza wystawa indywidualna wystawa w Nowym Jorku.

W okresie amerykanskim Menkes jest laureatem wielu waznych nagrod. W 1947 roku otrzymuje Gold Medal of the Corcoran

Gallery w Waszyngtonie.

Wyjazd do Polski, Paryza i Izraela.

Otrzymuje National Academy Award for Foreign Painters.

Smieré artysty w Riverdale kolo Nowego Jorku.

SOYUON JUNwWSAZ

ZYGMUNT MENKES:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z przydomowym ogrodkiem, 1917-19

olej/ptotno, 65 x 80 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’
opisany na odwrociu: 'Mlle George [?]'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska




Wezesna tworczo$¢ Henryka Epsteina ukazuje ksztaltowanie sie
jednej z ciekawszych indywidualno$ci artystycznych Ecole de
Paris. Urodzony w Lodzi, Epstein odebrat pierwsze lekcje rysunku
w szkole Jakuba Kacenbogena, instytucji ksztalcacej mtodych arty-
stow zydowskiego pochodzenia. Jego artystyczna formacja nabrata
jednak miedzynarodowego charakteru - Epstein podrézowat do
Monachium, gdzie stykat si¢ z ekspresjonizmem kregu Der Blaue
Reiter, by ostatecznie, w 1913 roku, osia$¢ w Paryzu. Tam trafit do
La Ruche - stynnego kompleksu pracowni artystycznych przy Pas-
sage de Dantzig, znanego jako ,,Pszczeli Ul”. Miejsce to, z archi-
tektura oparta na konstrukcji Gustave’a Eiffla, gromadzito tworcow
z Polski, Rosji i Europy Wschodniej -w wiekszos$ci pochodzenia
zydowskiego - oferujac im tanie mieszkania i przestrzen do pracy.

W La Ruche Epstein wszedl w krag bliskich relacji z Chaimem
Soutinem, Pinchusem Krémégne’em, Michelem Kikoine’em oraz
Amedeo Modiglianim. Przyjazn z Krémeégne’em byla szczegolnie
znaczaca - wspolne pracownie, powtarzajace si¢ motywy i zblizona
paleta kolorystyczna $wiadcza o intensywnej wymianie inspira-
cji. Epstein byt tez zwiazany z kregiem pisma ,Machmadim”,
ktore postulowato stworzenie nowej sztuki zydowskiej, osadzonej
w folklorze i ornamentyce synagogalnej. Cho¢ sam Epstein nigdy
nie zwracit si¢ ku abstrakcji ani ornamentyzacji, to jego sztuka -
wyraznie ekspresjonistyczna - czerpala z atmosfery kulturowej
fermentacji, jaka oferowata La Ruche.

Prezentowany obraz ,Krajobraz z przydomowym ogrodkiem”

z okoto 1917-1919 roku pochodzi z kluczowego etapu tworczosci
Epsteina, kiedy artysta intensywnie pracowal w plenerze, rozwija-
jac swoj jezyk malarski uksztalttowany pod wptywem Cézanne’a

i fowistow. Przedstawiona scena rozgrywa sie¢ w niewielkim
ogrodzie miejskim - by¢ moze tuz obok La Ruche - gdzie posrod
bujnej zieleni i dynamicznych koron drzew stoi kobieca posta¢.
Cho¢ przedstawienie zawiera konkret, Epstein unika dostownosci
- przestrzen ulega geometryzacji, figury sa syntetyzowane, a kolor
staje si¢ podstawowym no$nikiem emocji.

Dominujaca cecha kompozycji jest zréznicowanie tonéw zieleni

- od soczystych i nasyconych po chtodne, nieomal biekitne.
Kontrasty pomigdzy plaszczyznami $wiatla i cienia nadaja cato$ci
dynamike, ale nie zaklcaja wewnetrznej harmonii obrazu. Drzewa
wznosza sie ku gorze w wertykalnym rytmie, przetamanym swo-
bodnymi krzywiznami koron, ktore prowadza wzrok ku centrum
kompozycji. Kobietaw bordowej sukni, cho¢ formalnie obecna, nie
stanowi glownego tematu - staje si¢ czescia ogrodu, wpisana w jego
porzadek. Calo$¢ ukazuje zainteresowanie artysty konstrukeja
pejzazu jako zorganizowanej plaszczyzny malarskiej - gdzie kazda
plama barwna ma wage kompozycyjna.

Epstein rezygnuje z klasycznej perspektywy - przestrzen ogrodu
nie rozciaga sie w glab, lecz uklada si¢ warstwowo, niemal deko-
racyjnie. To wplyw zaréwno Cézanne’a, jak i stylu japonskiego
drzeworytu, ktory Epstein poznawat poprzez kontakty z paryska
bohema. Jednoczes$nie w obrazie wyczuwa sie wplyw fowistow

- zwlaszcza Vlamincka - w zakresie uzycia koloru i deformacji.
Paleta barwna jest ciepla, a jednoczes$nie stonowana - pozbawiona
krzykliwosci, lecz pelna niuansow.

»Krajobraz z przydomowym ogrodkiem” wpisuje si¢ w nurt osob-
nego, zmystowego ekspresjonizmu Epsteina - zakorzenionego

w bezposredniej obserwacji natury, ale przefiltrowanego przez
emocjonalny gest malarski. Obraz laczy poetyckos¢ przedstawienia
z konstrukeyjna $wiadomoscia formy. To nie tylko widok ogrodu,
ale przestrzen wewnetrzna - zorganizowana zgodnie z rytmem
wrazliwo$ci artysty.

Dziela z tego okresu - powstajace w Clamart, Meudon, Saint-Clo-
ud czy Issy-les-Moulineaux - ukazuja Paryz i jego przedmiescia
jako krajobraz wyobrazony. Epstein nie maluje realistycznie - lecz
konstruuje $wiat widziany przez pryzmat $wiatla, ciszy i barwnego
napiecia. Jego sztuka nie opowiada, lecz odczuwa - i w tym tkwi
jej sita.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Rybacy w Erbalunga na Korsyce, okoto 1926

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2023
kolekcja prywatna, Polska

W 1926 umiera Gustave Coquiot, francuski krytyk sztuki oraz przyjaciel

i patron Henryka Epsteina. W tym samym roku artysta wyrusza na Korsyke.
Wowczas dobrze ma sie jego kariera jako ilustratora, co owocuje wspotpraca
z Pierrem Bonardim i zilustrowaniem ksigzki ,Les Rois du Maquis” - histo-
rii korsykanskich bandytow. Bonardi sam pochodzit z Korsyki, wiec chetnie
pokazuje Epsteinowi lokalne zycie, zwyczaje i krajobraz. Artysta jest pod
wrazeniem $rodziemnomorskiego klimatu architektury oraz nowo odkry-
tych miejsc i zaczyna z wigksza uwaga przygladac sie krajobrazowi, tworzac
nie tylko korsykanskie sceny rodzajowe czy ilustracje do ksiazki, lecz takze
pejzaze, ktore z czasem zdominuja tworczo$¢ artysty przebywajacego

w tym miejscu na $wiecie. Na Korsyce Epstein ma swoje ulubione miejsca,
takie jak potwysep Cap Corse z portem rybackim w Erbalunga, gdzie

artysta spedzit cate lato. Korsyka zachwycata nie tylko swoimi barwami

i morskimi widokami, lecz takze architekturg. Epstein, robigc sobie przerwy
od malowania rybackich portéw i wybrzezy, udawat sie w gtab miasteczek

i na swoich ptétnach oddawat uroki lokalnej zabudowy bedacej wynikiem
liguryjskich, toskanskich i genuenskich wptywow.

W Erbalundze Epsteina najbardziej zachwycaty kolory. Pejzaze osiagaja eks-
presyjnos¢ zblizong do prac Soutine’a. Kolorystyka pozostaje intensywna,
ale jednoczes$nie nie jest ona abstrakcyjna. Prezentowany na aukcji pejzaz

z rybakami z Erbalunga stanowi zapis barwnych poszukiwan artysty. Zywio-
towy kolor i zywiotowa, barwna kreska staja si¢ istota pejzazu. Zamaszyste,
ekspresyjne pociggniecia pedzla i ptynny barwny kontur nadaja obrazowi
charakteru pokrewnego obrazom ekspresjonistow. Henryk Epstein widziat
Korsyke jako ekspresje wielu barw, ktora wielokrotnie starat sie okietznac¢
na licznych korsykanskich pejzazach. Waldemar Georg, polsko-francuski
krytyk sztuki o tworczosci artysty z tego okresu pisat: ,Bardziej przejrzysty,
bardziej ptynny kolor stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku,
lecz staje sie elementem konstrukcyjnym obrazu, tworzac forme w istocie
swej, w swym walorze barokowa”. (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de
Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015,
s. 97).
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Targ bydlecy w Owernii", okoto 1924

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

opisany na odwrociu: '2) H. Epstein | marche au bestiaux', '8994' oraz '5674', dwukrotnie powtorzony stempel wtasno$ciowy:
'COLLECTION | J. et K. | HENRY | FRANCE', na kro$nie malarskim powtorzony stempel oraz notatki, na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekeja J. i K. Henry, Francja
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, red. Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 178 (il.)

Cho¢ Owernia (fr. Auvergne) jest regionem o wiele mniej znanym od cho-
ciazby potnocnej Bretanii czy przepetnionej stoncem potudnia Prowansji,
to dla malarzy stanowita miejsce rownie fascynujace i dostarczata im
licznych artystycznych pobudek. Juz przed wybuchem [ wojny $wiatowej
uformowata sie tam tzw. Ecole de Murol, grupa artystow skoncentrowanych
wokot miasteczka Murol, specjalizujaca sie przede wszystkim w nastrojo-
wych zimowych pejzazach o cechach postimpresjonistycznych pod wzgle-
dem wrazeniowego pojmowania barw. Jedng z gtownych postaci owego
kregu byt dla przyktadu znany w Paryzu Wtodzimierz Terlikowski, ktory
okoto 1910 tworzyt rozlegte, subtelnie malowane i zupetnie odrebne od
pozniejszych, opracowanych za pomoca szpachli, krajobrazy zimowe. Przed
1918 w Owernii pojawit sie takze Henryk Epstein, ktory, podobnie jak inni,
ulegt fascynacji $nieznymi zaspami regionu. Jak widac, powracat on tam

takze i w latach 20., kiedy jego kompozycje zblizyly sie silnie do radykal-
nego ekspresjonizmu czy nawet fowizmu, zarowno pod wzgledem barw, jak
i deformacji form. Przedstawienie targu bydlecego w Owernii to nie tylko
studium rodzajowe ukazujace codzienno$c francuskiej prowincji. To takze
interesujacy przyktad malarstwa, ktore z pozoru prozaicznym tematem
jestw stanie gteboko eksplorowa¢ zagadnienia formy i tresci zespojone

ze sobg, co z kolei dobrze oddajg stowa Artura Winiarskiego, ktory pisat:
,Malarstwo Epsteina jest $wiatem, ktory poznaje sie stopniowo. Poczat-
kowo moze zraza¢ swa nadmierng surowoscig, bezposrednioscia, lecz po
dtuzszym obcowaniu z nim tworczo$¢ tawciaga, by na koncu fascynowac,
tysiacem blaskow opowiadac proste w gruncie rzeczy historie”. (Henri
Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 13).

.---.- B sl
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Pejzaz z ko$ciolem z potudnia Frangji, 1926

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: Mondzain | 1926'
na odwrociu na kroénie trzykrotnie powtorzony otéwkiem opis wtasnosciowy: ‘Jacques Nieszawer' oraz data '1962

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jacquesa Nieszawera (lata 60. XX w.)
kolekcja prywatna, Paryz

dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2023
kolekcja prywatna, Polska

Szymon Mondzain po powrocie z Chicago, w latach 20. XX wieku kontynuowat
zapoczatkowane juz wezesniej wyprawy na potudnie Francji. Odwiedzat gtownie
Burgundie, Prowansje oraz Owernie. To wtasnie z tego czasu pochodzi prezentowany
w katalogu pejzaz. Nastrojowe ptotna Mondzaina ukazuja anonimowe dzi$ miejscowo-
$ci przesycone palacym, letnim stoncem. Z przekazu spadkobierczyni artysty, Marie
José Mondzain, dowiadujemy sie o jeszcze jednym kierunku malarza majacym istotne
znaczenie w kontekscie prezentowanego pejzazu. Otozw roku 1926 Mondzain ze
szczegolng uwaga eksplorowat potudniowo-zachodnig cze$¢ Francji. Ponadto wypra-
wiat sie takze w Pireneje, a nawet do Hiszpanii, gdzie odwiedzit m.in. miejscowo$c
Hondarribia (Fuenterrabia). Dzi$ trudno jednoznacznie zidentyfikowac¢ lokalizacje
przedstawionego przez tworce miejsca. Architekture monumentalnej, surowej

sylwety ko$ciota z masywna wiezg dzwonnicza przyrowna¢ mozna jednak do innych,
analogicznych budowli romanskich z terenéw Francji czy Hiszpanii. Tak czy inaczej
faktem jest, iz malarstwo pejzazowe stanowi jeden z istotniejszych tematow w oeuvre
Mondzaina. Krajobrazy z lat 20. konstruowane sg za pomoca analogicznych barw, kon-
trastujacych ze soba, aczkolwiek nie wywotujacych kolorystycznego dysonansu. Otoz
wielokrotnie malarz taczyt ze sobg zgaszone brazy, czerwienie i beze, przeciwstawia-
jac je soczystej zieleni drzew i pol.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Akt siedzacy, 1925

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | 1925’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 -11700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Crait+Miiller, Paryz, grudzien 2023
kolekcja prywatna, Polska

Prace Szymona Mondzaina wielokrotnie nawiazuja do francuskiego postimpresjoni-
zmu. Widoczny jestw nich rowniez wptyw dawnych mistrzow. Charakterystyczng
cechg jego malarstwa jest akcentowanie rysunku, uwypuklonego wielokrotnie za
pomoca wyraznego konturu, ktory odgrywa gtowna role w jego kompozycjach.

Praca prezentowana w katalogu aukcyjnym pochodzi z lat 20., czyli z dojrzatego okre-
su dziatalno$ci Mondzaina. Poza lezacej modelki odnosi sie jednoznacznie do postaci
antycznej bogini Wenus, ktorej wizerunek Mondzain mogt czesto oglada¢ w kolekcji
paryskiego Luwru. Charakter obrazu, ktory emanuje pewnego rodzaju tajemniczo$cia
i niedookreslonoscia, przywodzi na mys$l skojarzenia z manierystyczna szkota Fonta-
inebleau. Sposob ujecia modelki, a przede wszystkim btekitne, puste oczy sportreto-
wanej pozwalaja nawyznaczenie analogi pomiedzy tworczoscia Mondzaina i paryskie-
go mistrza aktu - Amedeo Modiglianiego. Owe podobienstwa nie powinny tutaj budzic
zdziwienia, bodaj obaj arty$ci spotkali sie nad Sekwana, czego dowodem moze byc
chociazby znany dzisiaj z litografii portret Szymona wykonany przez Amedeo. Szukajac
jeszcze glebiej zrodet sztuki Mondzaina, nalezatoby cofna¢ sie do odlegtej przeszto-
$ci, az do lat 80. XIX stulecia. Artysta ten urodzit si¢ w 1888 w Chetmie, a juzw 1906
rozpoczat studia malarskie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem
Kazimierza Stabrowskiego. W latach 1909-1912 wyruszyt na studia do Krakowa, do
tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, by kontynuowac nauke u Teodora Axentowicza
oraz Jozefa Pankiewicza. Jego pierwsze wystawy odbywaly sie w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Podczas studiow w Krakowie czesto odwiedzat Paryz, w ktorym zde-
cydowat sie zamieszkac na state w 1912. We Francji podjat studia w pracowni André
Deraina, a jego warsztat zostal doceniony na paryskiej scenie artystyczne;j.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Kobieta w potakcie z Pierrotem, okoto 1930

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany l.g.: 'Weingart'
opisany olowkiem na odwrociu: 'Carnaval Masque VII'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja,
kolekcja prywatna, Polska




Paul Cézanne, Pierrot i Arlekin, 1888, Muzeum Sztuk Pieknych
im. A. S. Puszkina, Moskwa

Joachim Weingart przyszedt na $wiat w 1895 roku w Drohobyczu na terenie
dzisiejszej Ukrainy. Ksztalcit sie poczatkowo we Lwowie, z ktorego wyjechat
w 1912 roku, by podja¢ nauke w Szkole Przemystu Artystycznego w Weima-
rze. Studia kontynuowat w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Nastepnie
przebywat jeszcze parokrotnie w Berlinie, by w 1923 roku ostatecznie
0sigs¢ w Paryzu. W podrdz do francuskiej stolicy udat sie wraz ze swoim
przyjacielem, takze malarzem, Zygmuntem Menkesem. ArtySci zamieszkali
wspolnie w Hotel Medical i wkrotce zaczeli obraca¢ sie w kregu artystycznej
bohemy miasta. Z innymi przybyszami z Lwowa, Alfredem Aberdamem

i Leonem Weissbergiem, zatozyli nowe ugrupowanie - Grupe Czterech.

Obok pejzazy i martwych natur ulubionym tematem malarza stat sie akt
kobiecy. Modelki Weingarta przedstawiane sg zazwyczaj w zaciszu pra-
cowni, na jednolitym, ciemnym tle. Ukazane w intymnej sytuacji zdajq sie
jednak z tatwo$cia pozowac malarzowi, ktory stara sie z jak najwiekszym
pietyzmem uwidoczni¢ ich prawdziwa nature. Weingart odtwarza anatomie,
ale wyposaza takze portretowane kobiety w liczne atrybuty. Jedne trzymaja
narecza kwiatow, inne okryte zostaja skapa tkaning w zaden sposob nie-
ukrywajacg ich wdziekow. Na prezentowanym w katalogu obrazie modelka

Pablo Picasso, Pierrot i Kolombina, 1900, kolekcja prywatna

trzyma w uniesionej dtoni kastaniety i zdaje sie by¢ w trakcie tanca.
Co nietypowe, towarzyszy jej jeszcze postac Pierrota, ktory zarzuca
na plecy dziewczyny czerwong tkanine.

Tajemniczy pierrot - jeden z aktorow wtoskiej komedii dell’arte, inspiro-
wata juz Antoine’a Watteau czy Francisca Goye. Nastepnie zainteresowata
i pobudzita wyobraznie modernistow poczawszy od Paula Cezanne’a az do
Pabla Picassa, ktorego rozowy okres zdominowany zostat przez tajemnicze
postacie cyrkowcow i komediantow. ,(...) juz (...) u Baudelaire’a, stary
cyrkowiec jest alter ego artysty, a kariera linoskoczka - metafora zycia. Stad
cyrk, maskarada i commedia dell’arte staty sie jednym z gtownych mitow
awangardy (...). Trupa cyrkowcow to zbiorowo$¢ wegetujgca na pograniczu
spoteczenstwa, ale i na pograniczu sfery poezji, za$ los klauna odstania
samotno$¢ cztowieka wobec $wiata, ciagte balansowanie miedzy samore-
alizacja a upadkiem, tworczosScia a bezuzytecznoscia” (Matilde Battistiani,
Picasso, ttum. Dorota Lakowska, Warszawa 2006, s. 36). Czy zatem pre-
zentowany obraz mozna odczytywac jako alternatywna wersje tradycyjnego
motywu ,malarza i modelka”?
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Bukiet kwiatow w wazonie

olej/ptotno, 81 x 64,5 cm
sygnowany dwukrotnie l.d. i l.g.: 'Weingart'
opisany na odwrociu numerem: 'No 88'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

.W kwietnych martwych naturach (...) w latach 30. ujawnit sie w petni talent Weingarta
ekspresjonisty. Malowat wowczas gwattowniej, jakby w poSpiechu, rozwijajac swoj szki-
cowy styl (...). W niektorych kompozycjach powstatych okoto 1930 roku dostrzec jeszcze
mozna powinowactwa z fowizmem, ale pod wzgledem temperamentu blizszy Weingartowi
niz Henri Matisse wydaje sie Chaim Soutine. I on tworzyl bowiem pod wptywem granicza-
cego z chorobg psychiczng napiecia emocjonalnego, co na ptotnie odznaczato sie dra-
matyczng deformacja. Weingart wprawdzie zblizat sie do Soutine owskiego roztanczenia
form, jednak w ich odksztatcaniu zatrzymat sie jakby na progu, nie zatracajac wwizuali-
zowanym przedmiocie pamieci o motywie obserwowanym z natury. Nie przeszkadza to
dostrzegac w jego pracach zapowiedzi niektorych zjawisk sztuki powojennej, takich jak
nowa figuracja grupy Cobra czy malarstwo materii”.

Artur Tanikowski, [w:] Kolory tozsamosci. Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma Podla, katalog, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2001, s. 224
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Roze w wazonie (recto) / Portret kobiety (verso), 1922

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1922 | W. Terlikowski'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6100 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
Polski Dom Aukeyjny, Krakow, marzec 2002
kolekcja prywatna, Polska

LZWrocmy uwage rowniez na liczne studia kwiatow: roz herbacianych i czerwonych,
ktorych delikatne ptatki dopracowane sa za pomocg szpachli, tto, z grubymi impastami,
sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac
z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalnosc. Zdradzajg artyste o wiel-
kiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnosci warsztatowej”.

C. Merlot, L’art polonais a Paris. I. L'Exposition des oeuvres de W. Terlikowski, ,La Pologne: Politique, Economique,
Littéraire et Artistique” 1921, pétr. I, s. 100-101
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok na most $w. Marcina w Toledo

olej/ptotno, 60 x 81 cm
na kro$nie malarskim nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja (Mr J. G., zakup bezposrednio z pracowni artysty)
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sita i zycie...: Wlodzimierz Terlikowski (1873-1951), Biblioteka Polska w Paryzu, 8 lutego - 30 marca 2012

LITERATURA:
Sita i zycie...: Wlodzimierz Terlikowski (1873-1951), katalog wystawy, oprac. Anna Czarnocka, Biblioteka Polskaw Paryzu,
Paryz 2012, nr kat. 31 (il.)




Juz przed I wojna $wiatowa Terlikowski znacznie poszerzyt swoj krag podrozniczy. Od okoto 1917 wyjezdzat na
potudnie Francji, do Hiszpani i Wtoch. Z tego okresu pochodza pejzaze z Awinionu, Martigues czy Saint-Tropez,
przepetnione stonicem Lazurowego Wybrzeza. Szczegolnie wrazliwy na kolor i $wiatto artysta, odnalazt na Potudniu
zyciodajne zrodto dla swej sztuki, tozsame z tym, z ktorego czerpat przed laty, odwiedzajac egzotyczne krainy. Analizu-
jac datowanie obrazow mistrza szpachli zauwazy¢ mozna, ze doktadna eksploracja Potwyspu Iberyjskiego nastgpita
pozniej, bo gdzie$ okoto 1930 roku, kiedy to na jego ptotnach pojawiaja sie widoki z Toledo, Kordoby czy wielu innych
malych miasteczek. Tak jak w przestrzeni Paryza, tak i tutaj Terlikowski zwracat szczegolng uwage na kamienne,
majestatyczne mosty. Jego uwage przykut zwtaszcza Most Sw. Marcinaw Toledo, ale nie tylko. Malarz odtwarzat takze
wielokrotnie chociazby wieloprzestowy, romanski most rozpiety nad rzeka Guadalquivir w Kordobie. Hiszpania od-
dziatywata na Terlikowskiego Swiattem i kolorem, ale tez podniecata spuscizna dawnych mistrzow. W samym Toledo
malarz musiat by¢ niewatpliwie pod wrazeniem mentalnej obecnosci mistrza manieryzmu - El Greco. Tak natomiast
pisat o jego hiszpanskich pejzazach Edward Woroniecki: ,I oto jesteSmy w Hiszpanii, jest lato. Ani $ladu wilgoci

w powietrzu drgajacym od zaru, wody nie znajdzie si¢ nawet w wyschtych korytach rzek. Pod nieubtaganym, palagcym
spojrzeniem krola dnia ptomienna gleba przyjmuje barwy stonowane, pudrowg biel poprzecinang ptowymi, bezowymi
i ugrowymi pasmami” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a Paris. Petites expositions: de M. W. Terlikowski chez
Barreiro, ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1931, potr. I, s. 303).
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JEAN PESKE
1870-1949

Widok na katedre w Amiens

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Peské’
na odwrociu litera 'B' oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
6100 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, luty 2022
kolekcja prywatna, Polska

,Natura jest gtownym zrodtem jego natchnienia. Wywdzieczajac mu sie za jego szczerg
zywiotowg mito$¢, nie ma dlan tajemnic. Szeroki jej oddech przenika poteznym swym
rytmem catg jego tworczoS¢. Surowe stoki gor niebotycznych i zielone doliny usiane
sadybami ludzkimi, trud ciezki rolnika wérdd nieprzemierzonych przestrzeni pol zyznych
i winnic, przeklenstwo wertepow pustynnych, skromne chatki wiejskie w cieniu monu-
mentalnych zabytkow przesztoSci, nieba otchtanie btekitne i pod nawatnicg siwych chmur
dzikie piekno poszarpanych wybrzezy oceanu... kazdy jego pejzaz dyszy prawdg i zyciem.
Artysta nie daje sie skusi¢ tatwg malowniczo$cig widokéw panoramicznych. Chetnie wy-
biera tematy proste, codzienne, ale o typie trwatym i mocnym. Dostosowuje do nich swa
technike i specjalng forme transpozycji artystycznej. Kompozycje olejne J. Peskego uderza-
ja nas plastyka planow i bryt oraz intensywnoscig kolorytu [...]".

Edward Woroniecki, Jan Peske. Mistrz drzew i $wiatyn, ,Tecza” 1929, z.12, s. [5-7]
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Widok na Mougins, 1941

olej/tektura, 32 x 44,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Hayden | 41'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hayden 1941 | Mougins'
na odwrociu nalepki inwentarzowe

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Laurin-Guilloux-Buffetaud, Paryz, czerwiec 2000
kolekcja prywatna, Polska

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Hayden rozwinat swoje
zainteresowanie tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowa
formute malarstwa, klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. ,Juz pierw-
sze pejzaze z Cassis z 1922 roku potwierdzity powrot artysty do klasycznej
formuty przedstawieniowej. W kolejnych wyjazdach na potudnie Francji,

w tym do Sanary, artysta rozwijat malarskg sprawnos¢ pejzazysty. W pej-
zazach z Sanary z 1925 roku dominuje miekko ktadziona plama, uzyskana
subtelnymi i szybkimi pociagnieciami pedzla i laserunkami. Artysta usituje
wydoby¢ jak najwiecej subtelnosci refleksow barwnych w bujnej roslinno-
Sci oraz zroznicowanym, pagorkowatym uksztattowaniu terenu” (Henri
Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, oprac. Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 63). Jego styl tego

okresu dojrzewat w bliskosci sztuki André Deraina, z ktorym, razem z Szy-
monem Mondzainem, malowat w 1921 roku w Sanary. Prowansja i potudnie
Francji pozwolil sie¢ przeobrazi¢ jego malarstwu, a w kolejnych latach proby
pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne w departamencie Lot, skad
pochodzita druga zona malarza, Josette. Pierwsze zetknigcie sie z morzem
Haydena nastgpito w okresie fascynacji Bretania. W latach 1908-16 malarz
wyjezdzat nad Atlantyk, gdzie artystycznie konfrontowat sie z Wtadystawem
Slewiniskim, zamieszkatym od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotart
natomiast dopiero na poczatku lat 30. XX stulecia. Region ten, utrwalony
na ptotnach przez malarzy realistow i impresjonistow, stanowit wazne miej-
sce artystycznych poszukiwan na mapie europejskiego modernizmu.

(i

:
q
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Rybak

olej/papier, 30 x 25,5 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodzinna (dar od artysty)

dom aukeyjny Christie's, Londyn, kwiecien 2007
Agra-Art, maj 2009

kolekcja prywatna, Polska

Jako jeden z pierwszych przybyszow do Paryza (1901) Eugeniusz Zak zajat juz przed
pierwsza wojna $wiatowa wazna pozycje wsrod reprezentantow Szkoty Paryskiej.

W pierwszych latach pobytu nad Sekwang formowat si¢ niezwykty styl malarza -
poetycki, nadrealny, sielankowy i klasycyzujacy zarazem. Wazny watek wczesnej
tworczoéci Eugeniusza Zaka to tematyka bretofiska. Sladem artystow osiadlych w Pary-
zu, wiedzionych legenda Gauguina i nabistow, Zak spedzat letnie wakacje wtasnie nad
Atlantykiem. Lata 1905-1911 to okres jego wizyt w ulubionym Pont-I’Abbé koto Quim-
per, okre$lonym przez Guy de Maupassanta jak ,najbardziej bretonskie miasteczko”.
Zak odwiedzat tez Douarnenez, Concarneau i Audierne, a lokalny koloryt - pejzaze

i typy charakterystyczne dla tego regionu - pozwalaty przemieniac sie jego sztuce. Po-
sta¢ rybaka pojawia sie regularnie w jego tworczosci do wezesnych prac bretoniskich,
po sielankowa obrazy malowane przed I wojng $wiatowa, az po dojrzatg tworczo$¢ lat
20. Prezentowany ,Rybak” pod wzgledem nieco naiwnej stylistyki malarskiej i typu
gorzystego pejzazu, ktory otacza morze w jasny sposob taczy sie z jego idyllami sprzed
1914 roku. W tym obrazach realia bretoniskiego pejzazu zniknely i zostaly zastgpione
przez wyimaginowany pasterski pejzaz.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Sniadanie na trawie

olej/tektura, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'
na odwrociu numer: '97'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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STANISEAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Siedzacy robotnik"

olej/sklejka, 45 x 38 cm
sygnowany p.g.: 'S. Eleszkiewicz'
na odwrociu opisany: 'SEATED LABOURER | STANISLAS ELESZKIEWICZ'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska




Kalectwo, wigzienie, alkohol, przewlekla choroba - wszystkie motywy, ktore

w przypadku wiekszosci biografii latwo da sie przeku¢ w atrakcyjne anegdoty

i uzyé¢ dla pokazania ,tragicznego zycia paryskiego artysty”, w przypadku Elesz-
kiewicza pelnia funkcje odwrotna - spychaja go na margines. Tak tez bylo w pary-
skim okresie tworczos$ci malarza, ktory dziatal poza gtéwnym nurtem, nie obra-
catl sie w modnych kawiarenkach i miat opinie samotnika. Pisano, ze wplyneta na
to jego trudna mlodosé. Zostal bowiem wezesnie osierocony przez matke. Ojciec,
polski inzynier pracujacy w majatkach magnackich na Ukrainie, odestal syna do
Warszawy, gdzie ten wychowywat sie u swoich krewnych. W Warszawie miat tez
uczeszezac na lekcje rysunku. Na krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny wrocit
jednak do Czutowa na Ukrainie i zdecydowal si¢ kontynuowa¢ edukacje artystycz-
na w Mirgorodzie (pozniej twierdzil, Ze jest samoukiem). Po latach wspominal,

ze to wlasnie na Ukrainie, poprzez nauczycieli, czasopisma i studentow zetknat
sie z ,cieniem Cézanne’a”, impresjonistami i kubistami. W 1918 zaciagnat si¢ do
kawalerii. W wyniku ran odniesionych na froncie p6t roku spedzit w szpitalu. Na
cale zycie pozostanie kaleka - kuleje na jedna noge, nienaturalnie sztywna. Po-
stanawia uciec ze Zwigzku Radzieckiego. W 1919 (prawdopodobnie po wedrowce
przez Gruzje i Turcje) trafia do Aten, gdzie przez dwa lata uczeszcza na Akademie
Sztuk Pieknych. W 1922 jest we Wloszech. Pracuje jako ceramik w Neapolu.
Trafia do Rzymu, w ktorym nie moze znalez¢ pracy i krotko zyje jako bezdomny.
Zamieszany w blizej nieznang polityczng afere, trafia do wiezienia. Po wyj$ciu na
wolnos¢ postanawia wyjecha¢ do Paryza. Niewiele wiadomo o okresie 1923-27, od
czasu do czasu tworca dziala w pracowni mozaiki ,,Gentile i Bourde”. Pod koniec
lat 20. jego pozycja zawodowa sie stabilizuje. Eleszkiewicz zostaje poczatkowo
rysownikiem, a potem kierownikiem dziatu artystycznego u znanego witrazysty,
Jeana Gaudina. Rbwnoczesnie zaczyna profesjonalnie uprawia¢ malarstwo szta-
lugowe i wystawia¢ swoje prace w galeriach Montparnasse’u.

Jego tworczosé charakteryzowaly ciemne barwy i masywne formy, obwiedzione
wyraznym konturem - niewatpliwie ze wzgledu na jego zwiazki z witrazownic-
twem. Eleszkiewicz widziat w sobie przede wszystkim ekspresjoniste i malarza
wykluczonych: ,W mych tematach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przed-
miotéw wlacznie. Lubie np. przedstawia¢ w pejzazu o pochylonych domach
czlowieka biegnacego z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci przedmiotow.
Lub cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego rowniezw opu-
stoszalym zupelnie miescie. Albo proboszcza idacego krokiem mato wlasciwym
dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych przy stotach lub pijakow

o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogolnie biorac - typy ze spolecznych
dotow. (...) [W moich obrazach] poszukiwalem ekspresji, owej ekspresji nieskon-
czonosci, aspektu tajemniczosci rowniez. Musze przyznac, ze oddziatywaly na
mnie wplywy Goyi. [Moje obrazy] nie byly nigdy portretami z natury. W ogéle moj
sposob malowania polegal na pracy z pamieci, na interpretowaniu. (...) Okres
moj z ulicy Vercingetorix zakonczyl sie okolo r. 1937. Nastapil okres bezczyn-
nosci. Okoto r. 1939 rozstatem sig¢ z zona i w tym czasie zamieszkatem w matym
pokoiku przy ul. Montparnasse 54”.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz wiejski

olej/ptotno, 38 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'Kremenge'

na krosnie malarskim nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu, nalepka z numerem inwentarzowym: '0323/MR/06'
oraz nalepka z numerem: '003', opisany na ramie numerem inwentarzowym: '0323/MR/06'

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5200 -6 600 EUR

Na poczatku XX stuleciaw wilenskiej szkole rysunkowej Rosjanina Iwana Trutniewa
studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz Pinchus Kréme-
gne. Dzieta tych malarzy staly sie waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej.
Wyréznikiem ich prac sa silne deformacje, gwattowana ekspresja i drapieznosc formy.
Gdy paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autono-
miczng wymowe. Krémegne juzw 1912 roku dotart na Montparnasse i zamieszkat

w La Ruche. Od wezesnego okresu tworczosci jego opiekunem stat sie Leopold
Zhorowski, wybitny marszand i protektor sztuki, mito$nik Modiglianiego. Od 1918
roku czesto przebywat w Céret na potudniu Francji, ktore stato sie takze miejscem
schronienia Soutine’a. Tam ukrywat sie podczas wojny, tam w 1960 roku zbudowat
dom z pracownia. Malarz juz w dwudziestoleciu miedzywojennym namietnie uprawiat
malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postugujac sie silna ekspresja faktury i barwy.
Swoim przedmiotom nadawat zdeformowane rysy, potegujac jeszcze bardziej ich
wyraz. Pejzaze z Céret stanowia dzisiaj jedne z najbardziej rozpoznawalnych jego kom-
pozycji. Budowane sa za pomocag jaskrawych barw i pewnie ktadzionych linii.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Martwa natura z bukietem kwiatow, owocami i butelka

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Landau’

na odwrociu wycinek z prasy z 11 marca 1944 z recenzja Jeana Issanchou wystawy "Maitres contemporains"w Galerie Cot,

na ktorej byt pokazywany oferowany obraz

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja ksiecia Andrzeja Poniatowskiego (1899-1977) i hrabiny Constance de Louvencourt (1925-2007)

kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
Maitres contemporains, Galerie Cot, marzec 1944 (?)

Zygmunt Landau poczatkowo ksztatcit swoj warsztat tworczy w polskich
szkotach artystycznych. Edukacje rozpoczat w todzkiej Szkole Rysunkowej
Jakuba Kacenbogena. Dalsze nauki pobieral w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza. Kluczowym momentem

w jego karierze artystycznej byt wyjazd do Paryzaw 1919. Na miejsce
pobytu wybrat Montparnasse i zamieszkat w stynnej La Ruche, czyli po
polsku Ul Bylo to miejsce skupiajace preznie tworzacych artystow, swego
rodzaju zbiorowisko tanich pracowni artystycznych urzadzonych w dawnym
pawilonie wystawy $wiatowej z 1900. Studiowat w Académie de la Grande
Chaumiere i Académie Colarossi. Istotnymi momentami w Kkarierze artysty
byta znajomos¢ z krytykiem sztuki oraz ideologiem grupy Bloomsbury Gro-
up - Robertem Fry’em, ktory rozstawit sztuke artysty w Anglii oraz Stanach
Zjednoczonych.

Zygmunt Landau malowat przede wszystkim prowansalskie pejzaze, martwe
natury, portrety kobiet i dzieci, a takze podejmowal temat macierzynistwa.
Najwiekszy wptyw na jego malarstwo wywarta przyjazn z Amedeo Modi-
glianim, Chaimem Soutine’em oraz Mojzeszem Kislingiem. W portretach
Landaua zauwazalne jest podobienstwo do prac wtoskiego artysty. W zblizo-
ny sposob stylizuje wizerunki swoich modelek: maluje je z pociagta twarzg

i migdatowatymi oczami, ponadto stosuje wyrazisty kontur. Na obrazie pre-
zentowanym w katalogu artysta ukazat martwa nature zakomponowana na
stole z bukietu kolorowych kwiatow w wazonie, naczyn: niebieskiej patery,
ciemnego wazonu i garnuszka, oraz owocow i tkaniny. Przedmioty zostaty
mocno zsyntezowane i obwiedzione grubym, ciemnym konturem. Malarz
zastosowat charakterystyczna dla jego tworczosci stonowana, przygaszong
game barwng zbudowang z ugrow, oliwkowej zieleni z akcentami btekitow,
fioletow, zieleni oraz soczystych pomaranczy i zotcieni. Kompozycja roz-
strzygnigta mistrzowsko po malarsku stanowi prawdziwa uczte dla oczu.
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ISAAC ANTCHER
1899-1992

Martwa natura we wnetrzu

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Antcher’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

Isaac Antcher, urodzony jako syn sklepikarza w Pieriesieczinie w gu-

berni besarabskiej, pierwsze lata edukacji spedzit w Odessie. W wieku
dwudziestu jeden lat dotaczyt do swojego brataw Lille. W 1921 wyjechat do
Jerozolimy, gdzie studiowat w Szkole Sztuk Pieknych i Rzemiosta Artystycz-
nego Besaleel pod kierunkiem Borisa Schatza, Abla Panna i Ze’ewa Rabana.
Trzy lata pozniej przyjechat do Paryza i kontynuowat edukacje artystyczna
w Académie de la Grande Chaumiere i w Académie Russe. Ponadto swoj ta-
lent malarski szlifowat w paryskich muzeach, gdzie szczegolnie skupiat sie
na dorobku tworczym Rembrandta i impresjonistow. Swoje obrazy wystawiat
na Salonie Jesiennym oraz Salonie des Tuileries. Kluczowym momentem
dla rozwoju Antchera jako malarza byto spotkanie z Leopoldem Zborowskim
w 1927 roku. Dzigki jego opiece malarz poznat kolekcjonera Jonasa Nettera
(1867-1946), mito$nika tworczosci artystow kregu Szkoty Paryskiej, ktory

jako pierwszy zaczat zbiera¢ ich dzieta. Antcher podpisat ze Zborowskim
i Netterem kontrakt na wytgczna wspotprace w zamian za stata pensje.
Wieksza czes¢ przedwojennego dorobku Antchera ulegta zniszczeniu albo
rozproszeniu wskutek zniszczenia pracowni podczas wojny. Malarz po
powrocie do Paryza poswiecit sie wytacznie malarstwu i tworzyt do konca
zycia. Rozpatrujac znany dorobek Antchera, da si¢ w nim wyodrebni¢ dwa
glowne tematy: pejzaze ukazujace francuskie miasteczka i prowincjonalny
krajobraz oraz przedstawienia wnetrz pracowni. W atelier artysta koncen-
trowat sie na rekwizytach malarskich: sztaludze stojacej w kacie, pedzlach
stojacych na potce, podobraziach raz to wiszacych na $cianie, raz to stoja-
cych na podtodze. Kulisy malarskiej pracy staty sie wdziecznym tematem
podnoszonym przez tworcow Szkoty Paryskiej.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Roze w zielonym wazonie

olej/ptotno, 55,3 x 38 cm
sygnowany p.d.: ‘Schreter’
na odwrociu nalepka z opisem pracy: ‘Schreter Fleurs'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger & Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Malarstwo Zygmunta Schretera rozwijato sie w zasadzie w obrebie jego wtasnych
pomystow i wrazliwosci artystycznej. Wydaje sie, ze tworca, ksztatcac sie w roznych
o$rodkach, nie znalazt jednego i wyraznego mentora, ktory zdeterminowatby jego
kariere i znaczaco dziatal na jego styl. W tekstach traktujacych o sztuce Schretera
wielokrotnie przewija sie posta¢ mistrza z Aix-en-Provence: Paula Cézanne’a - ojca
kubizmu i wielkiej inspiracji dla wielu malarzy konica XIX i poczatku XX stulecia.

To oczywiscie zadna nieprawidtowo$¢, azeby wiazac jego tworczo$é z dorobkiem
wybitnego Francuza. Niemniej jednak owe zwiazki sa wyrazem posrednich inspiracji,
bardzo czesto zaczerpnietych juz ze sztuki innych artystow, przetwarzajacych jego
spuscizne. Wptywy Cézanne’a sa dostrzegalne przede wszystkim w panoramicznych
krajobrazach Schretera z francuskie prowincji przeswietlonych upalnym stoncem Po-
tudnia. W martwych naturach artysty ujawnia sie juz o wiele wieksza indywidualnos¢,
ana pewno brak cech whasciwych dla typowych kompozycji Francuza. W miedzynaro-
dowym $rodowisku Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwo;.
Gatunek ten uprawiali wszyscy ci arty$ci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tra-
dycji. Ta z kolei stanowita dla wielu malarzy XX-lecia miedzywojennego odwotanie do
sfery sacrum i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, glownie kwiatowe,
tworzyli wowczas z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef
Menkes, a nawet ,ksigze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling. Do tego grona bez wat-
pienia nalezy zaliczy¢ takze Schretera, ktory konstruowat swoje prace z rozedrganych
plam barwnych utrzymanych zawsze w zgaszonej i stosunkowo monochromatycznej
tonacji.




234 o

ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Widok paryski z karuzela, 1930
gwasz/papier, 43,5 x 58 cm

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1600 -1900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Francja
kolekcja prywatna Polska
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Weinbaum dziecinstwo spedzit w Lodzi, szybko rozwijajacym sie
trzystutysiecznym mieécie fabrycznym. Zwrocit sie przeciw ojcu i wybrat
profesje malarza. Wyjechat do Odessy, gdzie studiowat w tamtejszej Szkole
Sztuk Pieknych, ktora znana byta z liberalnego programu nauczania.
Nastepnie przeprowadzit si¢ do Krakowa, gdzie w latach 1906-14 ksztatcit
sie w Akademii Sztuk Pieknych pod auspicjami Jozefa Unierzyskiego,
Wojciecha Weissa oraz Jozefa Pankiewicza. Jak wielu wychowankow Pan-
kiewicza, okoto 1914 roku wyjechat do Paryza. We Francji uczestniczyt w ar-
tystyczno-towarzyskim zyciu Montparnasse'u i zamieszkiwat w La Ruche.
Wystawiatl na Salonie Niezaleznych poczawszy od 1920 roku. Otrzymywat
pomoc finansowg od jednego z najznakomitszych marszandow swojej
epoki, René Gimpela. Artysta uprawial malarstwo pejzazowe i portretowe.
Na osobng uwage zastuguja jego pejzaze miejskie przedstawiajace mniej

popularne i mniej uczeszczane fragmenty Paryza — obrzeza bulwarow,
ciasne uliczki czy przedmie$cia metropolii - ktore jednak zyskiwaty w jego
redakcji poetyczng wymowe. Tworczo$¢ autora cechuja dbato$c o wykon-
czenie, klarowno$c i solidna konstrukcja, co upodabnia ja do spuscizny
niemieckiej Nowej Rzeczowosci. Dzieta odznaczaja sie duza dozg realizmu,
niekiedy wrecz graficznym stylem, w ktorym autor precyzyjnie dookreslat
ksztatty linia. Przedstawienie karuzeli to soczysty przyktad na realizowanie
postulatow artystycznego kregu Ecole de Paris - artystaw indywidulany,
syntetyczny i zniuansowany kolorystycznie sposob oddat rodzajowa scene
miejska z karuzela na pierwszym planie. Weinbaum stworzyt pozornie
statyczng kompozycje, lecz przy gtebszej analizie zaobserwowac mozna cie-
kawa tektonike pracy zachwiang poprzez zabiegi formalne, tworzac dzieto
o niezwykle interesujacym, ekspresyjnym charakterze.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Widok miejski z kawiarnia

olej/sklejka, 51 x 60 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'
na odwrociu numer inwentarzowy: '3403'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2023
kolekcja prywatna, Polska

Pejzaz miejski to temat szeroko rozpowszechniony w tworczosci malarzy Szkoty Pa-
ryskiej. Sladem wezesniejszej bohemy Montmartre’u tworcy zwigzani z 14. Dzielnica
Paryza i Montparnasse’em przedstawiali zwyczajne widoki bulwaréw oraz niewielkich
uliczek i placow. Wielu z nich chetnie obrazowato paryskie przedmiescie, gdzie
czesto sami mieszkali. Do takich artystow nalezy chociazby sam Grunsweigh, ktory
szczegolnie chetnie obrazowat owa matomiasteczkowo$¢ wielkiej metropolii nad
Sekwana. Artysta stworzyt wiele miejskich pejzazy wyrdzniajacych sie niezwyktg kolo-
rystyka i synteza form. Jego miejskie widoki powstawaty w latach 20. oraz 30. Pomimo
ze miasto tetnito wowczas zyciem, muzyka, tancem i zabawa, malarz ukazywat jego
mniej znane, bardziej prozaiczne oblicze. Grunsweigha fascynowaty sklepowe witryny,
szyldy, niewielkie domki i miejskie zautki, czyli méwigc wprost mniej reprezentatywne
cze$ci Paryza, ale takze i innych osrodkow, chociazby Vincennes. Jego nastrojowe,
reporterskie wrecz kompozycje mozna $miato poréwnac z ekspresyjnymi wedutami
innego reprezentanta Szkoty Paryskiej - Maurice’a Utrillo. Jak pisat jeden ze zwie-
dzajacych jego wystawe w 1939 roku: ,Ten artysta kocha ulice Paryza, a te w ‘dziel-
nicy zydowskiej’ nie majg przed nim zadnych tajemnic. Sztuka nieco trudna, lecz
zywa, a przede wszystkim o rzadko spotykanej jakosci” (cyt. za: Nathan Grunsweigh.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Maria Muszkowska, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 107).

o
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MARC STERLING
1898-1976

Pejzaz z zabudowaniami, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 24,5 x 41,5 cm
sygnowany p.d.: 'M. Szterling”

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, pazdziernik 2023
kolekcja prywatna, Polska

Niezaprzeczalng dominante w tworczo$ci Marca Sterlinga stanowia martwe
natury. Tym samym pejzaz artysty prezentowany w katalogu aukcyjnym jest
duza ciekawostka, zarowno dla kolekcjonera, jak i badaczy jego tworczoSci.
Pomimo Ze prace Sterlinga regularnie pojawiaja si¢ na polskim, jak i na
zagranicznych rynkach sztuki, to o samym arty$cie wciaz niewiele wiado-
mo. Nie doczekat sie on wtasnej pozycji biograficznej, ani zadnej publikacji
w sposob przekrojowy pokazujacej jego dorobek. Stad wtasnie wynika wiele
niewiadomych i trudnoéci w interpretacji jego oeuvre. Jak wiadomo, wptyw

na tworczo$¢ artysty wywarly dwa osrodki - krag rosyjskiej awangardy,

a nastepnie miedzynarodowe $rodowisko Szkoty Paryskiej. Prezentowany

w katalogu pejzaz z zabudowaniami willi w ogrodzie mozna wigza¢ zatem
bezposrednio z samym Paryzem i artystyczng dzielnicg Montparnasse,

w ktorej zamieszkiwat Sterling. Mozna jednak snu¢ tutaj domysty i probo-
wac okresli¢ jej lokalizacje gdzie$ na francuskiej prowingji, co z kolei mogto
by¢ wynikiem licznych podrozy.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z owocami i ptakiem, okoto 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’
opisany na kro$nie malarskim licznymi numerami

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Holandia (zakupiony najprawdopodobniej po wystawie w 1934 roku)

WYSTAWIANY:
Kunstzaal van Lier, Amsterdam, pazdziernik 1934 (?)

Dla wielu tworcow Ecole de Paris martwa natura stanowita jeden z najcze-
Sciej podejmowanych malarskich tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgle-
dow ekonomicznych (jabtka kosztowaty mniej niz gaza modelki), ale takze
ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa francuskiego. To martwe
natury byty bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézanne’a i kubistow,
ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczna w pierwszych latach
XX wieku. Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo - a do takich
nalezal niewatpliwie Marc Sterling - martwa natura umozliwiata ponadto
nieograniczenie dtugi czas studiowania jednego motywu. Prezentowany
obraz jest charakterystycznym przyktadem pracy artysty tworzacego w ,ko-
smopolitycznym miasteczku przyjezdnych artystow”. Urodzony w rodzinie
zydowskiej Sterling mtodo$¢ spedzit na Ukrainie. Tradycyjnego warsztatu
malarskiego uczyt sie w Odessie, Moskwie i Berlinie. Swoj indywidual-

ny styl, ktorego przyktadem jest ,Martwa natura”, uformowat w Paryzu,

w ktorym znalazt sie w potowie lat 20. Artysta stat sie tam czeScia barwnego
kosmopolitycznego $rodowiska artystow, zyjacych czestow biedzie, ale
szczesliwych (Marc Chagall pisat w swoich wspomnieniach: ,Podczas
gdy w pracowniach rosyjskich poptakiwata obrazona modelka, u Wto-
chéw stychaé byto $piewy i dzwieki gitary, a u Zydéw prowadzono gorace
dyskusje”). Obraz Sterlinga odznacza si¢ mocnym, charakterystycznym dla
klauzonizmu, konturem. W sposobie, w jaki artysta mysli o bryle, wida¢
wplywu kubizmu, ktorym to Sterling fascynowat sie we wezesnym okresie
swojej tworczo$ci. Bogata kolorystyka odroznia jednak obraz od typowych
dla kubistow brazowo-brunatnych, wygaszonych kompozycji. Patrzac na
obraz, nie sposob jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze styl Sterlinga ksztat-
towat sig¢ w kontakcie ze sztuka artystow takich jak Picasso, Braque, Gris
czy Metzinger. W latach 30. Sterling zaczat odchodzi¢ w kierunku bardziej
elastycznego stylu i lirycznych obrazow.




SZTUKA DAWNR e T SZTUKA DAWNA s
PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 20 MAJA 2025, 19:00 AUKCJA 12 CZERWCA 2025, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




NIKIFOR KRYNICKI JAKUB ZUCKER
NIKIFOR/DWURNIK ART OUTLET
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 24 CZERWCA 2025, 19:00 AUKCJA 3 LIPCA 2025, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowia-
zujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajagcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzaciji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdérzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukcji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi posrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajagca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sg objete procedura odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$¢ osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemoéw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajgc zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petna i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do
zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggnigcia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze byc¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstgpi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sa przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wtasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokosc lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + gleboko$c) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostgpnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okolicznos$ci dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade takag usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usunac¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pézniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznosci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. O$wiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamaciji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratow Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentoéw,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posdrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposob
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposob nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne Srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktow / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whniesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzagce na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdtowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig¢ z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki tekst wstepny s. 18-23, poz. 206, 207, 212, 213, 214, 216, 227

Martyna Kolanowska poz. 204, 205, 208 (red.), tekst strony 56-57, 209 (red.), 210
(red.), 211 (red.), 215 (red.), 221 (red.), 222 (red.), 225 (red.), 226 (red.), 229 (red.), 231, 232

(red.), 234 (red.)

Julia Olszewska poz. 203 (red. MK), 217, 228

Julia Stupecka poz. 202 (red. MK)

Michat Szarek poz. 201, 218, 219, 220, 223, 224, 230, 233, 235, 236, 237

ECOLE DE PARIS 13 MAJA 2025

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

strona 19 Widok na Paryz z aeroplanu, pocztéwka, 1904-14, Zrédto: Wiki-
media Commons

strona 19 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja
od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz,

G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej:

J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski,

L. Puget, R. Kramsztyk, fotografia w zbiorach IS PAN

strona 20 La Closerie des Lilas, 1909, Zrédto: Wikimedia Commons

strona 20 Roman Kramsztyk w kawiarni podczas pobytu w Paryzu, 1928,
zrédto: NAC Online

strona 21 La Ruche, ok. 1918, zrédto: Wikimedia Commons

strona 21 Mojzesz Kisling, Paquerette, Pablo Picasso w Café la Rotonde,
1916, fot. Jean Cocteau, Zrédto: Wikimedia Commons

strona 22 Modigliani i Adolf Basler w kawiarni La Rotonde, 1918, Zrédto:
Wikimedia Commons

strona 22 Marszand Leopold Zborowski w pracowni Mojzesza Kislinga przy
rue Joseph Bara 3 na tle drzwi z obrazem Modiglianiego przedstawiajacym
Soutine’a , zrédto: Wikimedia Commons

strony 40-41 W pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez
znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930, Zrédto: Archiwum
Emigraciji, Torun
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