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ECOLE DE PARIS

AUKCJA 16 MAJA 2024

CZAS AUKCJI
16 maja 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

29 kwietnia - 16 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
+48 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Julia Stupecka
+48 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

iy

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
889 752 214 795 121 574 538 915 090

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

22163 6712, 668 135 447

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882



INDEKS

Antcher Isaac 60
Appenzeller Stanistaw 59
Biegas Bolestaw 30-31
Blond Maurice 69
Chapiro Jacques 56
Eleszkiewicz Stanistaw 46-47
Epstein Henryk 4-5
Gottlieb Leopold 20-22
Grunsweigh Natan 1-3
Halicka Alicja 11

Hayden Henryk 23-26
Hecht Joseph 45

Jahl Wtadystaw 58
Kanelba Rajmund 38-40
Katz Emmanuel 32
Kikoine Michel 51-52
Kisling Mojzesz 6-7

Kirszenbaum Dawid 33
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Krémégne Pinchus 62

Kretz Leopold 53

Krol Abram 68

Landau Zygmunt 57

Lewitska Sonia / Lewicka Zofia 29
Levy Leopold 63

Menkes Zygmunt Jozef 18-19
Merkel Jerzy 34

Medrzycki Maurycy 8-10
Mondzain Szymon 41-42
Muter Mela 13-15

Peske Jean 43

Piramowicz Zofia 12

Prax Valentine 27-28
Rabinowicz Benn Bencion 64
Schreter Zygmunt 48
Stomczyniska Olga 66

Sterling Marc 67

Szrajer Seweryn 61

Weinbaum Abram 65
Weissberg Léon 44
Terlikowski Wtodzimierz 35-37
Zak Eugeniusz 16-17
Zawadowski Jan Wactaw 49-50
Zucker Jakub 54-55
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Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken L bo , W. Zawadowski, J. Hulewicz zdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: . Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R Krams
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Ulicaw Le Vésinet, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'
na krosnie nalepka i stempel zaktadu ramiarskiego E. Bouche

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

Widoki miejskie byly glownym motywem w tworczosci Natana Grunsweigha.

Jeden ze zwiedzajacych jego wystawe w 1939 pisat: ,Ten artysta kocha ulice Paryza,
atew ,dzielnicy zydowskiej” nie maja przed nim zadnych tajemnic. Sztuka nieco
trudna, lecz zywa, a przede wszystkim o rzadko spotykanej jakosci” (cyt. za: Nathan
Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 107). Rzeczywiscie na ptotnach
Grunsweigha uwidacznia sie jego zafascynowanie ulicami francuskiej metropolii. Pa-
ryz okresu Miedzywojnia byl miastem, ktore przezywato swoje années folles, szalone
lata zabawy po I wojnie $wiatowej, ktore przerwat chwilowo kryzys 1929. Urodzony

w Krakowie malarz, zamiast wystawnego zycia bulwarow, preferowat poetyke sklepo-
wych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow, a wszystkie te elementy budo-
waty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala od zgietku centrum. Drobne, ginace

w urbanistycznym krajobrazie sylwetki ludzkie stanowily jedynie sztafaz na ptétnach
Grunsweigha. Tworzac pod wptywem innego miejskiego pejzazysty, Maurice’a Utrilla,
w przedstawieniach tych poszukiwat w kretych uliczkach przede wszystkim aspektu
malowniczoéci. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posiadaja
medytacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku do rzeczywi-
stosci. Tak tez jest na prezentowany w katalogu obrazie ,Ulicaw Le Vésinet”, gdzie
glownym tematem jest wlasnie spokojna ulica na przedmiesciach Paryza, po ktorej
sunie w oddali jedynie jeden pojazd. Przygladajace mu sie dziecko, stojace na progu
domu z prawej strony kompozycji poteguje kontemplacyjny charakter obrazu.

Do niewielkiego Le Vésinet artysta sprowadzit sie z rodzing prawdopodobnie w 1920
i pozostat tam do 1934. Zauroczony nie$pieszng atmosfera podparyskiej miejscowo-
$ci, chetnie uwieczniat swoje najblizsze sgsiedztwo.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Dworzec w Vincennes

olej/sklejka, 39 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Gru'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 -9 300 EUR

,Jego dzieta, piekne i zniuansowane, przedstawiajg podmiejskie ulice, mate ogrody okolic
Paryza, pejzaze, w ktorych zdaje sie, ze Miasto i Wies walczg o supremacje. To wtasnie
tutaj zyje Grunsweigh —w matym domku na smutnej ulicy. Rano ludzie wychodza do pracy
w Paryzu, a ulice wieja pustka, wieczorem sylwetki powracaja pociggiem - i tak to sie cig-
gnie. To nie jest radosne. Lecz Grunsweigh jest skrupulatnym, prostym cztowiekiem

i niekiedy delikatna szaro$c, piekna srebrzysta szaro$¢ btySnie niczym odblask perty

w jego melancholijnej tworczosci”.

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 79
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Martwa natura z owocami

olej/ptotno, 38 x 48 cm
sygnowany l.g.: 'Grunsweigh'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

.Mato znanym watkiem zwigzanym z tworczos$cig Grunsweigha z lat dwudziestych

sg jego martwe natury, wspomniane przez Gustave’a Kahna na tamach ‘Mercure de France’
na poczatku 1925 roku: ‘(...) sq dociekliwe, o bardzo precyzyjnym uktadzie kompozycyj-
nym, o liniach niemal prostych, ozywione czarem koloru”.

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 7
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz ze stogami siana, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 -10 400 EUR

Henryk Epstein to artysta, ktorego tworczo$¢ pierwotnie wywodzita sie
z ,ekspresjonizmu todzkiego”. Chwilowym miejscem jego nauki byto
Monachium, nastepnie podjat ksztatcenie w Paryzu w jednej z pracowni

artystycznych na Montparnassie. Tam zaprzyjaznit sie z Mauricem Utrillem,

Chaimem Soutinem i Amadeo Modiglianim. Na poczatku swego pobytu
inspirowat sie postimpresjonizmem oraz syntetyzmem Paula Gauguina

i Ecole de Pont-Aven. W dalszych latach byt wyznawcg fowizmu z kregu
André Deraina, Maurice’a Vlamincka i Raoula Dufy, a takze Pabla Picassa
i Susanne Valadon. Jego malarstwo z okresu lat dwudziestych i trzydzie-
stych charakteryzowato sie dynamizacjg kompozycji, stosowaniem kontra-
stow barwnych oraz $wiattocieniowych. Glownym tematem jego pejzazy
byta natura francuskiej wsi, rejonéw Bretanii i Normandii.

Prezentowany w katalogu obraz stanowi przyktad dojrzatego stylu Henryka
Epsteina. Pejzaze z drzewami i sztafazem postaci w scenerii wiejskiej
natury staly sie glownym motywem jego malarstwa w latach trzydziestych
ubiegtego stulecia. Artysta tworzyt najpierw widoki z gornonormandzkiego
Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 Aristide Briand, premier Republiki
i mito$nik sztuki. W 1934 Epstein odwiedzit jego rodzinng posiadtos¢

i stworzy? seri¢ pogodnych widokow okolicy. Nastepnie druga potowa lat
trzydziestych przynosi wyjazdy do Epernon w departamencie Eure-et-Loir,
gdzie malarz ostatecznie osiadt w 1938. Fascynowata go zapewne nie tylko
aura Sredniowiecznego miasteczka, ale rowniez, a moze przede wszystkim,
sielska atmosfera. Malowat w plenerze przede wszystkim rzeke Drouette
oraz okolice Epernon, Vinarville, Rambouillet. Te bukoliczne widoki pre-
zentowat w niezwykle ekspresyjnym tonie. Na prowincji piecdziesiecioletni
artysta poswiecit sie, oprocz malarstwu, towieniu ryb i uprawie ogrodu.
Razem z zona Suzanne tworzyli zgodne matzenstwo, a zyciowa harmonia
przektadala sie na jego rozegrane w zieleniach pejzaze z drugiej potowy lat
trzydziestych.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Widok na mtyn wodny w Houlbec-Cocherel, 1934

olej/ptotno, 60 x 72,7 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'H. Epstein | 1934

na odwrociu na krosnie napis otowkiem: ‘M Billien [?] | cadu pl...] 65
oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 400 - 13 900 EUR

Poczatek lat trzydziestych w tworczosci Henryka Epsteina to ,btekitny
okres”. Najpierw malarz przebywa w Bretanii w Concarneau, gdzie tworzy
liczne przedstawienia portow rybackich zapetnionych todkami oraz zajety-
mi pracg rybakow. Maluje wowczas nie tylko obrazy olejne, ale i akwarele,
ktore $wiadcza o duzej wprawnosci artysty w naktadaniu laserunkéw wodna
farba. Prace te sg zdominowane przez odcienie turkusu i niebieskiego.
Ujawniaja fascynacje Epsteina codziennym zyciem i pracg okolicznej lud-
nosci, ktora dopetnia specyfiki lokalnego krajobrazu. Artysta obserwuje ich
prace i zwyczaje na tle zZywiotu morza. Rowniez owoce ich prac: wytowione
ryby i skorupiaki stajg sie tematem jego martwych natur. Obok ekspre-
syjnych zestawien btekitu i zieleni w nadmorskich pejzazach i widokach
portow w latach trzydziestych powstaja rowniez, w podobnej gamie barwnej,
pejzaze francuskiej wsi.

Szczegodlne miejsce zajmuje w nich seria obrazow datowanych na 1934,
m.in. prezentowany w katalogu aukcyjnym ,Widok na mtyn wodny w Houl-
bec-Cocherel”. Artysta nie miat zwyczaju datowania swoich ptocien, jednak
z jakie$ powodu zrobil wyjatek w powyzszej grupie. W tym czasie Epstein
przebywat w matym miasteczku Houlbec-Cocherel w departamencie Eure
w Gornej Normandii. Miejscowo$¢ byta znana szerzej we Francji przede
wszystkim dzieki Aristide’owi Briandowi, ministrowi spraw zagranicznych
w latach 1909-29, a takze mitosnikowi malarstwa Epsteina. Polityk trafit do
Cocherel po raz pierwszy w 1909. Poniewaz w niewielkiej mie$cinie nikt
go nie rozpoznawal, chetnie spedzat tam weekendy pod innym nazwi-
skiem, udajac zwyktego paryzanina. Zdecydowat sie na zakup najpierw
tradycyjnego domu krytego strzecha, nastepnie farmy, a pozniej kolejnych
nieruchomo$ci. W chwili $mierci, w 1932, posiadat 700 hektarow ziemi

w Cocherel i okolicach. Najprawdopodobniej rodzina zmartego, znajac
upodobanie Brianda do sztuki Epsteina, zamoéwita u malarza serie pejzazy
uwieczniajacych ich wiejskie posiadtosci, w tym mtyn wodny ukazany na
oferowanym obrazie.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Sonia", 1935

olej/ptotno, 61 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling’ oraz datowany i opisany p.d.: 'Paris 1935

na odwrociu na kro$nie nalepki ramiarskie James Bourlet & Sons, Londyn
oraz Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz

stempel paryskiego sktadu materiatow malarskich C. Guichardaz

na ptotnie i na kro$nie stemple wywozowe

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
92 000 -139 00 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Conrada Abrahamsa, Londyn
Christie's, Londyn, czerwiec 2005
kolekcja prywatna, Europa

Christie's, Londyn, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Joseph Kessel & Jean Kisling, Kisling 1891-1953, tom I, Turyn 1971, nr kat. 157, s. 180 (il.)







BLONDYNKI I BRUNETKI
PIEKNOSCI KISLINGA

Mojzesz Kisling jest jednym z najbardziej znanych i pozadanych na rynku sztuki
artystow polsko-zydowskiego pochodzenia. W 1910 roku porzucit studia na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wyjechat do Paryza, gdzie juz trzy lata pozniej
zdobyl uznanie krytykow i $srodowiska artystycznego. Od poczatku swojej kariery
byl zwiazany ze $rodowiskiem paryskiego Montparnasse’u. Tutaj utrzymywat
bliskie kontakty z Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Fernandem Légerem.
Nazywany przez krytykow ,ksieciem Montparnasse’u” w pierwszym okresie
swojej tworczosci byt zafascynowany kubizmem. Gdy wybuchta I wojna $wiatowa,
artysta wstapit do Legii Cudzoziemskiej. Od 1919 zaczat skupia¢ wokot siebie
artystow przebywajacych wowczas w Paryzu. Po wojnie odszed} od kubizmu,
zaprzyjazniajac si¢ z Amedeo Modiglianim, ktorego wptyw na Kislinga jest dobrze
widoczny w prezentowanym obrazie. Artysta jest najbardziej znany ze swoich
aktow, malowanych w minimalistyczny, klasycyzujacy sposdb, a takze syntetyzu-
jacych pejzazy.

W ceuvre Kislinga znajduje si¢ bardzo wiele portretow, ktore tworzyl intensyw-
nie od 1914 roku. Zapewne jego twOrczo$¢ portretowa silnie inspirowana byta
malarstwem Amedeo Modiglianiego. Wiadomo, Ze arty$ci bardzo si¢ przyjaznili,
czesto tworzyli razem akty i portrety. Laczyly ich nie tylko relacje towarzyskie.
Oboje w swojej sztuce dazyli do uzyskania harmonijnej, zredukowanej formy,
wciaz eksperymentujac z formutami malarstwa w rownej mierze dekoracyjnego,
co nowoczesnie zredukowanego, wrecz surowego. Modigliani i Kisling umiesz-
czali swoje postacie na neutralnym, ptaszczyznowym i ptytkim tle. Od 1914
Kisling zaczyna malowac tzw. portrety melancholijne, przedstawiajace posagowe,
nieruchome postacie o smutnym wyrazie twarzy i ogromnych wrecz oczach.
Dziela te pozostawaly w tworczej zaleznosci do popularnych w tym czasie por-
tretow autorstwa Modiglianiego. Do tej grupy nalezy prezentowany w katalogu
aukeyjnym portret Sonii z 1935. Jasnowlosa pieknos¢ pojawila sie juz wezesniej
na akwatincie Kislinga z 1927.

Sama forma portretu odwotuje sie do malarstwa renesansowego, czestej inspiracji
Kislinga. Co warto zaznaczy¢, punktem odniesienia dla Kislinga pozostawata
sztuka wloskiego quattrocenta w formie postrzeganej wowczas jako najbardziej
»prymitywna”, a wigc w specyficzny sposob chlodna i statuaryczna. Pozwalato to
na rozwijanie przez Kislinga maniery mizerabilistycznej, odznaczajacej sie silna
obecnoscia tego rodzaju pesymistycznego posmutnienia, oszczedno$ci $rodkow
i wygaszenia palety barw. Mloda kobieta, przedstawiona w skrocie perspekty-
wicznym trzy czwarte, odchyla lekko glowe i spoglada pusto poza przestrzen
obrazu. Ten charakterystyczny typ twarzy-maski przywoluje skojarzenia wlasnie
z Modiglianim, tu jednak dominuje specyficzny rodzaj tagodnosci, przeradzajacej
sie wrecz w krucho$é. O subtelnosci techniki Kislinga $wiadczy zawezenie palety
obrazu do odcieni rdzu i zlocistych zolcieni. Lososiowa, bufiasta bluzka modelki
wtapia sie w kolor neutralnego tla. Zabieg ten pozwala skupi¢ wzrok widza na
twarzy modelki i jej hipnotyzujacych, smutnych oczach. Co typowe dla artysty,
postuguje sie bardzo ograniczonym modelunkiem $wiatlocieniowym, tworzac
niezwykle syntetyczny jezyk form, kojarzony przede wszystkim ze sztuka paryska
okresu powrotu do porzadku, nowego klasycyzmu, w ktorego nurt wiaczyli sie
artySci tacy jak Pablo Picasso czy Juan Gris. Jednoczesnie mizerabilizm Kislinga
przywoluje skojarzenia z chociazby pelnymi melancholii portretami Leopolda
Gottlieba, stynnego malarza polskiego, ktory rowniez podejmowat te watki w swo-
jej tworczo$ci. Wreszcie, waznym punktem odniesienia jest tworczo$¢ artystow

z kregu Ecole de Paris, przede wszystkim pesymistycznych w wymowie dziet
Eugeniusza Zaka.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Portw Marsylii" ("Port de Marseille"), 1930

olej/deska, 54 x 45 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

na odwrociu papierowe nalepki:

inwentarzowa z odrecznym opisem pracy: 'No 2313. Kisling | Port de Marseille'

wystawowa z Migdzynarodowego Biennale Sztuki w Wenecji w 1932 roku z odrecznym opisem pracy:

‘Mo?se Kisling | Port de Marseille | Pas avendre'

wywozowa wloskiej Stuzby Celnej

transportowa ze stemplem: 'EXPOSITION DE VENISE'i odrecznym numerem: ‘117"
galeryjna z Galerie Charles-Auguste Girard w Paryzu

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: 'No 117'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 185 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Charlesa-Auguste'a Girarda, Paryz
Galeria Rolly Michaux, Boston

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, maj 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
XVIII Esposizione Internazionale d'Arte, Wenecja, kwiecien-pazdziernik 1932

LITERATURA:
Jean Kisling i Henri Troyat, Kisling 1891-1953, Turyn 1982, tom II, s. 271, nr kat. 63 (il.)
XVIII Esposizione Internazionale d'Arte, katalog wystawy, Wenecja 1932, s. 133

—y

¥




Pierre-Auguste Renoir, Stary Port w Marsylii, 1890, kolekcja prywatna

Paul Signac, Port w Maryslii, 1906, Ermitaz, Petersburg

Studia artystyczne w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, rozpoczete
przez Mojzesza Kislingaw 1907, stanowity jedynie preludium dla fran-
cuskiego okresu jego tworczosci. Uczyt sig w Krakowie pod auspicjami
Jozefa Pankiewicza, ktorego dziatalnos$¢ z poczatku XX wieku zapowiada-
ta wiele nowoczesnych tendencji w sztuce polskiej. Pankiewicz - profesor
stynat jako promotor malarstwa francuskiego i nowych zjawisk, rodzacych
sig podowczas nad Sekwanag. Dla jego ucznia naturalng kontynuacja edu-
kacji stal sie wiec wyjazd do Paryza. Cho¢ chronologia lat 1909-12 w zy-
ciorysie Kislinga jest nie do konica wyjasniona, to wyjazd musiat nastapic
okoto 1910. Przebywajac w kosmopolitycznym $rodowisku Ecole de Paris,
malarz w drugiej dekadzie XX wieku zyskal promotora swych dziet w kry-
tyku Adolfie Baslerze, a nastgpnie -wla$cicielu galerii i poecie Leopoldzie
Zborowskim. Wazkim momentem w formacji tworcy okazat sie tez pobyt
na przetomie 1912 i 1913 w Céret na potudniu Francji z Pablem Picassem,
Georgesem Brakiem, Juanem Grisem i awangardowym rzezbiarzem Ma-
nolem. Mimo iz artysta mial wglad w najbardziej awangardowe tendencje
owczesnej sztuki, nigdy nie przeszedl na pozycje kubizmu i obrazobur-
czych kierunkow poczatku

XX wieku.

Po 1917, wraz z promocja jego prac przez krytykow i wystawami indy-
widualnymi, Kisling stat si¢ jednym z czolowych reprezentantow Szkoly
Paryskiej. Na lata 1917-18 przypada jego pierwszy dlugi wyjazd na
poludniowe wybrzeze Francji. Ten kierunek, szczegolnie w trakcie I wojny
Swiatowej, byt dla wielu tworcow epoki oczywistos$cia. Prowansja i Riwiera
oferowaly intensywne $wiatto Poludnia oraz pastoralny pejzaz, stanowia-
cy znakomity malarski temat, ktory podejmowat cho¢by mistrz Kislinga,
Pankiewicz. Z lat 1917-18 pochodzi pierwsza w dorobku autora seria
widokow portowych, ktora kontynuowa¢ bedzie w kolejnych dekadach.
Marta Chrzanowska-Foltzer odnotowuje: , Kisling, ochotnik w wojsku
francuskim, zostat ranny i jako rekonwalescent udat sie w 1917 r. do Sa-
int-Tropez, aby ratowa¢ zdrowie. Zyskal tam o wiele wigcej. W otaczajacej
go $rodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik wlasnej natury,
zmiennej, wybuchowej, goracej. W miare uptywu czasu czut sie coraz
bardziej zwiazany z Potudniem, a dialog z prowansalska natura trwat do
konica aktywnosci artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspotczesnym mu
malarzom pracujacym w Saint-Tropez, kolor objawil si¢ z cala moca”
(Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze
na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia -
Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300).

W istocie, potudnie Francji stato si¢ motorem tworczosci Kislinga. Osiadt
w Sanary w 1926, a w kolejnych latach stale zmienial zamieszkiwane wille,
by w koficu zbudowa¢ dom nazywany ,La Baie” w 1937-38. Miejscowos¢,
polozonaw okolicy Marsylii, przyciagata nowoczesnych artystow. Juz

w latach 20. Kisling odbywal tam plenery wraz z Szymonem Mondzainem
oraz André Derain’em. Pejzaz Potudnia sprzyjat poszukiwaniu nowej
malarskiej harmonii, opartej na wnikliwej obserwacji natury i uczuciowe-
mu nasladowaniu postrzeganych przedmiotow. Posrod idyllicznych krajo-
brazow z tamtej czesci Francji w dorobku Kislinga czesto odnalez¢é mozna
widoki marsylskiego portu. Nabrzeza Marsylii i Saint-Tropez, studiowane
od 1918, uwodzily autora malowniczoscia, ale i ruchliwoscia.

Prezentowany pejzaz przynalezy do tej wspomnianej grupy portowych
pejzazy. W kompozycji dominujg rytmicznie rozstawione maszty zaglo-
wek, nadajace obrazowi wertykalizmu i dynamiki. Gesto rozmieszczone
kolorowe maszty oraz stup cumujacy na pierwszym planie przestaniaja
dalszy widok na zatoke i nadmorskie miasto. Syntetycznie ujete, silnie
uproszczone bryly 1odek wykazuja weiaz wptywy kubizmu. Malarz ujat je
w eleganckiej chltodnej kolorystyce, osiagajac wrazenie przeswietlenia
$rodziemnomorskiego kadru. Marsylski Stary Port, swego czasu jeden

z najruchliwszych portow europejskich, stanowil istotnie zrodlo inspiracji
dla Kislinga, ale tez dla czolowych impresjonistow i postimpresjonistow.

Widok na Stary Port w Marsylii, okoto 1880-1900, fotografia, Rijksmuseum, Amsterdam
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz z Saint-Paul-de-Vence, okoto 1948

olej/ptotno, 38 x 48 cm
sygnowany p.d.: ‘Mendjizky'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 -11 600 EUR

OPINIE:

certyfikat autentycznosci Patricii Mendjisky, synowej artysty z dn. 13 listopada 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Saint-Paul-de-Vence, miejscowo$c lezaca tuz obok Nicei, byto jednym

z najchetniej odwiedzanych przez artystow miejsc na riwierze francuskiej.
Wyzynny, malowniczy krajobraz zalany potudniowym stoficem stanowit
wdzieczny temat do studiow plenerowych, za$ panstwo Paul i Baptistine
Roux, whasciciele hotelu i kawiarni La Colombe d’Or tworzyli goécinng
atmosfere dla malarzy. Przybywali i tworzyli tam m.in. Henryk Hayden,
Szymon Mondzain, André Derain czy Henryk Gotlib, ktorzy pobyt w hotelu

i wyzywienie optacali swoimi rysunkami i obrazami. Na tarasie kawiarni

La Colombe d’Or spotykaly sie wybitne osobistosci z francuskiego, arty-
stycznego $wiata, jak na przyktad Pablo Picasso, Fernand Léger czy Marc
Chagall. I Maurycy Medrzycki goécit tam niejednokrotnie, nawigzujac nowe
znajomosci, m.in. z francuskim poete, Jacques Prévertem oraz polskim ma-
larzem, Leonem Weissbergiem. Tam rowniez poznal osiemnastoletnig Rose
Rajabut, jego przyszla zone, z ktora doczekat sie dwojki synow: Claude’a

i Serge’a.

Maurycy Medrzycki przyjechat do Saint-Paul-de-Vence po raz pierwszy

w 1922, kiedy zdecydowat sie opusci¢ gwarny Paryz szalonych lat dwu-
dziestych, nazywany ,fabrykg rozrywki”. Pomimo pierwszych sukcesow na
wystawach i przychylnych opinii krytykow, zapowiadajacych mu obiecujaca
kariere, malarz zdecydowat sie wyjechac¢ na potudnie Francji w poszuki-
waniu spokojniejszych zakatkow, gdzie bez zaktocen mogtby oddawac

sie swojej pasji malarskiej. By¢ moze wptyw na decyzje o wyjezdzie ze
stolicy miato rozstanie z ukochang Alice Ernestine Prin, znana jako Kiki de
Montparnasse. Stynna muza artystow zwigzata sie wkrotce z Man Rayem,
uznanym pozniej fotografem, ktory dopiero co sprowadzit sie na Montpar-
nasse. Medrzycki udat si¢ na Lazurowe Wybrzeze, gdzie malowat z natury

m.in. w Saint-Tropez, Antibes, Cagnes-sur-Mer czy Saint-Paul-de-Vence,
za$ w Nicei wykonat serie portretow. Pejzaz Potudnia stat sie¢ dominujaca
gatezia jego malarstwa. Artysta ujawniat w nim swoja emocjonalng wiez

z natura, o ktorej pisat jego bliski przyjaciel, Chil Aronson we wspomnie-
niach o malarzu: ,Stawity one krajobrazy francuskiej prowincji, przedsta-
wialy pola i lasy skapane w promiennym $wietle stofica. Oczarowata mnie
zwlaszcza intensywna, zywa zielef, Medrzycki wyrazat swa czutg empatie
wobec natury w dojrzatym, postimpresjonistycznym stylu” (Chil Aronson
cyt. za: Maurice Mendjizky. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2014,

s. 25). W swojej sztuce Medrzycki umiejetnie czerpat z do$wiadczen eks-
presjonizmu, postimpresjonizmu, a takze fowizmu. Oferowany w katalogu
,Pejzaz z Saint-Paul-de-Vence” stanowi przyktad dojrzatego stylu artysty,
kiedy zakonczyt juz eksperymenty z ekspresjonizmem, jakie prowadzit

w latach trzydziestych, rozbijajac ptaszczyzny plam barwnych na mozaike
migotliwych zestawien brazow czerwieni i bieli. Pomimo ogromnej straty,
jakiej doswiadczyt podczas IT wojny $wiatowej: aresztowania jego zony

w 1942 oraz rozstrzelanie jego starszego syna dwa tygodnie przed wyzwo-
leniem, artysta w drugiej potowie lat czterdziestych znajduje pocieszenie
w malowaniu pejzazy z ukochanych miejsc. Tak jak na prezentowanym
obrazie Medrzycki buduje w nich konstrukeje obrazu kontrastowymi
zestawieniami nasyconych plam barwnych, w ktérych dominowaty czyste
kolory. Farby ktadzie szerokimi, krotkimi pociagnieciami pedzla. Szeroki
dukt pedzla prowadzony kierunkowo, widoczny na powierzchni obrazu,
nadaje tym krajobrazom ekspresyjnosci. Z feerii plam barwnych wytania
sie radosny widok Saint-Paul-de-Vence, z ktorym artysta wiazat tak mite
wspomnienia z czasow mtodosci.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Bukiet roz, 1922

olej/ptotno, 33 x 27 cm
dedykacja artysty p.d.: 'En souvenir ? la | tr?s gentille Mme Berenguier | Mendjizky | St Tropez le 13 mai 1922

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla p. Berenguier
kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska




10

MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz z potudnia Francji, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 60 x 92 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky'
opisany na ramie numerem inwentarzowym

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 -13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Natura jest dla niego w ciaglym ruchu, wszystko wrze we wtasnym rytmie. Widac to

w jego obrazach, w ich dynamice i barwach, w ich zarliwosci i precyzji. Medrzycki stworzyt
w Saint-Paul niezwykte obrazy, oddajace uchwytny, wyczuwalny niczym zapach perfum,
urok scenerii tamtego regionu”.

André Verdet, La Vie de I’Espritw: , Le Patriote”, 1949




1mt

ALICJA HALICKA
1894-1975

W cyrku, po 1925

collage/tkanina, koraliki, papier naklejony na ptotno, 64 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Halicka'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 -16 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

.Do peryferii dadaizmu nalezg wreszcie rowniez zabawne obrazki z materiatu, ktore pol-
ska malarka Alicja Halicka, zona Marcoussisa, wynalaztaw 1924 roku. Od kubistow i dada-
istow, ktorzy przeszli przez ich dom - do ktorych nalezeli Apollinaire oraz Juan Gris, Tzara
i Creve —wiedziata, ze malarz ma do dyspozycji inne $rodki niz farby i pedzel. To dato jej
pewnego dnia pomyst, aby do swoich krajobrazow wprowadzi¢ postacie przystrajane reszt-
kami luksusowych materiatow, koronek, wstazek, guzikow i peret. Naktadata na nie takze
gtowy wyciete z ilustracji i nakleja na nie prawdziwe spinki i peruki z lokami (...)".

Hertha Wescher cyt. za: Krzysztof Zagrodzki, ,Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris”, Warszawa 2011, s. 31







Plakat reklamowy Francuskich Linii Lotniczych Pierwsza strona artykulu Janine Bouissounouse na temat tworczosci
z praca Alicji Halickiej, 1937 Alicji Halickiej dla ,,La Renaissance” z 1 VIII 1939

Reprodukcja obrazu Alicji Halickiej ,,Pejzaz z Nowego Jorku”, 1935-39, fot. Marc Vaux

HALICKA

I'Amérique

WYTEACZANE ROMANSE
ALICJI HALICKIE]

Alicja Halicka wywodzila si¢ ze prywatnej Szkoty Sztuk Pigknych dla Kobiet prowa-
dzonejw Krakowie przez Marig¢ Niedzielska. Jej mistrzami byli w tym okresie Jozef
Pankiewicz, Leon Wyczotkowski i Wojciech Weiss. Nauke kontynuowata w Mona-
chium oraz w Paryzu -w Académie Ranson uczeszczata do pracowni Maurice’a De-
nisa i Paula Sérusiera. Decydujacym dla dalszej przyszlo$ci i tworczosci Halickiej byt
$lub z malarzem polskiego pochodzenia, Ludwikiem Markusem. Nowozency osiadli
w Paryzu bardzo szybko zwiazali si¢ z elitarnym $rodowiskiem 6wczesnej awangardy,
przyjazniac si¢ m.in. z Guillaumem Apollinairem, Georgesem Braques’em, André
Bretonem, Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole de Paris, czyli Eugeniuszem
Zakiem oraz Mojzeszem Kislingiem. Ta inspirujaca atmosfera Paryza poczatku wieku
znaczaco wplynela na tworczo$é mlodej artystki, ktora poddata si¢ znacznemu wply-
wowi kubizmu we wczesnej fazie tworczosci.

W drugiej potowie lat dwudziestych Alicja Halicka poszukiwata nowych form wyrazu.
Okres fascynacji kubizmem przebrzmiat juz w tworczosci artystki i jej zainteresowa-
nie zwracilo sie w strone zagadnien czysto malarskich, skupiajac si¢ na problemach
formy, koloru i waloréw bez poruszania watkow literackich czy anegdot. Jednocze-
$nie Halicka eksperymentuje z technika kolazu. Pod koniec 1925 zaprezentowata

po raz pierwszy w Galerie d’Art de la Grande Maison du Blanc nietypowa seri¢
obrazow-kolazy, w niektorych wypadkach trojwymiarowych, ztozonych z réznorod-
nych skrawkow tkanin, wzorzystych papierow, guzikow, koralikow, pior czy drutow
prezentujacych drobne scenki rodzajowe. Ksiezna Murat, we wstepie do katalogu
wystawy, okreslila je jako Romances Captionnées. W literaturze polskiej przyjat sie
termin ,wytlaczane romanse”, ktory nie do konca trafnie odzwierciedla roznorod-
nos$c¢ technik tych prac. Captionné w jezyku francuskim oznacza rowniez ,pikowany”,
»,dublowany”. Tkanina jako $rodek wyrazu artystycznego byta bliska Alicji Halic-

kiej od lat dwudziestych. Trudna sytuacja materialna zmusita ja do podjecia pracy
zarobkowej w dziedzinie sztuki uzytkowej, aby wspomodc domowy budzet. Poczatkowo
projektowata tkaniny i tapety dla Paula Dumasa, nastepnie za$ wykonywata wzory dla
producenta wzorzystych jedwabi Bianchiniego, a takze pracowala dla Rodier.

Kolejna wystawa ,,Wyttaczanych romansow” w Galerie Georges Petitw 1930 przy-
niosta jeszcze wigkszy sukces i rozglos w prasie. Krytyk Tériade pisat o nich: , Te
‘Romanse’ nie sa, jak mozna by przypuszcza¢, zwyklymi robotkami kobiecymi.
Poetyckie walory, ktore wynikaja z licznych pomystow technicznych polegajacych na
zabawnym zestawieniu materialow, barw oraz wysublimowanych szczego6low, mozna
umiesci¢ na honorowym miejscu posrod tak obecnie modnych ‘collages’ (cyt. za:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst: Krzysztof Zagrodzki, Artur Winiarski,
Warszawa 2011, s. 29). Tkaninowe kolaze byly nastepnie wielokrotnie pokazywane
nawystawach w Londynie i Nowym Jorku do konca lat trzydziestych. Staly si¢ na tyle
popularne w srodowisku paryskiego haute couture, ze wywarly wplyw na dekoracje
wystaw sklepowych. O skali wplywu ,Wytlaczanych romansow” $wiadczy rowniez
proba kopiowania pomystéw Halickiej przez Suzanne Roland-Manuel wspoétpracujaca
z Cocteau w nowojorskich witrynach.

Na Nowy Kontynent Alicja Halicka zostala zaproszona przez Helene Rubinstein,
,Krolowa kosmetykow i salonéw pieknos$ci” w 1935. Artystka otrzymala zlecenie na
tworzenie dekoragji i reklamy artystycznej na rynek amerykanski. Jednym z kreatyw-
nych przykladow zastosowania ,Wytlaczanych romansow” jest plakat reklamowy
Francuskich Linii Lotniczych. Ponadto Polka wykonata freski dla salonu pigknosci
przy prestizowej lokalizacji Fifth Avenue 715. Popularno$¢ malarki ciagle rosta.
Uznane modowe magazyny, takie jak ,Vogue” czy ,Harper’s Bazaar”, zapraszaly ja do
robienia dla nich ilustracji. Glowna dziedzing dzialalnosci Halickiejw Ameryce byla
jednak pracaw teatrze. Zamilowanie do pracy w tkaninie rozwineta w dekoracjach

i kostiumach projektowanych dla teatru. Wspotpracowata z najwigkszymi choreogra-
fami (Léonide Massine, George Balanchine) i zespotami (Ballet Russes de Monte Car-
lo raz the American Ballet). W 1938 skonczy! sie¢ amerykanski sen Halickiej. Artystka
zebrala wystarczajaco duzo pieniedzy, aby wroci¢ do Paryza i w spokoju malowa¢
spokojnie swoje ukochane widoki statuy na placu Concorde.
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

"Pejzaz hiszpanski 11", okoto 1926

olej/ptotno, 51 x 61 cm
sygnowany l.d.: Piramowicz'
opisany na odwrociu: 'Piramowicz | Paris | Paysage'

na krosnie papierowa nalepka inwentarzowaz opisem pracy: 'Nr. 9 | Hiszpania - Pejzaz IT'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Salon des Tuileries, Paryz, 1926 lub 1927

Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Rozpo-
czeta ona nauke malarstwa u Mitosza Kotarbinskiego, ktora od 1904 kon-
tynuowata w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Karola
Tichy’ego. W latach 1910-1912 studiowata w Szkole Sztuki Dekoracyjnej

w Dreznie. Rownolegle doskonalita warsztat, tworzac kopie znanych dziet
wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych galeriach. Z tego okresu
zachowana jest kopia Madonny Sykstyniskiej Rafaela. W grudniu 1912
wspolnie ze swoja przyjaciotkg Sarg Lipska - wszechstronnie utalentowang
artystka, rzezbiarka, malarka i dekoratorka, a prywatnie muza Xawerego
Dunikowskiego - udata sie do Paryza. Powodem wyjazdu byt prawdopodob-
nie zawod mitosny doznany ze strony mtodopolskiego artysty - Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, z ktorym wielokrotnie zrywata zareczyny. Zofia Piramo-
wicz po przybyciu do Francji kontaktowata si¢ z Wtadystawem Slewinskim,
przypuszczalnie odwiedzajac go w Bretanii. Jak podaje rodzina artystki,
malarz z kregu Szkoly z Pont-Aven udzielit jej wskazowek warsztatowych,
co jednak nie wptyneto na stylistyczny repertuar form stworzonych przez
artystke. W Paryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita sie z Olga Boznanska,
wspolnie z ktorg udzielata sie spotecznie i towarzysko w kregu polskich
artystow. Po [ wojnie $wiatowej artystka, ktorej pasja byty podroze, przemie-
rzata tereny Francji, Wtoch czy Hiszpanii, rowniez eksplorujac egzotyke
krajow Maghrebu: Algierii, Maroka i Tunezji. Pokochata folklor Orientu,

nawigzata miejscowe przyjaznie i zaczeta uczyc sie arabskiego. Swoje
podroze dokumentowata pedzlem i obiektywem, korzystajac ze sktada-
nego, kieszonkowego Kodaka Vest Pocket na czarno-biatych negatywach
w formacie 6,5x4 cm.

Prezentowany w katalogu aukcyjnym ,Pejzaz hiszpanski II” jest zapisem
doswiadczen artystki z jej podrozy na potudnie Europy. Praca pocho-

dzi z drugiej potowy lat dwudziestych, kiedy Zofia Piramowicz powoli
odchodzita od precyzyjnego rysunku, niemal zblizonego do fotograficznej
doktadnosci, zwracajac sie w kierunku koloryzmu. Artystka malowata detale
kompozycji postugujac si¢ plamami barwnymi, w duzo bardziej swobodnej
manierze. Malarka uwiecznita ruchliwg ulice w andaluzyjskim miasteczku.
Prawdopodobnie jest to czas po sjescie, kiedy na ulice wraca zycie i nor-
malna aktywno$¢ ludzi i zwierzat, a biate fasady domow zaczynaja odbija¢
pierwsze promienie zachodzacego stonca. Po ulicy kebig si¢ Hiszpanki

w dtugich, tradycyjnych sukniach i chustach oraz osiotki przewozace na
swoich grzbietach towar. Uwage przykuwa rozowa po$wiata, pochodzaca
za pewne od niskiego stofica, obecna na catym ptotnie. Na innych pracach
Zofii Piramowicz, malowanych w petnym stoncu, fasady wrecz raza swoja
biela. Tawdzieczna scena rodzajowa z Andaluzji byta pokazywana na wysta-
wie Salonu des Tuileries 1926 lub 1927.
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MELA MUTER
1876-1967

"Kwiaty", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 62 x 46 cm
sygnowany p.d.: Muter'
na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska z odrecznym opisem pracy: ‘Muter | Blumen | 46 x 64 | 1920 | 125'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter wspaniale przystuzyta sie malarstwu polskiemu poprzez najbardziej swiado-
me, jak tylko mozna sobie wyobrazi¢, potwierdzenie swojej wtasnej osobowosci (...). Byta
przede wszystkim jedna z tych silnych indywidualnosci, jednym z najznakomitszych od-
krywcow sztuki narodowej. Jedynie temu wtasnie zawdziecza, ze zalicza sie jg do Ecole de
Paris. Dzieki Francji stata sie rownoczesnie wybitng przedstawicielka ‘Art vivant’ i wielkim
polskim malarzem (...)".

André Salmon, La peinture de Mela Muter, ,Pologne Littéraire”1933, nr 87, s. 5




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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MELA MUTER
1876-1967

"Portret R. W. Fiirsta", przed 1924

olej/ptotno, 100 x 81,5 cm

sygnowany p.g.: 'Muter' i opisany p.g.: 'Frst'

na odwrociu szkic pejzazu

na kro$nie papierowe nalepki Galerie Gmurzynska z opisem pracy

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
104 000 - 139 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Salon des Indépendants, Grand Palais des Champs-Elysées, Paryz, 1926

LITERATURA:
René Demeurisse, Les Arts : Mela Muter w: "L'Europe nouvelle", Paris 1931, s. 951
Salon des Indépendants, katalog wystawy, Paryz 1926, nr kat. 1859

.Jej portrety (...) Swiadcza o ciekawoSci i niestrudzonej tworczoSci, jej portrety uzewnetrz-
niajg zwtaszcza niezaprzeczalng i niepokojacg osobowoSc. (...) Wielkie postacie: intelektu-
alidci, artysci, uczeni czy ludzie czynu opuscili swoje mury. Prosze bardzo: Georges Bohn
wychudzony obcigzony my$lami. Bader, Albert Roussel. Francois Pompon, Courteline,
Raymond Leféevre, Fiirst «diabet ptochliwy» jak go nazwata malarka”.

René Demeurisse, Les Arts: Mela Muter w: ,’Europe nouvelle”, Paris 1931, s. 951, ttum. wlasne




Mela Muter, Portret pisarza Henri'ego Barbusse’a, 1923, kolekcja prywatna

MELA MUTER

PORTRECISTKA PARYSKIE]J I MIEDZYNARODOWE] ELITY

Monumentalny, hipnotyzujacy wizerunek mezczyzny w $rednim wieku, sie-
dzacego na fotelu z nonszalancko zatozonymi rekoma i $widrujacego widza
wzrokiem spod okragtych okularow jest popisem mistrzostwa Meli Muter

w sztuce portretowej. Artystka opracowata specyficzny rodzaj portretu, ktory
cieszyt sie uznaniem paryskiej $mietanki towarzyskiej. Charakteryzowat sie
duzymi, reprezentacyjnymi rozmiarami oraz nowoczesng w wyrazie forma.
Modele byli przedstawiani w niekonwencjonalnych pozach i otoczeniu.
Malarka nie idealizowata, ale tez nie znieksztatcata portretowanych. Uka-
zywata ich fizjonomie oraz cechy psychologiczne i intelektualne. Czesto
rozpoczynata sesje portretowa od luznej, niezobowigzujacej rozmowy, aby
portretowany mogt sie zrelaksowac i pokazac swoje prawdziwe oblicze. Ze
wzgledu na brutalng dosadnos$c tworzonych dziet czesciej mezczyzni dawali
sie portretowac Meli Muter. Jej malarstwo byto okreslane przez prase fran-
cuska jako ,meskie” i kontrastowato z jej subtelng, atrakcyjng uroda.

Utrzymana w zawezonej gamie barwnej kompozycja sktada sie przede
wszystkim z odcieni szaroéci i ugrow z drobnymi dominantami oranzy

w partii fotela i twarzy modela. Artystka, ktadac fakturowo chropowate
warstwy farby, skupita sie nawydobyciu gtebi psychologicznej modela

oraz odstonieciu jego cech intelektualnych. Krytycy doceniali ponadto
umiejetno$¢ malarki do wnikaniaw ludzka psychike: ,Portrety Meli Muter
sa do gtebi podjeta kwintesencjg cztowieka, spostrzezong w jakim$ bardzo
nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed
innym cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielkg umiejetnoscia
wnikaniaw zycie ludzkie, umiejetno$cia oddawania bardzo mozolnie wy-
szukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie
ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie bardzo
bezwzglednej” (M. Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela
Muter, ,Gtos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3).

Mela Muter, ,Pianista”, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

Portrety Meli, w tym prezentowany w niniejszym katalogu ,Portret R.W. Fiir-
sta” wystawiany na Salonie Niezaleznych w Paryzu w 1926, przykuty row-
niez uwage artystki René Demeurisse, ktore dzielita sie swoimi wrazeniami
na tanach ,Europe nouvelle: ,Jej portrety, gdyz widziatam rowniez u niej,

w zdumiewajacym pokazie jej obrazow, martwe natury, kwiaty, pejzaze z Pa-
ryza i Collioure, $wiadcza o ciekawosci i niestrudzonej tworczosci, jej por-
trety uzewnetrzniaja zwtaszcza niezaprzeczalng i niepokojaca osobowosc.
Wiecej rzetelnego rysunku niz koloru zaobserwowanego, ten drugi czesto
konwencjonalny i dekoracyjny przez zderzenie oranzy z zieleniami cudem
uzewnetrznia jednak poprzez pewng sino$¢ wewnetrzng udreke modela.
Wielkie postacie: intelektualisci, arty$ci, uczeni czy ludzie czynu opuscili
swoje mury. Prosze bardzo: Georges Bohn wychudzony obciazony myslami.
Bader, Albert Roussel. Francois Pompon, Courteline, Raymond Lefévre,
Fiirst « diabet ptochliwy » jak go nazwata malarka” (René Demeurisse, Les
Arts : Mela Muter w: ,L'Europe nouvelle”, Paris 1931, s. 951, ttum. wtasne).

Kim byt 6w ,diabet ptochliwy”, R.W. First? Nie sposob niestety sie dzisiaj
dowiedzie¢. Madre, wnikliwe spojrzenie spod okularow moze sugerowac
nam, ze mogt by¢ intelektualista. Mela Muter portretowata rézne osobisto-
Sci z politycznej, intelektualnej i artystycznej elity, przebywajacej w Paryzu,
a takze jej przyjaciot i bliskich. W kregach tych stata sie rozpoznawalna

i chetnie zapraszano ja na przyjecia, gdzie poznawata kolejne osoby.
Socjalistyczne poglady zblizyty ja do kregu dziataczy z Francuskiej Partii
Komunistycznej. Do jednego z jej cztonkow, Raymonda Lefebvre’a artystka
szczegoOlnie sie zblizyta i gotowa byta zwiazac sie z nim na cate zycie. Plany
te pokrzyzowata tragiczna $mierc socjalisty na Morzu Bialym. Lefebvre
zapoznat Mele z kolei z innymi lewicowymi aktywistami m.in. Henrie Bar-
bussem, Anatolem Francem, Romainem Rollandem, Paulem Vaillantem-Co-
uturierem czy Jean-Pierrem Blochem. Niewykluczone, Ze i Fiirsta, artystka
poznata poprzez ukochanego.
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MELA MUTER
1876-1967

"Pejzaz fabryczny", lata 20. XX w.

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu na krosnie papierowa nalepka Galerie Gmurzynska

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
58 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter (1876-1967). Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, pazdziernik - grudzien 1967

LITERATURA:
Mela Muter (1876-1967). Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Kolonia 1967, nr kat. 47




»Mela Muter maluje rowniez pejzaze.

W pejzazu poszukuje tej samej wewnetrznej
prawdy rzeczy, gleboko ukrytego charakteru,
czesto narzuca pejzazowi wiasng fizjonomie
duchowag - smutek, powage. Jak w dawnych
obrazach matlych miast polskich czy
w kompozycjach macierzynstwa pociaga ja
i teraz nie radosc zycia, ale jego odlogiem
lezace, zapomniane fragmenty. Ma w sobie
poezje rzeczy zapomnianych i umie oddac
je z taka sila wyrazu, ze ludzie obojetni stoja
przed jej obrazami, zrazeni draznigcym ich
spokojwgladem w nedze”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos
Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3

Mela Muter podchodzita do pejzazy podobnie jak do malarstwo portreto-
wego. Nie interesowato ja obiektywne i tatwe pigkno natury, lecz szukata
w krajobrazie czego$ wiecej, jakiej$ ukrytej prawdy i charakteru. Prezen-
towany w katalogu aukcyjnym obraz nalezy do grupy olejnych pejzazy z lat
dwudziestych, na ktorych Mela Muter uwieczniata swoje ukochane miasto,
Paryz. Artystka zainteresowata sie krajobrazem podczas swojego pierwsze-
go pobytu w Hiszpanii, krotko przed wybuchem I wojny $wiatowej. Oprocz
egzotycznych widokow z blizszych i dalszych podrozy malarka pragneta
sportretowac takze swoje codzienne otoczenie. Najczesciej malowata pary-
skie uliczki, barki na Sekwanie czy widoki Notre Dame. Zdarzaja sie jednak
krajobrazy miejsc mniej turystycznych, nie kojarzacych sie w pierwszym
momencie ze stolica. Ukazany krajobraz fabryczny przedstawia najprawdo-
podobniej okolice paryskiego kanatu Saint Martin. Industrialny charakter
tego miejsca juz wezesniej fascynowat artystke. W 1922 namalowata , Barki
na kanale St. Martin w Paryz”. Tam, podobnie jak na prezentowanym obra-
zie, sylwety wielkich hal fabrycznych z wysokimi, wysmuktymi kominami,
artystka umiescita na dalszym planie, wysuwajac na przod drobne sylwetki
robotnikow.

Mela Muter byta bowiem niezwykle wrazliwa na nedze, wykluczenie i trud
zycia 0s0b czesto zmarginalizowanych przez spoteczenstwo. Moze dziwic,
ze malarka obracajaca sie wokot artystycznych, intelektualnych i politycz-
nych elit malowata obok paryskiej $mietanki towarzyskiej rowniez starcow,
osoby schorowane i zyjace w nedzy. Swoja uwage artystka zaczeta im po-
Swiecac juz na poczatku swojej tworczosci - zaraz po przyjezdzie do Paryza
i pierwszym pobycie w Bretanii. Taka tematyka oraz nietatwa w odbiorze

estetyka prac wyrozniata tworczos¢ Muter na tle pozostatych artystek

w tamtym okresie. W jej obrazy wpisane jest spoteczne zaangazowanie

i gleboka empatia wobec osob wykluczonych i zapomnianych. Artystka
chciata przywroci¢ nalezne im miejsce w spoteczenstwie oraz wysuna¢ ich
na pierwszy plan - z tego powodu stajg sie oni gtownymi bohaterami wielu
jej obrazow. Nie tylko wykonywata im portrety oraz malowata sceny rodza-
jowe z ich zycia, ale rowniez umieszczata ich w pejzazu metropolii. Tak tez
sie dzieje w ,Pejzazu fabrycznym” gdzie w centrum kompozycji znajduje sie
trzech robotnikow zajetych praca. Za nimi przejezdza lokomotywa bucha-
jaca para, za$ na dalszym planie rozpoScieraja sie syntetycznie ujete bryty
fabrycznych budynkéw. Pomimo to trudu pracy, kompozycja rozéwietlona
jest tagodnym stoficem i utrzymana w przyjemnej, szerokiej gamie barwnej.

Zrodta wrazliwosci artystki na cierpienie, nedze i niesprawiedliwy los
ludzki krytyka dopatrywata sie w jej stowianskim pochodzeniu: ,Urodzona
w czesci Polski znajdujacej sie pod zaborem rosyjskim, wychowana na lite-
raturze rosyjskiej, pasjonowata sie dzietem Dostojewskiego, pozostajac pod
jego pietnem. Podobnie jak bohaterowie wielkiego pisarza stowianskiego,
zachowata ona smak nieszczescia, te fascynujaca litosc do biedy, grzechu,
cierpienia, monstrow. [...] Malowata ona te dziecinne monstra, tych
slepcow, poddawanych torturom, tych starcow podobnych do spasionych
wieprzy, nie przez sadystyczne zamitowanie do deformacji 4 la Quasimodo,
czy tez przez zamitowanie cztowieka do szyderstwa, lecz przez te roman-
tyczna litos¢ dla ,brzydoty, ktora jest pieknem” - jak to gtosit Goya. [...]" (G.
Revau, Visages de femmes - Mela Muter, ,L'Avenir de Paris - L'Eclair”, 1928
(21.05), ttum. B. Nawrocki).

Mela Muter, Krajobraz portowy z Marsylii (verso), lata 20. XX w., kolekcja prywatna

Mela Muter, Barki na kanale St. Martin w Paryzu, 1922, kolekcja prywatna
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Idylla" ("Stary zamek II"), po 1913

olej/ptotno (dublowane), 65 x 81 cm

sygnowany p.g.: 'Eug. Zak'

na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz stempel wtasno$ciowy

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
185 000 - 231 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja prywatna, Tel Aviv (do 2001)
Polswiss Art, grudzien 2016

kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 2003 - luty 2004

LITERATURA:
Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Warszawa 2004, nr kat. 47, s. 96 (il.)




Eugeniusz Zak w swojej pracowni, okoto 1906-07



REKONSTRUKCJE SWIATA

IDYLLE EUGENIUSZA ZAKA

Zainteresowanie sztukg renesansu oraz wspolczesnych mistrzow nowe-
go klasycyzmu w tworczos$ci Eugeniusza Zaka doszlo do pelni glosu na
poczatku drugiej dekady XX stulecia. Artysta osiadly na state w Paryzu
od dziesieciu lat rozpoczat serie obrazow arkadyjskich, ktora kontynu-
owat do konca kariery. Pierwsze sielanki Zaka sprzed Wielkiej Wojny,

w tym prezentowana ,Idylle” znana tez pod tytulem ,,Stary zamek IT”

z okoto 1913 roku, charakteryzuje kontrastowa kolorystyka, niekiedy
dosadne ujecie postaci, czasem chropawa faktura.

Tradycja sielanki - a wiec utworu literackiego, ktory stawi zalety wiej-
skiego zycia, z dala od gwaru metropolii - siega w kulturze europejskiej
poezji greckiej i rzymskiej pierwszych wiekow p.n.e. Inaczej nazywa-
ne idyllami albo bukolikami operowaly obrazem blogiej egzystencji
pasterzy, na tonie natury, w petnej harmonii z przyroda. Sielanki
Teokryta, Owidiusz czy Wergiliusza odkryte w dobie renesansu staly sie
atrakcyjna propozycja kulturowa dla ludzi rozwijajacych sie osrodkow
miejskich. Zaspokajaly tesknote za ,pierwsza” natura i ,prymitywnym”
zyciem. W dojrzalym renesansie rozwineta sie kultura ,villeggiatu-

ry” -wypoczynku za miastem, a idylliczne wizje szeroko wkraczaty do
literatury czy malarstwa.

Tradycja malarskich sielanek opartych na motywie ,et in Arcadia ego”
(inspirowanym , Ekolgami” Wergiliusza) rozpoczyna sie w XVII stuleciu
wraz z obrazami Guercina i Nicolasa Poussina. Swoistym reinterpre-
tacjom poddawana jest przez rokokowych malarzy fétes champétres,
znajduje kontynuacje wéréd XIX-wiecznych akademikow, ale wracaja do
niej tez nowoczeéni: Pierre Puvis de Chavannes, Paul Cézanne w serii
»Kapiacych si¢”, Henri Matisse w arcydzietach ,,Przepych, spokdj,
rozkosz” (1904, Musée d’Orsay, Paryz) i ,Rado$¢ zycia” (1905-06,

The Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania, USA). Zainteresowa-
nie modernistow poczatku XX wieku antykiem $rédziemnomorskim

bylo rodzajem poszukiwania idealnej przestrzeni zycia i tworzenia,
stanowiacej remedium na problemy stechnicyzowanej i przemystowej
rzeczywisto$ci miasta. Malarska sielanka tamtych czasow pozwalata sie
przenie$¢ w kraing poezji, uczucia, przyjemnosci i bliskosci natury.

Zak tworzac pierwsze sielanki korzystat z do$wiadczen sztuki de
Chavannesa i Cézanne’a, ale tez nabistow, Pierre’a Auguste’a Renoira
czy Pabla Picassa z jego okresu rozowego. Barbara Brus-Malinowska,
monografistka malarza, wskazuje na analogie z pracami Francuza
Emile’a Othona Friesza, Katalonczyka Joaquima Sunyera i Polaka,
przyjaciela Zaka Jerzego Merkla. Krytycy z epoki podkreslali walory
konstrukcyjne dziet Zaka, ich dekoracyjnos¢ i rytm. Niekiedy surowos$e
jego kompozycji mozna powiaza¢ z archaiczna sztuka Srédziemnomo-
rza, ktora miodzi adepci sztuki studiowali w Luwrze. W repertuarze
rekwizytow pierwszych Zakowskich idylli stalym elementem jest
ulokowany nad zatoka albo na wzgorzu zamek. Staje si¢ miejscem ro-
mantycznym, tajemniczym i nieswojskim. Tego rodzaju umieszczenie
w pejzazu zagadkowej architektury rodzi skojarzenia z popularnymi na
przetomie wiekow dzietami Arnolda Bocklina (, Wyspa umarltych” czy
»Willa nad morzem”).

Prezentowana ,Idylla” stanowi wersje znanego przedwojennego obrazu
Zaka pt. ,Stary zamek”, ktdory artysta zaprezentowat na Salonie Jesien-
nymw 1913 roku. W ,Starym zamku II” zmienito nieco kompozycje,
odejmujac postac dziewczyny opierajacej sie o drzewo. Widzimy
rozlegly pejzaz znad zatoki, nad ktora goruje masyw skalny. Pod nim
rozpos$cieraja si¢ zabudowania starej warowni. Na pierwszym planie,
nawzniesieniu pod drzewem odpoczywa lezacy mezczyzna. Druga
wersja ,Starego zamku” posiada nieco bardziej nasycong i kontrastowa

stylistyke.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Rybak

olej/papier, 30 x 25,5 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodzinna (dar od artysty)

dom aukeyjny Christie's, Londyn, kwiecien 2007
Agra-Art, maj 2009

kolekcja prywatna, Polska

Jako jeden z pierwszych przybyszow do Paryza (1901) Eugeniusz Zak zajat juz przed
pierwsza wojna $wiatowa wazna pozycje wsrod reprezentantow Szkoty Paryskiej.

W pierwszych latach pobytu nad Sekwang formowat si¢ niezwykty styl malarza -
poetycki, nadrealny, sielankowy i klasycyzujacy zarazem. Wazny watek wczesnej
tworczoéci Eugeniusza Zaka to tematyka bretofiska. Sladem artystow osiadlych w Pary-
zu, wiedzionych legenda Gauguina i nabistow, Zak spedzat letnie wakacje wtasnie nad
Atlantykiem. Lata 1905-1911 to okres jego wizyt w ulubionym Pont-I’Abbé koto Quim-
per, okre$lonym przez Guy de Maupassanta jak ,najbardziej bretonskie miasteczko”.
Zak odwiedzat tez Douarnenez, Concarneau i Audierne, a lokalny koloryt - pejzaze

i typy charakterystyczne dla tego regionu - pozwalaty przemieniac sie jego sztuce. Po-
sta¢ rybaka pojawia sie regularnie w jego tworczosci do wezesnych prac bretoniskich,
po sielankowa obrazy malowane przed I wojng $wiatowa, az po dojrzatg tworczo$¢ lat
20. Prezentowany ,Rybak” pod wzgledem nieco naiwnej stylistyki malarskiej i typu
gorzystego pejzazu, ktory otacza morze w jasny sposob taczy sie z jego idyllami sprzed
1914 roku. W tym obrazach realia bretoniskiego pejzazu zniknely i zostaly zastgpione
przez wyimaginowany pasterski pejzaz.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Autoportret jako marynarz, 1925

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Menkes 1925'
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
58 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, styczen 2019
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska
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1896 O W Lwowie na $wiat przychodzi Zygmunt Jozef Menkes. Niewiele wiadomo o wczesnych latach jego zycia. Jest dzieckiem
uzdolnionym muzycznie i artystycznie.

1912 L4 Rozpoczyna nauke w Szkole Przemystowej we Lwowie.
|
1919 o Menkes wstepuje do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
1922 L Wyjezdza do Berlina, gdzie uczy sie w szkole Aleksandra Archipenki.
I
1923 L4 Wyjazd do Paryza, gdzie malarz osiadzie na stale.
1928 ° Slub ze Stanistawa Teodora Weiss. Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Le Portique. Mniej wigcej w tym okresie zostaje
wydany esej krytyka E. Teriadego o Menkesie.
1930 J Wystawa indywidualna w Galerie Bernheim w Paryzu. Pierwsze amerykanskie pokazy prac Menkesa.
1932 L4 W Polsce artysta jest cztonkiem grup ,Zwornik” i ,Nowa Generacja”. Ich wystawy w Lwowie odbywaja sie w 1932 i 1935 roku.
Z Arturem Nachtem Samborskim pobyt w Hiszpanii. Wyjazd do Nowego Jorku. Artysta zamieszka tam na state. Bedzie
1935 T nadal z sukcesami uprawia¢ malarstwo. Stanie si¢ wykladowca w Art Students League.
1936 L4 W Sullivan Gallery pierwsza wystawa indywidualna wystawa w Nowym Jorku.
1947 ° W okresie amerykanskim Menkes jest laureatem wielu waznych nagrod. W 1947 roku otrzymuje Gold Medal of the Corcoran
‘ Gallery w Waszyngtonie.
1950 L4 Wyjazd do Polski, Paryza i Izraela.
|
1963 L4 Otrzymuje National Academy Award for Foreign Painters.
1986 L4 Smier¢ artysty w Riverdale kolo Nowego Jorku.
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Zygmunt Menkes, Autoportret z Zona, okqlo 1928
kolekcja prywatna, Francja L

Zygmunt Menkes, Przy kartach, okoto 192
kolekcja prywatnh# Francja

MENKES: PARYSKIE LATA

.Malowac znaczy spowiadac sie, demaskowac siebie, obnazac¢ swoje najskrytsze ja. Malowanie podobne jest do
fizycznego bolu - to tak jakby sie byto ktutym igtami. A bol mozna jedynie usmierzyc... kolorem, ktory sie udat”.

Zygmunt Menkes

czny pierwiastek rodem z
. Artysta miat >
Mimo przeciwnoSci
Ndychatem peing
a sztuki. Widzia-

k przezytem ten ciezki
ystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de
iuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 18).

Poczatkowo artysta zamieszkat w Hotel Médical, gdzie pracowali takze
promotorod

du printemps”), krytyk André Salmon i kolekcjoner Niko Mazaraki. Paryska
na co zwracata uwage Witadystawa Jaworska, urzekta silna

Szczegodlng grupe na tym tle stanowig wezesne autoportrety Menkesa.
Przedstawia sie w nich w specyficznych rolach, tworzac wokot swojej postaci
romantyczng aure. Raz pozuje z akordeonem, raz jako graczw karty w ho-

nie, raz jako czuty matzonek w ciemnym, zacisznym wnetrzu.

ymentuje w nich, zmieniajac wtasna fizjonomie, przez co

tworzy z wtasnej figury symbol ogolnych uczu¢ czy mysli. ,Autoportret jako
rybak” taczy sie, ze wzgledu barwe, forme i klimat z bretonskimi pracami
Eugeniusza Zaka oraz jego wcz ni idyllami. W tworczo$ci Menkesa nie
pojawia sie w ogole watek bretonski. Dzieto jest zatem rodzajem uczuciowej
wizji na temat ,idyllicznego” zycia blisko morza.

zdzie do Francji artysta, ze wzgledu na nizsze koszty zyc
sie do Sanary-sur-Mer. Tam, na Lazurowym Wybrzezu, powstaly

liryczne w charakterze prace (m.in. ,Para” czy ,Autoportret z akordeonem”).
Artysta przedstawit si¢ na tle muru przekrytego sie backa. W tyle ma-
jaczy szmaragdowa tafla oceanu, na ktorej unosi sie swobodnie wykreslona
todz. Catos¢ posiada nieco odrealniony charakter, szerokie plamy barwne
brazu, zotcieni, czerwieni czy zieleni dookres$lane sg charakterystyczny-
mi dla Menkesa subtelnymi, jakby drgajacymi kreskami. Te¢ kompozycj
z niewielkimi zmianami, artysta powtorzyt w wersji gwaszowej (ok. 1924,
kolekcja prywatna).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Chlopiec ze skrzypcami, okoto 1930

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany 1.d.: 'Menkes'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11600 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Sigmund Menkes (1896-1986), red. Zofia Siejka, Nowy Jork 1993, s. 33, nr kat. 38 (il.)

,Chciatbym kiedys tak namalowac pejzaz, azeby odczut go chtop, zwigzany z ziemig
i natura. Bardzo tesknie za pejzazem polskim; jest piekniejszy niz na ogot sadza.
Rowniez Swiatto w Polsce jest wielce ciekawe”.

Artur Predski, Malarze polscy we Francji, , Wiadomosci Literackie® 1926/8, nr 46, s. 1




Zygmunt Jozef Menkes urodle sie 6 maja 1896 roku we II,.'wqw1e Mlb 1:wo ca ¥
rozpoczal nauke: w 1912 roku w tamtejszej Szkole Przeh?fs?owej
i kontynuowaa‘. studla artystyczne w krakowskiej Akademii ;j.u i
 bylydla malarza czasem zmlan Wielokrotnie podrozovkag pomlgd'Zy Bar]i m,
w.ktorym ksztalcil sie w pracowm Aleksandra Archl_penkl, a-Pary'z"em, z ktorym
" laczyly go kontakty zar6wno altystyczne jak rczysto Kolezenskie: W owym czas1e
Menkes odbyt j Jeszcze jedna bardzo istotng podroz, ktora dostarczyla mu wielu in-
teresujqqych wrazen i inspiratji. W roku 1924 przebywal malarz na Huculszczyz-
nie - krainie geograﬁcznej zlokalizowanej w rejonie Karpat Wschodnich. Tereny
irte darzyl tworca szcz_egolnym sentymentem, gdyz blisko$¢ rodzinnego Lwowa
\ . Iaczyla sie tutaj z kraing szczesliwego dziecinstwa i lat nilodzier'lczych Mehkesa ¥
e bardz1e] 0bch0dz1 forma i kolor niz temat. (...) Ludzkiej postam uzywa on tak,
~ jak traktuje oblekty martwej na:tury, podporzadkOWuJac ja nadrze;dnemu celowi™
(Emery Grossman Sztuka'a tradyc;a, w: Sigmund Menkes 1896-1986, New York
1993 S. 19) Brzyinczone za-amerykansklm krytyklem stowa. doskonale obrazu]a o
g oeuvre Menkesa, lecz nijak maja sie do ] p'rac powstalych okoto 1924 roku. Artysta e
maluje pejzazeé o tematyce huculsklej na mlejscu swajego pnbytu ale znaczna -
- czes¢ znich powstame takze juz powy]e dzne do Paryza W owych pe]zazach to
- wlasnie ezlow1ekstanow1 samo sedno ﬂz1ela, a punkt zainteresowamaaMenkesa'
i sklerowany ]est na jednostke- ludzka W prezentowanym portrecw z okoto 1930-
roku pobrzm:ewa figura Janka Muzykantaz nowell Henryka' Sienkiewicza. Men-
{ kes ukazal chlopcaw blaleJWIe_\skle] _k_oszull ze skrzypcaml Choc przestrzen jest.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

WioSlarze, okoto 1926

olej/deska, 64,8 x 49,5 cm
sygnowany 1.d.: 1. gottlieb'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 -92 000 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby's, Tel Aviv, pazdziernik 1992
kolekcja prywatna

Sotheby's, Nowy Jork, listopad 2009
kolekcja prywatna, Europa

4
i
!




LEOPOLD

GOTTLIEB

EKSPRESJONISTA

Szeregi Szkoly Paryskiej Leopold Gottlieb zasilit wezesnie, bo do stolicy
Francji wyjechat na krotko juz w 1904, kiedy to zadebiutowat na Salonie
Niezaleznych. Jego rodzina stanowi fenomen w sztuce polskiej, gdyz
czterej bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa
wspomina si¢ w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaje sie

za najwybitniejszego tworce zydowskiego w historii artystycznej XIX
stulecia. Leopold, jego najmlodszy, zaliczat si¢ juz do innej generacji:
modernistow poczatku XX stulecia. W latach 1896-1902 ksztalcit si¢
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek
Malczewski i Teodor Axentowicz - podczas edukacji akademickiej miat
wiec wglad w nowe tendencje. W 1903 uczeszczal na zajeciaw pry-
watnej pracowni Antona Azbego - stowenskiego malarza, w ktorego
atelier uczyli sie¢ modernisci z terenu calej Europy, jak cho¢by Wassily
Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Jeszcze w 1905
w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy Pieciu, w sktad ktorej wchodzili
rowniez Witold Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz
i Jan Rembowski. Reprezentowali oni jeszcze symbolizm i wezesny eks-
presjonizm, ale ich dzialalnos¢ nalezy uzna¢ za wczesnoawangardowy
manifest w sztuce polskiej.

Ponad 10 lat p6zniej autor wiaczyl sie juz w pelnoprawna awangarde

- ugrupowanie Ekspresjonistow Polskich, péZniej formistow. W swej
tworczosci taczyt wiele kultur. W 1906 znalazt sie w Jerozolimie, gdzie
nauczal malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. ZatoZona nie-
wiele wezesniej, byta o$rodkiem renesansu sztuki zydowskiej. Ksztalcita
artystow, a takze rekodzielnikow, starano si¢ w niej wypracowac
nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy nie odciat sie od tradycji
przodkow i wielokrotnie do niej powracal, ale swoim dzielom do niej
nawigzujacym nadawal modernistyczng forme, ktora licowata z no-

wymi osiggnieciami europejskimi. W srodowisku paryskim od 1908
malarz zwigzany byt z Eugeniuszem Zakiem, Mela Muter i Mojzeszem
Kislingiem. Stal si¢ bywalcem Closerie des Lilas i zawart znajomos$é

z krytykiem Adolfem Baslerem. Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny
zdecydowatl si¢ na powro6t do kraju. Tam zaciagnat sie do Legionow
Polskich, a jego frontowe rysunki i grafiki stanowia bodaj najwybitniej-
szg grupe prac legionistow. Tworzyl portrety i sceny dokumentujace
zycie towarzyszy broni. Nie sposob podsumowac jego liczne wystawy
oraz uczestnictwo w grupach artystycznych. Byt czlonkiem wieden-
skiego Hagenbundu, polskiego ugrupowania ,Rytm”, pozniej ,Nowej
Generacji”. Brat udzial w wielu wystawach zbiorowych; szereg pokazéw
indywidualnych odbyt sie w drugiej potowie lat 20. i na poczatku lat
30. XX wieku w Paryzu, Pittsburghu (Carnegie Institute, 1933). Duza,
posmiertna wystawa autora miala miejsce w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie (1935).

Paryski rozdzial tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o eks-
presyjnej manierze. W calym dorobku artysty rezonowata znajomosé
dziet Egona Schiele i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny
zaczerpniete ze Starego i Nowego Testamentu, czym laczyl tradycje
zydowska i chrze$cijanska. W centrum jego sztuki znajdowata sie figura
ludzka, ktora stylizowal i ktorej nadawat harmonijne, acz intensywne

w wyrazie formy. Postugiwat sie stonowana, czesto monochromatyczng
kolorystyka, ozywiana intensywnymi akcentami zieleni, czerwieni czy
biekitu. Dazyt do osiagnigcia rytmicznosci kompozycji przez uzywanie
parabolicznych linii. Pragnal wyrazi¢ tresci egzystencjalne, totez posta-
ci czesto sytuowal w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku
czy religijnej medytacji.
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Leopold Gottlieb - artysta malarz. Fotografia portretowa
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Leopold Gottlieb, Rybacy, 1926, zdjecie archiwalne obrazu

Leopold Gottlieb, Potow, 1928, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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Tworczosc Leopolda Gottlieba, rozwijajaca sie przez ponad
trzy dekady, stanowita istotne zjawisko w obrebie polskiego
ekspresjonizmu. Pierwszy okres tworczosci z poczatku

XX wieku wigzat sie z mtodopolskg wizjg sztuki intensywnej.
Pozniej, w drugiej i trzeciej dekadzie, Gottlieb stworzyt swoj
wtasny ,klasycyzujacy” jezyk, ktory sprzyjat jednak wyrazowi
emocji i duchowego przezycia. Artysta dojrzewat artystycznie
w Krakowie, a jego wczesna formuta malarska uksztattowata
sie pod wptywem Przybyszewszczyzny, kregu czasopisma
.Zycie”, malarstwa, rzezby i grafiki Stowarzyszenia Artystow
Polskich ,Sztuka”. Gottlieb wspottworca modernistycznej

(i ekspresjonistycznej) ,Grupy Pieciu”. Nieobce byly mu
impulsy niemieckiej secesji i modernizmu, gdyzw 1903
uczyt sie w monachijskiej pracowni Antona Azbego. W swoich
,wezesnych latach” przebywat w Wiedniu, gdzie zetknat

sie z wezesnoekspresjonistycznym malarstwem Oskara
Kokoschki czy Egona Schielego. Monografista Gottlieba, Artur
Tanikowski, znakomicie obserwuje, ze jego pierwsze portrety
o ekspresjonistycznym zacieciu powstajg okoto 1903-04,

a wiec na pare lat przed wyklarowaniem sie formuty malar-
stwa ekspresjonistycznego w Niemczech i Austrii. Gottlieb
postugiwat sie w tym czasie linearng manierg i uproszczong
paleta, dzieki czemu uzyskiwat zintensyfikowany psychiczny
wyraz swoich modeli. Wydaje si¢ jednak, ze nalezy mysle¢

o ,intensywizmie” Gottlieba zaczerpnietym z krakowskiego
milieu modernizmu przetomu wiekow, np. Wojciecha Weissa,
nizwidzie¢ w nim zapowiedz dojrzatego ekspresjonizmu spod
znaku Kokoschki.

Jeszcze wigkszych trudnoéci przynosi klasyfikacja tworczo-
Sci Gottlieba z okresu drugiej i trzeciej dekady XX stulecia.
Gottlieb nie porzucit linii, jako glownego $rodka wyrazu,

a takze oryginalnej, wyciszonej palety. Czesto cytowat
dawnych mistrzow: El Greca, Tintoretta czy Pierre’a Puvisa
de Chavannesa. Zaczat uprawiac malarstwo wielofigurowe,
ktorego tematyka ogniskowata si¢ poczatkowo wokot watkow
staro- i nowotestamentalnych. Od okoto 1920 malarz tworzyt
egzystencjalne w charakterze sceny zwigzane z ludzka praca.
Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac
bukoliczna, arkadyjska zwigzang ze $rodziemnomorzem
wizje zycia, obecng rowniez w tworczosci Eugeniusza Zaka.
Do tego ,sielankowego” nurtu zalicza si¢ prezentowana na
aukcji, mistrzowska ,Wieczerza rybakow”. Po odbytej stuzbie
w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit sie poczatkowo w Pol-
sce, potem przebywal w Niemczech i Austrii. ,WioSlarze”
powstali okoto 1926 roku w Paryzu (kiedy to artysta osiedlit
sie na state we Francji) jako poktosie plenerowego wyjazdu do
Collioure we wschodnich Pirenejach, gdzie artysta szkicowat
i malowat rybakow oraz wioSlarzy. Prezentowane dzieto
wpisuje sie w doskonale w opisany przez Tanikowskiego cykl
rybacki sktadajacy sie takich obrazow jak ,Potow”, ,Burza”,
,Barka” czy ,Na todzi”.

Postaci wio$larzy w prezentowanym obrazie Gottlieba sg
rozmyte. Malarz postuzyt sie tutaj zupelnie autonomiczng
linia. Uzyt jej w nieco muzyczny sposob — odkryt jej melodyjny
wyraz i powtorzyt paraboliczne w prawej czesci kompozycji,
wzmagajac silny wyraz przedstawienia. W typowej dla siebie
stylistyce poddat przedstawione ciata silnej deformacji ciata,
tworzac charakterystyczne trojkatne torsy. Postaci Gottlieba
nie majg ,wtasciwosci”, cech dystynktywnych. To wlasnie
wigze je z ,czystym” ekspresjonizmem, w ktorym czestokroc
tworcy teatralni czy literaccy poszukiwali ,typu pozbawionej
indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej
czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim,
wstep Matgorzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19). Liczne prace

7 tego czasu posiadajq silnie duchowy i mistyczny charakter.
W przypadku ,Wio$larzy” malarz tworzy dramatyczny obraz
zmagania rybakow z zywiotami natury.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Saint-Tropez", 1925

olej/tektura, 64 x 49 cm
sygnowany i datowany l.d.: . gottlieb. 25." oraz opisany $r.d.: 'St. Tropez’'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30000 - 42 000 EUR

JNurty takie jak fowizm, kubizm otwieraty nowe horyzonty, dostarczaty nowych
$rodkow wyrazu - pisata Marta Chrzanowska Foltzer - taczac sie w pewnym momencie
na state z nazwami miejscowosci takich jak Cassis, I'Estaque, Aix-en-Provence, Marti-
gues, Collioure, Saint Tropez lub Céret, ktore stawaly si¢ osrodkami sztuki, miejscami
‘zawtadnietymi’ przez malarstwo” (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowan-
salskie” -- polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emi-
gracji. Studia - szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300). Potudnie Francji na trwate
wrosto w tworczo$¢ takich polskich przedstawicieli Szkoty Paryskiej jak Mela Muter
czy Mojzesz Kisling. Nazwisko Gottlieba jest jednak rzadziej kojarzone z Prowansja

i Lazurowym Wybrzezem, czesto za$ Collioure po Pirenejami, gdzie studiowat postaci
rybakow. W potowie lat 20. Gottlieb jednak odbywat wyjazdy plenerowe do Nicei

i Cagnes-sur-Mer, skad pochodzi niewielki zespot pejzazy. Miedzy innymi dwa z nich
malowane w Cagnes zachowane sa w Muzeum Sztuki Ein Harod w Izraelu, a inny
jeszcze oferowany byt na polskim rynku antykwarycznym w 2002 roku. Prezentowany
krajobraz powstat w tym samym okresie, leczw St. Tropez, ktore wtasnie w potowie

lat 20. byto juz znanym kurortem turystycznym i wezesniej juz stanowito obszar
tworzenia np. Mojzesza Kislinga. Miasteczko to zreszta byto miejscem pierwszego
wspolnego pleneru Jozefa Pankiewicza i Pierre’a Bonnardaw 1909 roku.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Potakt, po 1927

gwasz/papier, 48 x 35 cm
sygnowany p.d.: l.gottlieb'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 -8 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Od okoto 1920 Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny zwigzane
z ludzka praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac bukoliczna,
arkadyjska, zwigzang ze basenem Morza Srédziemnomorskiego wizje zycia, obecng
rowniez w tworczo$ci Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich
Gottlieb osiedlit sie poczatkowo w Polsce, a nastepnie przebywat w Niemczech

i Austrii. W 1926 malarz osiadl na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie¢
,okres biaty” Gottlieba, w ktorym artysta silnie rozjasnit palete barwna. Postugiwat sie
przede wszystkim bielg, rozem, btekitem i brazem, nadajac swoim postaciom silnie
syntetyczne formy. Prezentowany ,Potakt” pochodzi ze wspomnianej serii, zamykaja-
cej tworczo$¢ przedwezesnie zmartego artysty. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb
umiescit kobiete owinieta recznikiem z chusta na gtowie oparta o blizej nieokreslony,
prostokatny przedmiot ukryty za biatym prze$cieradtem. Artysta wielokrotnie malowat
kobiety ukazane w potakcie, okryte jasna tkaning podczas ich toalety lub po, siedzace
i odpoczywajace. Kontur jasnej sylwetki postaci wybija si¢ na tle ciemnej przestrze-
ni. Catos¢ utrzymana jest w odcieniach bieli, szarosci i btekitu. Ta prosta z pozoru
kompozycja prowokuje wiele pytan: Czy tajemniczy przedmiot pod przescieradtem to
obraz? Kim wta$ciwie jest ukazana kobieta, ktorej szczegoty fizjonomii twarzy artysta
pominat? Malarz niejednokrotnie odbieral swoim postaciom ,wtasciwosci”, cechy
dystynktywne. Gottlieb, ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wiedniu i Niem-
czech, traktowat modeli podobnie jak ekspresjoni$ci na polu literatury czy teatru.
Tworey ci poszukiwali ,typu pozbawionej indywidualnosci, odpsychologizowanej
postaci, bedacej czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep
Matgorzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, kto-
re przynosza duchowe wyzwolenie. Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny
i mistyczny charakter spotegowany przez daleko posunieta synteze i rozbielong palete
barwna, ktora powoduje wrazenie emitowania $wiatta przez tkanke malarska.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Plazaw Pouldu" ("Plage de Pouldu"), 1909

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany i datowany l.d.: ' HAYDEN | 1909'

opisany na kro$nie malarskim: '2 5795', 'NFS', '3, 'Pouldu 1909', '20P', '15' oraz '147/10'

piec¢ nalepek wystawowych, trzy papierowe nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie
nalepka wlasno$ciowa z opisem: 'Mme Hayden | Le Pouldu 1909', okragta nalepka z numerem: '3'
nalepka inwentarzowa z trudno czytelnym opisem oraz $lad po niezachowanej nalepce

stempel: 'COLLECTION | LIBAUDE | R. VILLA MICHEL ANGE | PARIS XVI'

na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 185 000 EUR

,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko odwiedza-
nie przez artystow - Potaga - znajdowato sie na niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na
Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych utrudnio-
ny. W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajgca
jednak czeS¢ polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie w Bretanii.
Artystow fascynowat ich ogrom Atlantyku, surowosS¢ krajobrazu oraz prostota i prymityw
zycia rybakow, ktore mogli porownac z zyciem polskich gorali”.

Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 37
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POCHODZENIE: 4
zbiory artysty i o T ek i B
zbiory zony artysty, Josette Hayden, Paryz

kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od Josette Hayden, Paryz, luty 2003)

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

Polonia, des Polonais en France depuis 1830, Musée de I'histoire de 'immigration, Le Palais de la Porte Dorée, Paryz, 2 marca - 28 sierpnia 2011
Malarze polscy w Bretanii (1890-1939), Muzeum Narodowe w Warszawie, 25 kwietnia - 3 lipca 2005

Peintres polonais en Bretagne (1890-1939), Musée Départemental Breton, Quimper, 25 czerwca - 7 listopada 2004

Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997
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Autour de Bourdelle. Paris et les artistes polonais 1900-1918, Musée Bourdelle, Paryz, 23 pazdziernika 1996 - 19 stycznia 1997
Hayden. Retrospective 1883-1970, Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin, 10 listopada 1994 - 22 stycznia 1995
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Hayden, Musee de Lyon, Palais Saint-Pierre, 16 stycznia - 21 lutego 1960
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24 grudnia w Warszawie, w zydowskiej rodzinie kupieckiej, przychodzi na swiat Henryk Hayden-Wurcel.

Rozpoczyna studia w Instytucie Politechnicznym w Warszawie, zgodnie z wolg swojego ojca - Maksymiliana Haydena. Rozwija
jednoczesnie wtasne pasje. Pobiera nauki w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem malarza Konrada Krzyzanowskiego.

Po raz pierwszy wyjezdza do Paryza, gdzie zamieszkuje na Boulevard Saint-Michel.

Przez kilka miesiecy jest uczniem Akademii ,La Palette”, w ktorej ksztatci sie u Charlesa Guérina oraz George’a Desvailleresa.
Pierwszy raz wyprawia sie do Bretanii, a lato spedza w miejscowosciach Pont-Aven oraz Kergroes.

Jego prace po raz pierwszy sa wystawiane na Salonie Jesiennym. Wyjezdza po raz drugi do Bretanii, gdzie zatrzymuje sig¢
w Le Pouldu i ponownie w Pont-Aven. W tym samym roku odwiedza rowniez Polske.

Nawigzuje znajomos¢ z Adolfem Baslerem, krytykiem sztuki oraz pisarzem. Dzigki jego poleceniu zostaje zauwazony
przez André Salmona. Udaje mu si¢ po raz pierwszy wystawi¢ swoje obrazy na Salonie Niezaleznych. W tym roku
takze poznaje Wiadystawa Slewinskiego.

Przebywa ponownie w Bretanii, jednocze$nie przygotowuje sie do swoje pierwszej indywidulanej wystawy.

0d 8 do 20 stycznia odbywa sig jego pierwsza indywidualna wystawa, ktora ma miejsce w paryskiej Galerie Druet
przy rue Royale. Zostaje pozytywnie odebrana przez szanowanych krytykow: André Salmona, Louisa Vauxcellesa
oraz Adolphe’a Tabaranta.

Artysta maluje jedno ze swych najwazniejszych dziet. Powstaje ptotno ,Gracze w szachy”. Tworczo$c¢ Haydena zostaje
powszechnie doceniona, znajduje swoje miejsce w zbiorach znanych oraz waznych kolekcjonerow, przyktadowo - Gustava
Coquiota. Prace warszawskiego artysty sg prezentowane w siedzibie Towarzystwa Artystow Polskich przy rue Denfert-Rochereau.

Jego dzieta zwracaja uwage marszanda Charlesa Malpela, ktory wspotpracuje rowniez z Markiem Chagallem. Podczas [ wojny
Swiatowej Hayden przebywa w bretonskiej miejscowosci Saint Lunaire. Po wojnie udaje mu sie powroci¢ do Paryza. Decyduje sie
zamieszka¢ na Montparnassie, gdzie rowniez otwiera wtasng pracownie malarska.

Coraz bardziej koncentruje si¢ nad zagadnieniami kubizmu, w czym pomaga mu réwniez kontakt z kubista Juanem
Grisem. Hayden podpisuje kontrakt z promotorem kubistow oraz marszandem - Léoncem Rosenbergiem. W tym
samym roku poznaje rowniez Maxa Jacoba, Jeana Metzingera, Pabla Picassa, Gino Severiniego oraz Henriego Matisse’a.
Wspolpracuje z Grupa Szesciu oraz towarzystwem , Lyre et Palette”.

Prezentuje swe obrazy w ,Lyre et Palette”, na wystawie zbiorowej, wérod prac - Matisse’a, Picasssa oraz Modiglianiego.

Ma miejsce kolejna indywidualna wystawa Haydena w jego galerii. Zostaje zorganizowana przez Leonce’a Rosenberga. W tym
roku powstaje kolejne przetomowe dzieto -, Trzej muzycy”.

Odwiedza Polske po raz kolejny, a w Barcelonie ma miejsce wystawa zbiorowa sztuki awangardowej, na ktorej znajduja sie jego obrazy.

Obraz , Trzej muzycy” (,Le Jazz-band”) zostaje wystawiony na Salonie Niezaleznych.

Malarz odchodzi od kubizmu. Twoérca porzuca intelektualng koncepcje obrazu na rzecz ksztaltowania wrazliwosci oka
w malowaniu natury. Jest to tez ostatni rok wspotpracy artysty z Rosenbergiem.

Jego obrazy zostaja wystawione przez nowego marszanda - Leopolda Zborowskiego, w galerii przy rue de Seine.
Ma miejsce wystawa w Galerie Marcel Bernheim.

Prezentuje swe dzieta w dwoch znanych paryskich galeriach: Galerie Drouant oraz Galerie Barreiro.
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Wystawia prace w Brummer oraz Galerie Bonaparte w Paryzu.

Umiera propagator jego sztuki, ale przede wszystkim przyjaciel - Leopold Zborowski. Artysta w tym roku otrzymuje
obywatelstwo francuskie.

Spedza lato w Normandii, w Honfelur oraz prezentuje prace z tego okresu w galerii Drouant i Zack.
Dzieli ten czas na zycie miedzy Paryzem a potudniem Francji, gdzie maluje plenerowo, m.in. w miejscowosci Dordogne.

Wystawia w Petit Palais w Paryzu, posrod dziet grupy ,Peintres de ce Temps”. Rzad francuski zakupuje jeden z jego obrazow,
z widokiem krajobrazu potudnia Francji.

Wyjezdza na potwysep Cotentin w Normandii. Jego obraz ,Instrumenty muzyczne” trafia do muzeum w Nantes.

Wraz z zong Josette, w wyniku wybuchu wojny, opuszcza Paryz. Wyruszajg poczatkowo do Owernii, finalnie zatrzymujg sie
na Lazurowym Wybrzezu w Mougins.

Powracaja do Paryza, gdzie zastaja doszczetnie spladrowana pracownie. Ocalaly obraz , Trzej muzycy” zostaje zakupiony
przez Musée National d’Art Moderne w Paryzu (praca ta obecnie znajduje si¢ w zbiorach muzeum w Lyonie). Tworzy mural
dla szkoly w Taverny, ktorego propozycje wykonania otrzymat jeszcze przed wojna.

Wystawia ponownie na Salonie Jesiennym, az do 1953.
Realizuje projekty litograficzne przedstawiajace pejzaze marynistyczne.
Odbywa sie jego wystawa w Galerie Drouant-David.

Bierze udziat w Biennale Sztuki w Menton. Zdobywa tam pierwsze miejsce za swa martwg nature.

Obraz , Trzej muzycy” zostaje eksponowany na wystawie ,,100 arcydziel malarstwa francuskiego” majacej miejsce
w Amsterdamie i Brukseli.

Zdobywa kolejng nagrode na Biennale w Menton, zwycieska kompozycja jest ,Port w Cherbourgu”. Hayden podpisuje umowe
z Galeria Suillerot.

Dotacza do grupy: ,Les Peintres Temoins de leur Temps”.
Bierze udziat w wystawie ,50 arcydziet wspotczesnych od Bonnarda do Staela” w Muzeum Cantini w Marsylii.

Artysta prezentuje swe obrazy na wystawach w Londynie: Weddington Gallery, a takze w Krakowie, Warszawie oraz na Biennale
w Turynie.

W Lyonie zostaje zorganizowana duza monograficzna wystawa, na ktorej zebrano 115 dziet - dorobek z ponad piecdziesieciu
lat pracy.

Ukazuje sie jego pierwsza monografia autorstwa Jeana Selza. W tym roku artysta przeprowadza sie do domu w poblizu
Reuil-en Brie, w departamencie Sekwana i Marna. Podczas jednej z londynskich wystaw dostaje ataku serca.

Zostaje uhonorowany Orderem Sztuk i Literatury w randze oficera. Pierwszy raz wystawia swe obrazy na Salonie Majowym.

Musée National d’Art Moderne w Paryzu po raz kolejny zakupuje obraz Haydena - tym razem ,Kobiete z wachlarzem” z 1912.

Ma miejsce ostatnia retrospektywna wystawa w Musée d’Art Moderne zatytulowana ,Soixante ans de peinture
(Szesédziesiat lat malarstwa) 1908-1960”.

12 maja Henryk Hayden umiera w szpitalu w Paryzu.



»1U KAT BRETANII DZIKI I ODLUDNY”

ARTYSCI JADA NAD ATLANTYK

Gabriela Zapolska pisata o swoim pierwszym spotkaniu z Bretanig

w Roscoffw 1893: ,Tu kat Bretanii dziki i odludny. (...) Natomiast

morze wspaniate i bardzo, ale to bardzo piekne. Widoki przepyszne i gdy
tak w noc ksiezycowa morze z szumem si¢ o brzeg rozbija, to az sie dusza
z piersi wyrywa - gdzie$ w $wiat!” (List pisarki do Stefana Laurysiewicza,
z 4 sierpnia 1983, [cyt. za:] Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy

w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 15). Entuzjazm dla
bretonskiej natury Zapolskiej nie byt odosobniony. Na przetomie XIX

i XX wieku Bretania zyskata status na artystycznej mapie Europy: $ciagali
do niej tworcy roznych narodowos$ci, chcac malowac czy rzezbi¢ na najdalej
wysunietym na zachod obszarze kontynentalnej Europy. Do nich nalezeli
m.in. Paul Gauguin i jego uczniowie. Gdyby nie ich przybycie do Pont-
-Aven, europejski symbolizm bytby ubozszy o przetomowe dzieta piewcy
Bretanii - Gauguina.

W XIX stuleciu - wieku rozwoju etnografii, starozytnictwa, nauk spotecz-
nych - Bretania zostata odkryta jako kraj pozostajacy nieco poza czasem

i postepem cywilizacji francuskiej. Jawita sie jako miejsce obecnosci kultur
prehistorycznych (z pozostawionymi przez nie megalitami) i pobozna
ziemia, ktorej mieszkancy zyja blisko wielkowiekowej tradycji i czcza
lokalnych, sredniowiecznych $wietych podczas odpustow i pielgrzymek

do miejscowych sanktuariow. Mieszkancy krainy pociagali przybyszow za
sprawa odmiennej mowy oraz swojej niezalezno$ci od centralnej wtadzy

- oporu szuanéw podczas rewolucji francuskiej. Artystow inspirowat trady-
cyjny ludowy stroj, urokliwe wyroby z fajansu (stynna ceramika z Quimper),
barwna grafika ludowa - images d’Epinal - kunsztownie zdobione meble

i wyposazenie wnetrz. Regionowi uroku dodawato potozenie w blisko-

Sci oceanu, konieczno$é bezposredniego kontaktu z zywiotami wody

i powietrza, surowosc krajobrazu skalistego wybrzeza. Bretania jawita sie
wiec nowoczesnym jako kraina dzika, nieco przestarzata, ktora obiecywata
przygode, lecz tez odkrycie pierwszej tacznosci cztowieka z naturg i prymi-
tywng duchowoscig.

Pierwsi arty$ci docierali do Bretanii w XVIII stuleciu. Inspiracjg stawat sie
dla nich lokalny pejzaz i malowali najczesciej porty morskie. Od czasow
romantyzmu tworcow zaczeta interesowac takze obyczajowo$¢ mieszkan-
cow regionu. ,Podrdze do Bretanii, odlegtej w pierwszej potowie XIX wieku
od Paryza o cztery dni drogi dylizansem, przy braku drog w gtab potwyspu
oraz nawybrzeze, mialy posmak awanturniczych wypraw do dzikiego, nie-
znanego kraju. Na miejscu, na pagérkowatym terenie, w matych kotlinach,
nad brzegami meandrujacych rzek, wérod debowych lasow, na fermach
rozproszonych na granicy rozlegtych nieuzytkow sasiadujacych z pola-

mi uprawnymi i takami oddzielonymi kamiennymi murkami zyli ‘dzicy’

Bretonczycy. Wyrozniali sie wygladem, strojem, obyczajowoscia, mowili
innym jezykiem. Odizolowani od cywilizacji w swym surowym, twardym
zyciu podporzadkowanym jedynie prawom natury i przykazaniom boskim,
wydawali sie bezposrednimi spadkobiercami starozytnych Galow (Celtow).
Dla przybyszow z Paryza, ktorzy w pogoni za egzotyka podazali do Afryki

i na Wschod, byto catkowitym zaskoczeniem, ze mogli ja odkry¢ u siebie,
na dalekim zachodzie” (Elzbieta Charazinska, Matgorzata Le Guellec-
Dabrowska, Malarze w Bretanii, [w:] Bretania. Sztuka i tradycja, katalog wy-
stawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 97). W czasach
Gauguina do Bretanii mozna byto dojechac tatwiej ze wzgledu na otworzong
w 1862 linie kolejowa taczaca Quimper z Paryzem. W ostatnich dekadach
XIX wieku fala wyjazdow do Bretanii ulegata nasileniu - malarze stworzyli
dwie gtowne kolonie artystyczne w Douarnenez i Concarneau. W poblizu
drugiej miejscowos$ci powstata niewielka kolonia artystyczna w Pont-Aven
zgromadzona wokot Paula Gauguina, ktory przebywat tam z przerwami

w latach 1886-94 i okresowo zamieszkiwat w pobliskim porcie Le Pouldu.
Za szczytowy okres dla tego $rodowiska uznaje sie przetom lata i jesieni
1888, kiedy to Gauguin stworzyt obrazy inspirowane folklorem bretonskim
odrzucajace tradycyjne formuty obrazowania. Do wybitnych dziet tego
okresu nalezy stynna ,Wizja po kazaniu” (,Walka Jakuba z Aniotem” 1888,
National Gallery of Scotland, Edynburg).

Kolonia artystyczna w Bretanii byta srodowiskiem miedzynarodowym.
Nalezeli don tworcy francuscy, skandynawscy, angielscy, irlandzcy czy ame-
rykanscy. Cho¢ Polacy docierali do Bretanii od kofica XVIII wieku, to liczace
sie w historii sztuki pobyty datuje sie od lat 80. XIX stulecia. W potowie
dekady Anna Bilinska malowata studia bretonek i morskie pejzaze. Nieco
pozniej podobng tematyke rodzajowa odnajdujemy w oeuvre Olgi Boznan-
skiej. Wtedy Bretania stanowita atrakcyjne miejsce plenerow i kuszaca oraz
tanig alternatywe dla zurbanizowanego Paryza. Im blizej kofica wieku, tym

wiecej polskich nazwisk wigze sie z Bretanig. Wtadystaw Slewinski poraz
pierwszy odwiedzit Pont-Aven w 1889. W kolejnych latach czesto odwiedzat
Le Pouldu, Pont-Aven, Belle-Ile, od 1910 mieszkat w neostylowej willi
Doélan, w ktorej okresowo mieszkali i tworzyli przedstawiciele wezesnej
awangardy: Tadeusz Makowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Henryk
Hayden. Wtadystaw Wankie, odwiedziwszy w 1893 Cancale nad zatoka
Mont Saint-Michel, wprowadzit do swojej tworczosci caty nurt przedstawien
potawiaczek ostryg przemierzajacych piaszczyste plaze. Wielokrotnie temat
krajobrazu i obrzedu bretonskiego podejmowali na poczatku wieku Mela
Muter, Eugeniusz Zak, Jozef Pankiewicz, Mojzesz Kisling, Gustaw Gwozdec-
ki czy Roman Kramsztyk. Jeszcze w latach 20. Maria Ewa Lunkiewicz-Ro-
goyska malowata Saint-Malo w purystycznej stylistyce (Saint-Malo, 1930,
Muzeum Narodowe w Poznaniu), a Louis Marcoussis uwieczniat bretonska
nature w formule postkubistycznego, bliskiego surrealizmowi malarstwa
(Portw Keérity, 1927, Centre Georges Pompidou, Paryz). Mit Bretanii w pol-
skiej sztuce trwat dtugo. Jego zywotno$c wigze sie z magicznym urokiem
tej krainy. Dlawielu polskich tworcow wyjazdy do Bretanii byty stymulujace
artystycznie, lecz zapewniaty takze niejednokrotnie wyczekiwany wypo-
czynek. ,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie
uzdrowisko odwiedzanie przez artystow - Potaga - znajdowato si¢ na
niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk

w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych utrudniony. W tej sytuacji
poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajaca
jednak czesc polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie

w Bretanii. Artystow fascynowat ogrom Atlantyku, surowos¢ krajobrazu oraz
prostota i prymityw zycia rybakow, ktore mogli porownac z zyciem polskich
gorali” (Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, [w:] Malarze
polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 2005, s. 37).




Prezer

zwyklej warto 0

wczesnego okresu tworczc oloweg
artystycznej w Paryzu oraz Ecole de Paris. ,Plazz
i rzadka historie proweniencyjna, gdyz do tej pory znalazla sie w reka
jedynie trzech wilascicieli. Obraz ten jako bodaj jedyny z jego wezesnych
obrazow nalezat do artysty az do $Smierci. Potem znalazl si¢ w posiada-
niu wdowy po malarzu, Josette Hayden, od ktorejw 2003 roku dzieto
odkupit polski kolekcjoner poswigcony budowaniu kolekeji wezesnych
obrazow Haydena.

Pierwsze wakacje spedzone przez wowczas 25-letniego Haydena w Bre-
tanii mialy miejsce latem 1908. Ledwie rok wczes$niej adept warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pigknych przybyl nad Sekwane, wkraczajac w orbite
przemian sztuki modernizmu. Istotnym katalizatorem owych przefor-
mulowan bylo juz wezesniej, bo w Warszawie, spotkanie z Wtadystawem
Slewinskim. Malarz od 1905 przebywal w Polsce. Wtedy miata miejsce
duza prezentacja jego dziet w Salonie Krywulta. Ponadto Slewinski od-
wiedzal warszawska szkole, a jego tworczo$¢ i legenda przyjaciela Paula
Gauguina niosty dobra nowing nowoczesnosci w sztuce.

Odwiedzajac Bretanig¢ po raz pierwszy, Hayden nie zastal tam Slewin-
skiego. Znalazl za to artystyczne schronienie wsrod kolonii malarzy
dowodzonej przez Maurice’a Asselinaw Kergroés w delcie rzeki Bélon.
Wezesne prace Haydena nosza oczywisty $lad syntetyzmu szkoty Pon-
t-Aven: decyduje o tym dobor sugestywnej, antynaturalistycznej palety
barwnej, silne uproszczenie widzianych przedmiotow, uzycie mocnego
konturu i rezygnacja z iluzji trojwymiarowosci powierzchni piotna.

Henryk Hayden, 14 lipcaw Doélan (Swieto morskie), 1909,
kolekcja prywatna

ny $wiato

W kompozycjach Haydena z tego czasu rez
Makowskiego o Bretanii: ,Kraj bardzo poda
strukcji. Nie ma chwiejnych linii i ksztattow. Jest jak:

i zdecydowany architektoniczny charakter (...)” (Tadeusz Mal
Pamietnik, oprac. Wiadystawa Jaworska, Krakow 2003, s. 87). W du
formalizmu komentowal wczesne krajobrazy Haydena Artur Winiarski,
piszac ze w ,obrazach z Bretanii, jak chociazby ‘Plaza w Pouldu’ (1909)
(...) utrwali si¢ schemat kompozycyjny, w ktorym brzeg morza lub za-
toki zostaje ptynnym tukiem zamkniety perspektywicznie uciekajacym
w glab oceany nabrzezem” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jezior-
na, Warszawa 2013, s. 35). W momencie, gdy Hayden malowat ,,Plaze
w Pouldu” ta bretonska wioska stawala si¢ nadmorskim kurortem,

w duzej mierze za sprawa zbudowanego w 1895 roku hotelu Les Bains
z widokiem na plaze Grands Sables. Ujety przez artyst¢ motyw z archi-
tektura, sylwetkami turystow, skalami, wydmami i lukiem piaszczystej
plazy ciekawie koresponduje z pocztowkami z epoki. Hayden nie
odkrywal wiec dzikiego, nieujarzmionego piekna regionu, a kierowat i
sie przy wyborze motywu turystyczna popularnoscia tej lokacji. Przy
tym jednak krajobraz ten stat si¢ dla niego polem do wyprébowania
radykalnych metod obrazowania natury w obrazie.

Wiadystaw Slewinski, Chataw Le Pouldu, ok. 1892, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

Paul Gauguin, Zniwaw Le Pouldu, 1890, Tate Gallery w Londynie
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Czerwone wnetrze" ("Intérieur rouge"), 1914

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden 1914
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32000 -42 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rossini, Paryz, czerwiec 2004
kolekcja prywatna, Europa




MANIFESTY KUBIZMU

HENRYK HAYDEN W ORBICIE MONTPARNASSE’U

1907, Henryk Hayden nie nalezat do miedz
rodowej bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach Ogrodu

Luksemburskiego i utrzymywat kontakt\ z absolwentami sv Alma Mater,

a poczatku
ze. 0d 1908

plenery.

W

Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat Wtadystaw

skiego. Hayden, dzieki
i uleg‘ai tej inipiracji czego d

to auto
ekspono

Do promoto
Tak Hayden s

rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pi
w orbite Pabla Pi zigki to kim 7

Guillaume’a Apol-
aly sie tematem szeroko
anym w debacie publicznej. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano
czne obrazy artystow zwnzanvch z grupa Section d’Or (nazy
j. na Salonie Jesiennym 1912
(coraz czesciej nazywanych przez prase kubistera-
tawita nowe dzietaw duchu ¢ wej, geometrycznej poet
Kubizm, u zarania ogniskujacy si rzedstawiania wielu
wymiarow na dwuwy ] czyznie obrazu, powoli akcentowat
razu oraz dopuszczatl stosowanie szerokiej palety
I nad fenomenem $wiatta w malarstwie.

Cezanne a, kt01e istotnie zaczeh pojawiac sie w jego m‘ilal stwie od 19
Malarz zaprzyjaznit em van Dongenem. Jego krag, m.in. Blai
dyskusje o najnow-
] ysta znalazt me-
nera Charles’a Malpela,
Plany o

rone kubizmu s
one wnetrze” bliskie jest poetyce najwazniejszego przedwojennego
sty, ,Graczy w szachy” (1913). Hayden o rzyt fragment pre

tendencjami awangar
go, Ludwika Markusa, Alic
buchu Wielkiej W0]n obraZ\ Hay dena stanowlq najwazniejsze
esty kublzmu ztuce polskiej.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz prowansalski, 1930

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden 30'

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
15100 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

Christie's Amsterdam, luty 2008
kolekcja prywatna, Krakow
kolekcja prywatna, Warszawa

,W tym czasie rowniez dla Henryka Haydena (...), wybitnego kubisty, praca na potudniu
Francji stata sie etapem na drodze ku realizmowi, kiedy to mozliwosci rozwoju kubizmu
wydaty mu sie definitywnie wyczerpane. To wtasnie na potudniu probowat odzyskac wraz-
liwosc oka. Asymilowat lekcje natury, majgc w pamieci dorobek Cézanne’a”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie. Polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archi-
wum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz zwawozem, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 73 x 53 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 -16 200 EUR

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Hayden rozwinat swoje zainteresowa-
nie tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowg formute malarstwa,
klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. ,Juz pierwsze pejzaze z Cassis z 1922 roku
potwierdzity powrot artysty do klasycznej formuty przedstawieniowej. W kolejnych
wyjazdach na potudnie Francji, w tym do Sanary, artysta rozwijal malarskg sprawnos¢
pejzazysty. W pejzazach z Sanary z 1925 roku dominuje miekko ktadziona plama,
uzyskana subtelnymi i szybkimi pociggnieciami pedzla i laserunkami. Artysta usituje
wydoby¢ jak najwiecej subtelnosci refleksow barwnych w bujnej roslinnosci oraz
zroznicowanym, pagorkowatym uksztattowaniu terenu” (Henri Hayden. Mistrzowie
Ecole de Paris, katalog wystawy, oprac. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Je-
ziorna, Warszawa 2013, s. 63). Jego styl tego okresu dojrzewat w bliskoéci sztuki André
Deraina, z ktorym, razem z Szymonem Mondzainem, malowat w 1921 roku w Sanary.
Prowansja i potudnie Francji pozwolit sie przeobrazi¢ jego malarstwu, a w kolejnych
latach proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne w departamencie Lot,
skad pochodzita druga zona malarza, Josette. Pierwsze zetknigcie sie z morzem Hay-
dena nastapito w okresie fascynacji Bretania. W latach 1908-16 malarz wyjezdzat nad
Atlantyk, gdzie artystycznie konfrontowat sie z Wtadystawem Slewinskim, zamieszka-
tym od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotarl natomiast dopiero na poczatku lat
30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptétnach przez malarzy realistow i impre-
sjonistow, stanowit wazne miejsce artystycznych poszukiwan na mapie europejskiego
modernizmu.




27t

VALENTINE PRAX
1897-1981

Kapiace sie, 1929

olej/ptotno, 92 x 73 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'V. Prax 29’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 -16 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, kwiecien 2010
kolekcja prywatna, Polska

,Zaczetam malowac w nieco nowym stylu” stwierdzita Valentine Prax, komentujac
swoja tworczo$¢ z lat 20. XX wieku. Razem z Ossipem Zadkine’em zauroczyli si¢ nie-
wielka wioskg Caylus (Tarn-et-Garonne), gdzie co roku spedzali wakacje i gdzie kupili
niewielki stary dom. Lokalny koloryt i wiejskie zycie zainspirowato malarke, ktora
prace z Caylus pokazata na przetomowej wystawie w Galerie Berthe Weill w 1924 roku.
1926 roku zaczeta ja reprezentowac Galerie Barabzanges. Komercyjny sukces w tam-
tym okresie osiagneta dzieki malowanym na szkle obrazom. Swietlistosé i soczysta
barwa osigganaw tej technice wptyneta na oblicze stylistyczne jej malarstwa olejnego
tamtego okresu. Drapane linie wykonane trzonkiem w mokrej farbie bliskie sg graficz-
noéci obrazow na szkle whasnie. Sielankowa atmosfera prezentowanych ,Kapiacych
sie” jest charakterystyczna dla tej fazy tworczej artystki. Prax by¢ moze przedstawita
tutaj konkretne realia topograficzne owerniackiego krajobrazu. Z pewnoécia jednak
jej dzieto wynika z nowego stosunku do natury wskutek zamieszkania nawsi, ale tez

z dialogu z tradycja nowoczesnego malarstwa, przede wszystkim ,Kapigcymi si¢”
Paula Cézanne’a.
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VALENTINE PRAX
1897-1981

Postaci we wnetrzu

olej/ptotno, 116 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'V. Prax’

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600-7 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny EVE E.U.R.L, Paryz, marzec 2015
kolekcja prywatna, Warszawa

Katalonsko-sycylijska artystka Valentine Prax rozpoczeta swoja droge artystyczng
nauka w Szkole Sztuk Pigknych w Algierze. W 1919 - po trzech latach, wyjezdza do
Paryza. W jednej z paryskich pracowni zatrudnia sie do malowania porcelany i two-
rzenia projektow modowych. Do$¢ szybko poznaje Ossipa Zadkine'a, ktory wprowadza
Valentine w $rodowisko artystyczne Paryza. Spotkania z kubistami, fowistami czy
impresjonistami oraz tworczo$¢ samego Zadkine’a mocno wplywajg na jej artystyczne
zainteresowania i styl. Prax tworzy czerpigc z natury, maluje w plenerze najczesciej
wybierajac jako temat pejzaz. Oglada $wiat i przedstawia go w charakterystyczny dla
siebie poetycki sposob. W 1920 zostaje zong Ossipa Zadkine’a i w tym samym roku
prezentuje swoje prace po raz pierwszy na wystawie w Salonie Niezaleznych. Po
wystawie w galerii La Licorne w 1921 krytycy sztuki podkreslaja w malarstwie Prax
,$wieza spontanicznos¢ bez upiekszen” i ,pomystowosc kpiaca z ignorancji”. Dzieki
Leopoldowi Zborowskiemu, opiekunowi i promotorowi malarzy imigrantow zwiaza-
nych z Ecole de Paris, ktory kupit cze$é jej obrazow i skredytowat zakup farb, moze
malowac dalej. Prax z powodzeniem wystawiata swoje prace podczas Salonu Jesienne-
go, na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Disseldorfie (1922), na Wystawie Malarzy
(1923) oraz w Galerii Berthe Weil (1924). Obrazy Prax cechuje troska o kompozycje

i rytmiczno$c¢ form przedstawianych na ptotnie. Prax zostata rowniez zauwazona
dzieki swojej autorskiej technice malarstwa na szkle, pozwalajacej na tworzenie prac
o wyjatkowej kolorystyce.
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ZOFIA LEWICKA / SONIA LEWITSKA
1874-1937

Le$ny potok

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Lewitska'
na ramie dwie nalepki z opisami

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Boisgirard & Associés, Paryz, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja instytucjonalna, Polska

Zofia Lewicka, ktorawe francuskim srodowisku artystycznym znana byta jako Sonia
Lewitska, posiadata korzenie polsko-ukrainskie. Poczawszy od 1895 roku, prywatnie
uczyta sie malarstwaw Zytomierzu i Kijowie. W 1905 roku zamieszkata na state w Pa-
ryzu i studiowata Ecole nationale supérieure des beaux-arts. We wezesnym okresie
tworczosci inspirowata sie fowizmem i kubizmem, aby p6zniej tworzy¢ w stylu postim-
presjonistycznym. W latach 10. XX wieku Lewicka wraz z mezem artysta Jeanem Mar-
chandem zamieszkali w pracowni przy rue Clignancourt, w ktorej wezesniej tworzyt
Renoir i ktora wkrotce stata sie popularnym miejscem spotkan artystow. Lewicka jako
mitos$niczka poezji tworzyta ilustracje ksiazZkowe oraz zajmowata si¢ drzeworytem. Jej
tworczo$¢ w epoce przyciagata wzrok najwazniejszych marszandow i krytykow, m.in.
Guillaume’a Apollinaire'a.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Portret sferyczny, 1918-22

olej/tektura, 54 x 44,7 cm
sygnowany l.d.: 'B Biegas'

estymacja:
200 000 - 240 000 PLN
46 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

.Najpierw wierzymy, wbrew pieknym relacjom kolorow, ze jest to zart: kota i mate zabar-
wione romby przecinaja sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, od-
krywamy temat: postac kobiety w wiekszosci przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym

z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to cos wibrujacego,
zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach. Jest to nowa moda w malarstwie:
Biegas jest wynalazcg. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odgrodzenie w sztuce wi-
trazu. By¢ moze, gdy odbudowane zostang zniszczone koScioty, ich okna rozjasnia witraze
sferyczne”.

Michel Georges-Michel, Spherisme, ,,Paris-Midi”, 6.06.1918




Bolestaw Biegas, okoto

, Biblioteka Polska w Paryzu

-

SFERYZM: POETYKA KOLA

Bolestaw Biegas jest uwazany za gtéwnego przedstawiciela kierunku
symboliczno-secesyjnego, nie tylko w rzezbie polskiej. Jego prace,
jako jedynego polskiego artysty, znajduja sie dzisiaj na statej ekspozycji
w Musée d’Orsay. Pod wpltywem filozofii Stanistawa Przybyszewskiego
tworzyt alegoryczno-symboliczne rzezby o tematyce oddajacej dramat
ludzkiej egzystencji. Rownolegly nurt w tworczosci Biegasa repre-
zentowaly rzezby o syntetycznej, zgeometryzowanej formie odzwier-
ciedlajace idee Praslowianszczyzny. Podobnie jak w rzezbie, rowniez
w malarstwie zdolal stworzy¢ niestychanie indywidualna stylistyke,
ktora charakteryzuje zroznicowanie i bogactwo tematyki oraz formy.

Tworczo$¢ malarska uprawiat od 1900. Czerpat z symbolistycznej
sztuki Gustave’a Moreau, Arnolda Bocklina, Odilona Redona czy
Gustava Klimta. Malarzem stat si¢ w trakcie I wojny $wiatowej. Nie
porzucit oczywi$cie zupelnie rzezby, ale od tego czasu zajmowata ona
drugorzedne miejsce w jego tworczosci. Pierwszym waznym cyklem
malarskim Biegasa byly stworzone w latach 1916-18 ,Wampiry wojny”.
Ozywilw nich $wiat chimer, harpii i sfinkséw, demaskujac okrucien-
stwa wojennej machiny. W tych pracach zarysowala sie tendencja, ktora
w kolejnych latach rozwijal w swojej tworczo$ci malarskiej. W wielu
kompozycjach tta zlozone sa z form kolistych, ktore zapowiadaja stynne
portrety sferyczne.

Ustalenie konkretnej daty pojawienia si¢ kompozycji sferycznych nie
jest mozliwe. Jego dziela sa z reguly niedatowane. Pierwsze obrazy
sferyczne pokazal na Salon des Indépendants w 1919 i 1920. Obrazy
mogly wiec zosta¢ wykonane miedzy rokiem 1916 a 1919. Jego wystawy
- fascynujace dla jednych i bulwersujace dla drugich - recenzowali
wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren, André
Fontaines i Louis Vauxcelles. Cze$¢ konserwatywnych krytykow widzia-
taw sferyzmie kolejna po kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz
artystyczny ,,L’Eclair” grzmial w sensacyjnym naglowku: ,Sztuka

czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz ‘sferyzm’, ktory
niemalze sprawi, ze bedziemy zalowac¢ jego poprzednika”. Problema -
tyczna pozostaje sama nazwa nadana zespolowi prac Biegasa. Kolejny
XX-wieczny ,izm” ma bowiem nieco rozmyte znaczenie. Pojecia
,sferyzm” uzywano jeszcze przed I wojna $wiatowa w kontekscie sztuki
Frantiska Kupki. Michail Larionow swoje prace z 1913 okres$lat jako
sferystyczne i rondystyczne. Kota i tuki wykorzystywali w tym samym
okresie co Biegas m.in. Robert Delaunay, Giacomo Balla, Fortunato

De - pero, Patrick Henry Bruce, Arthur B. Frost. Biegas najwyrazniej
jednak podkreslat $cisly, geometryczny charakter abstrakcyjnych mo-
tywow i uzywat do ich kreslenia cyrkla, eliminujac rozmazana poetyke
charakterystyczna, np. dla orficznych kregoéw Delaunaya. Xavier De-
ryng pisal: ,Tworzac sferyzm, Biegas wniost wyjatkowy wktad do debat
artystycznych prowadzonych przez paryska awangarde. Nawet jesli
(...) sferyzm pojawit sie przed pierwsza wojna Swiatowa, poszukiwania
Biegasa przedstawiaja (...) pewne elementy wspolne z futuryzmem”.
wFuturystyczna sympatia” wyrazona przez samego Marinettiego
potwierdza to zestawienie. Sferyzm pozostaje jednak naznaczony prze-
konaniami symbolistycznymi Biegasa. W Paryzu sferyzm dostarczyt
Biegasowi nowych wielbicieli, szczegolnie w dzielnicy Montparnasse.

W pracowni Claude’a Chauviere’a, jak opisywat Louis Vauxcelles,
degustowano szampana w stoiczkach po konfiturach, chwalac kolejno
zalety kubizmu i sferyzmu. Za sprawa obrazow sferycznych Biegas stat
sie w malarstwie artysta awangardowym. Odwrdcit si¢ bowiem od hege-
monii kubizmu. Obrazy sferyczne byly budowane przez nakladajace
sie na siebie figury geometryczne, najczes$ciej okregi. Stanowity probe
harmonijnego polaczenia przestylizowanego wizerunku ludzkiego

z abstrakeyjna ornamentyka biegnacych po tukach linii i przecinaja-
cych sie ptaszezyzn. Dekoracyjne walory dziet sa oparte na linearyzmie
i ,mozaikowej” kompozycji barw sttumionych, zmatowiatych, ktadzio-
nych plaska plama badz intensywnych, pointylistycznie rozwibrowa-
nych, nakladanych drobnymi uderzeniami pedzla. Niektore z obrazow
sferycznych, ktore niemal zawsze byly portretami, chociaz wiemy, iz
wsrod obrazow sferycznych znajdowaly sie rowniez akty oraz kompo-
zycje zatytutowane m.in. ,Wschod stonca” czy ,Ksiezyc”, ocieraja sie

o abstrakcje. Biegas stworzyt ich ponad sto. Wystawiat je konsekwentnie
miedzy 1919 a 1923.

Obrazy sferyczne byly ponadto interpretowane jako zainteresowa-

nie Biegasa kosmogonia i ezoteryka. Uciekal si¢ w nich niekiedy do
przedstawiania rytualnych gestow dloni zapozyczonych z hinduskiej
oraz buddyjskiej kultury. Tym zainteresowaniom Biegas dat wyraz

w kolejnym, obszernym malarskim cyklu ,Mistyka Nieskonczonosci”.
Wizerunki te ewokowaly skojarzenia z magia i ezoteryka, ktore fascy-
nowaly elity towarzyskie Europy okresu XX-lecia miedzywojennego.
Michel Georges-Michel opisywal wrazenia, jakie wywotywaly w nim ob-
razy sferyczne: ,Najpierw wierzymy, wbrew pieknym relacjom kolorow,
ze jest to zart: kola i mate zabarwione romby przecinaja si¢ wzajemnie.
Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: posta¢
kobiety w wiekszosci przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym

z jakiego$ witrazu - ciala polprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to
co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pigciu minutach.
Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede
wszystkim totalne i radosne odgrodzenie w sztuce witrazu. By¢ moze,
gdy odbudowane zostana zniszczone koscioly, ich okna rozjasnia
witraze sferyczne” (Michel Georges-Michel, Spherisme, ,Paris-Midi”,
6.06.1918).

Obraz prezentowany w ofercie aukcyjnej jest portretem postaci, ktorej
ple¢ trudno okresli¢ w sposdb jednoznaczny. Znaki anatomiczne ogra-
niczaja sie do nosa, ust i oczu, za$ owal twarzy jest zaznaczony przez
linearne przecigcia. Gama barwna kompozycji jest zharmonizowana
poprzez zastosowanie plaszczyzn w stonowanych odcieniach brazow,
zieleni i blgkitow z drobnymi akcentami czerwieni oraz rozjasniona
fragmentami ptaszczyzn w kolorze zlota i srebra. Pomimo iz kryty-

cy uznawali sferyzm za kategoryczne odejScie od estetyki kubizmu,
lukowe brwi i sposob zaznaczenia nosa, ktore prezentuja kanciaste
elementy w miejscach, gdzie krzywe linie si¢ zacieraja, mozna taczy¢
z poszukiwaniami kubistycznymi. Tajemniczy, zamyS$lony wyraz twarzy
podporzadkowanej wirujacym rytmom kompozycji zdradza natomiast
zainteresowanie artysty wiedza okultystyczna.



31t

BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Cenatury, 1925-29

olej/sklejka, 51 x 40,5 cm
sygnowany l.d.: 'B Biegas'
na odwrociu numer inwentarzowy: '68'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

W latach dwudziestych XX stulecia Bolestaw Biegas poswiecit sie cyklowi malarskie-
mu ,Mistyka nieskonczonosci”. Przedstawial wizyjne sceny, skapane w nokturnowym
Swietle, nawiazujace symbolicznym nastrojem do tworczosci Arnolda Bocklina.

Po raz pierwszy pokazat je na wystawie w Galerii André Seligmanna w 1925. Trzydzie-
$ci dziewie¢ obrazow sktadato hotd ,Wyspie umartych” szwajcarskiego symbolisty.
Biegas zapozyczyt od niego cyprysy zdobione iskierkami, ktore, tak jak szwajcarski
malarz, umieszczat w centrum kompozycji, powyzej skalistego cyplu, na ktorym wy-
rastat ,czlekoksztattny patac”. Cztery lata pozniej wystawi kolejne dwadziescia osiem
dziet z tego cyklu w Galerii Bernheim-Jeune, w tym m.in. kompozycje zatytutowang
,,Swiatynia centaurow” (,Palais du Centaure”). Katalog wystawy opatrzony byt jedynie
dwoma ilustracjami. Trudno wiec jednoznacznie stwierdzi¢, czy obraz prezentowany
w katalogu aukcyjnym jest tozsamy z powyzsza praca. Z pewnoscig wpisuje sie jednak
w zainteresowanie Biegasa mitologicznymi postaciami w tamtym czasie: obok centau-
row artysta malowat takze m.in. skrzydlate lwy, pegazy, Lede pod postacig tabedzia.
Ponadto w przedstawieniach z tej serii malarz ukazuje wyspe jako bezpieczng przystan
okryta spokojem. Gloryfikuje w nich mito¢ tworzac: ,Swiatynie mitoéci”, ,”Patac
mitoéci”, Mitosé idealna”, ,Swiatynie zaslubin mitoéci”, ,Patac amoréw”. Oferowany
w katalogu obraz rowniez stanowi hymn na cze$¢ mitosci. Para centaurow symetrycz-
nie zakomponowanych na obrazie obejmuje siebie w mitosnym pocatunku. Za nimi
goruje postac-patac, obecnaw innych kompozycji z cyklu ,Mistyki nieskonczonosci”.
Obraz na tle innych prac z tej serii odznacza sie szerokg gama barwng i niezwykta
dekoracyjnoscia. Malarz tym razem, zamiast tongcego w mroku krajobrazu tajemniczej
wyspy, umiescit w tle cyprysy bogato dekorowane punktowo plamkami niebieskiej,
czerwonej i pomaranczowej farby. Cata kompozycja zyskuje dzieki temu nastroju
radosnej celebracji mitosci.
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

Beduini i widok na Jerozolime

olej/ptotno, 90 x 116,5 cm
sygnowany p.d.: Mané-Katz'
sygnowany na odwrociu: MANE-KATZ'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

LITERATURA:
Robert Sancier Aries, Jacques O'Hana, Mané-Katz 1894-1962: The Complete Works, Londyn 1970, nr kat. Il 214

.Jestem malarzem $rodowiska zydowskiego. Jako artysta musze zy¢ w Paryzu, w tym cen-
trum sztuki $wiatowej, ale ciggnie mnie do Polski, bo Zyje zyciem masy zydowskiej”.

Mané-Katz. Rozmowa z artysta przed wystawa jego obrazow, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 106, s. 9




Nie spos6b wyjaéni¢ fenomenu twércéow Ecole de Paris wyksztalconych w Wilnie.
Mané-Katz odebrat edukacje artystyczna w szkole rysunkowej Rosjanina Iwana
Trutniewa (1911-12). W tym samym czasie studiowali tam Chaim Soutine, Michel
Kikoine oraz Pinchus Krémegne. Dziela tych czterech malarzy staly si¢ waznym
elementem dziedzictwa Szkoly Paryskiej. Ich wyréznikiem sa silna deformacja,
gwaltowana ekspresja i drapiezno$é¢ formy. Gdy paryscy ,wilnianie” przedsta-
wiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autonomiczna mowe. Mané-Katz,
urodzony w rodzinie ortodoksyjnych Zydéw w Krzemienczuku, kilkudziesiecio-
tysigcznym miescie w sSrodkowej Ukrainie, po pobycie w Wilnie tworzyl krotko
w kijowskiej szkole Mykoty Muraszki - znanego ukrainskiego realisty i niefor-
malnego przywodcy ,kijowskiej szkoty malarstwa”. Jeszcze przed dwudziestymi
urodzinami artysta opuscit Europe Wschodnia i wyjechatl do Paryza.

Tak jak wielu przybyszow, uczeszczat do Ecole des Beaux-Arts i studiowat w klasie
Fernanda Cormona, uznanego autora prac historycznych. We Francji wkroczyt

w krag kosmopolitycznego srodowiska Montparnasse’u i zawarl znajomo$¢ choc-
by z Pablem Picassem czy Markiem Chagallem. I wojna $wiatowa przeszkodzita
jego paryskiej karierze - nieprzyjety do Legii Cudzoziemskiej, wyjechat do Rosji,
gdzie od okoto 1915 uczy! si¢ w prywatnej pracowni rosyjskiego modernisty Msci-
stawa Dobuzynskiego, cztonka stowarzyszenia ,Mir iskusstwa” (Swiat sztuki),
ktorego cztonkowie od 1900 promowali w ojczyZnie awangardowe tendencje ar-
tystyczne. Dobuzynski byl jedna z najwazniejszych postaci modernizmu w swym
kraju, ceniona za ekspresyjne miejskie pejzaze. W tworczosci Mané-Katza odbija
sie zarowno deformacja charakterystyczna dla dziel Rosjanina, jak i tematyka
zwigzana ze krajobrazem zurbanizowanym. Malarz, mimo silnych zwigzkow

z migdzynarodowym zyciem artystycznym, podnosit w swojej tworczosci motywy
lokalne. Swoje wezesne prace eksponowat na wystawie Zydowskiego Towarzy-
stwa dla Rozwoju Sztuki w Moskwie, a 1917, w czasie rewolucji pazdziernikowej,
powroécit do Krzemienczuka. Obyczaje, postaci i krajobraz rodzinnego sztetla sta-
nowity dla Mané-Katza niewyczerpane zrodlo inspiracji przez cate zycie. W latach
1918- 19 wykladal w Instytucie Artystycznym w Charkowie. Na terenie Ukrainy
pozostawat do poczatku lat. 20 XX wieku, kiedy to po pobycie w Berlinie (1921)
przybyt znowu do Paryza, gdzie pozostal na state.

Jego dziela zyskaly popularno$c¢ - w latach 20. i 30. odbylo sie¢ przynajmniej kilka
jego wystaw indywidualnych. Autor konsekwentnie podejmowat chasydzka tema-
tyke religijna i obyczajowa, a wzorowat sie na zyciu rodzinnego Krzemienczuka,
przez co byl jednym z wiodacych tworcow kojarzonych z ruchem odnowy sztuki
zydowskiej. Do czasu drugiej wojny $wiatowej odbyt liczne podroze: na Bliski
Wschod, do Palestyny, Egiptu, Syrii oraz do Europy Wschodniej, na Litwe, do
Polski i Czechostowacji. Kraje te staly si¢ motorem jego dziatalno$ci plastycznej.
Rownolegle do zycia paryskiego Mané-Katz prowadzil pracownie w Hajfie, w kto-
rej po jego $mierci urzadzono muzeum.

,Nazywano mnie malarzem ghetta (...). Zdaje mi si¢ jednak, ze ta formutla jest
jednak tak jednostronna, jak wszystkie zreszta formuly, ktore usiluja zamknaé
jaka$ indywidualnoé¢ artystyczna. (...) zadam nawet od Zydow, ktorzy we mnie
widza malarza ghetta, by zainteresowali si¢ ma walka o forme” (Mané-Katz.
Rozmowa z artysta przed wystawa jego obrazow, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 106, s.
8). Forma dzietl tworcy, mimo ze kojarzona ,,stylem zydowskim” - ekspresyjnym,
emocjonalnym, czesto melancholijnym - jak pisata krytyka artystyczna doby
miedzywojnia, wiele zawdzieczata awangardowym ,izmom”, mimo ze sam autor
sie od nich odzegnywal. W pracach Mané-Katza wyczuwalne sa poglosy fowizmu
spod znaku Henriego Matisse’a, Maurice’a de Vlamincka czy André Deraina, co
mozna dostrzec w plamie malarskiej, silnie nasyconej barwa, wyrazistej ekspresji
duktu pedzla i splyceniu przestrzeni obrazu.
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DAWID KIRSZENBAUM
1900-1954

Prorok (recto) / Niewiasta (verso), 1950

olej/ptotno, 116 x 89 cm
sygnowany monogramem i datowany p.d.: 'JDK 50" (recto)

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

POCHODZENIE:

dawna kolekcja Galerie André Weill, Paryz (do 1951)
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

Dawid Jecheskiel Kirszenbaum urodzit w bardzo religijnej rodzinie jako najmtodszy
syn rabinaw Staszowie, w Krolestwie Kongresowym pod zaborem rosyjskim. Whrew
woli ojca nie obrat drogi kaznodzieja, postanowit poswieci¢ sie sztuce. Buntujac sie
malowat portrety i interesowat sig literatura. W wieku dwunastu lat pracowat jako
rysownik. W 1920, aby unikna¢ powotania do wojska polskiego i nie bra¢ udziatu

w wojnie z Rosja Radziecka, uciekt do Niemiec. Tam, aby wyzy¢, malowat obrazy

i dawat lekcje hebrajskiego. Awangardowa sztuka Paula Klee i Wasiilego Kandinskiego
$ciagneta go do Bauhausaw Weimarze, gdzie studiowat trzy trymestry. Nastepnie,

w 1925, powrdcit do Berlina, gdzie obracat sie w kregach rewolucyjnych. Do poczatku
trzydziestych pracowat dla wielu czasopism jako karykaturzysta, tworzac pod pseudo-
nimem ,Duvitivani”. Jednak dopiero przyjezdzajac do Paryza realizuje swoje marzenie
o byciu malarze. Do stolicy Francji trafit w 1933, kiedy wraz z zng uciekat z Niemiec
przed nazistami. Malowat wowczas prace olejne i akwarelowej ukazujace sceny ze
sztetla i z Biblii. Od 1939 Kirszenbaum przebywat w rdznych obozach dla internowa-
nych a od 1942 zyt w ukryciu, unikajac Smierci. Jego zona nie miata tyle szczescia.
Zostata aresztowanaw 1943, nastepnie deportowana do obozu koncentracyjnego
Auschwitz. Po zakonczeniu wojny w Paryzu wznowit kariere artystyczng dzieki wspar-
ciu baronowej Alix de Rothschild. Wykonat wowczas trzy monumentalne panneaux:
prorokow Eliasza, Jeremiego i Mojzesza, ktorych nazwat ,aniotami dobroczyncami”.
Podrozowat do Brazylii, Maroka i Wtoch. Zmart po chorobie nowotworowej w 1954
roku w Paryzu.
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JERZY MERKEL
1884-1976

Ucieczka do Egiptu

olej/sklejka, 52 x 44 cm
sygnowany l.d.: 'Merkel'
opisany na odwrociu: Nachlas | Georg Merkel N. (nieczytelnie) 0/457" oraz '17'i '12'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800-8100 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Austria
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczng edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1903-06), a nastepnie przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego tworczo$¢ wiaze sie
przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938, oraz Paryza. We
Francji, w Paryzu i Cagnessur-Mer, dziatat do 1972, aby nastepnie osia$¢ w Wiedniu,
gdzie zmart w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania
z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy wystawiat

w miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych oraz otrzymywat panstwowe odznaczenia
francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem jego tworczo-
$ci byt pobyt w Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami francuskich
mistrzow hotdujacych klasycyzmowiw sztuce i kulturze. Szczegolny wptyw wywarty
nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Chavannes’a.
Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym rezygnowat z prze-
strzenno$ci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycznymi formami,
opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej, harmonijnej palety barwnej.
Czesto podejmowat tematyke zwigzang z macierzynstwem czy rodzina, a takze chetnie
malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmiewat klasycyzm jego
tworczoéci. Na prezentowanym w katalogu obrazie ,Ucieczka do Egiptu” malarz od-
niost sie do popularnego w malarstwie motywu zaczerpnietego z Nowego Testamentu.
Klasyczny temat zostat zinterpretowany nowoczesnymi $rodkami artystycznymi.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Wenecja

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'de Terlikowski'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa opisana: 'W. Terlikowski | no. 3 Paysage'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 -10 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Sposérod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich wywarty
decydujacy wptyw na jego tworczo$c. Paryz uksztattowat jego wrazliwo$c, a Wenecja
pozwolita na rozwoj studiow kolorystycznych. Potozona na poprzecinanej zatokami

i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie bogata historig i tradycjg malarska.
Wielowiekowe rzady dozow i Sciste kontakty ze Wschodem przyczynity sie do jej
bogactwa i splendoru. Wyjatkowe warunki atmosferyczne zawdzigczata Wenecja

z kolei wszechobecnej wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgty,
mienigce sie $wiattem kanaly oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen
fascynowato i przyciggato malarzy urzeczonych basniowym klimatem miasta. Jednym
z nich byl wtasnie Wtodzimierz Terlikowski. Nic w tym zreszta dziwnego, bowiem tak
pisat o nim w latach 20. XX wieku pewien krytyk: ,Jest on mito$nikiem namietnym
natury, nade wszystko za$ $wiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki,
Wizja Wenecji w zimie, z powodu wystawy p. Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat”,
1927, nr 50, s. 648).

Wenecjaw tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucgca swa odwieczng piesn,
leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny. (...) drzemiaca Krolowa
Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a
Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-Jeune, ,La Pologne Politique,
Economique, Littéraire et Artistique” 1929, pétr. 11, s. 478). Miasto na ptétnach Terli-
kowskiego przybiera przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie
zroznicowany sposob. Podobnie jak impresjonisci tworzy wycinkowe widoki, ukazuje
Lstrzepy” fasad i fragmenty budynkéw. Innym razem kreuje rozlegte, panoramiczne
pejzaze z zatopionymiw nich wiezami i koputami kosciotow. ,Imponujace widma
starych patacow ptona pod goracymi pocatunkami stonca, ktore roztacza tu swe
wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie w symfonii fal i koloru, $wiezych, choc
omdlewajacych” (Edward Woroniecki, dz. cyt.).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z owocami i kwiatami, 1943

olej/ptotno, 26 x 59 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'W. de Terlikowski | 1943' oraz p.d.: 'Terlikowski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4700 EUR

,Mistrz wielce spokojnej i madrej sztuki [Terlikowski] porzuca pedzel dla szpachli. Potrze-
buje pracowac szybciej. Konczy swoje prace , stojac przed przedmiotem, bez uprzedzen,
dajac siebie w petni, silnie, intensywnie; ttumaczy swoja wizje bezposrednio, pracuje tak,
jak ptynie rzeka”.

Bennard B. Perlman, Wladimir De Terlikowski: His Life and Art, Ashville 1998, s. 51
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Luk Triumfalny Carrousel w Paryzu

olej/ptotno, 54 x 73 cm
na kroénie malarskim dokument konserwatorski
na ramie papierowa nalepka galerii i pracowni ramiarskiej Galerie Andreas Lendl - Haus der Kunstw Graz

estymacja:
22000 - 30000 PLN
5100-7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Paryski Luk Triumfalny Carrousel zostat wybudowany na samym poczatku XIX stu-
lecia. Jego budowniczowie wzorowali si¢ na ikonicznym Euku Konstantyna z Rzymu,
a sama konstrukcja ufundowana zostata przez Napoleona Bonaparte. Miata ona
upamietniac i gloryfikowac jego zwycigstwa i militarne dokonania, chociazby bitwe
pod Austerlitz. Luk stanat w samym centrum Paryza, na Place du Carrousel. Z obydwu
stron otaczaty go monumentalne skrzydta Luwru. Trojprzelotowa konstrukcja uderza
swoim monumentalizmem. Dolng partie flankuja ustawione nawysokich cokotach
kolumny. Powyzej znajduje sie wydatny fryz dekorowany rzezbami, a tuz nad nim, na
samym szczycie, alegoryczna kwadryga odlana z brazu.

Luk ten niewatpliwie stanowit i do dzisiaj stanowi jedng z bardziej rozpoznawal-
nych budowli metropolii nad Sekwang. Pojawia si¢ na obrazach wielu znamienitych
tworcow, wsrod ktorych nalezy wymieni¢ Wiodzimierza Terlikowskiego. Ten wybitny
malarz mieszkajacy w Paryzu na state od 1911 stat si¢ niezwykle interesujacym

L portrecista” otaczajacej go tkanki miejskiej. Na jego ptotnach wielokrotnie pojawiaja
sig sylwetki paryskich mostow - Pont Neuf czy Pont Royal. Odnajdujemy tam takze
widoki bulwarow, skweréw i placow, chociazby Place de Clichy. Widzimy rowniez
inne budowle Paryza ze strukturg gotyckiej Katedry Notre Dame na czele. Terlikowski
szczegolnie upodobat sobie najblizsze okolice ile de la Cité. Luk Carrousel znajduje
sig tak naprawde w niedalekim jej sasiedztwie. Podczas pracy artysta obrat sobie
perspektywe, ktora uwzglednia widok od strony samego Luwru. Terlikowski patrzyt
na swojego ,modela”, siedzac gdzie$ na poprzedzajacym go placu. Jego spojrzenie
skierowane byto na monumentalng strukture tuku i rozciagajacy sie bezposrednio za
nig Jardin du Carrousel.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret kobiety w sukni i kapeluszu, 1930

olej/ptotno, 72 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba’
datowany na odwrociu: '1930"

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

W centrum tworczoéci Rajmunda Kanelby stata dziatalnoS¢ portretowa. Artysta
malowat zarowno dzieci, jak i dorostych - przede wszystkim kobiety. Stosowat ciekawe
rozwigzania fakturowe; postugiwat sie gtownie technika olejna, czasem gwaszem

i akwarela. Kolorystyka jego prac jest harmonijna, stonowana, rozegrana zazwyczaj

w waskiej, wyszukanej gamie barwnej przygaszonych btekitow, szarosci i zieleni.
Wspotczeséni autorowi krytycy sztuki wskazuja na nieprzecietny talent w dziedzinie
koloru oraz na jego zmyst kompozycyjny. Szczytowy punkt jego wezesnego okresu to
okolice 1930 roku. Powstaty wowczas wysmakowane pejzaze paryskie, portrety kobiet
i akty. Do tego zespotu prac nalezy prezentowany ,Portret damy w kapeluszu”. O kolo-
rycie wezesnych obrazow artysty tak pisal Chil Aronson: ,Kanelba wyczuwa tworczo$¢
Maneta i Cézanne’a silniej niz ktorykolwiek z mtodych malarzy. Z prawdziwym talen-
tem zwiazane jest wyksztatcenie. W jego ptotnach forma i kolor sg zrownowazone,
rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny i powsSciagliwy, kompozycja szlachetna
i petna sily. State dazenie do doskonato$ci i nieustanne poszukiwania artysty znajduja
potwierdzenie w najnowszych jego dzietach, w ktorych ujawnit swe zdolnosci kolo-
rystyczne. Przejawiajg sie one w stosowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych,
delikatnych, o wykwintnym walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929,
s. 17).

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskie-
go. Edukacje artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-
22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na
state do Paryza. Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze tworca
znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego mistrza i przyjaciela, Euge-
niusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawigzat kontakt z osiadtym w mie$cie Romanem
Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w srodowisko kolonii artystycznej Mont-
parnasse’u. Natychmiast zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych salonach.

W 1927 przebywat w Pont-Aven. Juzw dwa lata pozniej wszedt w sktad nowo powstatej
Grupy Artystow Polskich w Paryzu i doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy

w paryskiej Galerie Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat
sie nawyjazd do Londynu, a w 1938 (lub 1937) - do USA i prawdopodobnie wowczas
spedzit jaki$ czas na Florydzie. Mimo licznych podrozy utrzymywat staty kontakt

7z Polska: w 1932 przytaczyt sie do powstatego wowczas ugrupowania Nowa Generacja,
w 1933 odwiedzit Warszawe. Podczas I wojny $wiatowej i nastepnie do okoto 1948
prawdopodobnie przebywat w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wérod artystow
polskich czynnych w Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy Pary-
zem, Nowym Jorkiem a Londynem, w ktorym zmart w 1960.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Chlopiec z trabka, 1948

olej/sklejka, 38,5 x 31,5 cm
sygnowany l.g.: 'kanelba’
datowany na odwrociu: '1948'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600-7 000 EUR

Rajmund Kanelba ukonczyt warszawska Szkote Sztuk Pieknych w 1918. Kolejng wazng
cezuraw jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryzaw 1925. W stolicy Francji
osiedlit sie wraz zong Maria, poslubiona dwa lata wezesniej w Polsce. Od potowy lat
20. regularnie wystawiat na Salon d’Automne, Salon des Indépendants, Salon des
Tuileries i Salon de I'Escalier. Malarz poznat tez stynnego krytyka Marcela Bern-
heimaw Galerie Bernheim Jeune. W podobnym czasie przedstawiono go Leopoldowi
Zborowskiemu, ktory prowadzit wtasng galerie w Paryzu, gdzie miata miejsce w 1928
pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktorej tekst katalogowy napisat André Salmon.
Wtasnie ten krag marszandow i krytykow pozwolit zaistnie¢ malarzowi na scenie
artystycznej Paryza. Autor powrocit do Polski w 1933, aby w rok pozniej, wraz z zong

i synem Jerzym, wowczas szeScioletnim, ktory byt modelem do prezentowanego ob-
razu, wyemigrowa¢ do Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta nadal
aktywnie wystawiat i tworzyt w wypracowanym wczes$niej ekspresyjnym, kolorystycz-
nym stylu. Rajmund i Maria wyjechali na state do Stanow Zjednoczonych, a Jerzy (czy
wiasciwie George) zamieszkat w pracowni ojca. Rajmund doczekat sie wnuka, Johna
(1956-95), ktorego wizerunek wielokrotnie powtarzat pod koniec swojego zyciaw serii
radosnych wizji zabaw dziecigcych. W dojrzatym okresie londynsko-nowojorskim to
wtasnie wizerunki dzieci staty sie znakiem rozpoznawczym artysty. Portrety malowane
grubymi impastami implikowaty w swojej strukturze z jednej strony dynamizm formal-
ny, z drugiej natomiast niesamowita wrazliwo$¢ dzieciecych fizjonomii.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Martwa natura z kwiatami w wazonie, 1934

olej/ptotno, 64 x 54 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Kanelba | 1934

na odwrociu nieczytelny stempel: '1 GATI...] | 18 Rue de la [...] | PARI', nalepka z napisem: '100'
oraz napis tuszem: '100 [w kotku]'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9300 EUR

.Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu, wtasnego malarstwa. Artysta
nie ujawnia jednak chetnie swoich emocji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego
prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsilniej chyba oddziatuje na wy-
obraznie tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem - bogatym, jakoSciowo r6znorodnym,
ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,Pologne Littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Wodospad w Bad Gastein", 1956

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Mondzain | 1956'
datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'No 12 | Chutes de Badgastein | 1956

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, wrzesien - grudzien 2012

LITERATURA:
Ewa Bobrowska, Artur Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa 2012,
nr kat. 95, s. 153 (il.)

Po przyjezdzie do Francji Mondzain szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego
srodowiska artystycznego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le

Goff w lewobrzeznej czeéci Paryza i zaprzyjaznit z André Derainem i Mauricem de
Vlaminckiem. Kilka lat wezes$niej stali sie oni sprawcami fowistycznego przewrotu

w malarstwie. Wkrotce Mondzain zaczat obracac sie w kregu kubistow: Guillau-
me’aApollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque’a. Jednoczesnie studiowat dzieta
dawnych mistrzow w Luwrze, poszukujac klasycznego pierwiastka w sztuce. W 1913
roku $ladem wielu wspotczesnych wyjechat do Bretanii, a rok pozniej - do Hiszpa-
nii. Podroze byly istotnym impulsem artystycznym w dalszej czesci jego zycia. Po
wybuchu Wielkiej Wojny Mondzain wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak
Mojzesz Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki. Do 2.
Oddziatu Cudzoziemskiego dotaczyt wiosna 1915 roku. W 1917 roku zostat raniony

i poddany w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie przestat tworzyc¢,
ajego obrazy i rysunki stanowia przejmujace $wiadectwa doznania wojny. Poczawszy
od lat 20. XX wieku, u Mondzaina mozna zaobserwowac¢ odwrot od ekspresjonizmu

i coraz silniejsze tendencje klasycystyczne. W pracach z tego czasu z cata mocg
wybrzmiat dojrzaty styl autora - oparty na logicznej konstrukeji, precyzyjny w rysunku,
z subtelnie zestrojona kolorystyka. Swoista cecha kompozycji malarza jest graficzna
doktadnos¢. Prezentowana w katalogu praca pochodzi z péznego okresu tworczo$ci
artysty i przedstawia wodospad w Bad Gastein, uzdrowisku w Austrii.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Martwa natura z figura $w. Michata, 1925

olej/ptotno, 81 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Mondzain | 1925.'
opisany na odwrociu: 'Jean Osoutt [?] | Saint Michel'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800-8100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Charles Kunstler, Simon Mondzain, Paris 1948, nr IX
Ewa Bobrowska, Artur Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa 2012, s. 192 (il.)

.Jakwspomina corka artysty, Marie-José, jej ojciec byt ,zainteresowany postacia Chry-
stusa” o ktorym mawiat, ze , byt anarchista”. Mondzain nie jest jedynym artysta Ecole de
Paris pochodzenia zydowskiego, ktorego fascynowato chrzescijanstwo. Wspomniec wy-
starczy tych, co przeszli na katolicyzm: francuskiego poete i malarza Maxa Jacoba, ktorego
ojcem chrzestnym byt Pablo Picasso, czy polskich malarzy Marka Szwarca i Mele Muter.
W tworczosci Muter pojawiajg sie nie tylko bretonskie kalwarie, ktore Swiadczy¢ by mogty
o zainteresowaniu artystki bardziej folklorem tego regionu Francji niz religia ale takze
figury Madonny z dzieciatkiem, Chrystusa ukrzyzowanego, czy tez zdjecia z krzyza. Sceny
z Nowego Testamentu powracaja w obrazach Leopolda Gottlieba”.

Ewa Bobrowska, Artur Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa 2012, s. 55
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JEAN PESKE
1870-1949

Spacer na skraju lasu

olej/deska, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: Peské.'
sygnowany na odwrociu: 'Peské’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 -8 100 EUR

Peske nalezy do najpopularniejszych we Francji neoimpresjonistow. Jego notatki, szkice,
rysunki zdradzajg wiele dowcipnej obserwacji, sprawnosci w uktadzie obrazu, znaczne
wirtuozostwo w operowaniu skrotami kompozycyjnymi. Posiada on bardzo biegltg pisownie
plastyczna; szczesliwie skombinowanymi znakami i dobrze rozmieszczonymi plamami
notuje petne stonecznego wesela nastroje”.

Adolf Basler, Salon Jesienny w Paryzu II (Udziat artystow polskich), ,Literatura i Sztuka” 1909, nr 32 (dod. do nr. 546
»Nowej Gazety”), s. 3
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Kwitnace drzewa w Arceuil" ("Arbres en fleurs ? Arceuil"), okoto 1929

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'L. Weissberg"
na odwrociu nalepka wystawowa:
Denys Puach, Rodez [?] | "Weissberg" | Expo 2002-2003'

Léon Weissberg. | Une rétrospective.” | Musée des Beaux Arts |

oraz nalepka z opisem pracy: 'Arbres en fleurs ? Argueil [?] - banlieu Sud | Paris, Seine | circa 1929'

na krosnie stemple: 'Weissberg'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 -10 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr. Charlesa Bera, Bagneux, Francja

kolekcja Lydii Lachenal, Francja, 1973

dom aukeyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Léon Weissberg, Paysages, Galerie Saphir, Marais, Paryz, 2005

Léon Weissberg, collections privées, Fondation du Juda?sme Francais, Paryz, 2004
Léon Weissberg, une rétrospective, Musée des Beaux-Arts Denys Puech, Rodez, 2002-2003

Léon Weissberg, Centre d'Art et de Culture, Espace Rachi, Paryz, 1999
Weissberg, rétrospective 1924-1942, Galerie Mann, Paryz, 1998
Léon Weissberg, peintures, Galerie d'Alencon, Paryz, 1963

LITERATURA:

Lydia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, nr kat. 108, s. 111 (il.)

Weissberg, Monographie, red. Lydie Lachenal i Ken Ritter, Paris 1980, il. 60

Leon Weissberg jest artysta, ktory kontaminowat w swojej tworczo$ci nie-
malze wszystkie style, jakie udato mu sie pozna¢ podczas europejskich po-
drozy. Do malarstwa i Grupy Czterech wprowadzat ogromng réznorodnosc,
m.in. dzigki tendencjom postimpresjonistycznym, ktore mogt zaobserwo-
wac zaraz po przybyciu do Paryza. Jego petne ekspresji pociagniecia pedzla
wywiedzione sg raczej z francuskiego koloryzmu, potem fowizmu. Ow dog-
matyczny dla kwartetu ekspresjonizm Weissberg chtonat jeszcze podczas
studiow w Wiedniu i Monachium, podczas pobytu w Berlinie. W ostatnim
dat sie weiaggnac cyganeryjnej atmosferze miasta - poznat i zaprzyjaznit sie
z poczatkujacg wowczas aktorkg Marleng Dietrich, z ochotg uczestniczyt

w artystyczno-kawiarnianym nocnym zyciu, zawierat liczne przyjaznie

z innymi malarzami, przystuchiwat sie dyskusjom o sztuce, poznawat
tworczo$c¢ kubistow, suprematystow i ekspresjonistow niemieckich. W 1922
przeniost sie¢ do Monachium, gdzie kontynuowat studia na Akademii Sztuk
Pieknych.

Po licznych europejskich podrozach artystaw 1923 przeniost sie na state
do Paryza i osiadl w kolonii artystycznej na Montparnasse. Leon Weiss-
berg to klasyczny przyktad artysty-przybysza na Montparnasse: do Paryza

przyjechat bez bagazu i nocg przyszed! do La Rotonde - najwazniejszej
kawiarni bohemy, gdzie od razu zaprzyjaznit sie z Zygmuntem Menkesem.
Artysta zamieszkat przy rue Campagne Premiere i stat sie czestym go$ciem
La Rotonde i Café du Dome. W odroznieniu od wiekszoéci artystow przy-
bywajacych do Paryza, by uczy¢ sie malarstwaw Akademii Sztuk Pieknych
lubw prywatnych pracowniach uznanych mistrzow, Weissberg nie podjat
dalszych studiow. Uznat, ze jest juz wyksztatconym i dojrzatym malarzem,

i nadszed! czas, by zaprezentowac¢ swoje malarstwo na wystawach. Debiuto-
wat w 1924 na Salonie Jesiennym i do konca dekady brat udzial w kolejnych
ekspozycjach. To wtasnie na Salonie Jesiennym w 1925 zrodzita sie idea
powotania tzw. Grupy Czterech, ktora procz Weissberga tworzyli Alfred
Aberdam, Zygmunt Menkes i Joachim Weingart. Grupa nie miata programu,
nie ogtosita tez zadnego manifestu artystycznego. Jednakze arty$ci owej
grupy wykazywali bardzo silne tendencje w strone uprawiania i interpre-
towania ekspresjonizmu. Ich obrazy cechowaly si¢ kontrastowos$cig barw,
kontrastowo$cig walorow, plama barwna zyskata prymat nad logiczng
struktura rysunkows i perspektywa. Formy malarskie budowano wytgcznie
plama barwna, naktadajac farbe szybko i spontanicznie.
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JOSEPH HECHT
1891-1952

Martwa natura z kwiatami

olej/ptotno, 59 x 49 cm
sygnowany p.d.: Joseph Hecht'

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5100-7 000 EUR

Po odbytej stuzbie wojskowej Jozef Hecht, dzigki pomocy ze strony rodziny, oddat

cie catkowicie tworczosci artystycznej. W latach 1909-1914 studiowat w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W tym czasie odbyt tez podroze artystycznej do Wiednia,
Rzymu i na Capri. W momencie wybuchu Wielkiej Wojny Hecht przybywat w Berlinie,
z ktorego udat sie do Norwegii i pozostawat az do 1919 roku. Tam wszed! w kontakt

w malarzem ekspresjonistg Isaakiem Griinewaldem. Mieszkajac w niewielkiej miejsco-
woéci nieopodal Oslo, tworzyt obrazy olejne, rysunki i grafiki, aw Oslo Kunstforening
odbyly sie dwukrotnie wystawy jego dziet (1918 i 1919). Po przyjezdzie do Paryza
wiaczyt sie zycie artystycznej miedzynarodowej kolonii artystycznej. Cieszac sie
przyjaznia rzezbiarza Mojzesza Kogana, wkroczyt do srodowiska artystow pracujacych
w Cité Falguiere. Gtownym tematem jego tworczosci staty sie w okresie miedzywo-
jennym zwierzeta, ktore studiowa¢ mogtw Jardin des Plantes. W tym czasie rozwijat
sie chyba najbardziej jako grafik i ilustrator. Prezentowana martwa natura zdradza
wirtuozerie barwna, jak i kompozycyjna Hechta. Roznobarwne pola zostaly wypetnione
syntetycznymi formami, raz to kolistymi pociggnieciami pedzla, raz to charaktery-
stycznymi dla malarza szerokimi impastami. W prezentowanej pracy klarowne wydaje
sie nawigzanie do tworczoéci malarskiej Henri’ego Matisse’a.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Rozmowa przy stole

olej/papier, 43,5 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'
na odwrociu stempel Mieczystawa Lurczynskiego

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5100 -7 000 EUR

Pochodzacy z Ukrainy artysta mlodziencze lata spedzit w Warszawie. Wezesniej rozpo-
czal swojg edukacje artystyczng w Mirogrodzie we wschodniej Ukrainie. Ciezko ranny
podczas I wojny $wiatowej opuscit Rosje. Przez trzy lata studiowat w Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Atenach. Nastepnie mieszkat we Wtoszech. W 1923 roku osiadt na state
w Paryzu. Poczatkowo zajmowat sie dekoracja. Przetomowe dla jego sztuki okazato sie
nawigzanie kontaktu z paryskim witrazysta Jeanem Gaudinem. To wlasnie tego artyste
Eleszkiewicz w swojej autobiografii nazywat ,mistrzem”. We wspomnieniach pisat:
,[Gaudinowi] cztowiekowi bardzo kulturalnemu, zawdzigczam ogromne wyksztatce-
nie artystyczne”. Niezalezna pracownie malarska Eleszkiewicz otworzyt w 1928 roku
przy rue Vercingetorix 50. Jego obrazy sprzedawat znany paryski marszand, Max
Jacob. Eleszkiewicz wystawial w galeriach, m.in. Art du Montparnasse (1928-30) czy
Drouot-Provence (1944, 1945, 1951). W latach 70. kilkukrotnie prezentowano jego
dorobek w Paryzu, a pozniej w nowojorskiej Lipert Gallery (1986). Prace Eleszkiewicza
kojarzone sg scenami ze spelunek i portretami ,apaszow” oraz dziwnym, niejedno-
znacznym, nieco surrealistycznym nastrojem. Prezentowana praca jest jakby do nich
zupetnie inna. Cho¢ malarz postuzyt sie w niej ekspresyjna manierg to prezentuje
radosny nastrdj. Tematyka przyjemnej pogawedki podczas positku przy stole pokrytym
charakterystycznym kraciastym obrusem przywodzi na mysl ,$niadania” znane z obra-
zOW impresjonistow.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Exodus

olej/tektura, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 -13 900 EUR

Doséwiadczenie wielokulturowosci, $wiata pograniczy i peryferii stato sie formatyw-
nym elementem tworczo$ci Stanistawa Eleszkiewicza. Urodzony w Czutowem

na Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 1914 uczyt sie w Szkole Sztuk Pieknych

w Myrhorodzie. Ciezko raniony na froncie Wielkiej Wojny, do konca zycia byt

kaleka. Po niej, w latach 1919-21 studiowat wAkademii Sztuk Pieknych wAtenach.
Nastepnie wyjechat do Neapolu, gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ceramika.
Po krotkim pobycie w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiadt na
wiele lat i stat sig aktywnym wspottworcg lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac na
Montparnassie, utrzymywat sie z projektowania witrazy dla Jeane’a Gaudina. W swojej
sztuce podejmowat tematyke rodzajowa. Portretowat $wiat ulicy, spelunek, prowincji;
interesowata go rzeczywisto$c ,nizszej rangi”, ktora czesto w jego obrazach zyskiwata
metafizyczny charakter. Dla dojrzatego dorobku artysty charakterystyczna jest figura
konia. Umieszczat ja wielokrotnie w dziwnym otoczeniu miasta albow zupetnie
pustych przestrzeniach.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

"Portret mezczyzny (Autoportret?)" (recto) / "Wnetrze z krzestem" (verso)

olej/tektura, 43,5 x 35,5 cm
sygnowany p.g.: ‘Schreter’ (recto) oraz p.d.: ‘Z. Schreter’ (verso)

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Marka Mielniczuka, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zygmunt Schreter - todzki paryzanin, Muzeum Miasta todzi, czerwiec-wrzesien 2011

LITERATURA:
Zygmunt Schreter - todzki paryzanin, katalog wystawy, Muzeum Miasta Lodzi, £6dz 2011 (il.)

Zygmunt Schreter to malarz pochodzacy z Lodzi, gdzie jako nastolatek pomagat

w fabryce ojca przy rysowaniu wzorow tkanin. Jego pasjg w mtodosci byta gra na
skrzypach. Nietypowym etapem edukacji jak na przedstawiciela Ecole de Paris, jest
poczatkowe uczeszczanie artysty na zajecia malarskie w Berlinie. Nauczycielami
Schretera byli Lovis Corinth oraz Martin Brandeburg. Nastepnie zostat asystentem
w atelier Hermanna Stucka. Aby utrzymac¢ si¢ w niemieckim mie$cie, pracowat w fil-
harmonii oraz teatrze Maxa Reinharda. Juz podczas pobytu w Berlinie angazowat sie
w zycie artystyczne zydowskiej oraz rosyjskiej emigracji. Debiutowat w 1927 w Lodzi.
Lata 30. XX wieku sg dla niego szczegblnym momentem tworczo$ci w zwiazku

z ksztattowaniem sie jego stylu malarskiego, ktory nawigzywat do koloryzmu oraz
ekspresjonizmu. Do Paryza przybyt po raz pierwszy w 1932, w tym samym roku jego
prace wystawit Salon des Tuileries. Dwa lata pozniej osiadt w Paryzu na state. Malowat
przede wszystkim widoki z francuskiej prowincji.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Autoportret z paleta

olej/ptotno, 115,5 x 72,5 cm
sygnowany ér.d.: 'Zawado'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 400 -13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone




ZAWADO W KRAKOWIE
PARYZU I PROWANS]I

Studenci krakowskiej Akademii - Kisling, Mondzain, Zawadowski, Hrynkowski, ok. 1910 roku, fotografia archiwalna

Jan Wactaw Zawadowski znany byt srodowisku francuskiemu jako ,Zawa-
do”. Zanim jednak artysta na state wyjechat do Francji, gdzie w $rodowisku
polonii francuskiej odegrat niebagatelng role, w latach 1908-11 studiowat
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni wybitnego kolory-

sty — Jozefa Pankiewicza. Zawadowski nalezat do pierwszej fali artystow
polskich, ktorzy osiedlili si¢ w Paryzu. Zanim jednak zamieszkat tam na
state odbyt podrdz po Niemczech i Hiszpanii, a czas I wojny $wiatowej
artysta przeczekat w Madrycie. Pod wplywem rady matzenstwa i znanej pary
kubistow, Sonii i Roberta Delaunay, ktorych poznat w stolicy Hiszpanii,
stopniowo odchodzit od inspiracji sztukg Cézanne’a.

Powrdciwszy do Paryza, poczatkowo mieszkal w La Ruche na Montparnas-
sie, ktore na pierwszy rzut oka nie przypominato siedziby artystow, ale
(nomen omen) pszczeli ul. Nie zabawit tam dtugo, decydujac sie wkrotce na
przeprowadzke na pobliski Montmartre, gdzie zawiazat przyjaznie z Guil-
laume’em Apollinaire’em, Fernandem Légerem, Ezrag Poundem, Ernestem
Hemingwayem oraz Amadeo Modiglianim. Z wtoskim artysta musiaty
taczy¢ Zawadowskiego szczegolne wiezi przyjazni, skoro Polak przejat
pracownie po jego Smierci. Wnetrze barwnej pracowni uchwycit na jednym
ze swoich obrazow - w prostym wnetrzu siedzi dwojka mezczyzn pijacych
jakze charakterystyczny dla Paryza absynt, $ciany i okna obite sa koloro-
wymi fragmentami materialow, na stolikach pysznig sie kuszace barwa
cytryny i jabtka oraz naczynia stuzace studiom malarskim, na podtodze lezy
rozpostarty futerat do skrzypiec, a w oddali na prowizorycznym piecyku

Muzeum Narodowe w Warszawie

grzeje sie mosiezny czajnik (Wnetrze pracowni, 1922, Muzeum Narodowe
w Warszawie). W tej wtaénie pracowni powstaty wazne dla paryskiego
okresu tworczosci dzieta.

Po I wojnie Zawadowski wrocit do Paryza i pozostat tam az do 1930 roku. Na
ten okres przypada wzmozona aktywnos$¢ wystawiennicza artysty - jego pra-
ce ukazuja sie regularnie na paryskich salonach, Niezaleznych i Tuileryj-
skim, na wystawie w Zwigzku Artystow Polskich w Paryzu (1928) orazw le-
gendarnej Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat
jednak staty kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle des Artistes Polona-
is, czy przejmujac po Jozefie Pankiewiczu filie ASP w Krakowie i przenoszac
ja z Paryza do Prowansji. Wysytat takze cze$¢ swoich prac do kraju, m.in.
nawystawy Cechu Artystow Plastykow ,Jednorog”, a w 1934 roku odbyta sie
jego indywidualna wystawa w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki.
Zetkniecie z potudniem Francji, regionem, w ktorym mieszkat i tworzyt
mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi punkt zwrotny w zyciu malarza.
Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od paryskiego zgietku,
wyksztatca swoj wtasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl, w ktorym
wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje
przez blisko dwie dekady, kontynuujac misje paryskiej ASP i przeksztatcajac
jaw aktywny osrodek krzewienia polskiej kultury. Prezentowany autoportret
malarza pochodzi najpewniej z okresu po Il wojnie $wiatowej i poprzez za-
stosowana poze w jasny sposob taczy sie z ,Autoportretem” Zawadowskiego
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie.

Jan Wactaw Zawadowski, Autoportret, okoto 1930,
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz prowansalsk

olej/ptotno, 100 x 130 cm
sygnowany l.d.: 'Zawado.'

estymacja:

20 000 - 30 000 PLN . _ :
4700-7 000 EUR . ' ] Th T T
.Zawado ten wielki malarz polski, tworzy w klimacie radoSci. Jego sztuka uosabia wieczng ; ; S L e

mtodosc. Jesli nawet jego dzieta parafrazujg lub ewoluujg stoneczne pejzaze Prowansji, to
trzeba powiedzie¢, ze Zawado posiada przedziwng wtadze przeksztatcania ich i zmienia-
nia. Motywy sa dla niego tylko pretekstem, osnowa jego poematow wizualnych”.

Waldemar George
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MICHEL KIKOINE
1892-1968

"Ko$cidl nawzgorzu", okoto 1918-20

olej/ptotno, 54 x 81 cm

sygnowany l.d.: Kikoine'

na krosnie malarskim opisy numeryczne oraz nalepki aukcyjne
na ramie nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

zbiory kolekcjonera sztuki Jonasa Nettera (1867-1946), Paryz
kolekcja prywatna, Europa

Christie's, Londyn, czerwiec 2012

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, red. Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 190 (il.)

Prace Michela Kikoine’a naleza do rzadkosci na polskim rynku sztuki,
cho¢ naleza do najwyzej cenionych dziet kregu Szkoty Paryskiej. Urodzony
w rodzinie pracownika banku w Homlu na Biatorusi Kikoine ksztatcit sie
w pierwszych latach XX wieku w Mifsku, a potem w Wilnie, gdzie studio-
wat razem z Pinchusem Krémegne’em i Chaimem Soutine’em. Artysci ci
wyjechawszy do Paryza prezentowali silnie ekspresjonistyczng maniere.
Kikoine wyjechat nad Sekwane w 1912 roku i zamieszkat w La Ruche, wspot-
tworzac miedzynarodowe $rodowisko Ecole de Paris. Na lata powstania
prezentowanego krajobrazu przypadaja pierwsze sukcesy malarza. W 1919
roku odbywa sie pierwsza wystawa artysty w Galerie Chéron, pojawiaja sie
pierwsze artykuly o jego tworczoéci, a pierwszym kolekcjonerem jego prac
zostaje Eugeéne Descaves. Prezentowany prowansalski pejzaz prezentuje

charakterystyczny bogaty, fakturalny i pogodny styl malarstwa Kikoi-

ne’a. Obraz nalezat do historycznej kolekcji Jonasa Nettera (1867-1946),
przedsiebiorcy, ktory stworzyt niezwykly zbior sztuki nowoczesnej. W 1915
roku poznat Leopolda Zborowskiego, poete ze Lwowa, ktorzy osiedlit sig

w Paryzu i zostal marszandem. Netter, budujac swoja kolekcje, finansowat
dziatalno$c Zborowskiego, a ten optacat artystom pensje, pracownie czy
materiaty malarskie. Obydwaj podpisali kontrakt z Amedeo Modiglianim,
potem z Chaimem Soutinem i Mauricem Utrillem. Kolekcjoner podziwiat
rowniez sztuke Mojzesza Kislinga, André Deraina oraz Suzanne Valadon.
Netter byt na paryskim rynku sztuki pierwszym konseserem, ktory zupetnie
poswiecit sie kolekcjonowaniu dziet artystow kregu Ecole de Paris, tworzac
przy tym mode na ich tworczose.
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MICHEL KIKOINE
1892-1968

Modlaca sie, 1955

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: Kikoine'

opisany na odwrociu: 'Kikoine | ... rue Bregme [?] | Paris [?]'

na kro$nie nalepka galeryjna Arthura Lenarsa oraz nalepki i numery

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 -8 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr Vacher, Orlean

Maison & Savot, Orlean, marzec 1964

Lombrail-Teucquam, La Varenne-Saint-Hilaire, grudzien 1998
kolekcja prywatna, fle-de-France

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Cassou, Edouard Roditi, Mendel Mann, Jacques Yankel, Kikoine: Catalog raisonné, Paryz 1973, s. 312, nr kat. 490 (il.)

.Sa malarze, ktorych sztuka jest jak huk cymbatow lub walenie w beben; Kikoine jest jak
melodia fletu modulowana o zmierzchu z fagodnos$cia i nostalgia”.

Georges Pillement, Kikoine, Lausanne 1973, s. 100
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LEOPOLD KRETZ
1907-1990

Akt

olej/ptotno naklejone na tekture, 35 x 21,5 cm
sygnowany p.d.: Kretz'
na odwrociu piecze¢: 'Blanchet | Paris'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 -1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

Urodzony we Lwowie Leopold Kretz w poczatkowym okresie, przez kilka lat byt
uczniem Aleksandra Nowakowskiego, ukrainskiego malarza zwiazanego z polskim
ruchem pejzazowym. Wstapit do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych i zostat
uczniem polskiego rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego. Pod koniec studiow, w 1931
roku, zdecydowat sie przyjechac do Francji i doskonali¢ swoje wyksztatcenie dzigki
stypendium metropolity Iwowskiego Andrzeja Szeptyckiego. Okres paryski dla artysty
byt czasem nieustannego ksztatcenia - uczeszczat na zajecia do Ecole des Beaux-Art
i Académie de la Grande Chaumiéere. W 1932 roku, w wieku 25 lat, artysta zaprezento-
wat swojg pierwsza indywidualng wystawe w Galerie Pierre w Paryzu. Warto nadmie-
ni¢, iz Kretz byt artysta interdyscyplinarnym, bowiem w tym czasie nie tylko malowat,
lecz takze rzezbit. Podczas 1T wojny Swiatowej zaciagnat sie jako ochotnik do Wojska
Polskiego we Francji, byt dziataczem ruchu oporu, wielokrotnie nekanym przez
gestapo. Wptyneto to na koniecznos¢ porzucenia rozbudowanej pracowni - tworca
mogtw okresie wojennym pracowac jedynie w medium rysunkowym. Po wyzwoleniu
wznowit dziatalnos¢ artystyczng i uzyskat obywatelstwo francuskie. W latach 1945-
1950 nauczat w Académie de la Grande Chaumiere, a pozniej w Szkole Sztuk Pigknych
w Reims. W sferze publicznej Kretz zaistniat bardziej jako rzezbiarz. Jego malarstwo
natomiast pozostaje mniej rozpoznane. Postugiwat sie silnie emocjonalnym stylem,
bliskim koloryzmowi kregu Ecole de Paris. Jak lwowian z pochodzenia juzw mtodoéci
mogt zetkna¢ sie tworczos$cia wystawiajacej tam ekspresjonistycznej Grupy Czterech:
Zygmunta Menkesa, Alfreda Aberdama, Leona Weissberga i Joachima Weingarta.
Oparte na silnych kontrastach barwnych i fakturalne prace Kretzaw sposob naturalny
przynalezg do tej tradycji.




54tq

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Akt przed lustrem

olej/ptotno, 65 x 56 cm
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Zycie Jakuba Zuckera byto ciagta wedréwka w poszukiwaniu spokoju i spetnienia
artystycznego. Mimo wielu przeciwnosci losu i trudnych czasow, w ktorych zyt, nie
stracit pogody ducha i radoSci zycia. Jak czesto podkreslat, nie malowat dla pieniedzy
i rozgtosu, lecz z wdziecznosci do Boga i task, ktorymi go obdarzat. Pogodne i radosne
sceny, ktore malowat Zucker byty dla niego ucieczka od znoju zycia i pocieszeniem

w trudnych chwilach. Malarz tworzyt z czystej przyjemnosci oraz dla przyjemnosci
odbiorcy, co stanowito jego gtéwna motywacje. Zucker rozpoczat edukacje artystyczng
juz jako mtody chtopak, ale nigdy nie uzyskat petnego wyksztatcenia, co byto jego
Swiadomg decyzja. Przyjechawszy do Paryza, zapisat sie do popularnych paryskich
szkot artystycznych Académie Julian i Académie Colarossi, gdzie wzbogacat swoje do-
$wiadczenie i poznawal nowoczesne formuty artystyczne. Zucker, zachwycony atmos-
fera Paryza, spacerowat po artystycznych dzielnicach, odwiedzat muzea, w ktorych
podziwiat dawnych mistrzow, przesiadywat w kawiarniach, uczestniczac w dysputach
o teoriach malarskich, nowinkach kulturalnych i najnowszych wystawach na salonach.
To, co zdecydowanie uksztattowato jego tworczos¢ to pasja do podréZzowania. Zucker
zwiedzil m.in. Wtochy, Francje, Hiszpanie, kraje Bliskiego Wschodu i Meksyk. Pod-
czas swoich pobytow w rejonie Morza Srédziemnego tworzyt obrazy przedstawiajace
sceny z zycia rybakow i mieszkancow miasteczek portowych, widoki na statki, targowi-
ska i urokliwe zautki.

Artysta zafascynowany pieknem $wiata malowat, skupiajac sie na przedstawie-

niu piekna i rado$ci wtasnie. Tematy, ktore wybierat prezentowaty spokojne zycie

w matych miejscowos$ciach, sceny dzieciece, nastrojowe pejzaze wiejskie, ujmujace
portrety, akty i martwe natury. Jakub Zucker czesto malowat akty. W oeuvre malarza
znajdujg sie intymne przedstawienia nagich kobiet w kameralnych wnetrzach,
przybierajacych rozmaite pozy. Pomieszczenia, w ktorych przedstawiat modelki byty
eleganckie i wysmakowane. Charakterystyczne dla tych prac sg rzucajgce sie w oczy
czerwone akcenty, takie jak draperia zwisajaca z sufitu, czy narzuta na t6zko, budujacy
sentymentalny, wrecz erotyczny nastroj. Rownoczeénie obrazowane przez Zuckera po-
stacie sa niezwykle melancholijne i dostojne, co nadaje tym kompozycjom osobliwego,
lirycznego wyrazu.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Chlopczyk w wozku dziecigcym, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 54 cm
na kro$nie numery inwentarzowe

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500-5800 EUR

0d momentu pierwszego pobytuw Paryzu, $wiadomie rezygnowat z akademickiej
formy edukacji. Studia w Paryzu - Academie Julian, Colarossi - traktowat jako dopet-
nienie wtasnej wizji malarstwa. Uwazat, Ze najwazniejsza jest natura i zawsze malowat
na podstawie bezposredniej obserwacji otoczenia; byt przeciwnikiem wszelkich
wyuczonych schematow. Gtéwna inspiracja byto dla niego malarstwo impresjonistow
i postimpresjonistow.

W latach dwudziestych malarstwo Zuckera taczy sie z realistycznym kierunkiem
tworczos$ci przedstawicieli Ecole de Paris o polskich korzeniach. Jest to sztuka bardzo
ekspresyjna, ktorej gtownymi nosnikami sa kolor i sposob ktadzenia farby na obrazie.
Ten sposob dziatania na widza mozna rowniez odnalez¢ w tworczo$ci Abrahama
Aberdama, Stanistawa Eleszkiewicza, Zygmunta Menkesa. Tematyka prac z tamtych
lat to przede wszystkim sceny rodzajowe i pejzaze ksztattowane niemal ptasko, bez
drugich planow, skupiajace uwage na kadrze centralnym. W p6zniejszym okresie
tworczosSci artysty wykrystalizowat sie jego jednolity styl, rozpoznawalny dzieki ja-
skrawej kolorystyce, zestawieniu barw wydawatoby sie oderwanych od cato$ci obrazu.
Zrodlem powstania obrazu zawsze byt motyw dostrzezony w realnym éwiecie. Pejzaze
i widoki malowat w plenerze, nigdy nie robit szkicow przygotowawczych. Niekiedy ma
sie wrazenie, ze jego obrazy sq jak zdjecia - uwieczniajg budzacy zachwyt fragment
przestrzeni. Tak jak inni artySci pochodzenia polskiego tworzacy po drugiej wojnie
$wiatowej w Stanach Zjednoczonych - Rajmund Kanelba, Zygmunt Menkes i Judyta
Sobel - tworzyt nie tyle w opozycji do pojawiajacych sie z uptywem lat coraz nowszych
kierunkow sztuki nowoczesnej, ale obok niej, stajac sie dopelnieniem i przeciwwaga
dla abstrakeji czy pop-artu. Nigdy nie odszedt od sztuki przedstawiajacej, uwazat
realizm za najlepsza forme swojej wypowiedzi artystycznej. Jakub Zucker miat wtasng
wizje malarstwa, ktorej pozostawat wierny przez cate zycie. Na obrazy przelewat swoje
emocje, a przede wszystkim wielka rado$¢ zycia, ktora w ten sposob przekazywat
odbiorcom” (Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 21).
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JACQUES CHAPIRO
1887-1972

Kobieta szyjaca przy stole, 1922

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jacques Chapiro [stabo czytelne] 1922
na krosnie numery inwentarzowe

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Jacques Chapiro zastynat jako jeden z najbarwniejszych lokatorow La Ru-
che, lecz takze przyczynit sie do utrwalenia jego legendy, gdy w 1960 wydat
obszerne wspomnienia z czasow tworzenia w tej stynnej pracowni artystycz-
nej na Montparnassie. Wreszcie, to wtasnie on ramie w ramie z Chagallem
ocalit budynek przed wyburzeniem przez francuskie wtadze. Zyciowa

i artystyczna droga Chapiro wiodta go przez Dzwinsk na terenie Lotwy,
Charkow, Kijow, Petersburg czy Moskwe. W 1925 roku zdecydowat sie uciec
7 ZSRR do Francji. W Paryzu znalazt sie bez $rodkow do zycia. Pomogt mu
malarz Lazarz Wotowik, poznany jeszcze w Kijowie, ktory zaprowadzit go do
Ula. Kolejne lata tworca spedzit na Montparnassie. Szybko zaczat wystawia¢
(Salon Niezaleznych, Salon des Tuileries). Do wspotpracy zaprosit go styn-
ny dyrektor baletow rosyjskich, Siergiej Diagilew. Artysta sprzedawat swoje
dzieta m.in. za posrednictwem galerii La Boetie, tej samej, ktora wystawiata
Wtodzimierza Terlikowskiego. Lata 30. byly jednak dla Chapiro, podobnie
jak i dla innych przedstawicieli Szkoty Paryskiej, trudne. Amerykanscy
kolekcjonerzy coraz rzadziej odwiedzali stolice Francji, wzrastaty nastroje

antysemickie. Rozwoj kariery (a przede wszystkim proby ustabilizowania
sytuacji finansowej) przerwata wojna. W obawie przed aresztowaniem przez
gestapo Chapiro uciek! najpierw w Alpy, a w 1942 znalazt sie w Carpentras
(w nieodleglym Awinionie mieszkataw tym czasie Mela Muter). Po wojnie
tworca op6zniat swoj wyjazd do Paryza. Po kilku miesigcach spedzonych we
Wtoszech wrocit jednak do Francji. Na nowo podjat dziatalno$¢ artystycz-
na, wlaczyt sie w utrwalenie spuscizny La Ruche. W okresie powojennym
zaczat, podobnie jak Henryk Hayden, eksperymentowac z formami abstrak-
cyjnymi. Jego malarstwo uchodzi - zupetnie stusznie - za jedno z najbo-
gatszych w zmiany stylistyki i flirty z roznymi izmami. Prace pochodzace

z mtodosci autora i okresu bolszewickiego sa prawie nieznane; jesli wzia¢
pod uwage krag towarzyski, w ktérym sie obracat, musiaty znajdowac sie
na pograniczu kubofuturyzmu, konstruktywizmu i sztuki dekoracyjne;j.

W okresie paryskim Chapiro umiejetnie postugiwat sie stylistyka impresjo-
nistyczng, imitowat van Gogha, ocierat sie o kubizm i fowizm.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Dom z czerwonym dachem w Prowansji, okoto 1935-36

olej/ptotno naklejone na tekture, 36 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'Landau’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800-8100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Moshe Oveda

kolekcja Ben Uri, do okoto 1945 roku
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jewish Artists: the Ben Uri Collection - Paintings, Drawings, Prints and Sculpture, red. Walter Schwabe i Julia Weiner,
Londyn 1994, s. 66 (il.)

Decydujacy wptyw na artystyczng osobowo$¢ Zygmunta Landaua miata przyjazn
zjednym z najwazniejszych tworcow XX wieku - Amedeo Modiglianim. Landau stu-
diowat poczatkowo w todzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacenbogena. Potem uczyt
sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza. W 1919
roku przeniost sie do Paryza. Zamieszkat na Montparnassie w La Ruche - pawilonie
mieszczacym pracownie i mieszkania dla artystow. Uczeszczat do Académie de la
Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie muzea, przyjaznit
si¢ m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim. W 1928 roku przyjechat do
Polski przy okazji swoich wystaw w Warszawie i Lodzi. Mieszkat przez pewien czas

w Saint-Tropez ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gtéwnym ideologiem
Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, ktory propagowat tworczos¢ Landaua w Anglii i w
Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei i Paryzu, a wystawiat m.in.
w Londynie i Sztokholmie.
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WLADYSLAW JAHL
1886-1953

Widok na Le Plessis-Robinson, 1935

olej/ptotno, 22 x 27 cm

sygnowany p.d.: 'Jahl'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Robinson | 35 | Jahl'

na kro$nie papierowa nalepka Chaquette oraz opis otfowkiem: 'Chaquette...’

. 1 . e L ]
estymacja: b -

5000 - 7 000 PLN ) ] *
1200-1700 EUR

Podczas I wojny $wiatowej Wtadystaw Jahl przebywat w Madrycie, gdzie dziatat

w kregu awangardowego czasopisma ,Ultra”. Wtedy zetknat sie z postacig Jozefa Pan-
kiewicza i Roberta Delaunaya, dzieki czemu uformowato sie¢ nowoczesne rozumienie
barwy w jego tworczosci. Powrociwszy do Francji, uprawiat malarstwo pejzazowe oraz
rodzajowe. W jego tworczos$ci powracat motyw Don Kichota, z ktorym dzisiaj jego
tworczo$¢ jest najsilniej kojarzona. Jahl podziwiat hiszpanskie malarstwo maniery-
styczne i barokowe, przede wszystkim tworczo$c El Greco. W Paryzu zwigzany byt ze
$rodowiskiem Szkoty Paryskiej. Przyjaznit si¢ z Melag Muter i Mojzeszem Kislingiem.
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STANISLEAW APPENZELLER
1901-1980

0 zmierzchu, 1939

olej/tektura, 26 x 34,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. App. 1939

na odwrociu papierowa nalepka: 'STANISLAW APPENZELLER |ATTACHE DE LA LEGATION DE POLOGNE'

oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
20000 - 26 000 PLN
4700-6100 EUR

Stanistaw Appenzeller urodzit sie w Mentonie, francuskiej miejscowosci na
Lazurowym Wybrzezu, tuz przy granicy z Wtochami. Jego ojciec, Zygmunt
Appenzeller, pochodzacy ze Stanistawowa w Galicji, za$ wyksztatcony

we Wiedniu, zatozyt tam niewielkie sanatorium. Matka artysty, Inez Wolff
urodzita sie natomiast w Argentynie jako corka niemieckiego profesora, po-
chodzacego z Gniezna. Pomimo wielokulturowej genealogii Stanistaw czut
sie Polakiem. Na studia zostat wystany do Szwajcarii. W obliczu zblizajacej
sie wojny wstapit do wojska francuskiego, do szkoty pilotow. W 1919 zostat
przyjety w stopniu kaprala do Wojska Polskiego. W stolicy niepodlegtej juz
Polski podjat nauke w wojskowych szkotach lotniczych. Nie rozwinat jednak
kariery lotniczej, cho¢ konspiracyjnie dalej wspotpracowat z wojskiem.

W latach dwudziestych poszukiwat dalej swojej drogi. Po niepowodzeniu
biznesu z fabryka papierosow, w 1924, rozpoczat studia malarskie na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Z przekazow bliskich mu osob wynika,
ze wkrotce je porzucit i zaczat uczy¢ sie malarstwa we wtasnym zakresie.
Czesto podrozowat do Niemiec, gdzie studiowat dzieta dawnych mistrzow

w muzeach i chtonat atmosfere awangardowych kierunkow, m.in. niemiec-
kiego ekspresjonizmu. W latach trzydziestych jego kariera artystyczna
nabrata rozpedu. Jego obrazy zyskaty uznanie. Appenzeller organizowat

i kuratorowat rowniez wystawy polskich artystow, na przyktad Muzeum
Polski Wspotczesnej na zamku w Rapperswilu w Szwajcarii. Jego pobyt

w Szwajcarii nie tylko zwigzany byt z dziatalno$cig artystyczno-kulturalna.
Artysta sprowadzit sie do Berna z misja konspiracyjng. Mianowicie pod
przykrywka pracy w konsulacie Stanistaw Appenzeller ps. ,Etienne” podjat
sie organizacji placowki wywiadowczej dziatajacej na Francje. Nawigzat
wspotprace z mjr. Szczesnym Chojnackim, ktory stat na czele polskiego
wywiadu w Szwajcarii. Dziatat tez z terenow potudniowej Francji, gdzie
posiadat prywatna rezydencje w Nicei. Po wojnie pozostat we Francji, przez
kilkadziesiat lat mieszkat miejscowosci Seillans w Prowansji. Nadal malo-
wat i prowadzit bogate zycie artystyczno-kulturalne az do $mierci w 1980.
Jego spuscizna zostata przekazana miejscowemu muzeum.
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ISAAC ANTCHER
1899-1992

Pejzaz ze sztafazem

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'Antcher’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700-2100 EUR

Isaac Antcher, urodzony jako syn sklepikarza w Pieriesieczinie w guberni besa-
rabskiej, pierwsze lata edukacji spedzit w Odessie. W wieku dwudziestu jeden lat
dotaczyt do swojego brataw Lille. W 1921 wyjechat do Jerozolimy, gdzie studiowat

w Szkole Sztuk Pieknych i Rzemiosta Artystycznego Besaleel pod kierunkiem Borisa
Schatza, Abla Panna i Ze’ewa Rabana. Trzy lata pozniej przyjechat do Paryza i kon-
tynuowat edukacje artystyczng w Académie de la Grande Chaumiére i w Académie
Russe. Ponadto swoj talent malarski szlifowat w paryskich muzeach, gdzie szczegolnie
skupiat sie na dorobku tworczym Rembrandta i impresjonistow. Swoje obrazy wysta-
wiat na Salonie Jesiennym oraz Salonie des Tuileries. Kluczowym momentem dla
rozwoju Antchera jako malarza byto spotkanie z Leopoldem Zborowskim w 1927 roku.
Dzieki jego opiece malarz poznat kolekcjonera Jonasa Nettera (1867-1946), mito$nika
tworczosci artystow kregu Szkoty Paryskiej, ktory jako pierwszy zaczat zbierac ich
dzieta. Antcher podpisat ze Zborowskim i Netterem kontrakt na wytaczng wspot-
prace w zamian za stalg pensje. Wieksza cze$¢ przedwojennego dorobku Antchera
ulegta zniszczeniu albo rozproszeniu wskutek zniszczenia pracowni podczas wojny.
Malarz po powrocie do Paryza po$wiecit sie wytacznie malarstwu i tworzyt do konfica
zycia. Rozpatrujac znany dorobek Antchera, da sie w nim wyodrebni¢ dwa gtéwne
tematy: pejzaze ukazujace francuskie miasteczka i prowincjonalny krajobraz oraz
przedstawienia wnetrz pracowni. W atelier artysta koncentrowat sie na rekwizytach
malarskich: sztaludze stojacej w kacie, pedzlach stojacych na potce, podobraziach raz
to wiszacych na $cianie, raz to stojacych na podtodze. Kulisy malarskiej pracy staty sie
wdzigcznym tematem podnoszonym przez tworcow Szkoty Paryskiej.
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SEWERYN SZRAJER
1889-1947

Odpczynek w cieniu drzew

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'SZRAJER'
na odwrociu stabo czytelny stempel

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 -2 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz z Céret

olej/ptotno, 54 x 66 cm

sygnowany p.d.: Kremegne'

na odwrociu numer inwentarzowy : 'No 68'

oraz nalepka wtasno$ciowa, na kro$nie malarskim i odwrociu ramy nalepki inwentarzowe

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Nie sposob wyjasnié fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych w Wilnie.

Na poczatku XX stulecia w wilenskiej szkole rysunkowej Rosjanina Iwana Trutniewa
studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz Pinchus Kréme-
gne. Dzieta tych malarzy staly sie¢ waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej.
Ich wyroznikiem jest silna deformacja, gwattowana ekspresja i drapiezno$¢ formy.
Gdy paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autono-
miczng mowe. Krémegne juzw 1912 roku dotart na Montparnasse i zamieszkat w La
Ruche. Od wezesnego okresu tworczosci jego opiekunem stat sie Leopold Zborowski.
0d 1918 roku czesto przebywat w Céret na potudniu Francji, ktore stato sie takze
miejscem schronienia Soutine’a. Tam ukrywat si¢ podczas wojny, tam w 1960 roku
zbudowat dom z pracownia. Od dwudziestolecia miedzywojennego zaczat uprawiac¢
malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postugujac sie silna ekspresja faktury i barwy.
Swoim przedmiotom nadawat wysoce zdeformowane rysy, potegujac ich wyraz.

W pejzazach Krémegne'a z Ceret tatwo dostrzec wspolnote ekspresji z Soutinem, ktory
do Céret dotart w podobnym okresie co Krémeégne. Miasteczko nazywane byto niefor-
malnie ,mekka kubistow” ze wzgledu na jego odkrycie i spopularyzowanie w kregu
awangardy przez Pabla Picassa.
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LEOPOLD LEVY
1882-1966

Martwa natura z czerwonym dzbankiem i ryba, 1930

olej/ptotno, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Léopold.Levy.30.’

opisany na odwrociu numerem: '1', na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem
oraz stempel wytworcy podobrazi malarskich, na ramie notatki ramiarskie

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '5953-10'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukeyjny Tiroche, Hertzelia, marzec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

Léopold Lévy byt francusko-zydowskim malarzem, ktorego tworczos¢ wtacza sie do
Ecole de Paris. Pochodzit z alzackiej rodziny, ktéra po wojnie francusko-pruskiej na
trwate zwigzata sie z kultura francuska. Ojciec artysty, zamozny przemystowiec, byt
kolekcjonerem dziet francuskich realistow i swoje zainteresowanie sztuka prze-
kazat synowi. Léopold Lévy, zainteresowawszy sie sztuka, zdawat, bez sukcesu,

do Ecole des Beaux-Arts. Interesowat sie sztuka dawnych mistrzow, malarstwem
Cézanne’a i Renoira i wspottworzyt nieformalng grupe artystyczna wraz z rzezbia-
rzem Charlesem Despiau i malarzem Georgesem Linaretem. Debiutowat na Salonie
Niezaleznych w 1900 roku, lecz jego tworczo$c rozwineta sie w okresie dwudziesto-
lecia migdzywojennego, kiedy to wiele czasu spedzit w Prowansji i na Lazurowym
Wybrzezu. W 1936 roku wyjechat do Stambutu, gdzie uczyt malarstwa w tamtejszej
Szkole Sztuk Pigknych. Powrdcit do Francji dopiero w 1949 roku. Prezentowana mar-
twa natura prezentuje charakterystyczng dla Léopolda Lévy’ego stylistyke, w ramach
ktorej artysta sytuowat sie w tendencji ,powrotu do porzadku”. Zawezona gama barw-
na, oszczedna kompozycja i zgeometryzowanie przedmiotow tacza go z tworczoscia
innych malarzy tamtej epoki, przede wszystkim André Deraina i Georgesa Braque’a.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Biala orchidea

olej/ptotno naklejone na tekture, 55 x 38 cm
sygnowany p.d.: Benn'
na odwrociu data lub numer: '1987' oraz papierowa nalepka pracowni opraw

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej
zostal nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji
byt dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl
artystyczny Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania forma geometrycz-
na Wassily'a Kandinsky’ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna,
kubizm, symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wrocic i pracowa¢ dalej. W Paryzu
tworzy! kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.

Martwe natury stanowig znaczaca cze$¢ artystycznej spuscizny Bennciona Rabinowi-
cza. Artysta szczegolnie upodobat sobie malowanie kwiatow, czy to w bukiecie w wa-
zonie, czy tow doniczce, na neutralnym tle. Te intymne kompozycje choc sg pelne
spokoju i prostoty, odznaczaja sie pewnga ekspresjg i dynamikg poprzez wprowadzenie
przez malarza licznych diagonali. Wysmakowana w kompozycji biata orchidea ukazana
na prezentowanym w katalogu aukcyjnym obrazie wygina swoja cienka todyge,
utrzymujacg wielkie biate kwiaty, ku prawej stronie. Jej diagonale artysta skontrowat

z dwiema liniami w tle poprowadzonymiw przeciwng strone. Cato$¢ utrzymana jest

z delikatnych, rozbielonych tonach zieleni, btekitu i fioletu.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Biale kwiaty w wazonie, 1932

olej/ptotno, 73 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AWenbaum | 1932
opisany na kro$nie malarskim: 'A. Wenbaum', dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5100 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Abraham Wenbaum, artysta urodzony w todzi, przyszedt na Swiat w zydowskiej
rodzinie przemystowca i producenta tekstyliow. Decydujac o swojej $ciezce kariery,
sprzeciwit sig ojcu —wybrat zawod artysty oraz wyjechat na studia do Odessy. Nastep-
nie przeniost sie do Krakowa, gdzie studiowat w latach 1906-1914 w Akademii Sztuk.
W tym miescie zwiazat sie z lewicowymi zydowskimi organizacjami, co znalazto
wyrazne odzwierciedlenie w jego wezesnych pracach. Wiele z jego wezesnych dziet
przepelniona jest nastrojem mistycyzmu. Artysta powracat czesto i sentymentalnie do
religii, jaka poznat juz w dziecinstwie.

Po ukonczeniu edukacji w Krakowie Weinbaum wyjechat bezposrednio do Paryza. Tam
aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznej bohemy Montparnasse’u. Do jego najstyn-
niejszych kompozycji nalezaty widoki paryskich uliczek i przedmies¢. Zamieszkat

w stynnym ,La Ruche” -, Ulu”. Swe dzieta wystawiat na Salonie Niezaleznych, a jego
debiut miat miejsce w 1920. Jego marszandem zostat jeden z najznakomitszych
mecenatow 6wczesnego czasu - René Gimpel. Wigkszo$¢ dziet Weinbauma cechuje
realistyczna konwencja oraz graficzny styl. Artysta dbat o precyzyjne wykonanie
obrazu, o zaznaczanie konturdw, o solidng konstrukcja pracy. To, co wyrdznia martwe
natury malarza to niezwykle dekoracyjna aranzacja oraz mimetyzm. Prezentowana
,Biate kwiaty w wazonie” Weinbauma to kontaminacja akademickiego wyksztatcenia
odebranego pod okiem Jozefa Pankiewicza oraz korespondencji z tradycja XVII-wiecz-
nych tendencji gatunku, ktory oprocz ferii zabiegow plastycznych miat takze kreowac
nastroj wyciszenia i zadumy.




66

OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Stoneczne popotudnie

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Olga Slom'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800-3 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Olga Stomczynska (pseudonim Olga Slom) urodzita si¢ w 1881 roku w szwajcarskim
miasteczku Vevey. Wiekszo$¢ zycia spedzita jednak w Paryzu. Wyksztatcenie arty-
styczne pobierata u ojca Andrzeja Stomezynskiego, malarza, ilustratora oraz przyjacie-
la Gustava Courbeta, a takze u Eugene Grasseta i Jean-Baptiste’a Duffaud. Zwtaszcza
ostatni, zwigzany z nurtem postimpresjonizmu, wywart duzy wplyw na jej tworczo$c.
Swietlistos¢ i rozwibrowanie barw oraz grubo, impastowo naktadane farby z krajobra-
z6w Francuza znalazty kontynuacje w pracach artystki o polskich korzeniach. Malarka
uwieczniata gtownie srodziemnomorskie i paryskie krajobrazy, cho¢ podejmowata
rowniez tematyke martwych natur. W jej tworczo$ci przewaza malarstwo olejne ale
moznaw niej znalez¢ takze prace w technice pasteli, bliskie duchu secesji. Prezento-
wany obraz olejny ,Stoneczne popotudnie” stanowi doskonaly przyktad malarstwa pej-
zazowego Olgi Stomezynskiej. Swobodnymi, szerokimi pociagnieciami pedzla artystka
tworzy urokliwy widok miejski, prawdopodobnie Paryza, zalany cieptym, popotudnio-
wym stoncem. Kompozycja otwiera sie na szeroki bulwar wiodacy w gtab miasta, po
ktorym nie$piesznie przemieszczajg sie powozy, automobile oraz piesi. Na pierwszym
planie okala go park zapelniony drzewami z roztozystymi koronami, w ktorych cieniu
odpoczywaja na fawkach przechodnie. Malarka z niezwyktg wrazliwoscia rejestruje
mnogo$¢ barw skrzacych sie na elewacjach budynkow, bruku ulicy i li$ciach drzew.
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MARC STERLING
1898-1976

Dziecigce zabawy, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowane p.d.: 'M. Sterling"
na odwrociu, na kronie zapiski inwentarzowe otowkiem

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000-9300 EUR

Marc Sterling urodzit si¢ w niewielkiej miejscowosci Prytuki na terenie dzi-
siejszej Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zbozowym, a Sterling jako nastola-
tek uczyt sie techniki malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit jednak

na rzecz studiow artystycznych. Podobnie jak wielu malarzy kregu Ecole

de Paris z terenu Ukrainy podjat nauke w szkole sztuk pieknych w Odessie.
0d 1916 roku zamieszkat w Moskwie, gdzie studiowal na tamtejszej uczelni.
Po rewolucji pazdziernikowej zaangazowat si¢ w spoteczne przemiany w Ro-
sji. Skutkowato to wyborem nowej Sciezki artystycznej: Sterling studiowat

w moskiewskim Wchutiemasie, czyli Wyzszych Pracowniach Artystyczno-
-Technicznych. Uczelnia ta miata wyksztatci¢ nowy typ artysty-projektanta,
ktorego sztuka realnie wptywa na poprawe ludzkiej egzystencji. Sterling
obracat sie wowczas w kregu artystow rewolucyjnych: uczyt sie¢ u Wtadimira
Tatlina, a przyjaznit sie z Wtadimirem Majakowskim. W 1922 roku artysta
wyjechat do Berlina, popularnego wtedy celu wyjazdow artystow rosyjskiej
awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca sie sceng artystyczna,
stanowit jednak najcze$ciej przystanek na drodze do Paryza. Poznat wtedy
mtoda studentke z Polski, Basie, ktora pozniej zostata jego zona. Do Francji
przybyliw 1923 roku, a Sterling zasilit szeregi migdzynarodowej bohemy
artystycznej Montparnasse'u.

0Od konca lat 20. mozna zaobserwowac w tworczosci Marca Sterlinga zwrot
w strone realizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatow”, podobny
charakterem do prac Henriego Rousseau. Sterling postugiwat sie nieco na-
iwnym realizmem, delikatnymi rozwigzaniami $wiattocieniowymi, subtelna,
Sciszong paletg barwna. Malowat martwe natury, kwiaty, lalki, zwierzeta,

a takze portrety swoich corek. Dlawielu tworcow Ecole de Paris martwa
natura stanowita jeden z najczes$ciej podejmowanych malarskich tematow.
Dziato sie tak nie tylko ze wzgledow ekonomicznych, ale takze

ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa francuskiego. To martwe
natury byty bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézanne’a i kubistow,
ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczna w pierwszych latach
XX wieku. Na prezentowanym obrazie artystaw poetycki sposob nadat
dzieciecym zabawkom zycie. Przedmioty uzyskaty wrazenie ruchu jakby nie
byty zrobione z drewna, metalu czy i materiatu ale z krwi i koSci.
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ABRAM KROL
1919-2001

Martwa natura z bukietem kwiatow

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'KROL'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Oger Blanchet, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Abram Krol wyjechat do Francji w 1938, aby podjac studia inzynierskie w Caen.

W trakcie 1T wojny $wiatowej amatorsko zaczat zajmowac sie malarstwem i uczesz-
czat nawolne kursy Szkoty Sztuk Pieknych w Awinionie. Po wojnie, pod wptywem
Jozefa Hechta, uprawiat grafike artystyczna i stat sie wzietym ilustratorem. Tworzone
przez Krola obrazy olejne odznaczaja si¢ humorem i pogodnym nastrojem. Czerpiac
z dorobku pionier6w awangardy i reprezentantow miedzywojennej Szkoty Paryskiej,
stworzyt zindywidualizowany i oryginalny styl, w ktorym potaczyt wptywy kubizmu,
ekspresjonizmu i fowizmu. Malarz, nawiazujac do dojrzatego stylu Pabla Picassa,
tworzyt sceny we wnetrzu i martwe natury. W prezentowanej w katalogu martwej
naturze wida¢ doskonale te wszystkie inspiracje, przefiltrowane przez autonomiczne
pojmowanie rzeczywisto$ci przez Krola. Ksztatty przedmiotow poddane zostaty tutaj
syntezie i deformacji. Cho¢ artysta nie rozbit ich struktur w my$l zasad kubizmu, to
wyczuwalna staje sie tutaj estetyka tego kierunku. Krol zestawia ze sobg kontrastowe
barwy, a formy wzbogaca o wyrazisty, czarny kontur. Najciekawszym elementem
kompozycji jest ewidentnie stomiane krzesto, ktore wzbudza skojarzenia ze stynnym
obrazem van Vincenta Gogha ,Krzesto” z 1888. Na krzesle malarz zakomponowat
bukiet czerwonych i zottych kwiatow w szklanym wazonie. W prezentowanej martwej
naturze artysta dialoguje z do$wiadczeniami postimpresjonizmu.




69 ta

MAURICE BLOND
1899-1974

Malarka w pracowni

olej/ptotno, 50,5 x 40,5 cm
sygnowany p.g.: 'M. Blond'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400-1900 EUR

Blond urodzit sie w Lodzi jako Maurycy Blumenkranc jako syn rosyjskiego handlowca.
Chociaz jako nastolatek zdradzat zdolnoSci tworcze, poczatkowo wybrat kariere na-
ukowa i w 1922 roku rozpoczat na Uniwersytecie Warszawskim studia matematyczne.
Krotko studiowal potem w stotecznej Akademii Sztuk Pieknych. W 1923 roku przeniost
sie do Berlina, gdzie zwigzat sie ze $rodowiskiem rosyjskiej awangardy. Od 1924 roku
zamieszkat na state w Paryzu, w Cité Falguiere. Zaprzyjaznit sie artystami rosyjskiej
kolonii artystycznej m.in. z Michaitem Larionowem, Natalig Gonczarowsa, Constanti-
nem Terechtkovitchem czy Jean’em Pougnym. Wspotpracowat z rosyjskim czasopi-
smem ,Czista”. Od 1923 roku wystawiat jako Maurycy Blumenkranc, a pod nazwiskiem
Blond ukrywat sie¢ podczas niemieckiej okupacji Francji. Po wyzwoleniu osiedlit si¢

w Grenoble i po$wiecit sie wytacznie malarstwu, postugujac sie nazwiskiem Maurice
Blond. Tworczo$¢ Blonda taczona jest z kregiem Szkoly Paryskiej. Polscy artySci
zwiazani z Ecole de Paris zostali odkryci przede wszystkim w latach 90. XX wieku

oraz na poczatku XXI stulecia. Dopiero wowczas stali sie obiektem zainteresowania
kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Maurice Blond,
probujac wtopi¢ sie w interdyscyplinarny, jesli chodzi o zycie intelektualne, i kosmopo-
lityczny Paryz, do$wiadczyt, jak sumuje Anna Wierzbicka, poczucia wolnosci, urody
miasta, ducha przyjazni, akceptacji i rownosci.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N N o . "
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Tomasz Dziewicki: 7 (red. MK), 16, 17, 18,19, 20, 21, 23, 24, 27, 28, 29, 32, 46, 49, 50, 52,

53

Martyna Kolanowska: 1, 2, 3, 4 (red.), 5, 6 (red.), 7 (red.), 8, 9,10, 11, 12 (red.), 13, 14, 15,
22 (red.), 25 (red.), 26, 30 (red.), 31, 34 (red.), 35 (red.), 36, 37 (red.), 38 (red.) 39 (red.),
40, 41 (red.), 42, 43, 44 (red.), 45 (red.), 47 (red.), 48 (red.), 51 (red.), 54 (red.), 55 (red.),
56 (red.), 57 (red.), 58 (red.), 59, 60, 62 (red), 63 (red.), 64 (red.), 65 (red.), 66, 67 (red.),
68 (red.), 69 (red.)
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 1 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stojg od lewej:
B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki, H. Gotlib,
J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x,
H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk, fotografia w zbiorach IS PAN
poz. 6 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929,
Zrodto: The Bancroft Library, University of California, Berkley

poz. 7 Pierre-Auguste Renoir, Stary Port w Marsylii, 1890, kolekcja prywatna,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Paul Signac, Port w Maryslii, 1906, Ermitaz, Petersburg, zrédto: Wikimedia
Commons

poz. 7 Mojzesz Kisling, Port w Marsylii, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum prywatne
poz. 7 Widok na Stary Port w Marsylii, okoto 1880-1900, fotografia, Rijksmuseum,
Amsterdam, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 11 Plakat reklamowy Francuskich Linii Lotniczych z praca Alicji Halickiej, 1937,
zrédto: Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst: Krzysztof Zagrodzki, Artur
Winiarski, Warszawa 2011, s. 35

poz. 11 Pierwsza strona artykutu Janine Bouissounouse na temat twérczosci Alicji
Halickiej dla ,La Renaissance” z 1 VIII 1939, zrodto: Gallica

poz. 11 Reprodukcja obrazu Alicji Halickiej ,Pejzaz z Nowego Jorku”, 1935-39,

fot. Marc Vaux , zrédto: Gallica

poz. 13 Mela Muter w pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez

znanego architekta Augustea Perreta, okoto 1930, Zrodto: Archiwum
Emigracji, Torun

poz. 14 Mela Muter, Portret pisarza Henri'ego Barbusse’a, 1923,

kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 14 Mela Muter, ,Pianista”, lata 20. XX w., kolekcja prywatna,

zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 15 Mela Muter, Krajobraz portowy z Marsylii (verso), lata 20. XX w.,
kolekcja prywatna, zrédto: DESA Unicum

poz. 15 Mela Muter, Barki na kanale St. Martin w Paryzu, 1922,

kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 16 Eugeniusz Zak w swojej pracowni, okoto 1906-07, za: Artur
Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s. 17, 33

poz. 18 Zygmunt Menkes, Przy kartach, okoto 1928, kolekcja prywatna,
Francja, za: Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, Warszawa 1992, s. 201

poz. 18 Zygmunt Menkes, Autoportret z zong, okoto 1928, kolekcja pry-
watna, Francja, za: Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 202

poz. 20 Leopold Gottlieb - artysta malarz. Fotografia portretowa,

zrédto: NAC Online

poz. 21 Leopold Gottlieb, Rybacy, 1926, zdjecie archiwalne obrazu,
zrodto: NAC Online

poz. 22 Leopold Gottlieb, Potéw, 1928, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 23 Port w Doélan, 1883, pocztéwka archiwalna, Zrédto: archiwum
prywatne

poz. 23 Les Grands Sables w Le Pouldu, 1846, pocztéwka archiwalna,
zrédto: archiwum prywatne

poz. 23 Hotel du Pouldu, pocztéwka archiwalna, zrédto: archiwum
prywatne

poz. 23 Henryk Hayden, 14 lipca w Doélan (Swieto morskie), 1909,
kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 23 Henryk Hayden, Rybak w niebieskim swetrze, 1911, kolekcja
prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum poz. 11 Paul Gauguin, Zniwa

w Le Pouldu, 1890, Tate Gallery w Londynie, zrédto: Wikimedia Commons
poz. 23 Wiadystaw Slewiriski, Chata w Le Poudu, ok. 1892, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu

poz. 30 Bolestaw Biegas, 1905-1907, fotografia archiwalna, Biblioteka
Polska w Paryzu, Zrodto: www.pauart.pl

oktadka front poz. 6 Mojzesz Kisling, “Sonia”, 1935
oktadka Il - strona 1 poz. 20 Leopold Gottlieb, Wioslarze, okoto 1926
strony 2-3 poz. 16 Eugeniusz Zak, “Idylla” (“Stary zamek I1"), 1913

strony 4-5 poz. 13, Mojzesz Kisling, “Port w Marsylii” (“Port de Marseille”), 1930

strony 6-7 poz. 11, Alicja Halicka, W cyrku, 1925

strony 8-9 poz. 23 Henryk Hayden, “Plaza w Pouldu” (“Plage de Pouldu”), 1909

strona 10 poz. 14 Mela Muter, “Portret R. W. Fursta”, przed 1924
strona 16-17 poz. 12 Zofia Piramowicz, “Pejzaz hiszpariski II”, okoto 1926
strona 223 poz. 30 Bolestaw Biegas, Portret sferyczny, 1918-22

strona 224 poz. 28 Valentine Prax, Postaci we wnetrzu

strony 226-227 poz. 5 Henryk Epstein, Widok na mtyn wodny w Houlbec-Cocherel, 1934
strony 228-229 poz. 8 Maurycy Medrzycki, Pejzaz z Saint-Paul-de-Vence, okoto 1948

strony 230-231 32 Emmanuel Katz, Beduini i widok na Jerozolime

strona 232 - oktadka Ill poz. 25 Henryk Hayden, Pejzaz prowansalski, 1930

oktadka IV poz. 13 Mela Muter, “Kwiaty”, lata 30. XX w.
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
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