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ECOLE DE PARIS

AUKCJA 11 MAJA 2023

CZAS AUKCJI
11 maja 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 kwietnia - 11 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.rybinski@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

- <«

MAJA LIPIEC MARTA LISIAK
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl
880 334 401 664 981 450

A

MARIUSZ PENDRASZEWSKI OKTAWIA WRZESIEN
m.pendraszewski@desa.pl o.wrzesien@desa.pl
880 334 402 797 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA -'C_’ANINA WOL?N
m.jaromska@desa.p! a.rozniecka@desa.p! j-wolan@desa.p
889 752 214 795 121574 538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

>
o

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA GASIOROWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.gasiorowska@desa.pl
532 759 980

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ERS

K

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Asystent ds. Inwentarza
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882
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INDEKS

Aberdam Alfred 3

Adlen Michel 43

Arcadie Lochakov Ary 28
Biegas Bolestaw 8

Blond Maurice 44
Boznarska Olga 10
Chapiro Jacques 34
Cyankiewicz Zdzistaw 45
Eleszkiewicz Stanistaw 29-31
Epstein Henryk 23-24
Gottlieb Leopold 21-22
Grunsweigh Natan 26-25
Gutman Nathan 50
Halicka Alicja 14

Hayden Henryk 15-17
Hecht Joseph 40
Hirszfang Ignacy 49
Hohermann Alicja 41

Jahl Wtadystaw 52

Kadar Béla 37

Kanelba Rajmund 27
Kaufmann Leon 38
Kisling Mojzesz 5-7

Kolnik Artur 46-47
tempicka Tamara 9
Makowski Tadeusz 19
Menkes Zygmunt Joézef 18
Merkel Jerzy 36
Mondzain Szymon 32-33
Muter Mela 11-13
Olesiewicz Zygmunt 48
Peske Jean 39
Pressmane Joseph 4
Rabinowicz Benn Bencion 53
Schreter Zygmunt 51
Stomczyniska Olga 42
Sterling Marc 54-55
Szwarc Marek 35
Terlikowski Wtodzimierz 56-58
Weinbaum Abram 1-2

Zak Eugeniusz 20
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LParyz jest wielka Swiatowa skarbnicg sztuki i zarazem najpotezniejszym - po renesansowych -
jej ogniskiem (...) Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu poczynan, wiecznej pracy i zdoby-
wania, jak mennica nieomylnych wartoSci kultury - Paryz pozostanie zawsze jedynym. Ani to raj,
ani piekto sztuki, bo pierwsze podobno $ni pod wtoskim stoncem, a drugie jest po trosze wsze-
dzie - ale na pewno jej czysSciec. Tu sie dusze hartuje lub tamie ostatecznie, tu proba charakte-
ru, tworczosSc¢ tu sie w pracy mocuje, indywidualnosc staje oko w oko z tradycja. Stad wedrowka
do Paryza nie ustanie nigdy, i zawsze istnie¢ bedzie ‘kolonia Paryska’”.

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393-94
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Bukiet kwiatow w wazonie

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'A Wenbaum | Wenbaum (powtérzone)'
na kro$nie malarskim stempel wytworcy materiatow malarskich

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego i dziecinstwo
spedzil w Lodzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie, ale szybko przeniost sie

na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie studiowat pod kierunkiem Jozefa
Pankiewicza. Jako uczen mistrza w naturalny sposob zostat nakierowany na wyjazd do
stolicy 6wczesnego $wiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten plan, skonczywszy
studia, w 1910.

Weinbaum chetnie siggat po motyw martwej natury, co byto uktonem w strone
pojemnosci gatunku i jednoczesnie poktosiem wyksztatcenia zdobywanego pod okiem
Jozefa Pankiewicza. W prezentowanej pracy wyraznie odznaczaja sie cechy styli-
styczne pochodzgce od mistrza: materialne podej$cie do przedmiotow, eksponowanie
gradacji walorow, migkkie budowanie ksztattow oraz ptynnoé¢ linii. To, co wyrdznia
kompozycje zwazonem z kwitami to niezwykle dekoracyjna aranzacja oraz mimetyzm.
Martwa natura Weinbauma to kontaminacja akademickiego wyksztatcenia odebranego
pod okiem Jozefa Pankiewicza oraz korespondencji z tradycja XVII-wiecznych ten-
dencji gatunku, ktory oprocz ferii zabiegow plastycznych miat takze kreowac nastroj
wyciszenia i zadumy.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Kobieta niosaca dzban z kwiatami

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'A Wenbaum'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Wenbaum, artysta urodzony w fodzi, przyszedt na Swiat w zydowskiej
rodzinie przemystowca i producenta tekstyliow. Decydujac o swojej $ciezce kariery,
sprzeciwit sie ojcu —wybrat zawod artysty oraz wyjechat na studia do Odessy. Nastep-
nie przeniost sie do Krakowa, gdzie studiowat w latach 1906-1914 w Akademii Sztuk.
W tym mie$cie zwigzat sie z lewicowymi zydowskimi organizacjami, co znalazto
wyrazne odzwierciedlenie w jego wezesnych pracach. Wiele z jego wezesnych dziet
przepelniona jest nastrojem mistycyzmu. Artysta powracat czesto i sentymentalnie do
religii, jakg poznat juz w dziecinstwie.

Po ukonczeniu edukacji w Krakowie Weinbaum wyjechat bezposrednio do Paryza. Tam
aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznej bohemy Montparnasse’u. Do jego najstyn-
niejszych kompozycji nalezaty widoki paryskich uliczek i przedmieé¢. Zamieszkat

w stynnym ,La Ruche” - ,Ulu”. Swe dzieta wystawiat na Salonie Niezaleznych, a jego
debiut miat miejsce w 1920. Jego marszandem zostat jeden z najznakomitszych
mecenatow owczesnego czasu - René Gimpel. Wiekszo$¢ dziet Weinbauma cechuje
realistyczna konwencja oraz graficzny styl. Artysta dbat o precyzyjne wykonanie obra-
zu, 0 zaznaczanie konturow, o solidng konstrukcja pracy.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca to dzieto o zgota odmiennym charakterze.
,Kobieta niosgca dzban z kwiatami” to znakomity przyktad inspiracji impresjonizmem
w kregu Ecole de Paris. W niezwykle impresyjny sposob artysta odtworzyt otaczajacg
kobiete przestrzen i zarysowat gre $wiatet i refleksy barwne, ktora tworza istng mo-
zaike barw. Pierwszoplanowymi modelami kompozycji staly sie jednak sumarycznie
potraktowane twarz kobiety oraz dzban z kwiatami. Niezwykle swobodny sposob ma-
lowania, intensywne akcenty barwne nasyconych kolorow, tworza dzieto o niezwykle
interesujacej ekspresji.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

W pracowni malarza, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Aberdam’
na kro$nie malarskim opis wtasno$ciowy niebieska kredka

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Ecole de Paris 1905-1939, Editions Ritter, Paryz 2000, s. 109

.Aberdam obdarzony jest wyjatkowa wrazliwo$cig i wyostrzonym stuchem. Muzyka jest

mu bardziej potrzebna niz chleb powszedni. Ulubieni jego kompozytorzy to Fryderyk
Chopin, Schubert, Weber, Rossini, Musorgski i Czajkowski. Maluje, nucac bliskie sercu
melodie. Muzyka jest tez kluczem do jego sztuki przepelnionej elegijnym liryzmem, do tych
akordow melancholijnych i powaznych, konturéw rozptywajacych sie w ogromnych masach
powietrza i do jego $wiattocienia, tak jak stanowi klucz do harmonii Eugene’a Delacroix,
jego trawionej ogniem ziemi i krwawego brzasku (...)".

Waldemar George, Poésie et magie d’Alfred Aberdam, w: Alfred Aberdam 1894-1963, katalog wystawy, Petit Palais,
Genewa 1970, s. 3-7
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Wnetrze na rue de Paris w Meudon", okoto 1936-37

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany na odwrociu: 'J. Pressamne’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Louiza Auktion, Bruksela, kwiecien 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 9, s. 42 @l.)

Rozwijajaca sie blisko pie¢ dekad tworczo$¢ Josepha Pressmane’a zawiera
w sobie roznorodne watki gatunkowe. Najpetniej wyrazat sie w tematyce
pejzazowej, w ktorej potrafit ukaza¢ petnig réznorodnych srodkow

swojej sztuki. Jego pejzazowe dzieta poktosie dtugiego pobytu artysty

w Paryzu oraz jego licznych podrozy po Francji, ktore zaczat praktykowac
po II'wojnie $wiatowej. Oddawanie uroku matych miejscowosci Ile-de-Fran-
ce dawato malarzowi ogromna satysfakcje, bowiem dzieta te dawaty wyraz
nieskrepowanej wrazliwosci tworczej; kazde miasteczko i kazdy jego widok
traktowany byt indywidualnie niczym model. Pressmane nie ograniczat sie
w $rodkach wyrazu - chetnie operowat niejednorodng perspektywa, kom-
pozycja i barwami, dlatego tez na jego ptotnach mozna obserwowac wielo-
warstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi, to przymglona zielenia,
krzykliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane pracowat
pod naporem chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat
rozwigzan kolorystycznych, nie dopracowywat detalu, dziatajac tym samym
na rzecz ciekawej tektoniki obrazu, naktadajacych sie warstw farby.

Prezentowane w katalogu dzieto to, ze wzgledu na temat, rzadka i niezwykle
ciekawa praca artysty. Praca pochodzi ze szczytowego okresu tworczego
artysty, czasu, w ktorym osiagnat mistrzostwo w operowaniu naturg $wiatta,
ajego paleta ze wzmozona czujno$cig rejestrowata roznorodno$¢ nastrojow
natury. Jak pisano w czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny byt
delikatny smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obserwo-
wanych por dnia, por roku. Jednak w prezentowanym dziele to nie pejzaz
odgrywa gtowna role, a wnetrze mieszkania i znajdujace sie w nim postaci.
Fragment pejzaz za oknem jedynie dopetnia charakterystyki sceny. Jednak
iw tym dziele dostrzegamy wyraz nieskrepowanej wrazliwosci tworczej
Pressmane’a, ktory nie ograniczat sie w srodkach wyrazu - chetnie opero-
wat niejednorodng perspektywa, kompozycja i barwami.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

“Rudowlosa dziewczyna z blekitnymi oczami” (“Rousse aux yeux bleus”), 1934

olej/ptotno, 41 x 33,5 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"
na odwociu stempel: 'C. GUICHARDAZ | Paris | 12 Rue Campagne-Premiére’

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
97 500 - 130 000 EUR

POCHODZENIE:

Tajan, Paryz, marzec 2001
kolekcja prywatna, Francja
Sotheby's, Paryz, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Warszawa
Polswiss Art, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego

,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagaja-
cego wieku —-wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu. Dla mnie jest troche za p6zno. Wiek,
rodzina, przyzwyczajenia. Lecz ty - ty masz talent, mtodos¢, site, odwage”.

Jozef Pankiewicz do Mojzesza Kislinga, za: Joseph Kessel, Kisling, w: Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 1,
Torino 1971, s. 20




Mojzesz Kis“;mw pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929
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Jozef Pankiewicz, Portret dziewczynki w czerwonej sukience (Portret Jozefy
Oderfeldowny), 1897, Muzeum Narodowe w Kielcach

Amedeo Modigliani, Rudowlosa kobieta, 1917, National Gallery
of Art w Waszyngtonie

INSPIRACJE KISLINGA

OD PANKIEWICZA DO PARYSKIE] AWANGARDY

Enigmatyczny wizerunek rudowlosej, blekitnookiej kobiety implikuje

w sobie absolutnie wszystkie, najwazniejsze dla tworczosci portretowej
Kislinga aspekty. Z obrazu zerka nies$miato na widza zadumana, lekko
oniesmielona obcym spojrzeniem posta¢ modelki, ktora jak w wielu
innych przypadkach wci$nigta zostala w kat pomieszczenia. Dominanta
staja sie tutaj duze, migdatowate oczy, a takze burza pofalowanych,
plomiennych wrecz wlosow. Nie sposob nie zauwazy¢ $miatych nawia-
zan malarza do sztuki dawnych mistrzow, przyémionych jednak w tym
konkretnym przypadku inspiracjami nieco nowszymi pragdamiw sztuce
europejskiej.

Kiedy na poczatku XX stulecia Kisling wyjechat do Paryza bedacego
niezaprzeczalng stolica 6wczesnej sztuki, predko zrozumial czego
pragnie tamtejsza bohema. Obok wysublimowanych aktéw, martwych
natur i nastrojowych pejzazy zaczal tworzy¢ psychologizujace portrety,
ktore staly sie jego domena. Sam twierdzil, ze nie zrywaly one z zad-
nymi kanonami i nie burzyly istniejacego ladu. Jak méwit w wywiadzie
dla ,L’Art Vivant” z 15 czerwca 1925, ,Wiem, ze nie mozna wnies$¢ do

malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze
$rodki dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna
droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty wlasng uczciwoscia
malarska”. Jedno jest pewne - zamitowanie Kislinga do odtwarzania

i przetwarzania wizerunku ludzkiego ukonstytuowato sie¢ nad wlasnie
Sekwang. Cho¢ niewiele wiadomo o okresie jego edukacji w Krakowie,
to zetknat si¢ on tam bezsprzecznie z J6zefem Pankiewiczem. To by¢
moze od niego zaczerpnal pewne inspiracje tematyczne. Porownujac
na tym gruncie dzialalno$¢ genialnego mistrza i niemniej wybitnego
ucznia, sama nasuwa si¢ konfrontacja wizerunku rudowlosej Kislinga

z prawdziwym arcydzielem Pankiewicza, czyli z ,Portretem dziewczyn-
kiw czerwonej sukience”, na ktorym zostala ukazana miodziutka Jozefa
Oderfeldowna (1897, Muzeum Narodowe w Kielcach). Poréwnanie to
moze wydawac si¢ w pierwszym momencie nieco kontrowersyjne, zeby
nie powiedzie¢ obrazoburcze. Niemniej jednak przygladajac sie obu
tym przedstawieniom widz stopniowo ulega wrazeniu, ze co$ jednak

je taczy. Pod wzgledem kompozycyjnym, jeszcze bardziej bliska dzietu
Kislinga wydaje si¢ druga wersja portretu dziewczynki w czerwonej

John Everett Millais, Druhna, 1851, The Fitzwilliam Museum w Cambridge

sukience Pankiewicza w ujeciu popiersiowym (1897, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie). Nie o sama kompozycje i uktad jednak tutaj idzie.
Wazne staja sie¢ pewnego rodzaju powinowactwa kolorystyczne, sposob
wydobycia psychologicznej warstwy modelki i przede wszystkim towa-
rzyszacej jej obliczu melancholii epoki fin de siécle’u, ktora ewidentnie
Kisling przejmuje w swoich p6Zniejszych pracach.

By¢ moze tworczo$¢ Pankiewicza stanowila zatem punkt wyjscia dla
dziela Kislinga. Analizujac 6w portret glebiej wyznaczy¢ mozna jednak
kolejna plaszczyzne, na ktorej to spojrze¢ nalezy na wizerunek rudowlo-
sej pigknosci. Idealna sfera dla dalszych rozwazan staje si¢ mistyczna
wrecz tworczo$¢ brytyjskich Prerafaelitow, ktorzy pod duchowym
przywodztwem Johna Ruskina dazyli do odnowy sztuki i etycznych war-
to$ci zycia. Kreowany na ich obrazach basniowy $wiat legend spowity
byt aureola magii i pewnego nonsensu. Zawieszone pomiedzy jawa

i snem portrety Prerafaelitow implikuja w swojej strukturze analogiczny
pierwiastek tajemniczos$ci. Tak jak w przypadku oeuvre Pankiewicza
mozna bylo wskazaé jedno, kluczowe dzielo, tak tutaj rowniez nasuwa
si¢ ewidentne skojarzenie stylistyczne do zestawienia z praca Kislinga.
Mowa oczywiscie o wizjonerskim portrecie ,Druhny” Johna Everetta
Millaisa z 1851 roku (Fitzwilliam Museum w Cambridge). Stworzona
ponad osiemdziesiat lat p6zZniej ,Rudowlosa dziewczyna” ewidentnie
koresponduje z ta prerafaelicka pieknos$cia. Na obrazie Brytyjczyka
wiodaca role odgrywaja alegoryczne przedmioty dopowiadajace ponie-
kad sens calego przedstawienia. Na prozno szuka¢ ich w bezprzedmio-
towej kompozycji Kislinga, ktory silnie redukuje odtwarzane elementy

i skupia sie w zasadzie na samej figurze.

Sandro Botticelli, przypisywany, Simonetta Vespucci jako Maria Lactans,
Cook Collection, Richmond

0Od okoto 1914 roku tworzyl on tzw. portrety melancholijne, posagowe
niemal oblicza, na ktérych rysowat sig zastygly niczym wstrzyma-

ne wskazowki zegara czas. W tych jakze statycznych wizerunkach,

w ktorych dominuja postaci kobiet doskonale wida¢ w jak bliskiej relacji
pozostawat Kisling ze wspolczesnymi mu tworcami paryskiej sceny
artystycznej. Daleko posuniety syntetyzm, linearyzm, pozorna statyka
zmacona pewnymi dysonansami formalnymi i perspektywicznymi,

to wszystko charakteryzuje tworczo$¢ Kislinga stykajacego sie na co
dzien z mistrzami Szkoly Paryskiej na kawiarnianym tarasie jednego

z najbardziej znanych lokali Montparnasse’u - stynnej café La Rotonde.
Chcialoby sie powiedzie¢, ze idealizowany i wysmakowany portret
rudowlosej nie ma nic wspolnego z tak ubdstwiana wowczas w tym
$rodowisku sztukg plemienna Afryki czy Oceanii. Nic bardziej mylnego.
Pomimo Ze te konotacje pozostaja niemal ukryte, to bez watpienia sa

w pelni realne, pomimo ze w innym wydaniu. To co na ptdtnach Pabla
Picassa czy Amedeo Modigliani’ego przejawiatlo si¢ drastyczna defor-
macja form, u Kislinga przybieralo nowe, bardziej nastrojowe oblicze.
Owa wzmiankowana juz posagowos¢ i monumentalizm figur tworcy to
takze ewidentny dialog, jaki prowadzil on z tradycja malarska. Oeuvre
Kislinga to zatem nie tylko to, co jemu wspolczesne, ale tez i zapozy-
czenia z minionych epok, chociazby z wloskiego quattrocenta. Kobiety
Kislinga sa niczym antyczne boginie, hieratyczne kory z atenskiego
Akropolu czy bohaterki tragedii starozytnych dramatopisarzy. W ich fi-
gurach ujawnia si¢ pelen wachlarz emocji - namietnos¢, zadza, mitosé,
pasja i tragizm ludzkiej egzystencji.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Rozbitka" ("La naufragée"), 1927

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

opisany na odwrociu: '1927'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Patricka Moreau, Paryz

Galateau, Hotel des Ventes de Limoges, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Francja

Christie's, Londyn, marzec 2021

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczng materia, ztozong z bryt barwnych

i Swiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie zrédtem niewyczerpanych rozkoszy. (...)
Czasem (...) uderza go goracy ton karnacji, Spiewny rytm biodra nagiego czy piersi kobie-
cej, gtebia wilgotnej Zrenicy. Wowczas wznosi sie on do syntezy, dajac w obrazie zawarte
ujecie kilku tylko tonacji barwnych zasadniczych, ksztattu, wyrazu (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603




MOJZESZ KISLING
WOBEC TRADYC]JI

Théodore Géricault, Tratwa Meduzy (fragment obrazu), 1891, Luwr

Artysci pierwszych awangard okoto 1900 ostatecznie zburzyli idealna wizje
ciata ludzkiego, uksztattowang jeszcze na wzorcach sztuki greckiej okresu
klasycznego. Ich dziatania poprzedzity wystapienia Edouarda Maneta oraz
postimpresjonistow. To jednak fowisci, kubici czy ekspresjonisci celowo
deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole artystycznego
eksperymentu i obszar mierzenia sie z tradycja. Wielu z nich dokonywato
malarskiego czy rzezbiarskiego ikonoklazmu, aby wynalez¢ nowa harmonie
i zbudowa¢ nowy kanon obrazowania ciata.

Tworczos$¢ Mojzesza Kislinga, ktora wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki
po 1900, mimo eksperymentow kubistycznych artysty w drugiej dekadzie
XX wieku, zachowata $cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, ze nie mozna
wnie$c do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo,
a nasze Srodki dziatania sg niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko
jedna droga: natchnac¢ te same odwieczne przedmioty wtasng uczciwoscia
malarska” - mowit artysta w wywiadzie dla ,’Art Vivant” 15 czerwca 1925.
Zamieszkawszy w 1911 w Paryzu Kisling szybko zyskat status jednego

z gtownych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng postacia
tamtejszych sfer towarzyskich rozciagajacych sie miedzy pracowniami

a kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksiecia Montpar-

nasseu .

Juz po I'wojnie $wiatowej w jego dzietach wyklarowat sie typ dekoracyjne-
go aktu opartego na precyzji stylizowanego rysunku i czystej, nasyconej
barwie. Kobiece akty Kislinga nosza znamiona nowego klasycyzmu.
Odzwierciedlaja zainteresowanie artysty sztuka dawnych mistrzow, noszac
znamiona klasycyzujacych tendencji nalezacych do nurtu nowej rzeczo-
wosci. Sylwetki na jego obrazach byly przedstawione zawsze w sposob
wyrazisty i precyzyjny, zauwazalna jest duza dbatos¢ o detale. Edward Wo-
roniecki, literat, historyk sztuki, wielki popularyzator plastyki polskiej we
Francji, pisat o aktach tworcy w nastepujacych stowach: ,(...) Tylko artysta,
ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawa¢ aktom i portretom
takg site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie srodkami pozornie prostymi.
Za pomocg kilku odcieni rozu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy

Mojzesz Kisling, Akt lezacy na czerwonym przescieradle, 1929, kolekcja prywatna

prawdziwe symfonie, powSciagliwe, lecz wykwintne” (Edward Woroniecki,
Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, potr. 11, s.
603). Modelkami Kislinga byty kobiety z roznych sfer spotecznych, wsrod
nich warto wymieni¢ Kreolke o pseudonimie Aicha, Tylie Perlmuter czy Kiki
de Montparnasse - Alice Ernestine Prin. Do pozowania wynajmowat rowniez
kobiety ze spotecznoéci zydowskiej pochodzace z Polski, Francji i Holandii.
Zwieloma z nich miat rowniez prywatne stosunki. Jak sam mowit: ,Piekna
kobietaw akcie napetnia mnie rado$cia, pragnieniem mitosci, bycia szcze-
sliwym i uczynitbym kawatek materiatu, tto, na ktorym pozuje, wyrazem
mojej rozkoszy”.

Prezentowana w ofercie aukcyjnej kompozycja ,Rozbitka” moze by¢ odczy-
tywana jako luzne nawigzanie do jednego z najstynniejszych obrazow XIX
wieku -, Tratwy Meduzy” (,Le Radeau de La Méduse”) Théodore’a Géricaul-
ta, dla ktorego powstania inspiracja byly tragiczne wydarzenia z 1816 - kata-
strofa francuskiej fregaty Méduse u wybrzezy Afryki. Géricault przedstawit
niezwykle dramatyczny moment, unoszona przez wzburzone morze tratwe,
na ktorej ratuja sie rozbitkowie. Silne kontrasty $wiattocieniowe, dynamicz-
ne pozy zastygtych w przerazeniu i rozpaczy postaci tworza scene peing
ekspresji i dramatyzmu.

Dramatyczny w charakterze temat zostat przez Kislinga przetworzony w du-
chu nowego klasycyzmu. W przedstawieniu kobiecych sylwetek do gtosu
dochodzi prymitywistyczna stylizacja, w ktorej rezonuje doswiadczenie
sztuki archaicznej i pozaeuropejskiej. Nagie, mocno uproszczone kobiece
sylwetki zostaly przedstawione na niemal purystycznym, abstrakcyjnym tle.
Glownym punktem odniesienia dla widza staja sie wiec kobiece ciata. Bar-
dzo ciekawym zabiegiem artystycznym jest niemal catkowita anonimizacja
modelek, ktorych twarze, podobnie jak ciata, sa sprowadzone do plastycz-
nych znakow. Kisling w tej pracy prowadzi dialog z wielka tradycja aktu

w malarstwie europejskim. Chociaz artystaw tej pracy nie zrywa z kanonem
i tradycja, opracowanie tematu poprzedza niezwykle daleko posunigte
uproszczenie kobiecych sylwetek, linearyzm i niebanalna kolorystyka,
dzieki czemu ma niezwykle nowoczesny charakter.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Port w Marsylii (“Port de Marseille, un quai du vieux port”), 1918

olej/ptotno, 60,4 x 73,3 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Kisling 1918'

opisany na odwrociu: 'M. Kisling | Marseille | Aout 1918'
oraz stemple odnoszace sie do rozmiaru podobrazia

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

Cheyette & Cheval, Paryz, marzec 2017
kolekcja prywatna, Paryz

Bonhams, Londyn, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego
przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego
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Mojzesz Kisling, fotografia, okoto 1916

Paul Signac, Czerwona boja, 1895, Musée d’Orsay

Mojzesz Kisling, Paquerette i Pablo Picasso w Café de la Rotonde, fot. Jean Cocteau, 1916

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesoraw kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych - J6zefa Pankiewicza. Pankiewicz
mial powiedzie¢ mtodemu artysScie: ,Nie ma niczego poza Paryzem.
Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego wieku -
wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu”. Istotnie, Kisling celem swojej
artystycznej i zyciowej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu
tworcow Ecole de Paris, nie pozostawat obojetny na uroki innych regio-
noéw tego kraju. Jesli jeszcze w XIX stuleciu arty$ci paryscy najchetniej
odwiedzali poinoc Francji, to od poczatku XX wieku wyprawiano sie
chetnie na Potudnie. Uczniowie Pankiewicza, Kisling czy Jan Zawadow-
ski, nalezeli do pierwszych tworcow, ktorzy te trase przemierzali.

Krotko po przybyciu do Francji Kisling pracowal w miejscowosci Céret
we wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stalo si¢ labora-
torium awangardowego malarstwa, ktore uprawiali tam Pablo Picasso,
Juan Gris, Henri Matisse, Georges Braque. Pracowal z nimi rowniez
hiszpanski rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyl sie Kisling, ktory
pozostawal w Céret na przetomie 1912 i 1913 roku. Wtedy po raz
pierwszy zetknal sie zwarsztatem malarstwa kubistycznego, co rezo-
nowalo w jego tworczosci przez kolejne lata. Malarz, walczac podczas
Iwojny $wiatowej w szeregach Legii cudzoziemskiej, zostal raniony na
froncie w 1917 roku i zwolniony ze stuzby. Nie powrdcit do Paryza, lecz
przebywal w Saint-Tropez, leczac odniesione rany. Wydaje sie, ze wtedy
uformowat sie jego styl malarski - pelen barwy, $wietlisty, precyzyjny

w detalu, ktory wydobywa stonce Poludnia. Marta Chrzanowska-Fol-
tzer wnikliwe odnotowuje: ,,W otaczajacej go, srodziemnomorskiej
przyrodzie odnalazt odpowiednik wiasnej natury, zmiennej, wybucho-
wej, goracej. W miare uplywu czasu czul si¢ coraz bardziej zwiazany
z poludniem, a dialog z prowansalska natura trwat do kofica tworczej
drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspolczesnym mu malarzom
pracujacym w Saint Tropez, kolor objawil sie z cala moca” (Marta
Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” -- polscy malarze na
potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia -
szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300)

Seria widokow portowych z Saint-Tropez rozpoczyna nowy okres
tworczosci Kislinga. Artysta wypracowuje styl bliski nowej rzeczo-
woéci i magicznemu realizmowi. Wyludnione porty z lodziami, ze
stosowanym antynaturalistycznie kolorem, tworza nieco nadrealna
aure. W prezentowanej kompozycji widoczne jest wylanianie si¢ nowej
dyscypliny malarskiej. Za pomoca geometrii i czystej barwy buduje
glebie przestawienia. Surowos¢ form laczy sie tutaj jednak z poetyc-
kim wyrazem koloru: roze i rozbielone blgkity w partii tta odrealniaja
przedstawienie, tworzac wrazenie migotania $wiatta. Cho¢ Kisling nie
stosuje juz neoimpresjonistycznej techniki, jego malowany w sierpniu
1918 roku obraz zbliza sie¢ do efektow czolowego neoimpresjonisty
i artystycznego odkrywcy Saint-Tropez, Paul Signaca.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Portret sferyczny, 1919-1923

olej/sklejka, 57 x 42 cm
sygnowany p.d.: 'B. Biegas'
na odwrociu papierowa nalepka inwnetarzowa oraz $lady po niezachowanych nalepkach

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
43 000 - 61 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie, Towarzystwo Historyczno-Literackie, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Anaf-Martinion, Lyon, luty 2006

kolekcja prywatna, Europa

Diisseldorfer Auktionhaus, Diisseldorf, maj 2014

kolekcja prywatna, Polska

,W sztuce podstawa wszelkiego wyrazu jest deformacja, totez im bardziej inten-
sywna staje sie osobowosS¢, tym bardziej deformacja precyzuje sie, indywidualizu-
je, by osiagna¢ najwyzszy stopien syntetycznej formy, by doj$¢ do formy kabaty,
do hieroglifu, do wtasciwej sztuce algebry”.

Mieczystaw Goldberg, Moralnos$c¢ linij, 1904-1907, cyt. za: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce,
Warszawa 1971, s. 431




Bolestaw Biegas, okok

, Biblioteka Polska w Paryzu

L

SFERYZM - POETYKA KOLA

Bolestaw Biegas jest uwazany za gtéwnego przedstawiciela kierunku
symboliczno-secesyjnego, nie tylko w rzezbie polskiej. Jego prace,
jako jedynego polskiego artysty, znajduja sie dzisiaj na stalej ekspozycji
w Musée d’Orsay. Pod wptywem filozofii Stanistawa Przybyszewskiego
tworzyt alegoryczno-symboliczne rzezby o tematyce oddajacej dramat
ludzkiej egzystencji. Rownolegly nurt w tworczosci Biegasa repre-
zentowaly rzezby o syntetycznej, zgeometryzowanej formie odzwier-
ciedlajace idee Praslowianszczyzny. Podobnie jak w rzezbie, rOwniez
w malarstwie zdotal stworzy¢ niestychanie indywidualnag stylistyke,
ktora charakteryzuje zroznicowanie i bogactwo tematyki oraz formy.

Tworczo$¢ malarska uprawiat od 1900. Czerpat z symbolistycznej
sztuki Gustave’a Moreau, Arnolda Bocklina, Odilona Redona czy
Gustava Klimta. Malarzem stat si¢ w trakcie I wojny $wiatowej. Nie
porzucit oczywiScie zupelnie rzezby, ale od tego czasu zajmowata ona
drugorzedne miejsce w jego tworczosci. Pierwszym waznym cyklem
malarskim Biegasa byly stworzone w latach 1916-18 ,Wampiry wojny”.
Ozywilw nich $wiat chimer, harpii i sfinksow, demaskujac okrucien-
stwa wojennej machiny. W tych pracach zarysowala sie tendencja, ktora
w kolejnych latach rozwijal w swojej tworczo$ci malarskiej. W wielu
kompozycjach tla zlozone sa z form kolistych, ktére zapowiadaja stynne
portrety sferyczne.

Ustalenie konkretnej daty pojawienia si¢ kompozycji sferycznych nie
jest mozliwe. Jego dziela sa z reguly niedatowane. Pierwsze obrazy
sferyczne pokazal na Salon des Indépendants w 1919 i 1920. Obrazy
mogly wiec zosta¢ wykonane miedzy rokiem 1916 a 1919. Jego wystawy
- fascynujace dla jednych i bulwersujace dla drugich - recenzowali
wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren, André
Fontaines i Louis Vauxcelles. Cze$¢ konserwatywnych krytykow widzia-
taw sferyzmie kolejna po kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz
artystyczny ,L’Eclair” grzmial w sensacyjnym naglowku: ,Sztuka

czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz ‘sferyzm’, ktory
niemalze sprawi, ze bedziemy zalowac¢ jego poprzednika”. Problema-
tyczna pozostaje sama nazwa nadana zespolowi prac Biegasa. Kolejny
XX-wieczny ,izm” ma bowiem nieco rozmyte znaczenie. Pojecia
,sferyzm” uzywano jeszcze przed I wojna swiatowa w kontekscie sztuki
Franti$ka Kupki. Michail Larionow swoje prace z 1913 okre$lal jako
sferystyczne i rondystyczne. Kota i tuki wykorzystywali w tym samym
okresie co Biegas m.in. Robert Delaunay, Giacomo Balla, Fortunato De-
pero, Patrick Henry Bruce, Arthur B. Frost. Biegas najwyrazniej jednak
podkreslat $cisly, geometryczny charakter abstrakcyjnych motywow

i uzywat do ich kreslenia cyrkla, eliminujac rozmazang poetyke charak-
terystyczna, np. dla orficznych kregow Delaunaya. Xavier Deryng pisal:
,Tworzac sferyzm, Biegas wniost wyjatkowy wklad do debat artystycz-
nych prowadzonych przez paryska awangarde. Nawet jesli (...) sferyzm
pojawit sie przed pierwsza wojna $wiatowa, poszukiwania Biegasa
przedstawiaja (...) pewne elementy wspdlne z futuryzmem?”. ,,Futury-
styczna sympatia” wyrazona przez samego Marinettiego potwierdza

to zestawienie. Sferyzm pozostaje jednak naznaczony przekonaniami
symbolistycznymi Biegasa. W Paryzu sferyzm dostarczyl Biegasowi
nowych wielbicieli, szczegolnie w dzielnicy Montparnasse. W pracowni

Claude’a Chauviere’a, jak opisywal Louis Vauxcelles, degustowano
szampana w stoiczkach po konfiturach, chwalac kolejno zalety kubizmu
i sferyzmu. Za sprawa obrazow sferycznych Biegas stat sie w malar-
stwie artysta awangardowym. Odwracil si¢ bowiem od hegemonii
kubizmu.

Obrazy sferyczne byly budowane przez nakladajace sie na siebie figury
geometryczne, najczes$ciej okregi. Stanowily probe harmonijnego
polaczenia przestylizowanego wizerunku ludzkiego z abstrakcyjna or-
namentyka biegnacych po tukach linii i przecinajacych sie ptaszczyzn.
Dekoracyjne walory dziet sa oparte na linearyzmie i ,mozaikowej”
kompozycji barw sttumionych, zmatowiatych, ktadzionych ptaska
plama badz intensywnych, pointylistycznie rozwibrowanych, naktada-
nych drobnymi uderzeniami pedzla. Niektore z obrazow sferycznych,
ktore niemal zawsze byly portretami, chociaz wiemy, iz wsrod obrazow
sferycznych znajdowaly sie rowniez akty oraz kompozycje zatytulowane
m.in. ,Wschod stonca” czy ,Ksiezyc”, ocieraja sie o abstrakcje. Biegas
stworzyt ich ponad sto. Wystawiat je konsekwentnie miedzy 1919
a1923.

Obrazy sferyczne byly ponadto interpretowane jako zainteresowa-

nie Biegasa kosmogonia i ezoteryka. Uciekal sie w nich niekiedy do
przedstawiania rytualnych gestow dloni zapozyczonych z hinduskiej
oraz buddyjskiej kultury. Tym zainteresowaniom Biegas dat wyraz

w Kkolejnym, obszernym malarskim cyklu ,Mistyka Nieskonczonosci”.
Wizerunki te ewokowaly skojarzenia z magia i ezoteryka, ktore fascy-
nowaly elity towarzyskie Europy okresu XX-lecia miedzywojennego.
Michel Georges-Michel opisywal wrazenia, jakie wywotywaly w nim ob-
razy sferyczne: ,Najpierw wierzymy, wbrew pieknym relacjom kolorow,
ze jest to zart: kola i mate zabarwione romby przecinaja sie wzajemnie.
Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: posta¢
kobiety w wigkszosci przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym z ja-
kiego$ witrazu - ciala polprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to
co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach.
Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede
wszystkim totalne i radosne odgrodzenie w sztuce witrazu. By¢ moze,
gdy odbudowane zostana zniszczone ko$cioly, ich okna rozjasnia
witraze sferyczne” (Michel Georges-Michel, Spherisme, ,,Paris-Midi”,
6.06.1918).

Obraz prezentowany w ofercie aukcyjnej jest portretem postaci, ktorej
ptec trudno okresli¢ w sposob jednoznaczny. Znaki anatomiczne ogra-
niczaja sie do nosa, ust i oczu, za$ owal twarzy jest zaznaczony przez
linearne przecigcia. Barwy nakladane sa w formie niewielkich ptasz-
czyzn czystych i intensywnych koloréw. Pomimo iz krytycy uznawali
sferyzm za kategoryczne odejscie od estetyki kubizmu, lukowe brwi

i sposob zaznaczenia nosa, ktore prezentuja kanciaste elementy w miej-
scach, gdzie krzywe linie si¢ zacieraja, mozna laczy¢ z poszukiwaniami
kubistycznymi. Tajemniczy u$miech podporzadkowany wirujacym
rytmom kompozycji zdradza natomiast zainteresowanie artysty wiedza
okultystyczna.



,Najpierw wierzymy, wbrew pieknym relacjom kolorow, ze jest to zart: kota i mate zabarwione romby przeci-
najg sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: postac kobiety w wiekszosci
przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste, usta zaczerwienione.
Jest to co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach. Jest to nowa moda w malar-
stwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu. Byc
moze, gdy odbudowane zostana zniszczone koscioty, ich okna rozjasnia witraze sferyczne? (...) Bolestaw
Biegas wynalazt takze sferyzm, a my byliSmy pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z
futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie sobie duzg liczbe okregow,
w ktorych kazda mata Scieta cwiartka jest zabarwiona, pomalowana inaczej i wspottworzy dekoracyjng catosc
figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiagajg jedynie witraze, mozaiki lub freski”.

Michel Georges-Michel, Spherisme, ,,Paris-Midi”, 6.06.1918.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Kompozycja abstrakcyjna", okoto 1953

olej/ptotno, 51 x 41 cm
na kro$nie malarskim stemple odnoszace si¢ do rozmiaru podobrazia oraz stempel: '16 ANCO'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
108 000 - 152 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

Hoétel Drouot, Paryz, czerwiec 2001
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, maj 2016
kolekcja Zerlicyndw i Zarskich

WYSTAWIANY:

Tamara Lempicka a art déco, Muzeum Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrzesnia 2022 - 17 grudnia 2022

Tamara Lempicka: kobietaw podrozy, Muzeum Narodowe w Lublinie,18 maja 2022 - 14 sierpnia 2022

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:

Tamara Lempicka a art déco: tradycja i nowoczesnoé¢, red. Matgorzata Koziet, Marcin Lachowski, Maria Muszkowska, Artur
Winiarski, Muzeum Nardowe w Lublinie, Lublin 2022, nr kat. 70, s. 49 (il.)

Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2018, s. 111 (il.)
Alain Blondel, Tamara de Lempicka. Catalogue raisonné 1921-1979, Lausanne 1999, s. 368, nr kat. B.326 (il.)

G. Bazin and H. Itsuki, Tamara de Lempicka, Tokyo, 1980, nr kat 102 (il.) (datowany 1958)

Le Peintre, Paryz, czerwiec 1961

Carrefour, Paryz, czerwiec 1961

~Prowokowata $wiadomie i z determinacja pozadata stawy. Nie bez powodu zatem Lempicka
przedstawiano jako wzor kobiety silnej, ktora dazy do sukcesu, nie patrzac na przeciwnosci.
[...] Tamara poczatkowo obrazy podpisywata meskg forma nazwiska, Lempitzky, co -

jak ttumaczyta po latach -wynikato z niepokoju o powazne traktowanie polskiej

emigrantki — artystki”.

Katarzyna Mieczkowska, Tamara Lempicka, czyli wizerunek wieloznaczny, w: Tamara Lempicka a art déco: tradycja i nowo-
czesno$¢, red. Malgorzata Koziel, Marcin Lachowski, et al., Muzeum Narodowe w Lublinie, Lublin 2022, s. 54
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% - Tamara Lempicka z Salvadorem Dali, 1941, Nowy Jork, fot. Album / EastNews
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Tamara Eempicka, Kompozycja abstrakeyjna z kluczem, 1953,
kolekcja prywatna

Malarstwo Tamary Lempickiej, podobniej jak jej zycie, w duzej mierze
ksztaltowalo sie poprzez podroze. Artystka poczatkowo mieszkata

w Rosji, nastepnie we Francji oraz w Stanach Zjednoczonych, a ostatnie
lata zycia spedzila w Meksyku. Podroze wyznaczaly rowniez kolejne
etapy i konwencje jej tworczosci, w ktorej mimo zmian zawsze poszu-
kiwala nowoczesnosci opartej na wzorach dawnego malarstwa. Ale jej
tworczo$¢ jest rowniez niezwykle ciekawym odzwierciedleniem i $wia-
dectwem zawirowan oraz przemian w malarstwie XX wieku. Odbiciem
blichtru i przepychu szalonych lat 20. XX wieku, a takze melancholii lat
30. oraz nowych poszukiwan po traumie II Wojny Swiatowej.

Bedacw Paryzu, ksztalcila si¢ u wybitnych artystow: Maurice’a Denisa
oraz Andre Lothe’a, w ktorych orbicie uksztaltowata swoje dojrzale ma-
larstwo charakteryzujace sie poszukiwaniem nowoczesnej formy przy
jednoczesny $wiadomym sieganiu do tradycji malarskiej. Lempicka
taczyta chlodny racjonalizm rysunku i modelunku postaci z ekspresja
wynikajaca z monumentalizacji sylwetek na jej obrazach. Paryskie lata
Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyklej popularnosci jej
tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryly, syntety-
zowaniem postrzeganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem
przedstawienia znalazly idealny rezonans w bardzo modnejw polowie
lat 20. stylistyce art déco.

Wazng cezura w zyciu i malarstwie Lempickiej byt wyjazd do Stanow
Zjednoczonych w 1939. Zblizajaca sie wojna sklonila ja oraz jej drugiego
meza, barona Raoula Kuffnera, do sprzedazy duzej cze$ci majatku

i przeprowadzki. Przenoszac si¢ do Ameryki pod koniec lat 30., Lem-
picka porzucila znane zycie na paryskim gruncie. Dekada poprzedza-
jaca jej wyjazd to okres stabilnosci finansowej i wysokiej rozpoznawal-
nos$ci malarki, ktora wzbudzata zainteresowanie migedzynarodowej
klienteli. Zapewne nieprzypadkowy byl wybor Los Angeles jako miejsca
zamieszkania w Stanach Zjednoczonych. W przededniu wybuchu IT
wojny $wiatowej europejscy artysci Sciagali do Nowego Jorku. Malarka
wybrala jednak stynace z przemystu filmowego Hollywood, gdzie, po-
stugujac sie ekscentrycznym wizerunkiem artystki i baronowej Kuffner
de Dioszag, znalazla rynek dla swoich dziel posrod lokalne;j elity.

Chociaz nadal malowala linearne i starannie opracowane ludzkie syl-
wetki, nastrdj jej dziet ulegl wyraznej zmianie. Skupione, pelne powagi
spojrzenia postaci z jej obrazow wywolywaly nastroj niepewnosci oraz
niepokoju o indywidualny los. Jej obrazy z tego czasu niosa wanitatyw-
ne przestanie. Pierwszym krokiem ku abstrakcji w malarstwie Tamary

Tamara Lempicka, Surrealistyczna dlon, 1947,
kolekcja prywatna

Lempickiej byly niemal surrealistyczne w charakterze kompozycje
laczace sttumione, makabryczne pejzaze z wyabstrahowanymi detalami
ludzkiego ciata. Historia sztuki dopatruje si¢ w tych przestawieniach
rozpadu i dezintegracji witalnych postaci z obrazow artystki z lat 20.

W licznych pracach z lat 40. XX wieku 1aczyla biomorficzne formy

z nieorganicznymi substancjami. Podazata wowczas w kierunku
nadrealnej wyobrazni, wiaczajac sie w obszar zainteresowan i inspiracji
Salvadora Dali czy André Massona. Erotyczny witalizm znany z jej weze-
snego malarstwa zostal zastapiony wyobrazeniami $mierci i rozpadu.
Whpisala sie tym samym w charakterystyczny dla lat 40. uniwersalny
jezyk plastyczny starajacy sie znalez¢ adekwatne $rodki do wyobrazenia
katastrofy cywilizacyjnej.

Na poczatku lat 50. stalym elementem jej tworczosci stalo sie rowniez
malarstwo abstrakcyjne, ktore pokazuje artystke jako nieustannie
otwarta na nowe inspiracje artystyczne. Jednak rowniezw malarstwie
abstrakcyjnym udalo jej sie stworzy¢ bardzo charakterystyczny i indy-
widualny jezyk plastyczny. Budujac kompozycje abstrakcyjne, postugi-
wala si¢ skomplikowanymi ukltadami przenikajacych i przecinajacych
sig wsteg, kolorowych pasow, zgeometryzowanych form ukladajacych
sie w roznorakie ksztalty. Dzigki wspolistnieniu i nakladaniu sie roz-
norakich ksztaltow w kompozycjach abstrakcyjnych wydobywata plany
malarskie, odkrywajac i przystaniajac je roznymi elementami.
Abstrakcyjne kompozycje Lempickiej niejako rozwijaja oraz dynami-
zuja rozwiazania i schematy znane z abstrakcji geometrycznej. Byla to
nowa formuta malarstwa abstrakcyjnego, niegeometrycznego, ktore
lubowalo si¢ w operowaniu kontrastami i biomorficznymi strukturami.
Ale mozna réwniez patrze¢ na abstrakcyjne obrazy artystki jak na aktu-
alizacje jej malarstwa dekoracyjnego. Dekoracyjne wykroje, przenikaja-
ce sig wzory skladaja sig¢ na zestaw motywow, ktore upodabniaja obrazy
artystki do dekoracyjnych tkanin.

Prezentowana w ofercie aukcyjnej ,Kompozycja abstrakcyjna” jest
przykladem omawianego zespotu dziet artystki. Przedstawiona w lewej
partii kompozycji realistycznie namalowana aksamitna zastona odkry-
wa przed widzem abstrakcyjna kompozycje zloZzona z geometrycznych
form w roznych ksztattach, wzbogaconych o delikatne biato-czarne
wstazki. Calo$ci dopelniaja ,rozrzucone” w réznych partiach obrazu
perly bedace kolejnym obok zastony, realistyczny element kompozycji.
W efekcie artysta uzyskata niezwykle ciekawy efekt - kompozycje na pot
abstrakcyjna i na pot realistyczna.



,Malarstwo Tamary Lempickiej ma szczég(')l'_
roku. Bardzo odwazne malarstwo, o starann.
namalowane niezwykle starannie. [Artystkal
do _c@ystych linii, prostych form, doktadne . ;

A. W,:(Ijqelques oeuvres ¢ ﬁ‘an_iéx;a de Lempicka, ,,Co n
Warszawa 2003, thum. Har orkowska, s. 80
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Réze w wazonie, 1916-18

olej/tektura, 27,5 x 43 cm
sygnowany tuszem p.d.: 'Olga Boznanska'

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
39 000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Romana Gineyko, Warszawa (do 1945)

kolekcja Armanda Vetulani, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta
kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulani

DESA Unicum, wrzesien 2021

kolekcja prywatna, Polska

,Daje ona [Boznanska] martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewna
eteryczno$c¢ wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych, nabie-
rajacych jednak rownoczes$nie jakiejs mglistej powiewnosci, czyniacej je wizjami padajacymi
na ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”.

Antoni Radomir, Salon krakowski, ,,Glos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27
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RZECZYWISTOSC
NICZYM MARTWA NATURA
OLGA BOZNANSKA
I JE] PRZESTRZEN

Mowiac o Oldze Boznanskiej, w pierwszej kolejnosci widzimy wybitna
portrecistke. Zza catej rzeszy wspaniatych wizerunkow przesigknietych
do granic mozliwosci emocjami wytaniaja sie takze i odmienne w swej
tematyce prace. Przed oczyma widza staja nieliczne wprawdzie pejzaze

i kameralne, nastrojowe martwe natury. Te pierwsze czesto uchwycone
zostajg z perspektywy pracowni artystki, ktora patrzy na roztaczajacy sie
z okna widok. Te drugie natomiast to obrazy przedstawiajace juz samo
atelier. Bez znaczenia czy mowa tutaj o pracowni monachijskiej, paryskiej
czy tez krakowskiej, zlokalizowanej w rodzinnym domu Boznanskiej
przy ul. Wolskiej 21, przestrzenie te jawig sie w tworczo$ci malarki jako
mistyczna sfera sacrum. W jej dzietach odnalez¢ mozna zaréwno typowe
martwe natury, w ktorych artystka skupia sie na obiekcie, jak rowniez
przedstawienia wnetrze zastawionych licznymi przedmiotami jawigcymi
si¢ niczym wyolbrzymione martwe natury w powiekszonej skali.

Nalezatoby zatem rozpatrze¢ tutaj istotng kwestie, a mianowicie,

w jakim kontekscie pojawia sie w tworczos$ci Boznanskiej przedmiot

iw jaki sposob artystka o nim ,mowi”. Ot6z obiekt sam w sobie nie
pojawia sie w kompozycjach malarki wytacznie jako element martwej
natury. Przedmioty towarzysza bardzo czesto jej modelom szczegolnie

we wezesnym okresie jej dziatalnoSci. Paul Nauen sportretowany zostat

z porcelanowa filizanka, rudowtosa dziewczynka z bukietem $niezno-
biatych chryzantem, a nieSmiata ogrodniczka ukazana zostata we wnetrzu
oranzerii z wiklinowym koszem wérod roslin. W pozniejszych dekadach

malarstwo portretowe Olgi Boznanskiej ewoluowato juzw innym kierunku.

Przedmioty pojawia¢ zaczety sie w nim jako drobne detale, pod postacig
przypietego do kapelusza kwiatka, ztoconej ramy w tle czy fragmentu
mebla, najczesciej fotela, w ktorym zasiadat model.

PrzejdZzmy jednak dalej. Zblizajac sie do sedna tematu spojrze¢ nalezy

na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do tego
motywu, interpretujac go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato sie

dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi mode-
lami. Wiadomo, ze Boznanska nie lubita opuszczac swojego atelier.
Kontakt ze $wiatem zewnetrznym ograniczata do wygladania przez okno,
z ktorego to gtownie malowata nieliczne w jej ceuvre pejzaze. Wielokrotnie
z calej tej przestrzeni wybierata jaki$ konkretny obiekt, zestawiata go

z innymi i w tej jakze przemyslany sposob tworzyta wyjatkowe uktady
kompozycyjne - martwe natury nastrojem w niczym nieustepujace sztuce
XVII-wiecznych Holendrow. Ten gatunek malarski, tak jak i pejzaz,
pojawiat sie u Olgi Boznanskiej zdecydowanie rzadziej. Mimo to stanowit
on bardzo wazny element w jej tworczosci, o czym $wiadcza wypowiedzi
z epoki. Tak pisat o nich Antoni Radomir w 1898: ,Daje ona martwym
przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewng eterycznosc
wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych,
nabierajacych jednak rownoczesnie jakiej$ mglistej powiewnosci,
czynigcej je wizjami padajacymi na ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”
(Antoni Radomir, Salon krakowski, ,Gtos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27).

Prezentowana martwa natura z rézami w wazonie jest znakomitym
przyktadem talentu Boznanskiej. Z wtasciwa sobie wrazliwoscig odtwarzata
ona zarowno wizerunki ludzi, a takze kwiatow. Patrzac zar6wno na osoby,
jak i na te efemeryczne roéliny malarka przenosita sie do sfery sacrum.

W swoich modelach doszukiwata si¢ ich emocji, ukrytych pragnien, lekow
iradosci. W przypadku kwiatow pokazywata ich ulotne piekno, zmiennos¢
i gtebie natury.

Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznanska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie
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MELA MUTER
1876-1967

Kobiety przy fontannie, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 130 x 89,5 cm
opisany na odwrociu numerem: '59'
papierowe nalepki Galerie Gmurzynskaw Kolonii

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 130 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter jest Polka, wyksztatcong artystycznie i mieszkajagca w Paryzu,
ale z natury Europejka. Mysli po europejsku, maluje po europejsku, dla Europej-
czykow. Artystka o daleko idgcym intelekcie, o szczegoélnej sile psychologicznej”.

Alfred Dreyfus, Mela Muter, w: ,Deutsche Kunst und Dekoration” 1926, r. XXIX, z. 7, s. 233
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powr6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umieraw Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJA B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MELA MUTER
MALARSTWO LAT 40. XX WIEKU

Poczatek lat 40. XX wieku to czas ucieczki wielu artystow na potudnie
Francji. Szczegolnie po ewakuacji Paryza wielu tworcow o zydowskich
korzeniach szukato schronienia na dalekiej prowincji, z obawy przed
czekajacymi ich represjami. Tam takze udata sie Mela Muter. Poczatkowo
zamieszkata tuz obok Awinionu, a nastgpnie w jego centrum. Nieopodal
starego mostu Saint-Bénézet zatozyta swoja pracownie.

LI wojna $wiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz wowczas
malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuécita Paryz, obawiajac sie nazi-
stowskich represji z powodu swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat
sig wowczas dla niej rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem, i ko-
lejnymi, wynajmowanymi pracowniami. Wojna zmienita uktad sit nie tylko
na $wiecie, w Europie, ale rowniez na mniejsza skale w zyciu spotecznym
i towarzyskim stolicy Francji. Wielu przyjaciot artystki odeszto na zawsze,
inni wycofali sie z aktywnego zycia, a mtode pokolenia zajety ich miejsce.
Przez wiele lat samotna, Muter nie miata sie na kim oprze¢, az do czasu
poznania Bolestawa Nawrockiego juniora” (Mela Muter, Malarstwo / Peintu-
re. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, [red.] Mirostaw
Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32).

Paradoksalnie czas okupacji stat si¢ dla malarki okresem niezwykle
ptodnym. Wraz z wybuchem wojny artystka rozpoczeta poszukiwania we-
wnetrznego tadu, ktorego nie mogta dostrzec juz w otaczajacym ja Swiecie.
Katastrofa, jaka stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi. Malarka,
nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac swojg wtasna, alternatywna
rzeczywisto$c¢. Uciekata wiec do przesztosci, ktora z perspektywy czasu
wydawata sie idealna. To wowczas nawiazat sie wyjatkowy dialog ze sztuka
dawna, ktory trwat w tworczo$ci Muter jeszcze przez kolejne lata, nawet po
zakonczeniu wojny.

W wielu dzietach powstajacych w latach 40. w bardzo roznorodny sposob
nawigzywata $mialy oraz bezposredni dialog ze sztuka renesansu i baroku.
Wtasnie dlatego na jej kompozycjach z tego czasu odnajdujemy przejmuja-
ce Piety, postaci $wietych czy Swieta Rodzine. Jednak nawiazania do sztuki
dawnych mistrzow nie ograniczaty sie jedynie do tematyki dziet. W pre-
zentowanym w ofercie aukcyjnej obrazie ,Kobiety przy fontannie” artystka
postuzyta sie niezwykle ciekawym zabiegiem formalnym. Kompozycja
zostata namalowana na sklejce pokrytej cienka biata warstwa o strukturze
tynku. Niezwykle linearne postaci, niemodelowane, ptaskie plamy barwne
oraz niemal kulisowa perspektywa, sprawiaja, ze obraz formalnie zbliza
sie do rozwigzan znanych z malarstwa freskowego, jego Swietlistosci oraz
delikatnosci. Znajdujaca sie na pierwszym planie hieratyczna posta¢
kobiety trzymajacej dzban i zastygtej w ruchu, w sposobie przestawienia
oraz wyrazie zbliza si¢ do rozwigzan znanych z antycznych reliefow. Dialog
z przesztoscia, jaki pojawia sie w oeuvre Meli Muter, to zatem suma wielu
czynnikow. Artystka, ktora spedzita wiekszo$¢é zycia we Francji, miata okazje
do zapoznania sie z najwybitniejszymi zbiorami sztuki. Chetnie podej-
mowane podroze, takze te do innych krajow, zapewne rozbudzity w niej
zainteresowanie tradycja. Muter, rowniez i w tym dziele, stata sie jej wierna
spadkobierczynig.

Kompozycja jest ponadto rzadkim zapisem zainteresowania malarki tema-
tem ludzkiej pracy. Muter przedstawita zautek starego miasta z miejska
fontanna, z ktorej kobiety czerpig wode. Artystka w charakterystyczny
sposob znieksztatcita perspektywe przedstawienia, ujawniajac swoje eks-
presjonistyczne zaciecie. Rowniez intensywna kolorystyka nie jest daleka
od ekspresjonistycznych dysonansow. Cato$¢ rozwiazata w intensywnych
zotcieniach, rozach i btekitach. Jednak pomimo silnych akcentow barwnych
i znieksztatcenia przestrzeni, z obrazu emanuje pogodny nastroj leniwego
popotudnia. Identyfikacja pory roku czy dnia nastrecza trudnosci: miejski
wizerunek Muter zyskat tutaj charakter bezczasowy i arkadyjski. Eskapi-
styczny charakter obrazow z tamtych lat jest oczywisty: Muter tworzyta
prace codziennie postrzeganej rzeczywistosci, wiernie studiujac nature,
ktora stawata sie wytchnieniem od niepokoju wojny.
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MELA MUTER
1876-1967

"Pianista”, lata 20. XX w.

olej/sklejka, 100 x 73 cm
opisany na odwrociu numerem: '10', trzy papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
130 000 - 173 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

Mela Muter, ktorej bogata tworczo$¢ tematycznie wprost nieograniczona, postawi-
ta jaw pierwszym rzedzie mtodych polskich mistrzow, miata sta¢ sie w tym samym
czasie jedynym z portrecistow europejskich, zdolnym do przekazania przysztym
pokoleniom najwspanialszych na Swiecie umystow swego wieku”.

André Salmon, Le peinture de Mela Muter, , Pologne Littéraire” 1933, nr 87,s. 5







MELA MUTER
PORTRECISTKA DUSZY

Spuscizna malarska, ktora pozostawila po sobie Mela Muter, wzbudza
podziw ze wzgledu na swoje rozmiary, jako$¢ oraz jej roznorodnosc.

W czasach kiedy kariera artysty byla dla kobiet trudna do rozwijania,
Mela Muter osiagata na tym polu najwigksze sukcesy. U szczytu arty-
stycznej kariery, ktory przypadt dla Muter w okresie miedzywojennym,
wystawiala duzo i czesto, przede wszystkim na salonach paryskich (na
Salonie Jesiennym w latach 1919-1921, 1923-1927, 1932, 1934, 1936-
1938, 1940; na Salonie Niezaleznych w latach 1921, 1926, 1934, na
Salonie Tuileries w latach 1924-1931). Organizowatla rowniez wystawy
indywidualne w paryskich galeriach, miedzy innymiw 1924 w galerii
Joseph Billiet, w galerii Au Sacre du Printemps prowadzonej przez Jana
Sliwir’lskiegow 1925, w galerii Druetw 1926 iw 1928 oraz w galerii
Renaissance w 1930. Od potowy lat 20. regularnie wystawiala rOwniez
w Stanach Zjednoczonych, w roznych o$rodkach, w ramach Miedzyna-
rodowych Wystaw Malarstwa w instytutach Carnegie. Jej prace, cho¢
rzadziej niz przed wojna, mozna bylo zobaczy¢ rowniezw Polsce. Utrzy-
mywala kontakty z polskim $rodowiskiem w Paryzu. Byla cztonkiem
zalozonego w 1922 Zwiazku Artystow Polskich we Francji, kontynuatora
tradycji TAP. Pelnita w nim funkcje cztonka jego komisji rewizyjnej.
Wziela udzial w wielkiej Wystawie Sztuki Polskiej w Grand Palais w Pa-
ryzuw 1921, celebrujacej powrot niepodlegtej Polski na scene miedzy-
narodowa oraz w innych polskich pokazach w tym miescie.

Proces jej wchodzenia ,na szczyt” opisata w swoich tekstach historycz-
no-artystycznych Ewa Bobrowska. Tak podsumowala starania, ktore
spowodowaly, ze Muter stala sie jedna z najpopularniejszych portreci-
stek Paryza lat 20.: ,Analiza miejsca Meli Muter na scenie artystycznej
Paryza, zwlaszcza w okresie migdzywojennym, pozwala nam rowniez
postawic jeszcze jedna kwestie - jej powodzenia jako portrecistki.
Wysoka jako$¢ artystyczna jej pejzazy i martwych natur sugeruje, ze
nie musiala ona tak duzo czasu poswigca¢ malarstwu portretowemu.
Niewatpliwie bylo to zgodne z jej temperamentem - byla osoba towarzy-
ska i zainteresowang otaczajacymi ja ludzmi” (Ewa Bobrowska, Portret
»Szalonych lat”: Mela Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej
Paryza, [w:] Mela Muter. Malarstwo. Katalog zbior6w Muzeum Uniwer-
syteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 33).

Jej sukees jako portrecistki zalezal w duzym stopniu od pewnego
duchowego porozumienia, ktore nawigzywata z portretowanym, a ktore
jestwidoczne w kazdym z wizerunkow. Chociaz modele z jej obrazéw
rzadko utrzymuja bezposredni kontakt wzrokowy z widzem, najczesciej
maja wzrok utkwiony w punkcie poza polem obrazowym, patrza gdzies

w bok lub dal, zatopieni we wlasnych myslach i wlasnym $wiecie, to

ich obecno$¢ jest silnie odczuwalna. Powodzenie jej prac portretowych
generowalo oczywi$cie kolejne zamdowienia. W ten sposob portrety
zdominowaly jej produkcje malarska w okresie miedzywojennym.
Obok pisarzy i dziataczy politycznych grupa, ktora wyroznia sie wsrod
bohateréw portretow Meli Muter, s3 muzycy. We wspomnieniach artyst-
ki pojawiaja si¢ nazwiska kompozytorow, zarowno awangardowych, jak
i bardziej klasycznych, réznych narodowosci, a wsrdd nich Erik Satie
(1916), Edgar Varése, jeden z inicjatorow muzyKki elektronicznej, z zona
(1924), Albert Roussel (1928), Arthur Honegger (1930) czy Darius
Milhaud. Sa w$rdd nich rowniez instrumentalisci, jak skrzypek wirtuoz
Bronistaw Huberman czy $piewak Doda Conrad (ok. 1922-1923), obaj
Polacy zydowskiego pochodzenia.

Portrety autorstwa Meli Muter wyrdznialy si¢ duzym rozmiarem pola
obrazowego, oryginalnymi pozami modeli oraz ich brakiem kontaktu
wzrokowego z odbiorca dzieta. Malarka silnie akcentowata partie rak
oraz dloni swych postaci. Prezentowany w katalogu portret Pianisty

to wizerunek bardzo typowy dla malarstwa Muter. Mamy tutaj do
czynienia z postepujaca synteza ksztaltow i bardziej dynamicznym
operowaniem pedzla, za ktorego pomoca artystka tworzy zamaszyste
plamy barwne, silnie dynamizujace przedstawienie. Co ciekawe Muter
Lwyposazyla” portretowanego w atrybuty zwiazane z jego profesja, co
byto dla niej rzadkim zabiegiem. Nie miala onaw zwyczaju wprowadzaé
do swoich obrazow tego typu zabiegow, myslac, ze model powinien
mowic¢ sam za siebie i nie potrzebuje do tego niczego wiecej oprocz
wlasnego wizerunku.

Mela Muter znakomicie oddawala wnetrze siedzacych naprzeciw siebie
portretowanych modeli. Cho¢ sama sprzeciwiala sie tezie, ze jakoby
potrafi uchwyci¢ dusze portretowanego, to zdecydowanie zdoby-

la te trudng umiejetno$¢. Muter mawiata: ,Nie, ja wcale nie maluje
portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co trzeba uczynie,

by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pytania,
czy osoba znajdujaca si¢ przed moimi sztalugami jest dobra, falszywa,
hojna, inteligentna. Staram si¢ zawladna¢ nia i przedstawié¢, tak jak
czynie tow przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa” (Mela Muter, cyt.
za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 18). Pomimo tego
odzegnywania si¢ od umiejetnosci kreacji portretu duszy, w pracach
Meli psychologia odgrywa kluczowa role.

.Portrety Meli Muter sa od gtebi podjeta kwintesencja cztowieka, spostrzezong w jakims bardzo nieuchwyt-
nym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest to portrecist-

ka obdarzona wielka umiejetnoscig wnikania w zycie ludzkie, umiejetnoscig oddawania bardzo mozolnie
wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy, uktadzie ciata, w utozeniu, wyrazie rak

i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzglednej. Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak
gdyby odstonieciem przed kims innym wtasnego charakteru. Bezwzglednos¢ prawdy dojrzatej przez malarke
przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest. Godzi go z portretem niezawodne podobienstwo fizyczne i osobista faktura
malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej pracy. Mocno zbudowane rysunkiem, ktadzione silnymi, chropowa-
tymi ptaszczyznami farby w kolorze najczesciej niebieskim, opartym o zotte tony akcesoriow, pomyslane jako
kompozycja barw i ptaszczyzn, portrety te sa dzisiaj arcydzietami sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos prawdy” 1929, nr 6, s. 3
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MELA MUTER
1876-1967

Widok z Awinionu (“Rue des Roues”), lata 40. XX w.

olej/ptotno, 46 x 38 cm

sygnowany l.d.: 'Muter'

opisany na odwrociu: 'N° 8F | AVIGON | Rue des | Rous | M Muter’
na kro$nie malarskim opisany numerem: '44'

papierowa nalepka Galerie Gmurzynska z Kolonii

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
61000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa
DESA Unicum, luty 2021
kolekcja prywatna, Polska

Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo
w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywata si¢ gtownie

z oszczedno$ci i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint- -Marie artystka
uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata
pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu i sceny
rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzynstwa.
W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopublikowanych
do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de la peinture”)

i powies¢ historyczng ,Patriota”. W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie widoki
przedstawiajgce widoki Awinionu, przede wszystkim krajobrazy uchwycone zwysokiej
skarpy z perspektywa na Rodan. Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki starego
miasta oraz kamienne mosty na rzece. ,Dla artystki okolice Awinionu, zwtaszcza mia-
steczko Villeneuve-les-Avignon z fortem Saint André, staty sie miejscem intensywnej
pracy. Wzgorza poro$niete gajami oliwnymi, skad roztaczat sie wspaniaty widok na
Awinion, byty celem wypraw Meli Muter, w dni pogodne i wwichure, kiedy mistral
przewracatl rower wiozacy sztalugi i przybory malarskie. Powstato wiele obrazow

z tych okolic, sa to pejzaze jak zwykle ‘monumentalne’ w zamysle kompozycyjnym

i surowe w wyrazie” (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy Prowansalskie” - Polscy
Malarze na Potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji” 2011, z. 12,
s. 305).

Przez kilka dekad sztuka Meli Muter okryta byta zapomnieniem, lecz wytezona praca
wspotczesnych muzealnikow i kolekcjonerow sprawita, ze dzis znow aktualne stajg sie
stowa krytyka sztuki, Andre Salmona, ktory w 1933 roku pisal: ,Mela Muter wspaniale
przystuzyta sie malarstwu polskiemu, poprzez najbardziej Swiadome, jak tylko mozna
sobie wyobrazi¢, potwierdzenie swojej wtasnej osobowosci. Byta przede wszystkim
jedna z tych silnych indywidualnoéci, jednym z najznakomitszych odkrywcow sztuki
narodowej. Jedynie temu wtadnie zawdzigcza, Ze zalicza sie ja do .Ecole de Paris”.
Dzieki Francji stata sie rownocze$nie wybitng przedstawicielka ,Art vivant” i wielkim
polskim malarzem. Mela Muter, ktorej bogata tworczo$¢, tematycznie wprost nieogra-
niczona, postawita jaw pierwszym rzedzie mtodych polskich mistrzow, miata stac sie
w tym czasie jednym z portrecistow europejskich, zdolnym do przekazania przysztym
pokoleniom tajemnic najwspanialszych na Swiecie umystow swego wieku.”
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ALICJA HALICKA
1894-1975

"Para lezaca na plazy", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 38 x 46 cm

sygnowany p.g.: 'Halicka'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa
nalepka z numerem inwentarzowym: '1068/MR/11'

oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrzes$nia - 31 grudnia 2011

LITERATURA:

Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 75 (il.)

Alicja Halicka wywodzita sie¢ ze prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet
prowadzonej w Krakowie przez Marie Niedzielska. Jej mistrzami byli w tym
okresie Jozef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski i Wojciech Weiss. Nauke kon-
tynuowata w Monachium oraz w Paryzu - w Académie Ranson uczeszczata
do pracowni Maurice’a Denisa i Paula Sérusiera. Decydujacym dla dalszej
przysztosci i tworczosci Halickiej byt §lub z malarzem polskiego pocho-
dzenia, Ludwikiem Markusem. Nowozency osiadli w Paryzu bardzo szybko
zwiazali sie z elitarnym $Srodowiskiem 6wczesnej awangardy, przyjazniac
si¢ m.in. z Guillaumem Apollinairem, Georgesem Braques’em, André Breto-
nem, Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole de Paris, czyli Eugeniu-
szem Zakiem oraz Mojzeszem Kislingiem. Ta inspirujaca atmosfera Paryza

poczatku wieku znaczaco wplyneta na tworczo$¢ mtodej artystki, ktora
poddata sie znacznemu wplywowi kubizmu we wczesnej fazie tworczo$ci.
W owej estetyce malowata portrety i martwe natury, ktore wyroznialy sie
syntetyczna, geometryczng forma i przede wszystkim typowa dla warsztatu
Halickiej zawezong tonacja kolorystyczng - artystka najchetniej wypowiada-
ta sie wowczas w brazach i szaroéciach. Cho¢ estetyke malarska Halickiej
taczono zwieloma pradami malarskimi, artystka w jednym z wywiadow
przyznata: ,Nie jestem ani kubistka, ani naturalistka, ani impresjonistka,
ani surrealistkg. Po prostu pragne wyrazac poetyckosc i chce, zeby wynikata
nie z literatury, nie z tematu, ale z treSci plastycznej obrazu” (H. Kowzan,
Baén barw: letni wieczor w Tuileries, ,Swiat” 1956 nr 41, s. 10).




15t

HENRYK HAYDEN
1883-1970

Akt lezacy na tle blekitnej draperii, 1928

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'Hayden.'

opisany na kro$nie malarskim: '1000 a 15-' oraz 'Janvier 28'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 400 - 21 700 EUR

OPINIE:
opinia Jerzego Malinowskiego z 11 kwietnia 2005 roku

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 1997
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2005
kolekcja prywatna, Polska

.W tym czasie rowniez dla Henryka Haydena (...), wybitnego kubisty, praca na potudniu
Francji stata sie etapem na drodze ku realizmowi, kiedy to mozliwo$ci rozwoju kubizmu
wydaty mu sie definitywnie wyczerpane. To wtasnie na potudniu probowat odzyskac wrazli-

s

woS¢ oka. Asymilowat lekcje natury, majac w pamieci dorobek Cézanne’a”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie. Polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku
do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301
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Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewi { Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kra




Gino Severini, Macierzynstwo, 1916 Andre Derain, Akt siedzacy, 1920-23, Galeria Narodowa w Pradze

Pablo Picasso, Spiacy chtopi, 1919, Museum of Modern Art

HENRYK HAYDEN
I KLASYCYZM LAT 20. XX W.

Okoto 1922 dla Henryka Haydena rozpoczat sie okres kolejnych poszukiwan
formalnych. Porzucit wowczas kubizm na rzecz malarstwa bardziej stono-
wanego i realistycznego. Wpisywat sie tym samym w popularng w latach 20.
XX wieku tendencje powrotu do bardziej tradycyjnych form sztuki.

Ow nawrot do form bardziej klasycznych i figuracji wraz z namystem nad
problemem nasladownictwa form natury znalazt swoje odbicie w malar-
stwie m.in.: Gino Severiniego, André Deraina, Christiana Schada czy Pabla
Picassa.

Pojecie ,nowego klasycyzm” w kontekscie malarstwa poczatku XX wieku po
raz pierwszy uzyt juzw 1909 Maurice Denis, publikujac w ,L'Occident” ar-
tykut ,De Gauguin et de van Gogh au classicisme”. Twierdzit, ze prawdziwy
klasycyzm nie moze by¢ jedynie prosta realizacjg recept ani powrotem do
tradycyjnego repertuaru tematow, powinien stac sie raczej metoda pracy

i postawg psychiczng. Badacze malarstwa tego okresu nie maja watpliwosci,
ze jedng z przyczyn nawrotu do bardziej tradycyjnych form oraz malarstwa
dawnych mistrzow byly do$wiadczenia I Wojny Swiatowej, kataklizmu,
ktory stat sie ,katalizatorem” powojennego zainteresowania klasycyzmem.
Ow nawrot do klasycyzmu miat by¢ proba stabilizacji. Oferowat bowiem
przystan w postaci tadu i spokoju.

Rozpowszechnienie sig tych tendencji klasycyzujacych w malarstwie miato
jednak znacznie szerszy kontekst. Byta to rowniez reakcja na pewne zme-
czenie awangarda i artystycznym eksperymentem, reakcja na wyszukiwa-
nie wcigz nowych ,izméw” i pogon za nowoscia. Rowniez pewna izolacja

i stabo$¢ organizacyjna ruchow awangardowych lat 20., prowadzace do ich
impasu, sktaniaty do refleksji nad trwato$cia i niezmiennos$cig wartosci,
jakie niesie ze sobg tradycja klasycystyczna. Dobitnie te sytuacje podsumo-
wat francuski malarz i krytyk Michel Georges-Michel, piszac: ,Dwadziescia
szkot rodzi sie w jednym miesiacu. Futuryzm, kubizm to antyk, prehistoria.
Po trzech dniach zostaje si¢ pompierem. Mototyzm detronizuje automa-
tyzm, zeby zostac przezwyciezonym przez trepidyzm i wibryzm, ktore zaraz
przestajg istnie¢, gdyz powstaje planizm, serenizm, eksacerbizm, omnizm
ineizm”. (Michel Georges-Michel, LEpoque Tango, Paris 1930, cyt. za:
Dorota Szczuka, ,Wotanie o tad”: krytyka artystyczna wobec klasycyzujacych
tendencji w sztuce lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, [w:] ,Roczniki
Humanistyczne”, tom 46 (1998), nr 4, s. 125).

Dla Haydena w malarstwie lat 20. XX wieku jednym z kluczowych proble-
mow malarskich stato sie zagadnienie barwy. Wysmakowane kolorystycz-
nie kompozycje z tego czasu sg wedtug monografisty Haydena - Artura
Winiarskiego - obrazami emanujacymi wrazliwo$cia poetycka. Powtarza

on okreslenie Maxa Jacoba, ktory zachwycajac sie tworczo$cig mtodego
Haydena, potrafit nazwac¢ go ,Renoirem kubizmu”. Zdecydowanie czytelna
jest fascynacja mtodego tworcy impresjonizmem oraz dzietami malarskimi
wtasnie Renoira. Kubizm od tego momentu definitywnie odszedl w niepa-
mie¢, a Hayden skierowat sie w strone ,nowego porzadku” oraz sensualnej
percepcji natury. Statym tematem dziet Haydena od tego momentu staty
sie m.in. pejzaze, dla ktorych inspiracji szukat wsrod krajobrazow potudnia
Francji. Wyjezdzat najczesciej do Cassis, departamentu Var, Lot, do Sanary
oraz Dordogne. Wowczas w jego pracach mozna zauwazy¢ wptyw Jozefa
Pankiewicza. Artysta duzo uwagi po$wiecat w tym czasie tez malowaniu
portretow, scen rodzajowych oraz aktow. Malarstwo tego czasu odznacza-
to sie naturalistycznym podej$ciem oraz miekko$cia modelunku. Byto
wspaniatym oraz urokliwym oddaniem natury stanowiagcym zdecydowang
odmiang dla poczatkowego oraz koncowego malarstwa Haydena. Zamierze-
niem artysty byto odzyskanie ,wrazliwosci oka”, ktorg bez problemu mozna
odnalez¢, patrzac na jego obrazy.

W ,Akcie lezacym na tle btekitnej tkaniny” witalne ciato mtodej kobiety

ze skrzyzowanymi nogami oraz rekoma utozonymi za gtowa artysta umie-
Scit na szezlongu przykrytym biatym przescieradtem. Ograniczenie rekwi-
zytow na obrazie sprawia, ze cata uwagawidza jest skupiona na kobiecym
ciele. Kompozycja oraz sposob utozenia ciata modelki nawigzuje do dtugiej
tradycji przedstawien kobiecych aktow w malarstwie europejskim. Hayden
zdecydowanie jednak odszedt od konwencji precyzyjnego modelunku kobie-
cego ciata, gtadkiej faktury, zastepujac ja bardziej ptaska plamg barwna.
Pozbawit rowniez ciato modelki typowej dla malarstwa akademickiego
idealizacji, pokazujac rumiane policzki oraz widoczne genitalia. W partii
poduszek, o ktore opiera si¢ modelka - oraz podtogi, na ktorej ustawiony
jest szezlong - do gtosu dochodzi rowniez zainteresowanie artysty barwa.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Kwiaty w wazonie, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 35 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna oraz opisany: T 62'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tiroche, Izrael, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Do artystow, na ktorych studiaw Paryzu wywarty
rozstrzygajacy wptyw, zaliczy¢ nalezy i Haydena; przeeks-
perymentowat on rozne ‘izmy’ formy i techniki, by wroci¢ w
koncu - i zupetnie stusznie - do swojego osobistego pogla-
du na plastyczny sens Natury. Eklektyk tematowy, staje sie
on wierny pieknu zycia realnego, ktore odtwarza z nieprze-
cietng znajomo$cia rzemiosta malarskiego (...)".

Zygmunt Klingsland, Malarze polscy w Paryzu, ,Sztuki Piekne” 1933, t. IX, s. 307

W artystycznej biografii Haydena przetomowy okazat sie rok 1907, kiedy malarz
opuscit Warszawe, by na state zamieszkac¢ w Paryzu. Ta potozona nad Sekwang
metropolia na przestrzeni dekad dostarczata tworcy wielu estetycznych inspiracji.
Paryzw tamtych latach kipiat od powstajacych jeden po drugim nowych kierunkow.
Hayden w jawny sposob czerpat z dokonan postimpresjonistow, kubistow i nowych
klasycystow, a latach 20. takze z tworzacych przed potwieczem impresjonistow,
zawsze jednak odczytujac je ze swoja wrazliwo$cia i dostarczajac autorskich propozycji
artystycznych. Prezentowana martwa natura powstata w latach 20. XX wieku, wpisujac
sie taczone przez Haydena w tym czasie tendencje ,powrotu do porzadku” oraz
koloryzmu. Zauwazy¢ moznaw niej ewidentne odejécie od dokonan awangardy na
rzecz swobodnego, pelnego wdzieku ujecia tematu. Krzysztof Zagrodzki odnotowat,
Ze powstawanie martwe natury kwiatowe Haydena, nader czestych w latach 20.

i 30., wiaze sie z kryzysem na rynku sztuki. Hayden specjalnie upodobat sobie ten
komercyjny temat z checig dobrego zarobkowania. Martwe natury Haydena kojarzg sie
zwykle z syntetycznie potraktowanymi przedmiotami stanowigcymi jedynie sugestie,
zarys obiektu sprowadzonego prawie ze do symbolu. Tutaj artysta podchodzi do form
w sposob o wiele bardziej realistyczny. Zachowuje ekspresje, ale i dba o wierno$¢
przedstawienia przejawiajacy sie w sensualnym oddaniu kwiatostanéw anemonow.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Beczki na plazy" ("Les Tonneaux"), okoto 1938

olej/sklejka, 27,5 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Hayden'

opisany kreda na odwrociu: '59'

nalepka wystawowa Musee Thomas Henry w Paryzu
oraz papierowa nalepka wtasnos$ciowa

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7600 - 9 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Pescheteau Badin, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

Musée Thomas-Henry, Cherbourg, 5 czerwca - 6 pazdziernika 1997

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 69,

s. 145 (i)

.W tym czasie znaczacym zrodtem inspiracji Haydena - pejzazysty staje sie takze Normandia. Po fascynacji
Bretanig w poczatkowych latach pobytu we Francji, (...) Hayden zwraca sie ponownie ku wybrzezu Francji.
Juzw 1933 roku odwiedza Honfleur, ale jego pierwszy dtuzszy pobyt w tym regionie przypada na rok 1938,

gdy udaje sie do Cherbourga (...)".

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, s. 39

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Hayden rozwinat swoje
zainteresowanie tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywaé nowa
formute malarstwa, klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. Jego styl
tego okresu dojrzewat w blisko$ci sztuki André Deraina, z ktorym, razem

z Szymonem Mondzainem, malowat w 1921 roku w Sanary. Prowansja i po-
tudnie Francji pozwolit sie przeobrazi¢ jego malarstwu, aw kolejnych latach
proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne w departamencie
Lot, skad pochodzita druga zona malarza, Josette.

Pierwsze zetkniecie sie z morzem Haydena nastapito w okresie fascynacji
Bretanig. W latach 1908-16 malarz wyjezdzat nad Atlantyk, gdzie artystycz-
nie konfrontowat sie z Wtadystawem Slewiniskim, zamieszkatym od 1910
rokuw Le Pouldu. Do Normandii dotart natomiast dopiero na poczatku lat
30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptétnach przez malarzy realistow

i impresjonistow, stanowit wazne miejsce artystycznych poszukiwan na
mapie europejskiego modernizmu.

Hayden przyjechat do Honfleur w 1933, natomiast kolejny, dtuzszy pobyt
w tym regionie datuje sie na 1938 rok. Malarz portretowat normandzkie
nabrzeza, porty, plaze i promenady. Jego wizja morza z tego okresu jest ra-
dosna i afirmatywna - Hayden z malarska pieczotowito$cia oddaje gtadkie,
niewzruszone tafle wody i kubicznie zdjete z natury elementy architektury.
Obraz te jednak dalekie sa od kubistycznych krajobrazéw malarza z okoto
1920 roku. Cechuje je rozwibrowana sensualnie utkana tkanka malarska
bliska w wyrazie malarstwu Renoira. Barwne potacie wody i nabrzeza zo-
staja w prezentowanej kompozycji ozywione przez ruchliwe aplikacje farby
w partiach beczek i architektury portowe;j.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portret kobiety, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 54 cm

sygnowany p.d.: Menkes'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa z opisem:

‘N 4008 Menkes | "Téte de famme" | 15F - 65H x 54C | (Sig a droit en bas)'
oraz fragment niezachowanej papierowej nalepki

opisany na krosnie: 'PH 15F cadre No 8 Con 26

na poprzeczce opisany numerami: '2074 157 447"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
Hampel, Monachium, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

,Tak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualno$ciom silnym i oryginalnym utwierdzi¢ sie

i rozwing¢ petnie wrodzonych mozliwosci. Podobnie byto z Menkesem. Przybyt do Paryza
jako niezalezny malarz, o jasno sprecyzowanych celach, lecz dopiero tu mogt bez przeszkod
sie rozwijac i swobodnie tworzy¢. Mimo iz kochat przyrode i ludzi kraju ojczystego,

to Paryzowi zawdziecza —wedle jego wtasnych stow — najwartoSciowsza czeS¢ swej wrazliwo-
Sci, ukryte w pod$wiadomosci emocje, z ktorych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli”.

Edward Woroniecki, I’art Polonais A. (...) Lexposition de M. Z. Menkes Au Portique, ,La Pologne politique, économique,
littéraire et artistique” 1928, poétr. I, s. 335-337




ZYGMUNT MENKES
EKSPRESJA FORMY

Biografia Menkesa zabiera w sobie romantyczny pierwiastek rodem z zycio-
rysow czotowych przedstawicieli paryskiej bohemy. Artysta miat przyjechac
do Paryza w 1923 roku pozbawiony $rodkéw do zycia. Mimo przeciwno$ci
losu klimat Paryza okazat sie dlan bardzo inspirujacy. ,Wdychatem petng
piersia te cudowng atmosfere, czutem silng wibracje zycia sztuki. Widzia-
tem malarzy wychodzacych ze swych pracowni, widziatem sklepy z farbami
i marzytem o jakims kacie, gdzie i ja mogtbym zabrac sie do malowania. Ale
jak to zrobi¢? Nigdy nie potrafitbym powiedzie¢, jak przezytem ten ciezki
okres” (cyt. za: Whadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de
Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 18).

Poczatkowo artysta zamieszkat w Hotel Médical, gdzie pracowali takze
Marc Chagall i Eugeniusz Zak, ktorzy stali sie jego waznymi artystyczny-
mi kontaktami. Tworczo$¢ Menkesa szybko zyskata swoich pierwszych
promotorow. Nalezeli do nich marszand Jan Sliwinski (tworca galerii ,Sacre
du printemps”), krytyk André Salmon i kolekcjoner Niko Mazaraki. Paryska
publiczno$¢, na co zwracata uwage Wiadystawa Jaworska, urzekta silna
ekspresja jego obrazow, intuicyjno$¢ artystycznych wyborow oraz brak
rygorystycznie stosowanej malarskiej doktryny. Menkesowa wersja ekspre-
sjonizmu wyrazata sie w swobodnej pracy pedzla i nasyconym kolorycie, ale
rowniez umiejetnosci przelania w obrazy wtasnych do$wiadczen zyciowych.

W swojej tworczosci Menkes podejmowat kompozycje figuralne, portre-
ty, akty, martwe natury i pejzaze. Pracujac nad obrazami, wykorzystywat

repertuar srodkow wtasciwy ekspresyjnemu koloryzmowi i fowizmowi. Zain-

spirowany malarstwem Henri Matisse’a swobodnie traktowat plame barwng

i kontur. ,Menkes jest realistg na swoj wtasny sposob, choc niektore z jego
plocien mozna nazwac symbolicznymi. Jego postacie, o grubym, surowym
konturze, malowane kilkoma szerokimi, gwattownymi pociagnieciami
pedzla - to prawdziwa orgia koloru. Czerwien i czern lub blady btekit, roz

i fiolet pulsuja frenetycznoscig zmystow, bachiczna radoscia zycia”. (cyt. za:
Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu, Warszawa 2008, s. 280).

W syntetycznie potraktowanym i ekspresyjnym portrecie kobiecym
prezentowanym w ofercie aukcyjnej artysta do wydobycia ekspresji postaci
wykorzystat charakterystyczne dla siebie grube, ekspresyjne pociagnie-
cia pedzla. Ekspresyjnie zdeformowana sylwetke wtopit w neutralng
abstrakcyjna przestrzen tta. Dzieki temu zabiegowi dzieto wyrdznia sie
dynamika plastyczna, a kolorystyka uzyta przy komponowaniu nadaje
obrazowi zmystowos¢. To wtasnie kolor w dzile artysty jest konstruktywnym
elementem. Menkes poruszat sie perfekeyjnie po zagadnieniu kompo-
nowania barwy w malarstwie. Cho¢ polska krytyka zarzucata mu nawet,

ze po$wieca czas nie na malarstwo, ale na ,wiazanie bukietow”, Edward
Woroniecki po obejrzeniu owych kwiatowych kompozycji w 1928 roku na
,Salonie Tulijeryjskim” doszedt do wniosku, ze artysta reprezentuje ,prad
radykalny” i - co gorsza —-w swoich martwych naturach ,wpada w prawdziwg
anarchie kolorytu o ptynnosci rozzarzonej i upajajacej”. Dla nielicznych,
jak dla Artura Predskiego, owa ,anarchia” oznaczata ,zycie”. Dla kolejnych
pokolen krytyki i historii sztuki (na czele z Wtadystawa Jaworska) wysoki
poziom martwych natur Menkesa i ich pozycja w dorobku autora byty juz
bezdyskusyjna.

.Nad jednym z tych licznych rozwigzan pracuje Menkes - i on bowiem reaguje przede wszystkim na rzeczywi-
sto$¢ barwna. Transponujac ja na wskros indywidualnie, gdyz sprowadzajac jej naturalny niepokoj kolorow

do zharmonizowanej gamy tonoéw o wspolnym sktadniku pigmentowym, najczesciej — czerwonym, we wszel-
kich odmianach jego cieptych waloréw. A linia? Menkes uwzglednia ja o tyle, o ile moze nia podkresli¢ barw-
ny sens kompozycji swojego obrazu, ktora, skoordynowana w ten sposob, posiada niezwykta site ekspresji.

W sztuce tej - dalekiej od realizmu anegdotycznego, a tetnigcej mtodym zyciem - starannie przemyslana jed-
nolito$c formy plastycznej jest malarskim wyrazem szczerego skupienia uczuciowego. Ciezko walczyt Menkes
0 swojg niezaleznos$¢ tworcza na trudnym dla kazdego artysty terenie paryskim. Z walki tej wyszedt zwycie-
sko, jak $wiadczy ostatnia wystawa zbiorowa jego obrazow (Galerie Bernheim)”.

Zygmunt Klingsland, Wystawy Paryskie, ,Wiadomo$ci Literackie” 1930, nr 41, s. 3
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Cynie w wazonie", 1915

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Makowski | 915'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Clotilde Cariou, Francja

kolekcja spadkobiercow Clotilde Cariou, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wrtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoéé, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, nr kat. 128, s. 325
oraz s. 92-93, 98 (wzmiankowany w tekscie)

.Malarstwo, podobnie jak poezja i muzyka, posiada swoj jezyk, ktory nie jest
jezykiem przyrody. Wszyscy, ktorych razi strona zewnetrzna obrazu - czyli
wykonanie - dajg Swiadectwo nieumiejetnosci w nim czytania. By zas dzieto moc
ocenic, trzeba je naprzod odczytac”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, 28 wrze$nia 1915, w: Tadeusz Makowski, Pamietnik, red. Wladystawa Jaworska,
Warszawa 1961, s. 205
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29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedt na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyroznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywac bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoSci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wiecej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioroéw publicznych.

Artysta zawsze miat samotnicza nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczna sktadajacg sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowo$ci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje sie
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowskiw ,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczosSci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczes$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swojg wielka monograficzng wystawe.
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MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Tadeusz Makowski, ,Cynie w wazonie”, 1915

Tadeusz Makowski wyjechat do Paryza na przetomie 1908 i 1909. Jak sie
okazato, we Francji pozostat juz do konca zycia. Tu wszedt w krag artystow
skupionych wokot Henry’ego Le Fauconniera; poznat m.in. Alberta
Gleizesa, Jeana Metzingera, Fernanda Légera, Aleksandra Archipenke,
Pieta Mondriana i Guillaume’a. Apollinaire’a. Wybuch I Wojny Swiatowej
w drastyczny sposob wplynat na zycie artysty w Paryzu. Niepokoj o wiasny
los oraz bliskich mu 0sob, ktore zostawit w ojczyznie, bardzo niekorzystnie
wplynety na jego samopoczucie. Sytuacje pogarszat fakt, ze oficjalnie jako
obywatel austriacki znalazt sie na liScie wrogow politycznych Francji. Na
skutek rozporzadzenia wtadz wojskowych musiat opusci¢ Paryz i udac sie
do ktoregos z departamentow. Czekajac na rozkaz internowania, dostat

w sierpniu 1914 zaproszenie od Wtadystawa Slewiﬁskiego do jego domu
w Bretanii. Opuscit Paryz 1 wrzeénia 1914 i udat sie do Slewinskich, ktorzy
mieszkali w matym rybackim porcie Doélan.

Jego pobytw domu swojego przyjaciela oraz mentora nie trwat jednak
dtugo. Brak mozliwo$ci powrotu do Paryza i przymusowy, przedtuzajacy sie
pobyt w Bretanii przyczynity sie do decyzji o opuszczeniu domu Slewin-
skich. Makowski coraz gorzej czut sie w domu przyjaciot, jego kondycja
psychiczna ulegata statemu pogorszeniu. Sam Slewinski stynat natomiast
z trudnego charakteru - byt porywcezy i nie znosit sprzeciwu.

W kwietniu 1915 Makowski przeprowadzit sie do rybackiej wsi Le Pouldu,
kilka kilometrow oddalonej od Doélan. Le Pouldu bytaw ten czas popu-
larng miejscowoscig letniskowa. To tam rzeka Laita wpadata do Oceanu
Atlantyckiego. W miejscowos$ci przez pewien czas przebywali rowniez Paul
Gauguin, Maurice Denis, Emil Bernard, Meyer de Hann. Pejzaz bretonski
przyciagat zresztg cale rzesze mtodych artystow zarowno francuskich, jak
i zagranicznych. Makowski zamieszkat jednak w czesci zwanej Keranqu-
ernat, ktora miata zdecydowanie wiejski charakter. Artysta wynajat pokoj

u chtopskiej rodziny o nazwisku Kerhuel, ktorej gospodarstwo sktadato
sie z pietrowego domu, zagrody, zabudowan wiejskich oraz pola. Rodzina
trudnita sie rowniez rybotowstwem.

Tadeusz Makowski, Ogrod (,Le Jardin”), 1915, kolekcja prywatna

Byt to moment bardzo ztej sytuacji finansowej Makowskiego. Otrzymywana
niewielka subwencja udzielana przez Wydziat Krajowy Galicji i Ludomerii
we Lwowie skonczyta sie wraz wybuchem wojny. Zyt wiec na skraju ubé-
stwa, odzywiajac sie ziemniakami i zsiadtym mlekiem. Przebywajac u ro-
dziny Kerhuel, pisat: ,Pokdj mam z widokiem na morze i wyspe. Latarnia
morska migocze i znika. Czuje swojg samotnos$c¢ i lubie ten stan. Zaczynam
powoli wraca¢ do normalnej pracy. Chtopi, u ktorych mieszkam, bardzo

sg poczciwi. Wieczorem schodze do nich na pogawedke. Lubie siadywac
przed wielkim kominem koto ognia z nimi. Wypalam fajke, zabawiam ich
rozmowa. Przyzwyczajam si¢ do tego zycia dziwnego” (Tadeusz Makowski,
Pamietnik, 27.04.1915, s. 182, cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Ma-
kowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw - Warszawa - Krakow, s. 92).

Makowski pozostat w Karenquerent do listopada 1915. Stworzyt w tym
czasie kilka martwych natur, pejzazy z plazy oraz widokow ze swojego okna
na kwitnacy sad. Jedyna znang z tego okresu duza kompozycja figuralng
jest praca zatytutowana ,Ogrod” (znana rowniez pod tytutem ,Wiosna”).
Wszystkie prace powstate w tym czasie wykazuja uderzajaca bliskosc

z malarstwem élewiﬁskiegu Odziatywanie tego okresu na malarstwo
Makowskiego bedzie zreszta widoczne rowniez w nastepnych latach, az do
jego kolejnego pobytu w Le Pouldu w sierpniu 1917. Zdaniem Wtadystawy
Jaworskiej ten etap malarstwa artysty stanowi leitmotiv drugiej, a zarazem
ostatniej fazy przejscia artysty do realizmu.

Obraz prezentowany w ofercie, pochodzacy z kolekeji Clotilde Cariou, jest
jednym z najwczesniejszych z obrazow stworzonych przez artyste podczas
pobytuw Le Pouldu. Przedstawia ukochane i czesto malowane przez artyste
rozowe i zOtte cynie oraz biate rumianki. W kompozycji zachwyca oddanie
Swiezosci kwiatow, ich struktury i charakteru oraz potraktowania faktury
glinianego wazonu. Obraz rozpoczat cykl martwych natur z kwiatami,

w ktorych Makowski, pozostajac w ogolnej aurze Slewiﬁskiego, poszukiwat
osobistego wyrazu i formy malarskiej. Cecha jednoczaca caly ten zespot jest
delikatny, srebrzysty koloryt i niezwykle malarska materia. Do tego zespotu
dziet nalezy zaliczy¢ miedzy innymi: ,Anemony w glinianym dzbanku”, ,Po-
Ine kwiaty”, ,Irysy w biatym wazonie”, ,Kwiaty w zielonym wazonie”; ,Polne
kwiaty wwazonie”; ,Pole kwiaty z ktosami” oraz ,Astry i cynie w glinianym
dzbanku” z 1917.

,Wydobywat cata harmonie i efekt obrazu
w tych minorowych gamach, czesto alla
prima, nieraz jednakze powracat do tego
samego obrazu i stopniowo go wzmacniat,
podnoszac blask i intensywnos$¢ pewnych
kolorow. Ciche, jakby dla siebie samego
grane melodie”.

Chil Aronson [Franciszek Biedart], Tadeusz Makowski
1882-1932, ,,Glos Plastykow” 1V, 1935/37, nr 7-12, [cyt.
za:] Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu. Antologia
tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 261

Temat kwiatow w malarstwie Makowskiego zastuguje na
szczegolng uwage. Zdaniem Wtadystawy Jaworskiej, to
wtasnie w kompozycjach kwiatowych najwczesniej doszedt
do kolorystycznej maestrii. Pochodzace z lat 1915-17 martwe
natury z kwiatami, ich subtelno$¢, sposob ktadzenia farby,
kolorystyke i typowa srebrzysta po$wiate oraz liryczny na-
stroj, zapowiadaja tworczo$¢ artysty z lat 20. XX wieku.

Prezentowang w ofercie aukcyjnej kompozycje cechuje
przygaszona kolorystyka, na ktorej tle jasniejsze partie
platkow kwiatow wysuwaja sie naprzod. Nacisk, przy duzym
uproszczeniu ksztattow i sumarycznym potraktowanie stotu
oraz otaczajacej przestrzeni, jest potozony na oddanie ich
zroznicowania natury. Zdaniem Wtadystawy Jaworskiej
kwiaty sg powtorzeniem elementu kompozycji z nieznacznie
wezesniejszej, wspomnianej wezesniej, kompozycji ,0grod”
7 1915. Obraz przedstawiajacy kilkuletnig dziewczynke,
Clotilde Bauginon, pézniejsza p. Cariou, w letniej sukience
i stomkowym kapeluszu, zostal zamowiony przez jej matke,
Jannette Madac, nauczycielke z sasiedniego miasteczka
Quimperle. Dziewczynka stoi za stotem, na ktorym widzimy
wazon z bukietem kwiatow oraz kilka luzno lezacych todyg.
Rozrzucone na blacie kwiaty, zdaniem Jaworskiej, sa wlasnie
tematem obrazu prezentowanego w ofercie aukcyjne;j.

Odilon Redon, Anemony w wazonie, 1919, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris

Wiadystaw Slewinski, Kwiaty w zottym dzbanku, okoto 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Mlodzieniec na tle muru" ("Le prisonnier"), 1925

olej/ptotno, 60,3 x 73,3 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak'

inne tytuty: Siedzacy mtodzieniec, Mtody chtopiec, Siedzacy mezczyzna

na odwrociu fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka

na krosnie malarskim notatki, papierowa nalepka Galerie Zak w Paryzu oraz nalepki aukcyjne

na ramie dwie papierowe nalepki wystawowe Roerich Museum w Nowym Jorku i Buffalo Fine Arts Academy
dwie papierowe nalepki paryskich pracowni ramiarskich oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
108 000 - 173 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Zak, Paryz

kolekcja Spencera Kelloga, Jr., Nowy Jork (od 1928)
Sotheby's, Nowy Jork, wrzesien 1994

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
International Art Center of the Roerich Museum, Nowy Jork 1930
Paintings and Drawings by Eugenjusz Zak, Ceramics by Mika Mikoun, Buffalo Fine Arts Academy, 1928
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Henri Martinie, Eugéne Zak, ,Der Cicerone” 1925, 17, s. 651 (il.) (jako ,Sitzender Jiingling”)




OSTATNI INTERWIEW

OWCZAS byt Zak jeszcze zdréw i wesét — bylo to w jesieni 1925 r.—Myélaf o pracy, snul
plany i programy i nikt, ani on, ani jego otoczenie nie sadzil, ze to juz tak predko.
Wywieral wrazenie czlowieka tak zadowolonego, ze pierwsze zadane mu pytanie

mialo charakter raczej retoryczny.

Jak sie pan czuje w Paryzu?

»Doskonale. Armosfera paryska zawiera w sobie cudowng mieszaning: pracy i przy=
jemnosci. Czlowiek musi pracowaé; pra go ku pracy — zamdwienia, wystawy, rozmowy,
artykuly zle i dobre, krytyki madre i glupie, dyskusje. Tysigczne podniety, ktére wtlaczajg
pendzel w reke. W powietrzu jest jakies napigcie pracy. Czlowiek czuje sig niejako w obowiazku
tworzy¢ i rzuca¢ na rynek, braé udzial w tym goracym rytmie Zycia. Ma przytem t¢ pewnos¢,
e wszystho, co zrobi, nie przejdzie niespostrzezone, wywola zywa reakcjg — ujemng, czy dodartnig
— ale zywa i pelng zainteresowania.

Zresztg — zamowienia to tez niemala podnieta. Od czasu jak mig odkryli, Amerykanie
nie daja mi spokoju. Jestem zarzucany zamdwieniami. Na ostatnim salonie — wiosennym — na
szeé¢ wystawionych obrazéw sprzedalem pig¢. Kilka moich obrazéw pojechato do Tokio, kilka
do Hiszpanji, Francuzi kupujg tez niemalto. Czyz moge si¢ nie czu¢ dobrze, kiedy otacza mig
atmosfera zainteresowania, przyjazni i zyczliwosci?

Tak, mam wielu przyjaciél, ktérych lubig i ktdrzy mig lubig, Nie odczufem nigdy zawisci
i zlej woli...«

To byla szczera prawda. Ten czlowiek chorowity i drobny mial w sobie dziwng pogode
i harmonje. Bez wysitku byl w zgodzie ze soba, ze sztukg i z zyciem, nie bylo w nim zadzierek
ambicji i niepokojow, sprzeciwdw. Nie szedf »au rebourse, szedl z uSmiechem i w zgodzie —
a takich zawsze sie lubi.

Przez cate zycie kladla mu choroba kiody pod nogi. A jednak zdobyt si¢ na uémiech
i pogode. By¢ moze, ze pozostal na nim $lad dzieciistwa, spgdzonego pod czyjgs niezmicrnie
dobrg i miekky opieks. Opowiadano, ze w miodych jego latach matka jezdzifa z nim wszgdzie
i pielegnowala, To urabia koloryt czlowieka.

»Z Paryzem zzylem si¢ od wezesnej mlodosci. Przyjechalem tu w r. 1goz, majgc 16 lat.
Byly dobre i wesole czasy w Akademji. Moja sytuacja w Paryzu wyéwietlila si¢ bardzo predko.

W r. 1gos byfem juz czlonkiem oficjalnego salonu. I to mimo, ze Akademja paryska stala
wowezas jeszcze pod znakiem pefnego impresjonizmu. A co do mnie, nie mialem nigdy naj-
mniejszej w tym kierunku skfonnosci. Skofczywszy Akademjg, mialem juz program zupelnie
skrystalizowany. Ale nic wspdlnego z kubizmem.

Picasso? Swietny malarz. Pierwszorzedny kolorysta. Ale to nie to. Pociggala mi¢ zawsze
organicznoéé i miekko&¢ linji i formy przy rownoczesnej zdecydowanej architektonice ukladu.
T}'II{D, Ze w owym czasie nie wiedzialem jeszcze, co to jest wibracja kolorystyczna, ta cudowna
specjalnos¢ francuzéw. W tym czasie — do giz/13 r. — malowalem bardziej linjowo, twardo,
szukalem zestawiet barwnych, bardziej kontrastowych, tonujgc stosunkowo niewiele. Jeden
z obrazéw z tej epoki zakupil rzad francuski — ¢jest w Luxembourgu w aneksie cudzoziemskim).
W 1giz r. bylem profesorem w Akademji: »La Palettes.

Kisling byt wtedy moim uczniem i wtedy wiasnie zaszla we mnie ta zmiana. Zrozu=
miafem, czem jest Rencir i czem Cézanne.

Rencir nie zawsze jest impresjonist, Ale zawsze jest tym, przez krérego mowi dusza
francuskiego malarstwa, Niestychanie bogata gra tonow, wibracja kolorystyczna, malarskoé¢ —
oto Renoir i to jest réwnoczeénie najwigksza zdobycz nowoczesnego malarstwa.

Czy to wszystko? Nie, jeszcze jedna rzecz. Cézanne. Bryla, ktérej niema u impresjo=

501

nistow, tak, jak niema architektoniki ukfadu. U impresjonistow wszystko si¢ rozwiewa. Cézanne
tworzy z barwnej plamy — zbitg mase bryt.

Tak powstal moéj program: daé bryle, okresli¢ jg formalnie i zamknaé, a réwnoczeénie
umieéci¢ ja w armosferze, rozlaé na niej jak najbogatsza, nieuchwying game tondw, otoczyd
ja rytmiczng melodjg Swiatla i cienia, ktdra jest réwnoczeénie wartoscis Tmr‘.:-'nq..

Konstrukeja barwy — i to nie przez kontrasty a przez bogactwo tondw — nicrealny i cza-
rodziejski $wiat kolorystycznej wizji — oto, czego nauczyla mie Francjae.

A co Pan sadzi o Mariss'ie?

»Ten czlowieck ma oko, ktére jest nic mniejszym cudem, jak soczewka najwickszego
teleskopu. Poczucie wartoéci tonu, imialoéé zestawien — wspaniale. Alc brak mu jest koscéca:
brak formy i architektoniki«.

A Niemey —17

»Niemcy? Bylem caly rok w Berlinie. Précz nég kcbiecych, nic tam na mnic wrazenia
nie wywarfo. Niemcy operujg przewaznie linjg. To wychodzi sucho. Dla nich osig malarstwa
jest kontur, tak jak dla rancuzéw wibracja. Mimo wszystko czufem sie bardzo dobrze w Bonn.
Przesiedzialem tam 6 tygodni. Jakim cudem dostalem sig do Bonn? Bardzo prosto, w r. 1022
przekonafem sig, ze artykuly o malarzach nic s3 psuciem papieru — przynajmniej na pewnej diu=
gosci geograficznej. Ukazal sig bowiem wtedy diuzszy artykut o mnie w »Deutsche Kunst«, duzo
reprodukcji — i skutek byt ten, ze pewien bogaty pan z Nadrenji, zaprosit mig¢ potem, bym udekoros
wal jego palac. Namalowalem szereg dekoracji na plétnic w tonacji, jak gdyby gobelinowe;j,
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Okoto 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka mozna przesledzi¢ istotng
przemiane. Artysta zaczat wprowadza¢ do swoich prac nowe motywy:
melancholijnych muzykow, kloszardow i aktorow. Te ikonograficzng ewolucje da sie
wyttumaczy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Pabla Picassa z okresu
btekitnego i rozowego, znajomoscig prac zaprzyjaznionego z Zakiem Leopolda
Gottlieba czy szerszym pradem obecnym w paryskim Srodowisku artystycznym:
neohumanizmem. W ten ostatni mogt Zaka wprowadzi¢ krytyk polskiego
pochodzenia Waldemar George, propagujacy wsrod Francuzow refleksje nad sytuacja
spoteczenstwa po spustoszeniach [ wojny Swiatowe;.

Prezentowany ,Chtopiec na tle muru” zajmuje istotng pozycje w dojrzatym dorobku
artysty, o czym $wiadczy jego reprodukowanie przy okazji publikacji waznych
krytycznych tekstow w epoce. ,Chtopiec” pojawia sie w istotnych artykutach o Zaku
w prasie niemieckiej oraz tekscie Stefanii Zahorskiej w ,Sztukach Pigknych”
bedacym rodzajem ostatniego wywiadu z przedwczesnie zmartym malarzem.
Delikatna kolorystyka, zdecydowany, acz poetycki rysunek i charakterystyczna
melancholijna poetyka stanowig zarowno zalety tego dzieta, jak i innych najlepszych
obrazow Zaka. Zahorska w jednej z pierwszych monografii poswieconych
Eugeniuszowi Zakowi zwracata uwage, ze melancholia bijaca z jego obrazow wynika
7 czego$ wiecej niz z inspiracji malarstwem innych paryskich artystow. Zahorska
pisata: ,Posiadaja wszystkie obrazy tej grupy ekspresyjnej z tego okresu [fj. lat 1917-
26] jakis cien smutku glebszy i szerszy, anizeli smetny sentyment sielanek. Jakby
rownoczesnie ze zblizeniem sie do rzeczywistosci wydobyto na jaw szersze dla niej
wspotczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).

Jakwiele dziet Zakaw latach 20. XX wieku takze ,Chtopiec” trafit na rynek
amerykanski, gdzie prace polskiego malarza cieszyly sie niezwyklym wzigciem.
Prezentowany obraz nalezat do kolekcji Spencera Kellogga Juniora, syna zamoznego
amerykanskiego przemystowca i filantropa Spencera Kellogga. Kellogg Junior
—wbrew poktadanym w nim nadziejom i czekajacej na niego rodzinnej fortunie -
nigdy nie przejat biznesu po ojcu. Jako mtody cztowiek zrezygnowat z kierowania
produkujaca olej, ptatki $niadaniowe i ciastka kompanii i rozpoczat studiaw Art
Students League in New York, po czym przeniost sie do School of Fine Arts w Buffalo.
Swoja kariere zwiazat ze Swiatem sztuki. Byt profesorem w Buffalo Fine Arts Academy
iAmerican Institute of Graphic Arts i dyrektorem Guild of Allied Arts. Zajmowat sie
typografia i prowadzit wlasne przedsiebiorstwo wydawnicze. Jest uwazany za jednego
z propagatorow brytyjskiego ruchu Arts & Crafts w Stanach Zjednoczonych.
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,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowit w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - ,,s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namigtne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sig, ze krytyka, historia sztuki

i publicznos¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisat sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wigcej, wszedl zardwno do
kanonu polskiego, jak i do $wiadomo$ci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowil rGwnoczes$nie korzysta¢ z modela w Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowal jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezat do pierwszego pokolenia Szkoly Paryskie;j.
Francja szybko okazala sie jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wziat udzial w berlinskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wracit do Paryza, nie stracil kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercig
otrzymat propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byl jednym z zato-
zycieli grupy ,Rytm”. Podrozowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z Zona
Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim

w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac¢ z jego pracami. Jak zgodnie zauwazata krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikat efekciarstwa,
nie wchodzil z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzala ten fakt z osobowoscig malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,,Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awiecw ten czy w 6w sposdb i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwo$ci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowata nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie czlowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napie¢, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisna¢ z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistosci

i potrafi na danym odcinku swych mozno$ci zagospodarowac si¢ na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret Adolfa Baslera, przed/lub 1913

olej/ptotno, 111 x 111 cm
sygnowany l.g.: 'l. gottlieb' oraz opisany p.d.: Paris'
na kro$nie malarskim stemple: 'N', 'A4", '424', na odwrociu opisany: 'Portrait | de M. Adolph Basler'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
108 000 - 150 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Jesienny, Paryz, 1913

LITERATURA:

Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakow 2011,
s. 62 (wzmiankowany)

Arpad Weixlgértner, Leopold Gottlieb, ,Die Graphischen Kiinste” 1920, r. XLIII, s. 81 (wzmiankowany)




Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja prywatna

Adolf Basler to niewatpliwie jedna z najwazniejszych postaci polskiej
kolonii artystycznej w Paryzu, animator kultury, a przede wszystkim krytyk
o szerokich, miedzynarodowych kontaktach, zywo zaangazowany w pro-
mocje sztuki swojego kraju. Urodzit sie w 1876 roku w Tarnowie. Podczas
nauki w gimnazjach w Krakowie i Nowym Saczu zaprzyjaznit sie z mtodym
Stanistawem Gierszynskim - pozniej publicysta i dziataczem niepodlegto-
Sciowym. Od mtodych lat zaangazowany byt w kotka socjalistyczno-nie-
podlegto$ciowe organizowane na terenie galicyjskich gimnazjow przez
Ignacego Daszynskiego i Wilhelma Feldmana. W mtodo$ci wspotpracowat
z szeregiem waznych czasopism lewicowych, wreszcie debiutowat, anoni-
mowo, piszac krotkie notki na tamach ,Gtosu Wolnego”. Juz od 1898 roku
przebywat w Paryzu, petniac pozniej role tacznika miedzy Polska a Francja
w czasopi$mie ,Naprzod” zwigzanym z Ignacym Daszynskim. Basler przy-
jaznit sie rowniez ze znanym zydowskim krytykiem sztuki, poeta, filozofem
i dziataczem anarchistycznym Mieczystawem Goldbergiem.

Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna

Basler od poczatku stawiat sobie za cel promowanie pozycji rodzimych
artystow w Paryzu, debiutujac w roli krytyka sztuki przy okazji wystawy
malarstwa polskiego organizowanej w przez Gustawa Gwozdeckiego

w Galerie Georges Petit. Krytyk taczyt wtedy wyraznie swoje wyraziscie le-
wicowe poglady z pojeciem sztuki narodowej stojacej w opozycji do kultury
arystokratycznej. Swoje rozwazania kontynuowat na tamach czasopisma
,La Plume”, w ktorym publikowat obok tak znanych postaci jak poeci Guil-
laume Apollinaire, Jean Moréas, patafizyk Alfred Jarry czy ze strony polskiej
krytyk Jan Topass i pisarz Stanistaw Przybyszewski. Tam tez opublikowat
tekst zwiazany z tworczo$cia Bolestawa Biegasa, w ktorym dat peten wyraz
mitowi tego ,chtopskiego” rzezbiarza-naturszczyka. Oprocz tego publi-
kowat w wydawanej przez Antoniego Potockiego elitarnej ,Sztuce”. Basler
byt rowniez w latach 1906 i 1907 roku sekretarzem Apollinaire’a, znaczaco
wplywajac na jego gusta artystyczne oraz przedstawiajac mu artystow z ko-
lonii polskiej, w tym pozniejszego ilustratora ,Alkoholi”, Ludwika Markusa
(Louisa Marcoussisa). Mogt tez, jak sugeruje Anna Wierzbicka, zwroci¢ na

Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, okoto 1916
Brooklyn Museum, Nowy Jork

funkcjonowanie polskich artystow uwage znanego krytyka André Salmona.
Antyakademickie sktonnoéci Baslera uczynity go jednym z wazniejszych
propagatorow sztuki nowoczesnej w poczatkach XX wieku. We wezesnym
okresie skupiat sie na dzietach reprezentujacych szeroko rozumiane nurty
symbolizmu, protoekspresjonizmu i postimpresjonizmu. Pézniej odegrat
kluczowa role w budowaniu pozycji artystow takich jak Elie Nadelman czy
przybyty w 1911 roku do Paryza malarz Mojzesz Kisling. Wsrod Polakow,

ktorych dokonania komentowat znajduja sie artysci tacy jak Eugeniusz Zak,

Tadeusz Makowski, Mela Muter, Louis Marcoussis, Roman Kramsztyk czy
Leopold Gottlieb. Oprocz tego opublikowat szereg komentarzy na temat
artystow zagranicznych, w tym Henriego Matisse’a, Pabla Picassa, Mau-
rice’a Utrilla, André Deraina, Henriego Rousseau czy Amedeo Modiglia-
niego. Basler stat wyraznie na stanowisku sztuki nowoczesnej rozumianej
w duchu ruchéw z przetomu wiekow. Widziat w wypracowanym przez
artystow kregu Ecole de Paris jezyku rodzaj uniwersalnej ekspresji arty-
stycznej, nowoczesnej, wolnej od obcigzen akademickich, jednak

-

Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera
The Philips Collection, Waszyngton

opierajacej sie powszechnej mechanizacji jezyka sztuki, tak charaktery-
stycznego dla miedzywojennych awangard.

Autora swojego portretu Basler charakteryzowat nastepujaco: ,Szalo-

na brawura tkwiw portretach Gottlieba. Sg to dzieta gtéwnie dowcipu.
Ogromny charakter, wdziek i zuchwato$¢ pewna cechuja jego studia por-
tretowe, ktorych wystawit szes¢ w Salonie. Nie konstrukcja, ani substancja
wyszukang, ale swym nadzwyczajnym wyrazem czarujg one widza. Gottlieb
mawrodzony dar do syntetycznego chwytania charakterow w portretach”.
Krytyk wpisywat jego malarstwo w nurt, ktory drogi do nowoczesnosci
poszukuje w odwotaniu do wzorcow francuskich. Cho¢ droga ta nie byta
tak jednoznaczna, Basler swoimi wypowiedziami podkreslat swiatowa klase
portretow artysty, ktore w sposob niezwykle trafny ujmuja typy charakterolo-
giczne modeli, wyrazisto$¢ i samodzielno$¢ jego sztuki.



Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914

Leopold Gottlieb urodzit si¢ w 1876 roku w Drohobyczu. Pochodzit z zydow-
skiej rodziny artystycznej, trzech z jego braci rowniez zajmowato sie malar-
stwem. Najbardziej znanym z nich byt Maurycy Gottlieb, wychowanek Aka-
demii Sztuk Pieknych w Wiedniu oraz pracowni Jana Matejki w Szkole Sztuk
Pieknych w Krakowie. Ogromny wptyw, jaki wywarta na Leopoldzie legenda
mtodo zmartego, wlasciwie mu nieznanego brata przyczynit sie do potrzeby
podjecia przez niego tej samej kariery. Najmtodszy z braci, Leopold rowniez
odbyt studia na krakowskiej Akademii, w pracowniach Jacka Malczewskiego
i Tadeusza Axentowicza. Nastepnie udat sie do Monachium, skad przeniost
sie w 1904 roku do Paryza, w ktorym zamieszkat na state. W 1905 roku

wraz z Witoldem Wojtkiewiczem, Wlastimilem Hofmanem, Mieczystawem
Jakimowiczem i Janem Rembowskim utworzyt niezwykle wazna dla polskiej
sztuki nowoczesnej Grupe Pieciu. Zrywajac z dominujacymi tendencjami
symbolistycznymi, grupa ta poszukiwata w ekspresjonizmie odpowiedzi
nawyzwania sztuki nowoczesnej. Bezczelnosc antyakademickiej maniery
Wojtkiewicza, jego sktonnosc¢ do pastiszu, zjadliwej ironii uksztattowata

w duzym stopniu wizerunek tego krotko dziatajacego ugrupowania, ktorego
tworcy swoje prace wystawiali m.in. w Krakowie, Lwowie, Wiedniu, Berlinie
i Warszawie.

Zasadnicze osiagniecia Gottlieba z tego okresu wigzaty sie z wypracowa-
niem wybitnie spychizowanego, ekspresyjnego portretu. Oddajac znowu
gtos Baslerowi, nalezy zgodzi¢ sie, iz: ,Portrety jego maja przede wszystkim
istotng warto$¢ malarska, a to dzieki doskonatej kompozycji i umiejetnemu
operowaniu barwa, a przede wszystkim linig. Linia u Gottlieba ma swoj
zupetnie odrebny, temu jedynie malarzowi wtasciwy charakter. Gottlieb nie
ubiega sie bynajmniej o kaligrafie, by sie tak wyrazi¢, linii. Jego linia, raczej
kreska, surowa, ma przede wszystkim akcent niestychanie silny i zdecydo-
wany, i ona to jest glownym walorem w jego obrazach. Poza tym charaktery-

styczne jest u niego nader oryginalne modelowanie gtow. Polega ono

na minimalnym zaakcentowaniu brytowatosci glowy, by nie rozrywac
ogolnej plamy dekoracyjnej, w rzeczywistosci jednak jest tak wyszukane,

ze charakter modela wyraza jednak stokroc silniej, niz by to osiagna¢ mogto
najmozolniejsze wydobywanie trzeciego wymiaru na ptaszczyznie obrazu”.
Odnies$¢ te stowa mozna do niemalze demonicznego portretu zanurzonego
w fotelu Xawerego Dunikowskiego, przyjaciela Gottlieba z czasow kra-
kowskich, z ktorym odbyt podroz do Palestyny w 1906 roku, czy znanego,
niezwykle dekadenckiego portretu Bernarda (Bera) Kupczyka z 1907 roku.
Dla prezentowanego portretu Baslera blizszg analogia pod wzgledem
formalnym pozostaje jednak wykonany w 1911 roku portret Szaloma Asza.
Delikatny modelunek postaci, rozwibrowana linia opisujaca poty marynarki
i $wiadoma dgznosc do zatarcia granicy miedzy lapidarnoscig szkicu i pet-
nig skonczonej kompozycji $wietnie pokazuje ambitny program portretow
Gottlieba. Warto zwrdcic uwage szczegolnie na partie dtoni, z ktorych jed-
na, opisana drobnymi pociagnieciami szaro$ci i bladych btekitow wsparta
jest na oparciu krzesta (podobny gest malarz przedstawit w portrecie Julesa
Pascina), druga za$ kieruje wzrok widza na twarz wyrazajaca rodzaj pew-
nego siebie, ostentacyjnego i niemalze karykaturalnego désintéressement
Baslera. Gottlieb gra rowniez przestrzenia obrazu: w ciasnym kadrze wiazac
partie tta i pierwszy plan, na ktorym obok postaci krytyka znajduje sie stolik
z ustawionym na nim wazonem z kwiatami. Ztamang palete artysta ozywia,
wprowadzajac za portretowanym wyrazista, turkusowa plame Sciany, ktora
kieruje widza w strone twarzy krytyka. Ostro$¢ widzenia i wyczucie kompo-
zycji czynia z portretu Baslera jeden z ciekawszych przyktadow malarstwa
portretowego Gottlieba. Pokazuje malarza w interesujacej fazie tworczo-
Sci, pomiedzy wezesnym, ekspresjonistycznym traktowaniem modela,

a zwrotem w strone form uniwersalnych, bliskich klasycyzujacej francuskiej
awangardzie.
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LEOPOLD GOTTLIEB
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Potakt, 1931

olej/tektura, 51 x 35,5 cm
sygnowany p.d.: 1. gottlieb'
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Od okoto 1920 roku Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwiazane z ludzka praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac
bukoliczna, arkadyjska, zwigzang ze Srodziemnomorzem wizje zycia, obecng rowniez
w tworczosci Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb
osiedlit sie poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926
roku malarz osiadl na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat si¢ ,okres biaty”
Gottlieba - artysta silnie rozjasnit palete. Postugiwat sie biela, rozem, btekitem

i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy.

Prezentowany ,Potakt” pochodzi z serii zamykajacej tworczo$¢ artysty. W nieokre-
$lonej przestrzeni Gottlieb umiescit potnaga siedzaca kobiete, odwrocong od widza
plecami. Gottlieb, ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wiedniu i Niemczech,
traktowat modeli podobnie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Tworcy

ci poszukiwali ,typu pozbawionej indywidualno$ci, odpsychologizowanej postaci,
bedacej czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgo-
rzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19). Rowniez w tym wizerunku malarz pozbawit swoja
modelke jakichkolwiek cech dystynktywnych. Kompozycja posiada silnie medytacyjny
i mistyczny charakter spotegowany przez daleko posunieta synteze i rozbielong palete
barwna, ktora powoduje wrazenie emitowania $wiatta przez tkanke malarska.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Kwiaty w dzbanku, okoto 1930

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnoway p.d.:'H. Epstein’
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,Obrazy [Epsteina] przypominajg odrebne organizmy zyjace
intensywnym zyciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace. Kolo-
ry, ktorych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek,
lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym
ptétnie, a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

Waldemar George

Epstein, syn mieszczanskiej todzkiej rodziny, opuscit rodzinne strony juz jako
dziewietnastolatek. Nie zostawial zreszta wiele —wczesnie osierocony przez ojca
(ksiegarza i antykwariusza), wychowywat sie pod opieka matki w zydowskiej dzielnicy
todzi. Przez dwa lata studiowat w monachijskiej Akademii, aby w 1912 roku przeniesé¢
sie do Paryza i zapisac do prywatnej, popularnej w epoce, Académie de la Grande
Chaumiere. W 1913 znalazt sie jednak w Kijowie, gdzie odbywat obowigzkowa stuzbe
wojskowa. Wybuch [ wojny $wiatowej zastat go znow nad Sekwang. W latach 20.
Epstein zamieszkal w pracowni artystow lewobrzeznej bohemy La Ruche. Przyjaznit
sie z Amedeo Modiglianim, Chaimem Soutinem, Markiem Chagallem czy Mauricem
Utrillem. Styl jego malarstwa uksztattowat sie pod wptywem ekspresyjnego koloryzmu
Szkoty Paryskiej. Tworczo$c Epsteina dzielita sie na pare gatezi tematycznych,
miedzy innymi portrety, widoki lasow, sceny z portow, martwe natury. Szczegolne
miejsce posrod tych ostatnich zajmuja martwe natury kwiatowe, najbardziej pogodne
7 obrazow artysty, powstajace okoto 1930 roku, w momencie najwiekszej popularnosci
i komercyjnego oraz krytycznego sukcesu jego malarstwa
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z Korsyki, 1926-27

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
Artcurial, Paryz, kwiecien 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Obrazy (Epsteina) przypominajg odrebne organizmy zyjace intensywnym zy-
ciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace. Kolory, ktorych zadaniem nie jest tworzenie
barwnych arabesek, lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym
ptétnie, a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

Waldemar George




Na przestrzeni malarskiej kariery uwidacznia sie gteboka fascynacja
Epsteina francuskim pejzazem i prowincja. Zakochany we francuskiej
wsi, osiadt na state pod koniec lat 30. XX wieku w Epernon (Eure-et-Lo-
ir). Z zamitowaniem malowat pejzaze Owernii, Korsyki, okolic Paryza,
Prowansji czy Bretanii. Czasami jego krajobrazy ukazuja umiejetnosc¢
geometryzowania, zblizajac sie formalnie do malarstwa Cézanne’a,
innym razem przypominajg pejzaze Maurice’a Vlamincka. W efekcie,
wwiekszo$ci kompozycji pejzazowych artysty, mamy do czynienia
zwyrafinowanym potaczeniem Cézanne’owskich form i bryt z rozwigza-
niami znanymi z malarstwa fowistow.

Okresem szczegolnie intensywnego rozwoju malarstwa pejzazowego
Henryk Epsteina byly lata 1917-1919. W pierwsze wyjazdy na malarskie
plenery odbywat poczatkowo gtéwnie na potudnie od Paryza, miedzy
innymi Saint-Cloud, Clamart, Issy-les-Moulineaux, Meudon. Powstate
podczas tych plenerow kompozycje pejzazowe cechowatly sie harmo-
nijna kolorystyka oscylujaca wokot metalicznych biekitow, zgaszonych
zieleni oraz tososiowy rozow. Juz te wezesnej prace zdradzaty tatwos¢
malowania, ale i wrazliwo$¢ na kolor. Kluczowym dla rozwoju malarstwa
Epstina, w tym tworczo$ci pejzazowej, byt poczatek lat dwudziestych.
Na przestrzeni catej dekady jego malarstwo ulegato gwaltownym prze-
mianom, na ktore wptywaty nowo zawigzywane znajomos$ci z marszan-
dami, pisarzami oraz malarzami.

Byt to rowniez okres jego najbardziej intensywnych podrozy. Wedrowat
przez owernicka wie$, potudniowe wybrzeze Francji, Pireneje Atlan-
tyckie, oraz Korsyke, ktora porwata go swojg egzotyka. Oczywiscie
podczas odbywanych podrozy nie ograniczat sie jedynie do studiowa-
nia krajobrazu. Malowat rowniez lokalnych chtopow oraz i codzienng
prace. Jego pejzaze, wzbogacone czesto sztafazem, sg szczere i nie-
skomplikowane. Jednak prosta jest jedynie tematyka. W zetknieciu z na-
tura i nieskazonym cywilizacjg krajobrazem obudzita si¢ w nim natura
ekspresjonisty. Pojawiajace sie w pejzazach z tego czasu organiczne,
pltynne formy plam barwnych oraz czeste kontrastowe zestawienia
barwne, opowiadajg zarowno o bogactwie obserwowanego $wiata, jak
i glebi duchowych przezy¢ samego artysty. Okoto 1924 roku paleta
barwna Epsteina uspokaja sie i przygasa. Nie pojawiaja sie juz tak
intensywne i kontrastowe zestawienia.

W 1926 roku, po $mierci swojego bliskiego przyjaciele oraz patrona
Gustave’a Coquiot, Epstein wyjechat na Korsyke, ktora od samego po-
czatku zachwycita go swoja egzotyka, oryginalng architektura, bedaca
potaczeniem wptywow liguryjskich i toskanskich, oraz krajobrazem.
Liczne warowne budowle, wieze zbudowane na skalnych wybrzezach,
wioski przylepione do skalnych urwisk, schodzace wprost do morza,
stanowity dlan niewyczerpane zrodto artystycznego natchnienia.
Szczegblnym zainteresowaniem artysty cieszyty sie: zakatki potwyspu
Cap Corse, stary port w Bastii czy Erbalunga. W tym krajobrazie,
malarstwo Epsteina osiagneto swoj najbardziej stezony, ekspresyjny
wyraz, przywodzac na mys$l niektore dzieta, jego bliskiego przyjaciela,
Chaima Soutine’a.

Korsykanskie pejzaze Epsteina ekspresjonisty, stanowia pewien punkt
szczytowy jego kariery. Intensywna kolorystyka nie jest jednak oderwa-
na od realiow obserwowanego $wiata, nie jest warto$cig abstrakcyjna.
Do adekwatnego opisania korsykanskiego pejzazu, postugiwat sie
Epstein niezwykle zywiotowa linig i duktem pedzla. Waldemar George
w jednym z tekstow po$wieconych malarstwu Epsteina z tego okresu
pisat: ,Sprzeciwiajac sie wrodzonemu instynktowi, [Epstein] wybiera
barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej ptynny kolor
stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku, lecz staje sie ele-
mentem konstrukeyjnym obrazu, tworzac forme w istocie swej, w swym
walorze barokowa” (Waldemar George, Henryk Epstein, Le triangle,
1931, s. 9, cyt. za: Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, s. 96). Kolor zaczat przyjmowac funkcje linii barwnej.
Doktadnie w takim charakterze utrzymane jest prezentowany w ofercie
aukeyjnej ,Pejzaz korsykanski”. Budulcem obrazu jest gleboki i inten-
sywny lazur morza. Tajemnica Korsyki zostata zawarta juz w samym
dynamicznym dukcie pedzla, ktory wraz z intensywng barwg zyskuje
ekspresyjny wymiar. Kompozycje dopeinia poszarpane skalne wybrzeze
oraz sylwetki kamiennych domow stykajacych sie z morskim brzegiem.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Rozmowa przed kawiarnig"

olej/ptotno, 41,5 x 33 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'
na odwrociu papierowa nalepka wtasno$ciowa

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrze$nia 2020

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2020, nr kat. 18, s. 65 (i.)

.Lubi przedstawia¢ barwne zycie toczace sie na matych,
spokojnych uliczkach, gdzie za sprawg przypadku - ale tez
decyzja ludzi, sklepikarzy - wszystkie tony malarskiej palety
rozktadajg sie na prawie rownej wielkoSci prostokaty. Lubi te
niepewna cisze, przerywana jedynie warkotem samochodu,
dzwonkiem roweru, babskimi plotkami czy szczebiotem
dzieci zbijajacych baki, codzienng bieganing (...)".

Gustave Kahn, wstep do katalogu wystawy obrazow Grunsweigha w Galerie Pierre,
Paryz, 1924

Glownym tematem w dziele Nathana Grunsweigha byty widoki miejskie. Prezento-
wany na aukcji obraz stanowi ogniwo w wielkim cyklu malarskim przedstawiajacym
paryskie weduty. Przedstawienia miasta pedzla Grunsweigha, wykonane w latach

20. 1 30., maja autorski charakter. Paryz trzeciej dekady XX stulecia byt miastem,
ktore przezywato swoje années folles, szalone lata zabawy po [ wojnie $wiatowej,

co przerwat kryzys 1929 roku. Mitologia miasta roztanczonego, zyjacego nocnymi
zabawami, muzyka i tancem, byta jednak przez artystow nowoczesnych odrzucana.
Wielu z nich interesowat pospolity wymiar zycia metropolii, totez w oeuvre tworcow
Szkoty Paryskiej czeste sa niemalownicze, ,zakurzone” widoki uliczek Montmartre'u,
Montparnasse’u i przedmie$¢ Paryza. Zamiast wystawnego zycia bulwarow, Grunswe-
igh preferowat poetyke sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow,
awszystkie te elementy budowaly $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala od zgietku.
Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posiadajg medytacyjny wyraz,
zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku do rzeczywisto$ci.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Martwa natura ze $ledziami

olej/deska, 23 x 30 cm
sygnowany l.g.: 'Grunsweigh'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Daniela i Rozy Grunsweigh
kolekcja prywatna, Polska

.Mato znanym watkiem zwigzanym z tworczos$cig Grunsweigha z lat dwudziestych
sg jego martwe natury, wspomniane przez Gustave’a Kahna na tamach ‘Mercure de
France’ na poczatku 1925 roku: ‘(...) sa dociekliwe, o bardzo precyzyjnym uktadzie
kompozycyjnym, o liniach niemal prostych, ozywione czarem koloru™

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 79




27t

RAJMUND KANELBA
1897-1960

Chlopiec z fletem

olej/ptotno, 68 x 56 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Tajan, Paryz, marzec 2014
kolekcja prywatna, Polska

~Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu,
wtasnego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie
swoich emocji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego
prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsil-
niej chyba oddziatuje nawyobraznie tworcza Kanelby. Ruch
ten oddaje kolorem - bogatym, jakoSciowo réznorodnym,
ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,Pologne Littéraire” 1932,
nr 65-66, s. 4

Rajmund Kanelba ukonczyt warszawska Szkote Sztuk Pieknych w 1918. Kolejng wazng
cezura na jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryzaw 1925. W stolicy Francji
osiedlit sie wraz z zong Marig po$lubiong dwa lata wczeéniej w Polsce. Od potowy lat
20. regularnie wystawiat na Salon d’Automne, Salon des Indépendants, Salon des
Tuileries i Salon de I'Escalier. Malarz poznat tez stynnego krytyka Marcela Bern-
heimaw Galerie Bernheim-Jeune. W podobnym czasie przedstawiono go Leopoldowi
Zborowskiemu, ktory prowadzit wlasna galerie w Paryzu, gdzie miata miejsce w 1928
pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktorej tekst katalogowy napisat André Salmon.
Wtasnie ten krag marszandow i krytykow pozwolit malarzowi zaistnie¢ na scenie
artystycznej Paryza. Autor powrocit do Polski w 1933, aby w rok pozniej, wraz z zong

i synem Jerzym, wowczas sze$cioletnim, wyemigrowac do Wielkiej Brytanii. Rodzina
osiadtaw Londynie, a artysta nadal aktywnie wystawiat i tworzyt w wypracowanym
wezedniej, ekspresyjnym, kolorystycznym stylu. W latach 40. XX wieku Rajmund wraz
z zong wyjechat na state do Stanow Zjednoczonych.

Do jednego z ulubionych motywow artysty nalezy zaliczyc portrety, a wérod nich
nastrojowe wizerunki dzieci. Artysta daje sie w nich poznac jako wnikliwy obserwa-

tor dzieciecej natury z wtasciwg sobie troska oddajacy niewinny Swiat matych istot.
Dzieci Kanelby zatopione sa jakby we wlasnej rzeczywisto$ci. Prezentowany portret
wyroznia sie delikatnoscig tematu skontrastowang z ekspresyjna, fakturalng technikg
tworcy. Warto zwroci¢ tutaj takze uwage na pewnego rodzaju ,muzyczno$¢” motywow
malarza. Swoich modeli wyposazat on bowiem wielokrotnie w przerozne instrumenty —
bebenki, organki, trabki, skrzypce czy flety.
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ARY ARCADIE LOCHAKOV
1892-1941

Autoportret, 1922

olej/ptotno, 116 x 88 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lochakov 1922 Paris'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 000 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Jesienny, Paryz, 1 listopada 1922 - 20 grudnia 1922 (prawdopodobnie)

LITERATURA:

R. Sélig, Le Salon d’Automne: Ar. Lochakow, w: ,Revue du vrai et du beau: lettres et arts”, 10 stycznia 1923,
s. 19 (prawdopodobnie)

Salon d’automne. Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin... exposés au Grand Palais des
Champs-Elysées du ler novembre au 17 décembre 1922, Société du salon d’automne, Paryz 1922, s. 228,
nr kat.1617 (prawdopodobnie)

Ary Arcadie Lochakov urodzit sie w 1892 roku w niewielkim mie$cie Argeievw Besara-
bii. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Odessie. Na prezentowanym
na aukcji obrazie artysta ukazat siebie w wieku 30 lat. Jest rok 1922. Lochakov od
dwoch lat mieszka w Paryzu, dokad przyjechat po stuzbie w armii rosyjskiej wraz ze
swoim przyjacielem poeta, Dovidem Knutem. W tym samym roku wystawia po raz
pierwszy swoje prace na Salonie Jesiennym: ,Portret doktora M. V.” oraz ,Portret
artysty” (najprawdopodobniej tozsamy z oferowang praca). Odtad do poczatku II wojny
$wiatowe]j bedzie regularnie prezentowat swoje obrazy na kolejnych wystawach w Sa-
lon d’Automne, Salon des Indépendants oraz Salon des Tuileries. Tworzyt gtownie
portrety, martwe natury oraz drzeworyty.

Na autoportrecie Lochakow przedstawit siebie stojacego miedzy obrazem ukazanym
fragmentarycznie z prawej strony, a otwarta skrzynka z farbami w lewym dolnym rogu
kompozycji. Neutralne tto i ciemna tonacja pracy uwydatniajg skromne warunki w ja-
kich zyt i tworzyt artysta. Dzielit on pokdj hotelowy ze swoim przyjacielem i pracowat
dorywczo w pracowni fotograficznej, aby zarobi¢ na zycie. Niestety nie uratowato go to
przed Smiercia z niedozywienia w 1941 roku. Na obrazie jednak malarz ukazat siebie
dopiero u progu kariery, petnego nadziei na stawe. Ptotnem tym debiutuje przed
szersza publiczno$cia. Natchniony wyraz twarzy artysty zostat wydobyty mocnym,
kontrastowym o$wietleniem gtowy od lewej strony, podczas gdy reszta sylwetki tonie
w potmroku. W recenzji wystawy Salonu Jesiennego z 1922 roku Raymond Sélig pisat
0 obrazach Lochakowa w nastepujacy sposob:

« Dwa portrety p. Ar. Lochakowa przyciagaja i zatrzymuja uwage na Salonie Jesien-
nym. Ten Dr M. V. spowity tajemnicza filozofia jest bardzo interesujacy na podstawie
obserwacji. Jesli chodzi o portret artysty wykonany przez niego samego, uwiodt mnie
szczegolnie ze wzgledu na bardzo zajmujaca ekspresje fizjonomii i glebie mysli. Ten
obraz jest wykonany z nadzwyczajnym wyczuciem pedzla i ujmujacg pozg; sama gtowa
na pierwszym planie, odstania sie okazale, podczas gdy pozostata czes¢ ciata gubi
sig umyslnie w potmroku. [...] Z tej kombinacji, ktora manifestuje sie po raz pierwszy
publicznie na Salonie Jesiennym, zrodzita sie oryginalno$¢ najbardziej interesujaca

i ktora oznacza wspaniaty temperament artysty. Z pewnoscig potrzeba jeszcze, aby si¢
rozwinal, urost i oczyscit z biegiem zycia; ale kiedy zostanie uzyskany w swojej petnej
dojrzato$ci, w swoim petnym rozkwicie, sztuka bedzie mogta liczy¢ na Lochakowa,
adepta, ktory odda jej czeS¢.” (R. Sélig, « Le Salon d’Automne : Ar. Lochakow, w:
,Revue duvrai et du beau : lettres et arts”, 10 stycznia 1923, str. 19, ttum. wtasne)
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Grajacy w karty

olej/ptyta piléniowa, 50 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 000 - 17 400 EUR

.[Eleszkiewicz] obserwowat otoczenie, kreowat bohateréw. Nazywat ich apaszami.
Rysowat i malowat siedzacych w matych knajpkach, z fajka, z lampka wina, dysku-
tujacych, grajacych w kraty lub bilard. Ich wyraziste emocje podkreslat ruchliwo-
Scig ciat i gestykulacja rak o silnych, gietkich dtoniach. Fascynowali go rowniez
niezdarni, biedniejsi. Obserwowat naturalnos¢ zachowan, nieskrepowang zadny-
mi konwenansami. W swych kompozycjach przenosit ich niekiedy w Swiat wtasnej
wyobrazni. Wioczegow zamieniat w wedrowcow, Don Kichotow, otwieratl przed
nimi nowe, szerokie przestrzenie”.

Hanna Bartnicka-Gorska, Eleszkiewicz: wariacje prowincjonalne w Paryzu, ,Art & Bussines” 2002, nr 11, s. 26
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=, i struje fascynacje Cézanne’em w sposob bezposredni: Eleszkiewicz podejmuje

W niej temat grajacych w karty, zrealizowany przez francuskiego artyste w serii i
stynnych obrazow z lat 1893-96. Nowe rygory konstrukcji obrazu sformutowane -%.
w obrazach Cézanne’a nie stanowiq jednak tutaj dla Eleszkiewicza glownego “
punktu odniesienia. Wizerunek ma wiecej wspolnego z sztuka surrealistyczng .| r
i zawarta w niej dziwnym, niejednoznacznym nastrojem i skrywana tajemnica. ..

T

Typowy dla Eleszkiewcza temat scenki ze speluny zostat rozwiazany z wielka E ..‘.'-
maestria nastroju, dyspozycji $wiatla i cienia oraz dbatoscia o detal. o “ﬂ
X

Pochodzacy z Ukrainy artysta mlodziencze lata spedzit w Warszawie. Weze$niej B
rozpoczat swoja edukacje artystyczna w Mirogrodzie we wschodniej Ukrainie. \\i
Cigzko ranny podczas I wojny $wiatowej opuscit Rosje. Przez trzy lata studiowat ' I

w Szkole Sztuk Plastycznych w Atenach. Nastepnie mieszkal we Wtoszech. W 1923
roku osiadl na state w Paryzu. Poczatkowo zajmowat si¢ dekoracja. Przelomowe ‘
dla jego sztuki okazato si¢ nawiazanie kontaktu z paryskim witrazysta Jeanem .
Gaudinem. To wlasnie tego artyste Eleszkiewicz w swojej autobiografii nazywat
»,mistrzem”. We wspomnieniach pisal: ,[Gaudinowi] cztowiekowi bardzo kultu-
ralnemu, zawdzigczam ogromne wyksztalcenie artystyczne”. Niezalezna pracow-
ni¢ malarska Eleszkiewicz otworzylw 1928 roku przy rue Vercingetorix 50. Jego
obrazy sprzedawal znany paryski marszand, Max Jacob. Eleszkiewicz wystawiat
w galeriach, m.in. Art du Montparnasse (1928-30) czy Drouot-Provence (1944,
1945, 1951). W latach 70. kilkukrotnie prezentowano jego dorobek w Paryzu,
a pozniejw nowojorskiej Lipert Gallery (1986).
= {4 " -
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STANISEAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Portret kobiecy

olej/deska, 27 x 18,5 cm
sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 400 EUR

Doswiadczenie wielokulturowosci, $wiata pograniczy i peryferii stato sie formatyw-
nym elementem tworczosSci Stanistawa Eleszkiewicza. Urodzony w Czutowem na
Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 1914 uczyt sie w Szkole Sztuk Pieknych w Myrho-
rodzie. Cigzko raniony na froncie Wielkiej Wojny, do konca Zycia byt kaleka. Po niej,

w latach 1919-21 studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Atenach. Nastepnie wyjechat
do Neapolu, gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ceramika. Po krotkim pobycie
w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiad! na wiele lat i stat sie
aktywnym wspottworceg lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac na Montparnassie,
utrzymywat sie z projektowania witrazy dla Jeane’a Gaudina. W swojej sztuce podej-
mowal tematyke rodzajowa. Portretowat $wiat ulicy, spelunek, prowincji; interesowata
go rzeczywisto$c ,nizszej rangi”, ktora czesto w jego obrazach zyskiwata metafizyczny
charakter. Eleszkiewicz przyjat charakterystyczng dla malarzy nowoczesnych postawe
flaneura, a wiec obserwator spektaklu miasta, jego splendoru, ale i marginesow.
,Migawkowe” obrazy przedstawiajace postaci obserwowane na ulicy, jak w przypad-
ku prezentowanego ,Portretu kobiecego” stanowig domene dojrzatego okresu jego
tworczoscei.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Mezczyznaw kaszkiecie, 1950

olej/tektura, 31 x 23 cm
sygnowany p.d.: ‘S. Eleszkiewicz’
opisany na odwrociu: 'Peint a I'huile | en 1950"; na poprzeczce krosna: 'S. ELESZKIEWICZ'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 3 900 EUR

.Wielki rozw6j mego zainteresowania malowaniem gtow przypadt na okres

po r. 1940, trwat zresztg az do czasow ostatnich, kiedy to oddatem sie dalszym
poszukiwaniom prawdziwego malarstwa, z bogatg substancja, olejem, lecz zawsze
w stylu ekspresjonizmu”.

Stanistaw Eleszkiewicz, Szkic autobiograficzny, w: Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery,
Nowy Jork 1986, s. nlb.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Boulevard Edgar Quinet, 1961

olej/ptotno, 79 x 63,5 cm
sygnowany l.d.: 'Mo'
opisany na odwrociu: '‘Boul. Edgaz Quintet Paris XIVe | Mondzain | 1961'

estymacja:
30000 -50 000 PLN
6500 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Capsule, Nowy Jork, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska

Miejskie pejzaz to temat szeroko rozpowszechniony w tworczoséci malarzy Szkoty
Paryskiej. Sladem wezedniejszej bohemy Montmartre'u tworcy zwigzani z 14. dzielnica
Paryza i Montparnasse’em przedstawiali powszednie widoki i bulwaréw, oraz niewiel-
kich uliczek i placow. Niektorzy z nich chetnie obrazowali paryskie przedmiescie,
gdzie czesto sami mieszkali (Grunsweigh, Zucker), a inni, jezdzac poza stolice mate
miasteczka na potudniu i potnocy Francji (Hayden, Pressmane, ale tez wielu innych).
Tematyka miejskiego (cho¢ nalezatoby powiedzie¢ matomiasteczkowego) pejzaz jest
obecna we wezesnej tworczo$ci Mondzaina (np. ,Widok miasta”, 1914, kolekcja Toma
Podla). Wroci do niej po pierwszej wyprawie do Algierii. Odtad pociaga¢ go bedzie
pejzaz Algieru i w charakterystycznej dla siebie nieco zgeomteryzowanej manierze
przez wiele lat przedstawia¢ bedzie widoki portowe czy weduty z miejska zabudowa,
nad ktorg goruje bazylika Notre Dame D’Afrique. ,Lata wojny algierskiej (1953-1962)
spedzit artystaw Algierze. Podobnie jak inni Pieds Noirs, czyli Francuzi osiedleni

w Algierii francuskiej, w momencie uzyskania przez nia niepodlegtosci, powrdcit
wraz z rodzing do Paryzaw roku 1963. W pracowni, ktorg zajmowat od 1922 przy ulicy
Campagne Premiére 5 na Montparnassie, pracowat nad nowymi obrazami (...)" - pisze
z pdzniej tworezosei Mondzaina Ewa Bobrowska (Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole
de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Muzeum w Chetmie,
Warszawa 2012, s. 71). Prezentowana praca to widok na bulwar Edgar-Quinet na
terenie 14. dzielnicy od strony bulwaru Raspail i ulicy Campagne Premiére wasnie.
Po prawej stronie widoczny jest charakterystyczny neogotycki budynek dawnej kaplicy
Notre-Dame-de-Consolation. Po drugiej strony bulwaru zaczyna sie juz cmentarz
Montparnasse. Malownicze ujecie (ktore dzisiaj przestonitaby juz Tour Montparnas-
se, 1969-1973) wiedzie wzrok widza torowany perspektywa kamienic ku wzniesieniu
Montparnasse’u, znacznie oddalonej wiezy Eiffla i btekitnej potaci nieba.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Wioskaw gorach, 1924

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'mondzain 1924

na kros$nie malarskim opisany numerem: '2856'

na odwrociu ramy papierowa nalepka paryskiego studia ramiarskiego

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 200 EUR

Jednym z istotnych tematow w ceuvre Simona Mondzaina jest malarstwo pejzazowe.
Jak pisze monografistka jednego z najwybitniejszych artystow kregu Ecole de Paris
Ewa Bobrowska ,poczawszy od roku 1913, powstaja widoki dalekie od stylistyki
realizmu, w tym piekny, odznaczajacy sie odwazna perspektywa Widok miasta (Widok
Montmarte’u 1914). Artysta nie ograniczyt sie jednak do widokow miejskich i pomimo
trudnosci finansowych podrozowat zaréwno po Francji, jak i po Europie. W 1913 udat
sie do Bretanii i do Szwajcarii. Rok pozniej wyjazd do Hiszpanii, ktory miedzy innymi
zaowocowal widokami z Kraju Baskow, zostat brutalnie przerwany wybuchem I wojny
$wiatowe]”. Po powrocie artysty z Chicago w 1920 roku, mozemy postawic cezure
stylistyczng w tworczo$ci pejzazowej Mondzaina. Od tego czasu malarz rozjadnit swoja
palete barwna, stosujac gtownie szmaragdowe zielenie zharmonizowane z rozjasnio-
nymi bezami murow francuskich kamieniczek. Zachwyt nad pieknem $rodziemno-
morskiej natury, tak czesto malowanej przez artyste mozna thumaczy¢ jako remedium
nawojenng traume. Mondzain bowiem spedzit pare lat [ wojny $wiatowej, walczac

w trudnych warunkach zyciowych. Na poczatku lat 20. Tworzy krajobrazy z okolicy Tu-
lonu, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy tez Auxerre. Na 1924 roku, z ktérego pochodzi
prezentowane dzieto, przypada seria widokow matych miasteczek potozonych w po-
blizu gor. Mondzain podejmuje w nich analogiczne do malarstwa Cézanne’a problemy
relacji formy, koloru i przestrzeni.
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JACQUES CHAPIRO
1887-1972

Portret kobiety w fotelu, 1928

olej/ptotno (dublowane), 92 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'Jacques Chapiro’
opisany na odwrociu: 'Jacques Chapiro 1928' (stan przed konserwacja)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 600 EUR

Jacques Chapiro zastynat jako jeden z najbarwniejszych lokatorow La Ruche, lecz tak-
ze przyczynit sie do utrwalenia jego legendy, gdy w 1960 wydat obszerne wspomnienia
z czasow tworzenia w tej stynnej pracowni artystycznej na Montparnassie. Wreszcie,
to wtaénie on ramie w ramie z Chagallem ocalit budynek przed wyburzeniem przez
francuskie wtadze. Zyciowa i artystyczna droga Chapiro wiodta go przez Dzwinisk na
terenie Lotwy, Charkow, Kijow, Petersburg czy Moskwe. W 1925 roku zdecydowat

sie uciec z ZSRR do Francji. W Paryzu znalazt sie bez srodkow do zycia. Pomogt mu
malarz Lazarz Wotowik, poznany jeszcze w Kijowie, ktory zaprowadzit go do Ula.
Kolejne lata tworca spedzit na Montparnassie. Szybko zaczat wystawiac (Salon Nie-
zaleznych, Salon des Tuileries). Do wspotpracy zaprosit go stynny dyrektor baletow
rosyjskich, Siergiej Diagilew. Artysta sprzedawat swoje dzieta m.in. za po$rednictwem
galerii La Boetie, tej samej, ktora wystawiata Wtodzimierza Terlikowskiego. Lata 30.
byly jednak dla Chapiro, podobnie jak i dla innych przedstawicieli Szkoly Paryskiej,
trudne. Amerykanscy kolekcjonerzy coraz rzadziej odwiedzali stolice Francji, wzrastaty
nastroje antysemickie. Rozwdj kariery (a przede wszystkim proby ustabilizowania
sytuacji finansowej) przerwata wojna. W obawie przed aresztowaniem przez gestapo
Chapiro uciekt najpierw w Alpy, aw 1942 znalazt si¢ w Carpentras (w nieodlegtym
Awinionie mieszkataw tym czasie Mela Muter). Po wojnie tworca opozniat swoj wyjazd
do Paryza. Po kilku miesigcach spedzonych we Wtoszech wrocit jednak do Francji. Na
nowo podjat dziatalno$¢ artystyczna, wtaczyt sie w utrwalenie spuscizny La Ruche.

W okresie powojennym zaczat, podobnie jak Henryk Hayden, eksperymentowac

z formami abstrakeyjnymi. Jego malarstwo uchodzi - zupetnie stusznie - za jedno

z najbogatszych w zmiany stylistyki i flirty z roznymi izmami. Prace pochodzace z mto-
dosci autora i okresu bolszewickiego sg prawie nieznane; je$li wzia¢ pod uwage krag
towarzyski, w ktorym sie obracat, musialy znajdowac sie na pograniczu kubofutury-
zmu, konstruktywizmu i sztuki dekoracyjnej. W okresie paryskim Chapiro umiejetnie
postugiwat sie stylistyka impresjonistyczng, imitowat van Gogha, ocierat si¢ o kubizm
i fowizm. Prezentowany portret w jasny sposob taczy sie z ekspresjonizmem w kregu
Szkoty Paryskiej. Chapiro postuguje si¢ thustymi impastami farby, bazujac na kontra-
stach jasnego i ciemnego. Paleta jest zgaszona, utrzymana w czerni, brazach i ugrach.
Ze wzgledu na swojg silng ekspresje i dazenie do deformacji modela oraz sptaszczenie
przestrzeni obrazowej prezentowany portret otwarcie dialoguje ze sztuka czotowego
paryskiego ekspresjonisty, Chaima Soutine’a.
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MAREK SZWARC
1892-1958

"Martwa natura", okoto 1925

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany p.g.: "Marek"

na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'N 2 | Nature Morte | Marek Schwarz'

na kro$nie marskim opisany farbg: 'MAREK SCHWARZ'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900-5200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Léona Zamarona, paryskiego komisarza policji i kolekcjonera sztuki
kolekcja spadkobiercow Léona Zamarona

dom aukcyjny Oger et Blanchet, Paryz, grudzien 2021

kolekcja prywatna, Polska

Pierwszy pobyt Marka Szwarca w Paryzu przypadt na lata 1910 - 1914.
Podjat wowczas studia na Ecole des Beaux-Arts. Szybko trafit pod jeden

z najwazniejszych adresow artystycznego Swiata - Passage de Dantzig,
znanego powszechnie jako La Ruche (Ul). Charakterystyczny pod wzgledem
architektonicznym zatozenie, w catosci przeznaczone na artystyczne pra-
cownie, zostato stworzone dla mtodych artystow przybywajacych do Paryza
przez filantropa i rzezbiarza, Alfreda Bouchera. Tam miat Szwarc okazje
konfrontowac sie ze wszystkimi nowinkami ze $wiata sztuki, poznat miedzy
innymi Fernand Léger, Amedeo Modiglianiego, Chaima Soutine’a, Marca
Chagalla, Pinchusa Krémegne’a. W 1912 wspolnie z Jozefem Tchaikovem
oraz Yitzhaki Lichtensteinem stworzyt pierwszy zydowskie czasopismo po-
$wiecone sztukom plastycznym ,Machmadim”. Debiutowat w 1913 w Paryzu
na Salonie Jesiennym.

W 1914 powrdcit do Lodzi. W latach 1918-1919 kontynuowat studia w ASP
w Krakowie. Po powrocie do Polski zwigzat sie grupa artystyczna ,Jung
Jidysz”ziatajacaw Lodzi w latach 1919-1921, zrzeszajaca tworcow pocho-
dzenia zydowskiego. W pracach graficznych i rysunkach z tego odwotywat
sie do tradycji ekspresjonizmu, stosowat deformacje oraz znieksztatcenie
proporcji. We wezesnych pracach rzezbiarskich i metaloplastycznych
widoczna jest z kolei stylizacja i dekoracyjno$¢. W pozniejszych rzezbach
artysta operowat formami syntetycznymi, siegat do rozwiazan formalnych
archaicznego klasycyzmu i naturalizmu. Zastynat w duzej mierze jako
rzezbiarz, tworczo$¢ malarska pozostawata na uboczu jego zainteresowan.
W Paryzu, do ktorego powrdcit na state po I Wojnie Swiatowej, wyksztatcit
swoj indywidualny jezyk artystyczny oparty na petnym ekspresji i stosunko-
wo naiwnym przedstawieniu postaci. Tworzyt w drewnie, kamieniu i brazie,
podejmujac przede wszystkim tematyke biblijna. Prezentowana w katalogu
martwa natura jest rzadkim przyktadem malarstwa artysty. W dazeniu do
syntezy i deformacji przedstawionych ksztattow, uwidaczniaja sie w niej
wplywy i inspiracje malarstwem Paula Cezanne’a czy Pabla Picassa.
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JERZY MERKEL
1884-1976

Jutrzenka

olej/ptotno, 53 x 65 cm
sygnowany p.d.: ‘Merkel'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczng edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego tworczoS¢ wigze sie
przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938 roku, oraz Paryza.
We Francji, w Paryzu i Cagnessur- Mer, dziatat do 1972 roku, aby nastepnie osiasc

w Wiedniu, gdzie zmarl w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego
ugrupowania z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawial w miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych oraz otrzymywat panstwowe
odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem
jego tworczosci byt pobyt w Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami
francuskich mistrzow hotdujacych klasycyzmowiw sztuce i kulturze. Szczegolny
wplyw wywarly nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Pu-
vis de Chavannes’a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym
rezygnowat z przestrzenno$ci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycz-
nymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej, harmonijnej
palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke zwigzang z macierzynstwem czy rodzina,
a takze chetnie malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmie-
wat klasycyzm jego tworczo$ci. W prezentowanej ,Jutrzence” podejmuje temat tego
rodzaju: monumentalng postac nagiej kobiety podrywaja ze snu dwa putta. Jej figura
symbolicznie koresponduje ze stanem natury - w tle, sponad ciemno$ci podnosi sie
oranzowa tarcza stoneczna. Merkel koresponduje tutaj z klasyczna tradycja wizerun-
kow rzymskiej bogini $witu i blasku, Aurory.
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BELA KADAR
1877-1956

Zenski akt siedzacy

gwasz/karton, 91x 59,5 cm
sygnowany p.d.: ' KADAR | BELA'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
18 400 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Neumeister, Monachium, listopad 2007
kolekcja instytucjonalna, Europa

DESA Unicum, maj 2021

kolekcja prywatna, Polska

Kobieta w miedzynarodowym $rodowisku Ecole de Paris znajdowata sie niewatpliwie
w samym centrum zainteresowania. Artystow, zarowno malarzy jak i rzezbiarzy, fascy-
nowato jej ciato i umyst. Wielu tworcow poswiecito zupetnie swoja kariere wtasnie
kobietom. Paryska dzielnica Montparnasse stata si¢ w I potowie XX stulecia analogia
dla greckiego Parnasu - pasma gorskiego, na szczytach ktorego siedzibe miat wedtug
mitologii boski Apollin z orszakiem dziewigciu muz. Kobieta, a szczegélnie akt znaj-
dowat sie takze w polu zainteresowania wegierskiego artysty - Béli Kadara. Malarz juz
bardzo wezesnie zetknat sie ze srodowiskiem europejskiej awangardy podczas wizyt
w Paryzu i Berlinie. Jego prace silnie naznaczone sg przez dokonania kubizmu, futury-
zmu czy niemieckiego ekspresjonizmu. W tworczosci Kadara dochodzg dodatkowo do
glosu echa narodowego folkloru, ktore tworza niesamowitg mieszanke kultur i stylow.
Wszystko to widoczne jest znakomicie w prezentowanej w katalogu pracy. Tradycja
zdaje mieszac sie tutaj z nowoczesnoscia, kreujac barwng mozaike form i kolorow.
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LEON KAUFMANN / KAMIR
1872-1933

"Targ w deszczu", 1918

pastel/papier naklejony na ptotno, 56,5 x 72,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Leon Kamir | Vevey | 1918'

na odworciu dwie papierowe nalepki wystawowe Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w Wenecji z 1922 roku
nalepka firmy transportowej Kimbel & Co oraz dwie nalepki celne, opisany niebieskg kredka: '(4)'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

XIII Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, Biennale w Wenecji, 28 kwietnia - 28 pazdziernika 1922

LITERATURA:

XllIla Esposizione Internazionale d'Arte della citta di Venezia, III ed., katalog wystawy, Wenecja 1922

Leon Kaufmann, postugujacy sie pseudonimem artystycznym Kamir, uro-
dzit sie w 1872 roku w Pawtowie koto Ptocka. Edukacje artystyczna rozpo-
czat w Klasie Rysunkowej w Warszawie pod kierunkiem Wojciecha Gersona.
W 1985 roku, tak jak wielu uczniow Gersona, wyjechat do Monachium, aby
kontynuowaé nauke u Simona Hollosy ego. Trzynascie lat pozniej przeniost
sie do Paryza, rozpoczynajac studiaw Académie Julian w pracowni Jeana-
-Josepha-Benjamina Constanta. Po ukonczonej edukacji osiadt na state we
Francji, najpierw w Paryzu, potem w podparyskim Louveciennes.

Od poczatku kariery artystycznej zyskat uznanie w lokalnym $rodowisku.
Juzw 1903 roku jego prace wystawione zostaty na paryskim Salon d’Autom-
ne, gdzie byt statym cztonkiem przez nastepne dwadzieScia lat, zasiadajac
rowniezw jury. W 1923 roku miat wystawe indywidualng w Galerie Pleyel

w Paryzu. Jego tworczo$¢ zyskata uznanie za granica - uczestniczyt w wy-
stawach w Warszawie, Berlinie, Wiedniu czy Rzymie. Camille Mauclair,
paryski krytyk artystyczny, chwalit artyste za doskonate zrozumienie ,fran-
cuskiego ducha” oraz podazanie za najnowszymi tendencjami artystycz-

nymi. Znajomosc europejskich kontekstow objawia sie w sztuce Kamira
poprzez jego eksperymenty z technikami malarstwa olejnego i pastelu.
Tworzy? olejne obrazy o tematyce pejzazowej i widoki wnetrz. Olej sg jednak
w jego ceuvre rzadko$cia. Najwieksza popularnoScia cieszyty sie portrety
malowane przez Kamira pastelami. Jak pisze Hanna Bartnicka Gorska,
artysta opracowal swoja wtasng technike w celu uzyskania wigkszej delikat-
noéci, rozmycia i mglistosci. W pierwszej warstwie kolorystycznej rozcierat
barwnik pastelowy na powierzchni, zaznaczajac na nim ostrym koncem
kredki najbardziej o$wietlone partie kompozycji.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej pastel powstat w szwajcarskiej miejsco-
woéci Vevey, ktorg Kaufmann czesto odwiedzal w czasie I wojny $wiatowej.
W szwajcarskiej miejscowosci schronili sie Polacy zagrozeni internowa-
niem, powstat tam Szwajcarski Komitet Generalny Pomocy Ofiarom Wojny
w Polsce. W trakcie pobytow w Vevey czesto malowat cztonkow Szwaj-
carskiego Komitetu Generalnego Pomocy Ofiarom Wojny w Polsce (m.in.
Henryka Sienkiewicza i Ignacego Jana Paderewskiego).
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JEAN PESKE
1870-1949

Drzewa przy ko$ciele, 1910/1940

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Peske’

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jean Peske. Dialog Kultur, Narodowe Muzeum Sztuki Rosyjskiej w Kijowie, 9.09.2011 - 28.09.2011

LITERATURA:
Jean Peske. Dialog miedzy kulturami, katalog wystawy, Kijow 2011, s. 135

.Peske nalezy do najpopularniejszych we Francji neoimpresjonistow. Jego notatki,
szkice, rysunki zdradzajg wiele dowcipnej obserwacji, sprawnosci w uktadzie
obrazu, znaczne wirtuozostwo w operowaniu skrotami kompozycyjnymi. Posiada
on bardzo biegtg pisownie plastyczng; szczesliwie skombinowanymi znakami

i dobrze rozmieszczonymi plamami notuje petne stonecznego wesela nastroje”.

Adolf Basler, Salon Jesienny w Paryzu II (Udziat artystow polskich), ,Literatura i Sztuka” 1909,
nr 32 (dod. do nr. 546 ,Nowej Gazety”), s. 3
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JOSEPH HECHT
1891-1951

Martwa natura z kwiatami

olej/ptotno, 59 x 49 cm
sygnowany p.d.: Joseph Hecht'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 600 EUR

Po odbytej stuzbie wojskowej Jozef Hecht, dzigki pomocy ze strony rodziny, oddat

cie catkowicie tworczo$ci artystycznej. W latach 1909-1914 studiowat w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W tym czasie odbyt tez podroze artystycznej do Wiednia,
Rzymu i na Capri. W momencie wybuchu Wielkiej Wojny Hecht przybywat w Berlinie,
z ktorego udat sie do Norwegii i pozostawat az do 1919 roku. Tam wszed} w kontakt

w malarzem ekspresjonistg Isaakiem Griinewaldem. Mieszkajac w niewielkiej miejsco-
woéci nieopodal Oslo, tworzyt obrazy olejne, rysunki i grafiki, aw Oslo Kunstforening
odbyly sie dwukrotnie wystawy jego dziet (1918 i 1919). Po przyjezdzie do Paryza
wiaczyt sie zycie artystycznej miedzynarodowej kolonii artystycznej. Cieszac sie
przyjaznia rzezbiarza Mojzesza Kogana, wkroczyt do $rodowiska artystow pracujacych
w Cité Falguiere. Gtownym tematem jego tworczosci staty sie w okresie miedzywo-
jennym zwierzeta, ktore studiowa¢ mogtw Jardin des Plantes. W tym czasie rozwijat
sie chyba najbardziej jako grafik i ilustrator. Prezentowana martwa natura zdradza
wirtuozerie barwna, jak i kompozycyjna Hechta. Roznobarwne pola zostaly wypetnione
syntetycznymi formami, raz to kolistymi pociggnieciami pedzla, raz to charaktery-
stycznymi dla malarza szerokimi impastami. W prezentowanej pracy klarowne wydaje
sie nawigzanie do tworczoéci malarskiej Henri’ego Matisse’a.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret dziewczynki o zielonych oczach, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Alice Hohermann 38'
na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Millon et Associés, Paryz, maj 2020
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2021

kolekcja prywatna, Polska

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskiej. Malowata najczesciej postaci
kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tema-
tyce religijnej. Forma artystyczna jej obrazow zdradzata wptywy nowej figuracji, ktora
pojawita sie w Europie po I wojnie $wiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych.
Jej petne wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscig ksztattow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska jest ptotnom
Eugeniusza Zaka. Malarka w swojej sztuce nie cofata sie przed kooperacja najlepszych
tendencji artystycznych.

W ,Portrecie dziewczynki o zielonych oczach” mozna dostrzec, iz jego miekka plasty-
ka nawigzuje do konwencji malarstwa portretowego wtoskiego quattrocenta, kostiumu
francuskiego klasycyzmu, niedostownosci sztuki Picassa, mys$lenia bryta w redakcji
Paula Cézanne’a. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedsta-
wiajacych mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne
sceny ukazujace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn $wiadcza o wybitnie
kobiecym temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu
i umiejetno$cia wykonania eleganckiego projektu” (Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy

w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169).

Biografia artystki zawiera wiele niewyjasnionych kwestii. Badacze przypuszczaja, iz
Hohermann ksztalcita si¢ w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz Paryzu. W 1921
w stolicy Francji malarka miata indywidualng wystawe, a takze uczestniczyta w Salon
des Tuilleries oraz w Salonach Jesiennym i Niezaleznych. Jej prace pojawialy sig row-
niez na ekspozycjach w Londynie i Nowym Jorku. Alicja Hohermann podczas II wojny
$wiatowe] zostata aresztowana w Marsylii i przewieziona do obozu w Treblince.
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Plaza Montredon w Marsylii

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany l.d. "Olga Stom"
opisany trudno czytelnie na kro$nie malarskim

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Olga Stomczynska (pseudonim Olga Slom) urodzita si¢ w 1881 roku w szwajcarskim
miasteczku Vevey. Wiekszo$¢ zycia spedzita jednak w Paryzu. Wyksztatcenie arty-
styczne pobierata u ojca Andrzeja Stomezynskiego, malarza, ilustratora oraz przyjacie-
la Gustava Courbeta, a takze u Eugene Grasseta i Jean-Baptiste’a Duffaud. Zwtaszcza
ostatni, zwigzany z nurtem postimpresjonizmu, wywart duzy wplyw na jej tworczo$c.
Swietlistos¢ i rozwibrowanie barw, grubo, impastowo naktadane farby z krajobrazow
Francuza znalazty kontynuacje w pracach artystki o polskich korzeniach. Malarka
uwieczniata glownie srodziemnomorskie i paryskie krajobrazy, lecz podejmowata row-
niez tematyke martwych natur. Tworzyta przede wszystkim olejno ale takze pracowata
pastelami, wypowiadajac sie w duchu secesji. Prezentowany obraz ,Plaza w Montredon
w Marsylii” stanowi doskonaty przyktad malarstwa pejzazowego Olgi Stomczynskiej.
Swobodnymi, szerokimi pociagnieciami pedzla tworzy urokliwy widok z Montredon.
W centrum kompozycji ukazata todke z zottym zaglem, za$ po jej lewej stronie nama-
lowata wptywajacy kuter rybacki. Z niezwykta wrazliwoscia rejestruje mnogosc¢ barw
rozgrzanych potudniowym stoncem plazy i morza.
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MICHEL ADLEN
1898-1980

Krajobraz z potudnia Francji

olej/ptotno, 45 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'adlen’

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Tiroche, Izrael, luty 2019
kolekcja prywatna, Polska

Michel Adlen, ukrainski malarz pochodzenia zydowskiego, w latach 1915-22 uczyt

sie w Wiedniu. Po krotkim pobycie w Berlinie, majac za sobg juz kilka wystaw,

w 1923 roku wyjechat do Francji. Adlen aktywny byt glownie jako grafik i ilustrator.

W 1932 roku ukazat sie pierwszy album z litografiami artysty, do ktorego przedmowe
stworzyt krytyk André Salmon. Jego prace malarskie byly wystawiane m.in. na Salonie
Jesiennym czy Salonie Tuileries. Byt cztonkiem wielu ugrupowan artystycznych m.in.
La Satire, Les Imagiers, L'Araigne czy Société des Artistes Russes. Nalezat do grona
wspotzatozycieli Association des Artistes Peintres et Sculpteurs Juifs de France.

W swojej tworczos$ci ulegat wptywom réznych nowoczesnych tendencji m.in. kubizmu
i fowizmu. Adlen poséwiecit sie przede wszystkim tematowi pejzazu miejskiego. Pre-
zentowany pejzaz to impresyjne dzieto reprezentujace wszystkie sktadniki malarstwa
kojarzonego z kregiem Szkoty Paryskiej.
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MAURICE BLOND
1899-1974

Martwa natura z kwiatami w wazonie

olej/tektura, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'M. Blond'
opisany na odwrociu numerami: ‘320 | 964'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

,Blonda mozna by nazwac stowianskim Bonnardem. Podobienstwo opiera sie na
nieco chinskich rysach twarzy, oczach krotkowidza, spontaniczno$ci usposobie-
nia, skromnosci i dobroci. Dzieta -w cudach codzienno$ci - pokazujg go wiernie...
Najwazniejsze w jego ptotnach jest zasugerowa nie szybkimi i duzymi sladami
pedzla. Formy sa naturalnie i gteboko zestrojone. Nawet jesli odwazylibySmy sie
afirmowac zywos$¢ i niezaleznosc¢ jego sztuki, bytoby to jak sttumiony krzyk”.

Claude Roger Marx
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ZDZISEAW CYANKIEWICZ
1912-1981

Pejzaz, 1946

olej/ptotno, 73,5 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Cyan 1946

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2013
kolekcja prywatna, Polska

Zdzistaw Cyankiewicz wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na ktorej
wyktadat do 1937. W zwigzku ze zblizajaca sie wojna postanowit wyjecha¢ do Paryza,
gdzie zwiazat swa przysztosé ze srodowiskiem Ecole de Paris. Podczas 11 Wojny
Swiatowej zostat zotnierzem armii francuskiej, z ktorej trafit do obrazu jenieckiego.
Po zakonczeniu wojny wrocit w szeregi paryskich artystow. Jego poczatkowe prace
byly inspirowane polskim folklorem, cechowata je zywa - jak wspomniany folklor -
kolorystyka.

Prace Cyana stworzone w trakcie pobytu w Paryzu charakteryzuja sie geometryczng
stylizacja i wyrazistym kolorytem. Wyczuwalne jest w nich echo osobiscie zinterpreto-
wanych kierunkow awangardowych: futuryzmu, kubizmu czy fowizmu. Znaczaca czesS¢
dorobku artysty to wtasnie pejzaze z potudnia Francji. Wystawiat swe prace w Galerie
Charpentier, Grand Palais, Salon d’Automne oraz Bilan de I'Art Contemporain.




46 %

ARTUR KOLNIK
1890-1971

Anemony w wazonie

olej/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Kolnik'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

.Konkludujac, mowie, ze najlepszy Srodek, dla artysty, aby osiagnac szczyty uni-
wersalizmu, to zaczac by¢ zdolnym do konkretyzowania szczegolnego geniuszu
rodziny ludzkiej, do ktorej nalezy. Taki jest przypadek Kolnika, malarza i grafika
zydowskiego”.

M. Gauthier, ,Arthur Kolnik”, ed. Quatre-Feuilles, 1967 cyt. za , Artistes juifs de I’Ecole de Paris 1905-1939”
red. N. Nieszawer, Paris 2015, str. 189, ttum. wlasne
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ARTUR KOLNIK
1890-1971

Martwa natura z owocami

olej/ptyta pilsniowa, 33 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Kolnik'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Artur Kolnik byt polskim malarzem, grafikiem, przedstawicielem ekspre-
sjonizmu zydowskiego, kierunku, ktory w orbicie swojej sztuki umiesz-
czatl tematyke i ikonografie zaczerpnietg z kabaty, sztuki ludowej; byt
potaczeniem doswiadczen kulturowych judaizmu i chrze$cijanstwa. Kolnik
wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, z pracowni Jozefa
Mehoffera. Po wybuchu I wojny $wiatowej byt oficerem w szeregach armii

austro-wegierskiej, w 1916 zostat ranny i znalazt sie w wiedenskim szpitalu,

gdzie poznat Isidora Kaufmanna, wybitnego artyste, ktory tworzyt przede
wszystkim w duchu kultury i religii zydowskiej. Spotkanie to odcisneto
znaczgce pietno na poczatkujacym Kolniku. W 1918 Kolnik osiadt w Czer-
niowcach, przyjaznit sie z mieszkajacymi tam artystami m.in. pisarzami
Elieserem Steinbargiem i Icykiem Mangerem oraz poetka Rose Auslénder.
To wtasnie w Czerniowcach miata miejsce pierwsza powojenna ekspozycja
prac artysty; nastepnie wystawiat juz swoje dzieta m.in. w Nowym Jorku

w Anderson Galleries nalezacej do Alfreda Stieglitza. Znaczna cze$¢ swojej

tworczosci artystycznej Kolnik poswiecit tematyce zydowskiej, gdy pracowat
nad ilustrowaniem podrecznikow do nauki jidysz czy bajek napisanych
przez Elislera Steinbarga. W 1929 pracowat nad portretami Icyka Mangera,
jednego z najwybitniejszych poetow jidysz.

W 1931 Artur Kolnik przeniost sie razem z rodzing do Paryza, gdzie poczat-
kowo zajmowat sie ilustrowaniem magazynéw o modzie, w wolnym czasie
tworzyt drzeworyty. W 1932 zostat cztonkiem krakowskiego Zrzeszenia
Zydowskich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy. Okres wojny artysta spedzit wraz
z rodzing w obozie dla 0sob bez francuskiego obywatelstwa. Przezyw-

szy Holocaust, zdobywszy francuskie obywatelstwo, powrdcit do pracy
artystycznej, zyskujac uznanie m.in. w Nowym Jorku. W 1968 w Muzeum
Sztuki w Tel Awiwie miata miejsce duza indywidualna wystawa dorobku
artystycznego Artura Kolnika, obejmowata 130 prac, z czego 70 stanowito
malarstwo olejne.
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ZYGMUNT OLESIEWICZ / JEAN OLIN
1984-1972

Dzbanek z bukietem kwiatow

olej/ptotno, 40 x 30 cm

sygnowany p.d.: 'Olesiewicz’'

na odwrociu szkic postaci kobiecej

nalepka aukcyjna oraz opis: '759'

opisany na kro$nie malarskim: '(trudno czytelne) Olesiewicz', '3', '759' oraz trudno czytelnie
nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1300 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Piekne zrozumienie formy raczej narysowanej i, jednoczesnie, utrzymujacej caty
sens malarski swojego wolumenu zostato ujawnione w dekoracyjnych panelach
Zygmunta Olesiewicza, ktorych kompozycje dajg ztudzenie prawdziwych freskow”.

Z. St. Klingsland , ,Premiére exposition des artistes polonais a Paris” w: ,La Pologne littéraire. Revue mensuelle”
15 stycznia 1936, nr 112, str. 4, thum. wlasne
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IGNACY HIRSZFANG
1892-1943

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 46,5 x 38,5 cm
sygnowany p.d.: 'Hirszfang'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, lipiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Ignacy Hirszfang pochodzit z Tomaszowa Mazowieckiego. Jak wielu wspotczesnych
mtodych artystow, udat sie do Krakowa, aby studiowa¢ na tamtejszej Akademii Sztuk
Pigknych. Edukacje rozpoczat w 1912 roku i dojrzewat malarsko pod wptywem twor-
czo$ci i autorytetu Jacka Malczewskiego, Wojciecha Weissa i Teodora Axentowicza.
W drugiej dekadzie XX wieku jego formacji dopetnit studyjny wyjazd do Paryza. Po-
wrociwszy do kraju, autor osiadt w Lodzi, gdzie wraz z przedstawicielami zydowskiej
awangardy, Wincentym Braunerem czy Karolem Hillerem, wspottworzyt artystyczny
falanster ,Srebrny Woz”. W dwudziestoleciu miedzywojennym czesto wystawiat
zarowno w Polsce, jak i we Francji. Jego obrazy reprezentowaty wowczas nowoczesny,
kolorystyczny klasycyzm. Przed 1933 rokiem jego prace byly wystawiane w Paryzu

w Galerie Art et Artistes Polonais. Malowat gtownie pejzaze miejskie i martwe natury,
czesto studia 0osob mu bliskich. Zachowaty sie takze prace o motywach pejzazowych
zwizyt w Kazimierzu nad Wista.
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NATHAN GUTMAN
1914-1990

Zaczytana dziewczynka

olej/ptotno, 60 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'N Gutman'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

,Ci, ktorzy przybyli tu ze Wschodu, przezyli szok. Doswiadczyli nie tylko poczucia
wolnosci oraz zobaczyli piekne miasto, ale mogli takze tworzy¢ w duchu przyjazni,
akceptacji i rownosci”.

Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, srodowisko, tworczo$¢, Warszawa 2004, s. 69
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Portret kobiety

olej/ptotno, 55 x 45,5 cm
sygnowany p.d.: 'Schreter.'
na kro$nie malarskim nalepki auckyjne

estymacja:
6500 - 8000 PLN
1500 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger & Blanchet, Paryz, czerwiec 2022
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Schreter to malarz pochodzacy z Lodzi, gdzie jako nastolatek pomagat

w fabryce ojca przy rysowaniu wzoréw tkanin. Jego pasjg w mtodosci byta gra na
skrzypach. Nietypowym etapem edukacji jak na przedstawiciela Ecole de Paris, jest
poczatkowe uczeszczanie artysty na zajecia malarskie w Berlinie. Nauczycielami
Schretera byli Lovis Corinth oraz Martin Brandeburg. Nastepnie zostat asystentem
w atelier Hermanna Stucka. Aby utrzymac sie w niemieckim mie$cie, pracowat w fil-
harmonii oraz teatrze Maxa Reinharda. Juz podczas pobytu w Berlinie angazowat sie
w zycie artystyczne zydowskiej oraz rosyjskiej emigracji. Debiutowat w 1927 w Lodzi.
Lata 30. XX wieku sa dla niego szczegblnym momentem tworczoSci w zwiazku

z ksztaltowaniem sig jego stylu malarskiego, ktory nawigzywat do koloryzmu oraz
ekspresjonizmu. Do Paryza przybyl po raz pierwszy w 1932, w tym samym roku jego
prace wystawit Salon des Tuileries. Dwa lata pozniej osiadl w Paryzu na state. Malowat
przede wszystkim widoki z francuskiej prowincji.
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WLADYSEAW JAHL
1886-1953

"Pontoise", 1935

olej/ptotno, 27 x 46 cm
sygnowany p.d.: "Jahl"
opisany na odwrociu: ‘pontoise | 935 | Jahl'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Podczas I wojny $wiatowej Wtadystaw Jahl przebywat w Madrycie, gdzie dziatat

w kregu awangardowego czasopisma ,Ultra”. Wtedy zetknat sie z postacia Jozefa Pan-
kiewicza i Roberta Delaunaya, dzieki czemu uformowato sie nowoczesne rozumienie
barwy w jego tworczosci. Powrdciwszy do Francji, uprawiat malarstwo pejzazowe oraz
rodzajowe. W jego tworczo$ci powracal motyw Don Kichota, z ktorym dzisiaj jego
tworczo$¢ jest najsilniej kojarzona. Jahl podziwiat hiszpanskie malarstwo maniery-
styczne i barokowe, przede wszystkim tworczo$c El Greco. W Paryzu zwiazany byt ze
$rodowiskiem Szkoty Paryskiej. Przyjaznit si¢ z Melag Muter i Mojzeszem Kislingiem.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Martwa natura z trzema gruszkami, 1939

olej/ptotno, 33 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'Benn’
datowany na odwrociu: '1939'

estymacja:
6000 -9000PLN
1300 -2 000 EUR

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej zo-
stat nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji byt
dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl artystyczny
Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania forma geometryczng Was-

sily’a Kandinsky’ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna, kubizm,
symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wroci¢ i pracowac dalej. W Paryzu
tworzyt kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z owocami i maska, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'M Sterling’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LSterling byt samotnikiem, ktory dziesiatki lat zycia poSwiecit na poszukiwania
kolorystyczne. Byt mito$nikiem ziemi i wszystkiego, co na niej zyje. Poruszaty go
w szczegolnosci wszelkie przejawy duszy i ducha i ich odblask w swiecie. To, co
postrzegal, przenositw skapangw poezji wizje, ktorej szczegolne piekno pozosta-
je nienaruszone”.

Christine Gleiny, z archiwum Michelle Sterlin
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z golebiem, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Sterling'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska

Od konca lat 20. mozna zaobserwowac w tworczo$ci Marca Sterlinga zwrot w strone re-
alizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatowy”, podobny charakterem do prac
Henriego Rousseau. Sterling postugiwat si¢ nieco naiwnym realizmem, delikatnymi
rozwigzaniami $wiattocieniowymi, subtelna, $ciszong paleta barwna. Malowat martwe
natury, kwiaty, zwierzeta, a takze portrety swoich corek. Dlawielu tworcow Ecole

de Paris martwa natura stanowita jeden z najczesciej podejmowanych malarskich
tematow. Dzialo sie tak nie tylko ze wzgledow ekonomicznych (jabtka kosztowaty
mniej, niz gaza modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byly bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézan-
ne’a i kubistow, ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczng w pierwszych
latach XX wieku. Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo, a do takich nalezat
niewatpliwie Marc Sterling, martwa natura umozliwiata ponadto nieograniczenie
dtugi czas studiowania jednego motywu.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

"San Giacomo di Rialto", 1936

olej/ptotno, 163 x 98 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1936 | W. de Terlikowski'
opisany otowkiem na krosnie: '909 SAN Giacomo'
oraz trudno czytelnie na poprzeczce krosna

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wladimir de Terlikowski, Musée des Peintres de 'Ecole de Murol, maj 2002
Wiladimir de Terlikowski, Centre Culturel de Troyes, 7 maja - 1 czerwca 1981

LITERATURA:
Wladimir de Terlikowski, katalog wystawy, Musée des Peintres de I'Ecole de Murol, Murol 2002, s. 24 (il.)
Bennard Bloch Perlman, Wladimir de Terlikowski. His Life and Art, Asheville 1998, 5.101 (il.)

W wydanym w 1934 roku eseju Arsene’a Alexandre’a poswieconym Terlikowskiemu
autor w charakterystyczny sposob przeprowadza paralele miedzy sposobem, w jaki
artysta maluje portrety, a tym, jak odtwarza widoki miast. Zdaniem francuskiego kryty-
ka ,wielkie widoki Wenecji” oddziatujg na malarza nie stabiej niz pytajace spojrzenie
modela z niepokojem krecacego sie po pracowni. Wenecja czy inne miasta, ktore
Terlikowski brat za przedmiot swojej sztuki, tak jak modele zdaja sie posiada¢ osobna
tozsamo$¢ (A. Alexandre, Terlikowski. Peintre des figures, Paris 1934, s. 11-14). Ta
metafora, by¢ moze wywiedziona z powiesci Marcela Prousta, ktory czesto pisat

o ,imionach miast” i traktowat je jak ludzi, wydaje sie szczegolnie trafna, jesli stanac
twarza w twarz z monumentalng wedutg Terlikowskiego. Takim obrazem jest niewatpli-
wie prezentowany rozowofioletowy pejzaz ,San Giacomo di Rialto”. Kompozycja przed-
stawia jeden z weneckich ko$ciotow znajdujacych sie na lewym brzegu Canal Grande.
San Giacomo di Rialto jest w Wenecji wyjatkowym gmachem i odroznia sie od stynnych
budynkow miasta swoja prosta artykulacja. Pozbawiona pilastrow, kolumn i naczotkow
fasada zdobna jest jedynie w kolisty, wmurowany w ptaskg Sciane zegar. Umieszczo-
na na szczycie fasady dzwonnica przypomina raczej hiszpanskie i meksykanskie
$wiatynie niz dostojne palladianskie koScioty Serenissimy. Terlikowski, wybierajac
San Giacomo di Rialto na ,modela” swojej weduty, postapit wiec whrew pocztowkowym
schematom kierujacym wigkszo$cig artystow jezdzacych na plenery do Wenecji. Dla
Terlikowskiego liczyta sig, o czym pisali czesto krytycy komentujacy jego tworczosSc¢,
przede wszystkim malowniczo$¢.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptotno, 40 x 30 cm
sygnowany w masie p.d.: 'W Terlikowski'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4400 - 6 100 EUR

,Mistrz wielce spokojnej i madrej sztuki [Terlikowski] porzuca pedzel dla szpachli.

Potrzebuje pracowac szybciej. Konczy swoje prace , stojac przed przedmiotem,
bez uprzedzen, dajac siebie w petni, silnie, intensywnie; ttumaczy swoja wizje
bezposrednio, pracuje tak, jak ptynie rzeka”.

Bennard B. Perlman, Wladimir De Terlikowski: His Life and Art, Ashville 1998, s. 51

— =
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Zolte roze na niebieskim tle, 1924

olej/ptotno, 50 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Terlikowski | 1924

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Sita i zycie...: Wlodzimierz Terlikowski (1873-1951), Biblioteka Polskaw Paryzu, 8 lutego - 30 marca 2012

LITERATURA:

Sita i zycie...: Wiodzimierz Terlikowski (1873-1951), katalog wystawy, oprac. Anna Czarnocka, Biblioteka Polska w Paryzu, Paryz 2012, nr kat. 18

Prezentowana martwa natura to przyktad kompozycji o charakterze wani-
tatywnym. Ciemnogranatowa $ciana oraz masywny blat stotu silnie kon-
trastuja z intensywnie zottymi kwiatami. Omdlate nieco ptatki roz jeszcze
mocniej podkreslaja aspekt przemijalnosci, ktory z kolei przybliza malarza
do dawnych mistrzow malarstwa barokowego. Jawia sie one niczym jasne
punkty rozbtyskujace na nocnym niebie. Horyzontalny uktad kompozycji

i zastosowana tonacja znakomicie obrazuja jeden z typow chetnie stosowa-
ny przy martwych naturach przez Terlikowskiego. Nie zawsze, aczkolwiek
czesto artysta wykorzystywat poziome formaty wtasnie dla kompozycji
zwielobarwnymi rézami, tworzacymi roztozyste uktady. Martwe natury
Terlikowskiego tworzone juz od wezesnych lat jego kariery, jeszcze przed

T'wojng Swiatowa, cieszyty sie duzym powodzeniem kolekcjonerow, a takze
zyskiwaly pozytywne opinie krytyki. Tak pisano o tych przedstawieniach
na poczatku lat 20. XX stulecia: ,Zwro¢my uwage rowniez na liczne studia
kwiatow: roz herbacianych i czerwonych, ktorych delikatne ptatki dopraco-
wane sg za pomocg szpachli, tto, z grubymi impastami, sprawia wrazenie
reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac

z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalno$c. Zdradzaja
artyste o wielkiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnosci warsztatowej” (C.
Merlot, L'Art polonais a Paris. I. UExposition des oeuvres de W. Terlikowski,
,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1921, potr. I, s.
100-101).
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Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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poz. 5 John Everett Millais, Druhna, 1851, The Fitzwilliam Museum w Cambridge,
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poz. 5 Amedeo Modigliani, Rudowtosa kobieta, 1917, National Gallery of Art w Waszyn-
gtonie, zrodto: Wikimedia Commons
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Cocteau, 1916, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Mojzesz Kisling, fotografia, okoto 1916, Zrédto: Wikimedia Commons

poz.7 Paul Signac, Czerwona boja, 1895, Musée d'Orsay, Zrédto: Wikimedia Commons
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Zrédto: www.pauart.pl

poz. 9 Tamara tempicka z Salvadorem Dali, 1941, Nowy Jork, fot. Album / EastNews
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cja prywatna, fotografia archiwalna, zrédto: www.delempicka.org

poz. 10 Portret Olgi Boznariskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21
w Krakowie, artystka malujgca obraz (martwa nature) na sztaludze, ok.
1920, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Olga Boznariska, Kwiaty, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrodto: zbiory.mnk.pl

poz. 10 Olga Boznariska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 10 Olga Boznariska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zbiory.mnk.pl

poz. 12 Mela Muter w pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej
przez znanego architekta Augustea Perreta, okoto 1930, Zrédto: Archiwum
Emigraciji, Torun

poz. 15 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25,

stojg od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G.

Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: J. Puget,

T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R.
Kramsztyk, fotografia w zbiorach IS PAN
poz. 15 Gino Severini, Macierzyristwo, 1916, Zrédto: WikiArt

poz. 15 Andre Derain, Akt siedzacy, 1920-1923, Galeria Narodowa w Pradze,

zrodto sbirky.ngprague.cz
poz. 15 Pablo Picasso, 1919, Spigcy chtopi, Museum of Modern Art , Nowy
Jork, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 19 Artysta malarz Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni,
zrodto: NAC Online

poz. 19 Tadeusz Makowski, Ogréd (“Le Jardin”), 1915, kolekcja prywatna,
zrodto: archiwum prywatne

poz. 19 Odilon Redon, Anemony w wazonie, 1919 Musee d’Art Modern de la
Ville de Paris, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 19 Wiadystaw Slewiriski, Kwiaty w z6ttym dzbanku, okoto 1908, zrédto:
Cyfrowe MNW

poz. 19 Le Pouldu, plaza Grands Sables, ok. 1920 (pocztéwka H. Laurent),
zrodto: Wikimedia Commons

poz. 20 Stefania Zahorska, Ostatni interwiew [z Zakiem]’, “Sztuki Piekne”
1925-1926, R. 2, 5. 502-504

poz. 20 Portret Eugeniusza Zaka (1884-1926), malarza, w pracowni na
Montparnasse w Paryzu, fot. Henri Manuel

poz. 21 Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja prywatna,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 21 Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna,
zrédto: wikiart.org

poz. 21 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, okoto 1916, Brooklyn
Museum, Nowy Jork, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 21 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, The Philips Collection,
Waszyngton, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 21 Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga

i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914 zrédto: Bibliotheque Nation-
ale de France

oktadka front poz. 5 Mojzesz Kisling, “Rudowtosa dziewczyna z btekitnymi oczami” (,Rousse aux yeux bleus”), 1934
oktadka Il - strona 1 poz. 21 Eugeniusz Zak, ,Mtodzieniec na tle muru” (,Le prisonnier”), 1925
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strony 218- 219 poz. 7 Mojzesz Kisling, Port w Marsylii (“Port de Marseille, un quai du vieux port”), 1918

strony 220-221 poz. 33 Szymon Mondzain, Wioska w gérach, 1924

strony 222-223 poz. 4 Joseph Pressmane, “Wnetrze na rue de Paris w Meudon”, 1936-1937

strona 224 - oktadka Ill poz. 25 Henryk Epstein, Pejzaz z Korsyki, 1926-1927
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