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ECOLE DE PARIS

AUKCJA 12 MAJA 2022

CZAS AUKCJI
12 maja 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 kwietnia - 12 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

Ewa Swiatkowska
tel. 787 388 666
e.swiatkowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 5638 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

by
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl
787 388 666

BIURO OBStUGI

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

A

-
-

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

)
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ERS

K

KAROLINA STANISEAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22 163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51,788 269 908

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.pl!
538 915 090

ANNA SZARY
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.p!
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299
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INDEKS

Aberdam Alfred 35-36

Band Max 41

Borvine Frenkel Boris 50
Chapiro Jacques 33
Cyankiewicz Zdzistaw 56
Eleszkiewicz Stanistaw 61-62
Epstein Henryk 19-22
Garfinkel Dawid 34

Gottlieb Leopold 32
Grunsweigh Natan 29
Halicka Alicja 2

Hassenberg Irena 1

Hecht Joseph 26
Hohermann Alicja 55
Kanelba Rajmund 54

Kisling Mojzesz 9-11
Kwiatkowski Jan 57
Lambert-Rucki Jean 47-48
Landau Zygmunt 44
Lurczynski Mieczystaw 59-60
tempicka Tamara 24-25
Makowski Tadeusz 15-16
Menkes Zygmunt Jozef 17-18
Medrzycki Maurycy 42

Milich Adolf 40

Mondzain Szymon 8

Muter Mela 4-7

Peske Jean 30-31
Pressmane Joseph 23
Rabinowicz Benn Bencion 58
Ronget Elizabeth 3

Schreter Zygmunt 27-28
Sterling Marc 51-53
Slewinski Wradystaw 14
Terlikowski Wtodzimierz 37-39
Vagh-Weinmann Maurice 49
Weingart Joachim 45-46
Weissberg Leon 43

Zak Eugeniusz 12-13
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Widok na Planty i ko$ciot $w. Anny w Krakowie

olej/tektura, 59 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Reno’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Irena Hassenberg (Reno) poczatkowe wyksztatcenie zdobyta w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. W 1907 przeprowadzita si¢ do Paryza. Artystka od razu
zaczeta debiutowa¢ na wystawach, poczynajac od Salonu d’Automne (1907), Salonu
des Independants i Salonu de Tuileries. Warto wspomnie¢, iz miata swoje indywidu-
alne wystawy w galeriach Druet, d’art, Contemporain, du Portique. Prezentowata swe
prace w Zachecie w latach 1913, 1915 oraz 1921 na wystawie artystow zydowskich.
Podejmowata tematyke zwigzang z pejzazem miejskim, przede wszystkim dotyczaca
miast francuskich, Korsyki, Krety, a takze Krakowa. Artystka rzadko przedstawiata na
swych dzietach postaci ludzkie. Dalszym jej celem stato sie uwiecznienie widokow
nowojorskich podczas wyjazdu w 1925. Owocem tej podrozy jest album ,Nowy York”.
Widok na Planty i koéciot $w. Anny w Krakowie jest przedstawieniem nawiagzujacym do
kompozycji Stanistawa Wyspianskiego oraz Henryka Szczyglinskiego, ktorzy lubowali
sie w japonizujacych, secesyjnych widokach plant. Artysci ci, odnoszac sie do sztuki
japonskich drzeworytow ukiyo-e, korzystali z metody zakratowania gtéwnego tematu
dzieta poprzez malowanie drzew lub krzewow na pierwszym planie.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Na plazy, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 31 x 39 cm
sygnowany l.d.: 'Halicka'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

Alicja Halicka to artystka nieszablonowa, ktorej tworczo$c jawi sie niejednoznacznie
stylowo. Wywodzita sie z Krakowa, studiowata u najwiekszych mistrzow malarstwa
polskiego: Jozefa Pankiewicza, Leona Wyczotkowskiego oraz Wojciecha Weissa.

W 1912 wyjechata na studia do Monachium, podczas ktorych miata naocznie stycz-
no$¢ z malarstwem klasykow, tj. El Greca, van Gogha, jak rowniez ceuvre niemiec-
kich malarzy: Lovisa Corintha, Hansa Thomy oraz Franza von Lenbacha. Dawna
szkota monachijska byta dla niej tylko krotkim przystankiem, poniewaz rok pozniej
osiadtaw Paryzu. Zwiazata sie z bardzo utalentowanym artystg grafikiem Louisem
Marcoussisem. Poczatkowo ulegata wptywom kubizmu, do okoto 1920, wptyw na to
mialy zapewne zawierane znajomosci z jego prekursorami - Picassem, Brakiem oraz
Picabia. Artystka czesto wracata do Polski, do Krakowa. Podczas pobytow w rodzinnych
stronach kreowat sie jej wyjatkowy styl malarski. Wyrozniato go bajkowe ujecie tematu,
poetyckosc oraz chtodna, pastelowa kolorystyka.






3t

ELIZABETH RONGET
1893-1962

Mandolinistka

olej/ptotno, 50 x 40 cm
sygnowany trzonkiem pedzla p.d.: 'E. Ronget'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu tworczo$ci malarki. Strefowe
rozbicie przestrzeni oraz uzycie grubego konturu przypominaja o wptywie, jaki na
artystke wywart w latach 20. XX stulecia kubizm. Ronget byta malarka, ktora urodzita
sie w Chojnicach (dzisiaj w Polsce, wtedy na terenie zaboru pruskiego) jednak cata jej
artystyczna kariera zwiazana byta z Austria, Niemcami i Francja. Rodzice, zauwazyw-
szy talent dziecka, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatcenie.
Zetknawszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita sprobowac innego
zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke akademicksg, czujac jednak
coraz mocniejsze wiezi z otaczajacymi ja artystami awangardy. Najwazniejszg ,szkota”
byt dla niej kubizm oraz kontakt z malarzami kregu Der Blaue Reiter. W 1926 roku
Ronget przystgpita do Novembergruppe. Sytuacja polityczna zmusita ja na poczatku
lat 30. do wyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiere.
Utrzymywata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrotce poznata malarza André
Lhote’a. Wspolna praca uczynita ja Swiadoma tworczosci Paula Cézanne’a, ktory silnie
na nig oddziatat. Gtéwny trzon tworczoséci malarki to martwe natury i kompozycje
rodzajowe, w ktorych klarownie dostrzegalne jest oddziatywanie kubizmu. Portret
mandolinistki jest bez watpienia dobrym tego przyktadem. Rzeczywistos¢ ulega tutaj
daleko posunietej deformacji. Przemianom ulegaja nie tylko ksztatty, ale takze i cata
kolorystyka przedmiotow oraz portretowanej kobiety. Poszczegolne ptaszczyzny
zostaja rozbite na mniejsze formy, ktore wptywaja na powstanie dynamicznej i petnej
ekspresji kompozycji.
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MELA MUTER
1876-1967

Bukiet stonecznikow w wazonie na tle Rodanu, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.g.: ‘Muter'
na odwrociu szkic portretu mezczyzny

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 131 000 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.W sztuce trzeba by¢ matomownym, nie nalezy przedstawiac
wszystkich szczegotow, a koncentrowac sie na jedynie na rze-
czach istotnych. (...) To co fascynuje np. u Rembrandta, to wtasnie
to, ze wszystkie drugorzedne szczegoly pozostajg Swiadomie

w cieniu, aby najistotniejsze mogty skupie na sobie najwiecej
Swiatta”.

Mela Muter






1876

1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1913

1914

1916
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.
Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Mitosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica kosci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dziatacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobytw Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktorg projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa posmiertna.

Artystka umieraw ParyZzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.
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Mela Muter, ok. 1920




Mela Muter, Stoneczniki wwazonie z pejzazem w tle, okoto 1940-1945
kolekcja prywatna

Bukiet stonecznikow to chetnie podejmowany temat przez artystow w na-
wigzaniu do arcydziela Vincenta van Gogha. Mela Muter rowniez zmierzyta
sie z legendarnym motywem. Kompozycja Muter prezentuje tytutowy
bukiet, ale rowniez pejzaz za oknem. Martwe natury to wyrazny element
dojrzatej sztuki malarki. Jej wezeSniejsze dzieta z poczatku XX wieku za-
wieraty w sobie fragmenty przedstawiajace drobne przedmioty. W 1907 po-
wstata jej pierwsza pelna martwa natura z biatymi kwiatami, ktorg publika
podziwiata na wystawie w Zachecie. Wiele z jej kolejnych dziet w tym typie
powstato w czasach Wielkiej Wojny. Czynnikiem, ktory stymulowat artystke
do tworzenia takich pracy, byt kontakt z natura, jej wyjazdy do Bretanii.
Powstaty wtedy cate serie martwych natur, gtéwnie byty to dary morza, ryby
oraz owoce, kraby oraz mule. Z obrazow bita niezwykta kolorystyka, nasyco-
na czerwienia. Wedtug krytyki byto to symboliczne nawiazanie Muter do
dramatu I Wojny Swiatowej, ktora wyjatkowo mocno odcisneta swe pietno na
francuskim narodzie. Katalonia okazata sie kolejnym pobudzajacym moto-
rem do tworzenia nowych dziel. Juzw 1911 odbyta si¢ jej gtosna indywidu-
alna wystawa w Barcelonie, w Galerie de Arte Contemporaneo urzadzona
dzieki artyScie José Dalmau. Artystka od tego momentu powracata tam
kazdego roku. Kolejna duza podroz artystki przypadta na lata 40.,

Vincent van Gogh, Stoneczniki, 1888, Neue Pinakothek, Monachium

w zwiazku z wybuchem kolejnej wojny. Muter osiadta w tym czasie

w okolicach Awinionu, gdzie musiata si¢ ukrywac. Krytycy dostrzegaja

z tego okresu jej nawigzania do sztuki Vincenta van Gogha.

Podobnie jak ten genialny artysta do$wiadczyta problemow natury
psychicznej w wyniku utraty syna i ukochanego oraz choroby oczu. W tle
stonecznikow ukazata Rodan, natomiast rzeka ta stanowita rowniez samo-
dzielng tematyke w jej dorobku artystycznym. Zazwyczaj byly to wiry na
Rodanie. Stoneczniki, ktore powstaty w latach 40. XX wieku, sg pozba-
wione atmosfery, ktora panowata na jej dzietach z lata 1914-18. Paradok-
salnie cechuje je za to wyciszona aura oraz btogi spokoj. Juz w latach 20.
wyjatkowo celnie ujat rys jej tworczosci Edward Woroniecki: ,Podziwiamy

u pani Meli Muter wole zycia i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze,
postacie, kompozycje malowane z natury w Hiszpanii czy tez na potudniu
Francji zachwycajg nas tu intensywnoscig rysunku i koloru naktadanego
szerokimi pociagnieciami, z pominieciem zmudnego wykanczania szczego-
tow. W tych szybkich, syntetycznych notatkach uchwycono petne zycia
motywy, a jednoczesnie pozostal w nich Swiezy slad zachwytu artystki nad
odwiecznymi cudami natury. Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe $wigto
koloru i stonca!”.
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MELA MUTER
1876-1967

"Portret kobiety", lata 20. XX w.

olej/ptotno, 80,5 x 64,5 cm

sygnowany l.g. MUTER'

na odwrociu opisany: 'MUTER | Portrait de femme | Y825F 81 x 65'
na odwrociu ramy nalepki inwentarzowe

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
108 700 - 174 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter, ktorej bogata tworczo$¢ tematycznie wprost nie-
ograniczona, postawita ja w pierwszym rzedzie mtodych polskich
mistrzow, miata stac sie w tym samym czasie jedynym z portreci-
stow europejskich, zdolnym do przekazania przysztym pokoleniom
najwspanialszych na $wiecie umystow swego wieku”.

André Salmon, Le peinture de Mela Muter, ,,Pologne Littéraire” 1933, nr 87, s. 5









Wedlug opinii Adolfa Baslera - Mela Muter byta obok Olgi Boznanskiej najzdol-
niejsza portrecistka wérod Polek dzialajacych na artystycznej scenie Paryza.
Malarke cechowat oryginalny i w peini indywidualny styl. Jej modele odznaczali
sie wyjatkowymi rysami twarzy, niezwykle ekspresyjnymi. Paryska spotecz-
nos¢ szybko dostrzegta talent artystki, a krytyka zachwalata portrety jej pedzla.
Podczas Wielkiej Wojny portretowala ona gtéwnie paryska socjete. Pozowali jej
krytycy, pisarze, politycy, malarze, rzezbiarze. W latach 20. XX wieku zaczeta
przedstawia¢ melancholijne wizerunki dzieci, tematyke macierzynstwa oraz
anonimowe postaci dorostych. Artystka wedtug wielu opinii potrafita wnikna¢

w psychike modela, przeanalizowa¢ jego wewnetrze rozterki, a nastepnie oddac
prawde o czlowieku na plotnie. Nastrdj postaci uwidacznia si¢ w wyrazie ich
twarzy, ukladzie ciala i ulozeniu rak. Mieczystaw Sterling cenil Muter za jej
prawdziwo$¢ obrazowania, ktora wrecz przerazata odbiorcow. Francuski krytyk
Max Goth rowniez podkreslal, iz tworzone przez nia wizerunki sa dobitne oraz
bezposrednie psychologicznie.

Portrety s niewatpliwie dzietami najbardziej charakterystycznymi dla ceuvre
Meli Muter. Pierwsze tego typu prace wyrdznia jeszcze inspiracja symbolizmem
angielskiego tworcy Jamesa McNeill’a Whistlera. W portretach tych panuje
intymny nastréj i kameralna atmosfera. W kolejnych latach, poczawszy od 1901
roku, podczas wakacji w Concarneau, Muter malowata starszych ludzi, osoby
niedolezne, niepetnosprawne oraz sieroty. W latach 20. Wyraznie zmienita swa
retoryke przedstawien. Bohaterem jej obrazow stata si¢ $mietanka towarzyska
Paryza. Ulubiona sceneria Muter byta wowczas jej wlasna pracownia, model na
tle $ciany, przedstawiony na krzesle. Malarka silnie akcentowala partie rak oraz
dloni swych postaci. Kobieta z obrazu prezentowanego w katalogu aukcyjnym po-
siada wszystkie wyzej wymienione cechy. Artystka wyeksponowata jej potudniowa
urode oraz melancholie duszy.
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MELA MUTER
1876-1967

"Portret prof. Baly", lata 20. XX w.

olej/ptotno, 93 x 73 cm
sygnowany l.g: Muter'
na krosnie malarskim papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
131 000 - 217 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,(...) Nie, jawcale nie maluje portretéw psychologicznych, ja
nawet nie wiem, co trzeba uczynic, by stworzy¢ portret psycholo-
giczny, Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy osoba znajdujaca sie
przed moimi sztalugami jest dobra, fatszywa, hojna, inteligentna.
Staram sie zawtadna nig i przedstawic¢, tak jak czynie tow przy-
padku kwiatu, pomidora czy drzewa, wczuc sie w jej istote; jesli
mi sie to udaje, wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci (...)".

Mela Muter






»Portrety Meli Muter s3 od glebi podjeta kwintesencja
czlowieka, spostrzezona w jakims bardzo nieuchwytnym,
nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej
przed innym czlowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona
wielka umiejetnoscia wnikania w zycie ludzkie,
umiejetnoscia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej
prawdy o czlowieku portretowanym w wyrazie twarzy,
ukladzie ciala, w utozeniu, wyrazie rak i podawania tej
prawdy w formie bardzo bezwzgledne;.

Portrety Meli Muter s czesto dla portretowanego
jak gdyby odstonieciem przed kims innym wlasnego
charakteru. Bezwzglednosc prawdy dojrzalej
przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest
<<zbrzydzony>>. Godzi go z portretem niezawodne
podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki,
faktura zdobyta latami ciezkiej pracy. Mocno zbudowane
rysunkiem, ktadzione silnymi, chropowatymi
plaszczyznami farby w kolorze najczesciej niebieskim,
opartym o zolte tony akcesoriow, pomyslane jako
kompozycja barw i ptaszczyzn, portrety te sa dzisiaj
arcydzietami sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
»Glos prawdy” 1929, nr 6, s. 3






sl (st 1411)

Mela Muter, przed 1911




Mela Muter, wtasciwie Maria Melania Mutermilch, pochodzita ze spo-
lonizowanej zydowskiej rodziny z Warszawy. Juz od najmtodszych lat

miata styczno$c ze $wiatem kultury i sztuki, poniewaz jej ojciec, Fabian
Klingsland, byl mecenasem literatow, a brat Zygmunt krytykiem sztuki.

W 1899 wyszta za maz za Michata Mutermilcha - krytyka literackiego oraz
pisarza. Urodzit im sie syn - Andrzej. Malarstwa uczyta sie w warszawskiej
szkole Mitosza Kotarbinskiego, lecz nie byto to profesjonalne wyksztatce-
nie, dlatego Muter podkreslata, iz jest samoukiem. Jej pierwsze obrazy to
nokturny. Maja one w sobie znamie symbolizmu Whistlera. W 1901 wraz

z rodzing przeprowadzita sie do Paryza. Owczesna stolica artystyczna
umozliwita jej rozwoj zawodowy. Poznata wiele wybitnych osobistosci $wiata
literackiego oraz malarskiego. Uczeszczata na zajecia w Académie de la
Grande Chaumiére i Académie Colarossi, ale to przebywanie oraz dyskusje
z artystami sprawity, ze rozwineta swoj talent. Szybko dostrzegta to paryska
krytyka artystyczna. Jej pierwszy debiut wystawienniczy miat miejsce

w 1902, czyli zaledwie rok po przyjezdzie do Francji. Kraj ten oferowat
malarce duzo wiecej. Jedna z takich mozliwosci byto odkrywanie nowych
rejonow, np. Bretanii. Zaczeta malowac tamtejszy pejzaz oraz portretowac
jego mieszkancow. Nawigzata kontakt z artystami Ecole de Pont-Aven,
miedzy innymi Wiadystawem Slewinskim. Znajomos¢ ta wplyneta na jej
zainteresowanie syntetyzmem. Kolejnym bodzcem, ktory pobudzat artystke
do powstawania nowych dziet, byt krajobraz Hiszpanii. Jej dzieta docenit
malarz José Dalma, urzadzajac wystawe jej dziet w Galerie de Arte Contem-

poraneo w Barcelonie. Dzieta, ktore powstaty w okresie wakacji w Katalonii
wyrozniaja sie ekspresjonistycznym charakterem. Artystka zmienita palete
barwng na duzo zywsza. Podczas I Wojny Swiatowej znalazta schronienie
w Bretanii. Malowata ekspresyjne martwe natury, gdyz, jak sadzita, nikt nie
miat czasu oraz ochoty, aby pozowa¢ w tak ciezkim czasie. W 1917 poznata
lewicowego intelektualiste Raymonda Lefebvre’a. Niestety roztaczyta ich
$mierc mezczyzny w 1920. Los nie szczedzit Muter. W 1924 zmart jej syn.
Malarka bardzo przezyta te dwie tragedie, zachorowata na depresje.

W Zyciu zawodowym bytaw tym czasie bardzo ceniona, jej sztuke chwalit
sam Henri Matisse. Zaczeta portretowac srodowisko, w ktorym przebywata.
Jej portrety wyrozniat duzy rozmiar pola obrazowego, oryginalne pozy mo-
deli oraz ich brak kontaktu wzrokowego z odbiorcg dzieta. Idealnie oddaje
to portret profesora Baly, z ktorego oczu bije smutek oraz pewnego rodzaju
zagubienie. Portrety tego typu cieszyly sie duzym powodzeniem. Nazywano
je psychologicznymi, ale Muter nie podobato si¢ to okre$lenie. W jej ceuvre
znalazly sie wizerunki politykow, muzykow, artystow, naukowcow. Druga
Wojna Swiatowa zmusita artystke do ucieczki do Awinionu. Z tego czasu
pochodza martwe natury z kwiatami oraz pejzaze rzeki Rodan. Pod koniec
wojny wrocita do Paryza, natomiast nie odnosita juz tak duzych sukcesow.
Przyczynita sie do tego choroba oczu, ktora uniemozliwiata prace. Ostatnie
lata spedzita niemalze w samotnosci i w cigzkich warunkach do zycia.
Zmartaw 1967.
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MELA MUTER
1876-1967

Wieza Filipa Pigknego w Villeneuve-lés-Avignon, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 61 x 49,6 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu szkic kompozycji olejnej

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiajg sie w twor-
czo$ci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim jednak od poczatku lat 40.
Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo
w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywata sie gtownie

7 oszczedno$ci i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka
uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata
pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu i sceny
rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla ceuvre Muter motyw macierzynstwa.
W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopublikowanych
do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de la peinture”)

i powies¢ historyczng ,Patriota”. Artystka do Paryza wrocita w 1945 roku. Zamieszkata
wtedy na rue Boissonnade 40. Nie ucieta jednak kontaktow zawigzanych w Awinio-
niew czasie okupacji; malarka jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powojennym,
spedzajac tam gtownie miesigce letnie. Wtadze Awinionu udostepnity jej nieodptatnie
mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. Juz w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego krytycy zwracali uwage na jakoSc jej prac pejza-
zowych. W czasie swoich wyj$c plenerowych Muter czesto powracata do tych samych
motywow. W jej tworczo$ci regularnie pojawiaja sie widoki przedstawiajace widoki
Awinionu, przede wszystkim krajobrazy uchwycone z wysokiej skarpy z perspektywa
na Rodan. Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki starego miasta oraz kamienne
mosty na rzece. Szczegolnie czestow jej tworczoséci powraca XIV-wieczny Fort éwiete—
go Andrzeja w Villeneuve-lés-Avignon. Artystka portretowata ten zabytek wielokrotnie,
wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim, wzgorzystym pejzazu poprzeci-
nanym kubicznymi strukturami domow oraz srebrnozielonymi sadami oliwkowymi.
W prezentowanym dziele malarka ujeta jesienny krajobraz z szerokim widokiem na
Rodan. Sylwety drzew przecinaja szmaragdowa potac rzeki, kierujac wzrok widza ku
XIlI-wiecznej wiezy obronnej oraz XIV-wiecznemu fortowi.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Krajobraz z potudnia Francji ("Paysage"), 1921

olej/ptotno, 65 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | 1921'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Mondzain | 1921’

oraz opisany na kro$nie malarskim: 'Mondzain. Salon 1921 No 6 (przekreslone) "Paysage"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po przyjezdzie do Francji Mondzain szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego
srodowiska artystycznego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le

Goffw lewobrzeznej cze$ci Paryza i zaprzyjaznit zAndré Derainem i Mauricem de
Vlaminckiem. Kilka lat wezes$niej stali sie oni sprawcami fowistycznego przewrotu

w malarstwie. Wkrotce Mondzain zaczat obraca¢ sie w kregu kubistow: Guillau-
me’aApollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque’a. Jednoczesnie studiowat dzieta
dawnych mistrzow w Luwrze, poszukujac klasycznego pierwiastka w sztuce. W 1913
roku $ladem wielu wspotczesnych wyjechat do Bretanii, a rok pozniej - do Hiszpanii.
Podroze byty istotnym impulsem artystycznym w dalszej czesci jego zycia. Po wybu-
chu Wielkiej Wojny Mondzain wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz
Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki. Do 2. Oddziatu
Cudzoziemskiego dotgczyt wiosng 1915 roku. W 1917 roku zostat raniony i poddany
w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie przestat tworzy¢, a jego ob-
razy i rysunki stanowig przejmujace $wiadectwa doznania wojny. Poczawszy od lat 20.
XX wieku, u Mondzaina mozna zaobserwowa¢ odwrot od ekspresjonizmu i coraz sil-
niejsze tendencje klasycystyczne. W pracach z tego czasu z catg mocg wybrzmiat doj-
rzaty styl autora - oparty na logicznej konstrukcji, precyzyjny w rysunku, z subtelnie
zestrojong kolorystyka. Swoista cecha kompozycji malarza jest graficzna doktadnosc.
Prezentowana praca przedstawia fragment skalistego wybrzeza Morza Srodziemnego
ze Sciezka miedzy gtazami z pochytymi sylwetami sosen. W tle majaczy zatok, a kolor
skal podpowiada lokalizacje w okolicach Trayas na Lazurowym wybrzezu. Tzw. czer-
wone skaty malowata tez Mela Muter w serii krajobrazow z okoto 1921 roku.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt siedzacy blondynki ("Nu blond"), 1927

olej/ptotno, 65,4 x 54,6 cm
sygnowany p.d.: Kisling'

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
217 000 - 326 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Pani Evans, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, listopad 1990
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Joseph Kessel, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, red. Jean Kisling, t. 1, Paris 1971, nr kat. 42, s. 330 (il.)

,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje ma-
larstwa dla nadciagajacego wieku - wszystko mozna znalez¢ tylko
w Paryzu. Dla mnie jest troche za p6zno. Wiek, rodzina, przyzwy-
czajenia. Lecz ty - ty masz talent, mtodosc, site, odwage”.

Jozef Pankiewicz do Mojzesza Kislinga, za: Joseph Kessel, Kisling, w: Kisling 1891-1953,
katalog raisonné, t. 1, Torino 1971, s. 20






Mojzesz Kisl;n&@ w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929






Mojzesz Kisling w mundurze, okres [ wojny Swi



e o

y stowa jego nauczyc1elaJozefa Pankiewicza. Mentor uwazal, tylko
w stollcy Francll mozliwy jest pelen rozwoj artystyczny. Uwazat tak, poniewaz -
bylo to miejsce zrzeszajace artystow z calego Swiata, ktorzy tworzyli nowe idee
oraz kreowali przyszlos$¢ sztuki. Dzieki przyjazni z pisarzem Szalomem Aszem
udato mu sie¢ zdoby¢ prywatne stypendium, aby rozpocza¢ swa nauke w miescie
nad Sekwana okoto 1911.

Po przybyciu w to miejsce Kisling utrzymywat bliskie kontakty z polskimi arty-
stami - Gottliebem oraz Slewinskim. Podrézowat coraz wiecej po Francji, miedzy
innymi na potudnie, czerpiac wraz z innymi artystami inspiracje do swych dziel.
W ten sposob powstaly martwe natury z owocami z Audierne, ktore pozwolily mu
na debiut w na Salonie Jesiennym w 1912. Zdoby1 protekcje swojego pierwszego
marszanda - Adolfa Baslera. Czlowiek ten miat szerokie wpltywy, dzieki czemu
rozpowszechnit sztuke Kislinga takze w Niemczech. Zaowocowalo to kolejnymi
wystawami: Nowej Secesji Monachijskiejw Galerie Dietzel w Monachium oraz
berlinskiej Wolnej Secesji. Malarz z checia spedzat czas w towarzystwie polskiej
emigracji. Nalezal do Towarzystwa Artystow Polskich. Zamieszkal na mansardzie
hotelu na rue des Beaux-Arts, nastepnie na Montmartre, w Bateau-Lavoir, czyli
domu polaczonym z pracowniami artystycznymi. W tym okresie zaprzyjaznit sie
z Pablem Picassem,lkrytykami - Maxem Jacobem, Guillaume’em Apollinairem
oraz André Salmonem. Kisling rowniez czesto pozowal jako model dla Jeana
Marchanda, Haydena oraz Romana Kramsztyka. Po powrocie do Paryza z pobytu
Céret wynajal mieszkanie na Montparnassie. Tam woweczas zaczelo sie spotykac
cate srodowisko artystyczne, w tym Picasso, Derain i Gris. Kisling zyskat sympa-
tie calej socjety. Urzekal swoja osobowoscia, byl niesamowicie towarzyski oraz
pomocny. Zywo uczestniczylw konwersacjach, byl statym go$ciem baléw, maska-
rad oraz wszelkich spotkan w kawiarniach. Zyskat tytut ,ksiecia Montparnasse’u”
oraz zaskarbit sobie serca bohemy Paryza.

Styl malarski Kislinga bardzo szybko ewoluowat. W latach 1912-18 kreowat

sie jego jezyk malarski, od nawigzan do Cezanne’a po fascynacje kubizmem

i ekspresjonizmem. Nie bylo to dla niego wystarczajace, artysta nadal probowat
odnalez¢ nowa formule realistycznego malarstwa. Udato mu si¢ to w malowanych
portretach okoto 1912. Postaci Kislinga juz wtedy maja wyraznie zarysowane kon-
tury, czytelne rysy twarzy. Fascynacja kubizmem rozwinetla si¢ podczas wyjazdu
Kislinga w Pireneje, ich wschodnia czes$¢ do miejscowosci Céret. Przybywali tam
rowniez Pablo Picasso, Juan Gris, Henri Matisse, Georges Braque oraz Manolo.
Malarz starat sie poczatkowo stosowa¢ do zasad geometryzacji kompozycji, nato-
miast nie laczyla si¢ ona z jego osobowoscia, ktora byta niezwykle zywiotowa.

Artysta zostat powotany do Legii Cudzoziemskiej. W 1917 zostal ranny i nastepnie
zamieszkal w Saint-Tropez. MiejscowosSc¢ ta silnie rezonowala na jego malarstwo.
Nowe dziala byly pelne intensywnych barw, Swiatta. Wyrdzniala je niezwykla
dokladnos¢ konturu. Jego styl zblizy! sie ku magicznemu realizmowi. W jego
tworczosei obok pejzazu zaczal dominowac¢ portret oraz akt. Portretowat gtownie
kobiety oraz dzieci o bardzo melancholijnym wyrazie twarzy. Ujmowat postaci

w popiersiu oraz do kolan z glowa ukazana w trzech czwartych lub nawprost.
Jego postaci charakteryzowaly szeroki zarys oczu oraz idealizacja. Dziela cecho-
wat linearyzm i nawiazywanie do dziel malarstwa holenderskiego XVII wieku, do
tworczosci Jeana Auguste’a Dominique’a Ingresa.

Rok 1919 byl przelomowy, dla jego kariery, wystawil wtedy w galerii Druet swoje
najwybitniejsze dziela. Wystawa byta jego wielkim sukcesem zawodowym.

Kolejna wojna spowodowala, iz artystaze wzgledu na swe pochodzenie musiat
wyjecha¢ z Francji. Przez kolejne sze$¢ lat zamieszkiwal w Nowym Jorku. Po
wojnie powrdcil do swojej rodziny nad lazurowe wybrzeze, do miejscowosci
Sanary-sur-Mer. ||
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt siedzacy" ("Nu assis"), 1933

olej/ptotno (dublowane), 55,3 x 38 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
131 000 - 174 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Johannesburg, RPA

dom aukeyjny Sotheby's, Tel Aviv, pazdziernik 1995
kolekcja prywatna, Japonia

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Kisling, katalog raisonné, t. 111, Paris 1994, nr kat. 76, s. 380 (il.)

.(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac
aktom i portretom taka site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie Srod-
kami pozornie prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...)
o doktadnos¢ rysunku i koloru. Za pomoca kilku odcieni rozu, jasnego
mahoniu lub bursztynu, tworzy prawdziwe symfonie, pows$ciagliwe, lecz
wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603

Akty Mojzesza Kislingaw swym charakterze sa nawigzaniem do tworczo$ci jego przy-
jaciela, Amedeo Modiglianiego. Sztuka tego stynnego, wloskiego malarza wyrdzniata
sie wyrazistym konturem oraz petng forma. Oryginalne w jego sztuce byto korzysta-
nie z archaicznych wizerunkow kobiecych. Kislinga odrdzniata od innych tworcow
wystudiowana forma artystyczna, doktadnosc graficzna, nadrealny wizerunek postaci
oraz czerpanie inspiracji ze wzorcow klasycznych. Okoto 1914 roku powstaty pierwsze
akty artysty, a po Wielkiej Wojnie wykreowat on swoj whasny styl przyporzadkowany tej
tematyce. Dzieta te powstawaly gtownie w pracowni przy Rue Joseph-Bara. W przy-
padku aktu siedzacego ,Nu assis” ttem stata sie jednak nie gtadka Sciana atelier,

a nastrojowy pejzaz.

Tworczo$¢ malarska ,ksiecia Montparnasse’u” ksztaltowata sie poczatkowo na gruncie
sztuki krakowskiej, a pozniej w oparciu o dzietach Jean-Auguste-Dominique’a In-
gresa, ktore nie cieszyly sie zbytnim uznaniem wérod jemu wspotczesnych. Wplyw
na uformowanie sie stylistyki polskiego artysty miat niewatpliwie rozwoj kubizmu,
fowizmu oraz ekspresjonizmu, ktore doprowadzity do deformacji sylwetek na jego
ptotnach. W ten sposob malarzowi udato sie stworzy¢ whasny wzorzec sylwetki. Kry-
tycy oceniali prace Kislinga niejednoznacznie, raz uwazano go za mitoénika rysunku
i symetrii, kolejnym razem zwracano uwage na jego kolorystyke, bogactwo barw

i ekspresjonizm. Dzieto ukazane w katalogu pochodzit z lat 30. XX wieku. W tym cza-
sie Kisling odszed! juz od nawigzywania do dziet Modiglianiego. Akt charakteryzuje
precyzyjnos¢ oraz graficzno$c rysunku wraz ze swobodnie potraktowanym ttem. Ciato
modelki jest ukazane wyjatkowo doktadnie oraz wyraziscie. Obraz jest klasycznym
wizerunkiem, nawigzujacym do malarstwa dawnych mistrzow.
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Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gettlieba na szable, czerwiec 1914
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura z bratkami, 1952

olej/ptotno, 41 x 33 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling' oraz datowany p.d.: '1952'

na kros$nie malarskim stempel wytworcy materiatow malarskich: '6F'
oraz nalepka inwentarzowa opisana piorem: '89.'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65 000 - 87 000 EURV

POCHODZENIE:
kolekcja dyplomaty Theodora C. Achillesa (1905-1986), Waszyngton, Stany Zjednoczone
kolekcja Marian Achilles O'Brien, Stany Zjednoczone

Mojzesz Kisling to artysta, ktory chetnie odwotywat sie w swojej sztuce do wielkich
nazwisk z historii malarstwa. W tworczo$ci nawigzywat zaréwno do tradycyjnego
warsztatu malarskiego wtoskiego renesansu, jak i do sztuki klasycystow. W przy-
padku kwiatowych martwych natur idealnym wzorcem dla najstynniejszego tworcy
Ecole de Paris byta sztuka XVII-wiecznych mistrzow holenderskich. Artysta ukazywat
nature morte w polu obrazowym zblizonym do kwadratu. Centralnym elementem byt
bukiet kwiatowy ustawiony na stoliku na tle nieodciggajacym uwagi od gtownego
tematu. W tym przypadku Kisling zdecydowat sie na ukazanie bratkow, ktore cechuja
sie roznorodna kolorystyka oraz charakterystycznym ksztattem. Ten obraz nie jest
odosobnionym przyktadem dziet o takiej tematyce. Artysta zazwyczaj starat sie ukazac
kwiaty w taki sposob, by widz mogt odczuc bijaca witalnos$¢ oraz energie z obrazu.

Na jego kompozycjach widoczna jest dbato$¢ o najmniejszy szczegot, detal kazdego
listka, kwiatostanu, samego wazonu oraz bizantyjska ozdobnoséc. Chetnie przedstawia-
nymi przez niego kwiatami byly zotte mimozy, biate lilie oraz czerwone tulipany.
Tego typu dzieta przypadaja na lata 40. XX wieku, czyli pobyt artysty w Stanach
Zjednoczonych, w zwigzku z wojng oraz na okres po powrocie na potudnie Francji.
Byt to czas kolejnych poszukiwan artystycznych, swoistego powrotu do realizmu, kla-
sycyzujacych tendencji Nowej Rzeczywistosci. Jeden z krytykow sztuki Henryk Weber
dostrzegat w dziataniu Kislinga przewrazliwiong chtonno$¢ widzenia oraz normujaca
wtadze instynktu plastycznego. Jego styl pozostaje nadal nieoczywisty dla badaczy
sztuki, niezmiernie ciekawy oraz niedajacy sie zaszufladkowac.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Portret mltodej Bretonki ("Profil de Bretonne"), 1906

kredka, sangwina/papier naklejony na tekture, 31,6 x 24,2 cm

sygnowany, opisany i dedykacja 1.d.: 'A mes amies | Mlles Alice et Germaine | Eug. Zak | St Jean'

na odwrociu trudno czytelnie opisany otowkiem, nalepka zaktadu oprawy z napisem drukiem: 'Dorure & Encadrements |
DUGNIAT | 64. RUE DE DUNKERQUE | Nettoyage de vieilles dorures | Gravures & Tableaux'

oraz okragta nalepka z numerem: '10'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:

Germaine Magnus, Paryz

aukcja Alphonse Bellier, Hotel Drouot, Paryz, 20 kwietnia 1929
Galerie Zak, Paryz

kolekcja prywatna, Francja (zakup lata 80. XX w.)

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon d'Automne, Paryz, 1906

LITERATURA:

Estampes, Aquarelles, Gouaches, Dessins modernes, katalog aukcji, 20 Avril 1929, Hotel Drouot, Salle No 10, Paris 1929,
nr kat. 198 ("Profil de Bretonne")

Salon d'Automne. 4me Expostion, katalog wystawy, Paris 1906, nr kat. 1799 ("Jeune Bretonne de Saint-Jean")






Wizerunek bretonskich kobiet cieszyl si¢ duza popularnoscia w II potowie XIX
oraz na poczatku XX wieku. Te tematyke podejmowali najwybitniejsi arty$ci prze-
lomu wiekow. W prezentowanej pracy Eugeniusz Zak ukazal mtoda Bretonke, po-
slugujac si¢ mieszana technika rysunku. Dziewczyna ubrana jest w ludowy stroj
bretonski, ktory skladat sie z czepca oraz narzuty. Artysta, cheac jeszcze bardziej
podkresli¢c charakterystyczna urode Bretonki, zaznaczyl jej wydtuzona glowe oraz
szeroka zuchwe mocniejszym pociagnieciem kreski. Portret ten jest wykonany

W sposOb linearny, wyrazisty oraz plaski. Artysta nawiazywat w ten sposob do
japonskich inspiracji drzeworytami ukiyo-e, ktore pozwalaly si¢ skoncentrowaé
na najistotniejszych warto$ciach plastycznych obrazu. W tym przypadku najwaz-
niejsza role odgrywa tu mloda kobieta, ktora stanowi przedstawicielke Breton-
czykow, ich tradycji. Prostota, z jaka zostala przedstawiona, moze symbolizowa¢
dziko$¢ oraz pierwotno$¢ nowoodkrytej krainy, jaka byla dla artystow tego czasu
Bretania. Charakter dzieta podkresla kolorystyka, ktora jest stonowana, subtelna,
elegancka. Zak wykorzystal kolory bieli w stroju kobiety, czern w przypadku jej
wlosow oraz cieliste akcenty w partiach skory i ust. Udalo mu si¢ wyeksponowac
kolor podobrazia.

Interesujaca wydaje si¢ rOwniez proweniencja rysunku. Wysoce prawdopodobne,
ze w 1906 rysunek zostal wystawiony przez Eugeniusza Zaka na Salonie d’Au-
tomne. Ponownie w 1929 trafit on na aukcje w Hotel Drouot pod tytutem ,,Profil
de Bretonne”, skad nastepnie znalazl sie w kolekcji Madame Magnus. Po latach
powrdcit do wdowy po Zaku - Jadwigi Zakowej.

W 1905 Eugeniusz Zak odbyl swoja pierwsza podroz do Bretanii, a dokladniej do
departamentu Finistére. Swe podroze do wyzej wymienionego miejsca kontynu-
owat do 1911. Jego ulubionym miejscem, podobnie jak innych wybitnych arty-
stow tego okresu bylo Pont-1’Abbé koto Quimper, czyli ,,stolicy” kraju Bigudenow
oraz Douarnenez znajdujacym sie nad samym morzem. Miejsce to nazywano bre-
toniskim Barbizonem. Okres bretonski jest istotny dla kariery Zaka ze wzgledu na
debiut na salonach artystycznych w Paryzu. Pierwszy raz wystawit swe dzieta na
Salonie Jesiennym w 1904, aw 1905 zostal jurorem na tymze Salonie. Natomiast
nie rezygnowal z wystawiania wlasnych prac. Byly to glownie rysunki wykonane
sangwina. Pierwsze prace wykonane przez Zaka naleza do dziel nurtu postimpre-
sjonistycznego. Postaci zostaly wyraznie zarysowane fizjonomicznie, a tta pozo-
stawial neutralne. Poczatkowy etap jego tworczosci to silna inspiracja Bretania.
Mtlodego artyste zafascynowaly zwyczaje, stroje oraz tradycyjny styl zycia Bre-
toniczykow. Zak sprytnie laczyt inspiracje folklorem z inspiracjami malarstwem
Sérusiera, Denisa, Gauguina oraz Wyspianskiego. To zwlaszcza Sérusier przed-
stawial bretonskie wie$niaczki z Pont-Aven o wyrazi$cie zaznaczonych twarzach,
zgeometryzowanych, ukazanych na tle ptasko ujetego dekoracyjnego pejzazu.
Ujecie te bylo zazwyczaj plaskie, linearne oraz syntetyczne. Wybieral skromna
kolorystyke, lecz wyrafinowang. W 1906 powstaly pierwsze portrety Bretonczy-
kow autorstwa Zaka, ktore zostaly wykonane w gwaszu, sangwinie, kredce oraz
akwareli. Czesto wybieranym tematem przez artyste byl motyw mtodej modlacej
sie kobiety ukazanej na tle wnetrza gotyckiego kos$ciola i jego kaplic. Innym
wybieranym przez niego tematem bylo zycie codzienne lokalnej spotecznosci.
Byla to miedzy innymi praca w fabryce konserw rybnych, gdzie kobiety nosity
penn-sardin, czyli czepiec nazywany glowa sardynki. Zainteresowaniem artysty
cieszyly sig rowniez obrazy na tle rybackich todzi zaglowych. W latach 1906-1908
w jego tworczosci pojawila sie tematyka macierzynstwa oraz portrety dzieciece,
ktore przywotuja na mysl mlodopolskie dziela Stanistawa Wyspianskiego. Zak
przedstawial dzieci z lalkami, chlopcow grajacych na instrumentach, nawiazujac
do japonskiej stylistyki. Lata 1909-1911 to czas, w ktorym tworca zdecydowat sig
na przedstawienia portretow rybakow. Bohaterowie tych rysunkow wygladali
realistycznie. Ich twarze nie byly pozbawione niedoskonato$ci, mezczyzni ci byli
mocno opaleni, na ich czotach widnialy zmarszczki.
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Widok z Cancale z rybakami i todziami, 1896



Bretania - francuska kraina wysunieta najbardziej na zachod kraju, na prze-
tomie XIX i XX wieku zostata letnim kurortem artystycznym. Najwybitniej-
szym malarzem propagujacym ten rejon byt Paul Gauguin wraz z uczniami.
Dzieki jego geniuszowi przybywato coraz to liczniejsze grono tworcow.
Gauguin zdecydowat sie osia$¢é w Pont-Aven, gdzie powstaty wysokiej klasy
dzieta symbolizmu oraz syntetyzmu. Francuski malarz ulegt urokowi Breta-
nii, dzikiej, nieodkrytej ziemi, dalekiej od cywilizacji Paryza.

Urzeczeni mistyczng Bretanig artySci cenili jej mieszkancow za prostote
Zycia, poszanowanie natury oraz poboznos$¢. Takie wartosci byty idealnymi
motywami, chetnie wykorzystywanymi w ich sztuce. Nowo odkryte miejsce
ciekawito swa odmiennoscia. Ludzie mowili tu autonomicznym jezykiem.
Czcili swa ziemie oraz lokalnych $wietych, kultywowali obrzedy religijne,
odpusty oraz odbywali pielgrzymki do roznych regionéw Bretanii. Wyroz-
niat ich zdecydowanie tradycyjny stroj ludowy. Miejscowe kobiety wyrabiaty
ceramike fajansowa. Najstynniejsza byta ta z miejscowosci Quimper.
Dodatkowo tworzyli grafiki ludowe ,image d’Epinal”.

Najbardziej zauwazalnym bodzcem do tworzenia, ktory owtadnat umysty
artystow, byt ocean. Stato sie dla nich oczywiste, Ze to zywioty wody, ziemi
oraz powietrza sg zyciodajne, maja wtadze nad cztowiekiem. Zafascynowani
wielko$cia i pieknem krajobrazu wybrzeza zaczeli dazy¢ ku syntetyzacji
sztuki.

Pierwsze wyprawy artystyczne do Bretanii odbyly sie w XVIII wieku.

Dla dawnych tworcow szczegdlnym elementem byt pejzaz nadmorski oraz
porty rybackie. Czasy romantyzmu spowodowaty, iz zdecydowano si¢ powo-
li na przedstawianie mieszkancow oraz ich zycia codziennego. Francuscy
malarze podroznicy byli zaskoczeni, ze to wasnie w ich kraju sa w stanie
odkry¢ niezbadane tereny z bogata kultura. Ich wyobraznie pobudzata
historia Galow i Celtow, ktorych spadkobiercami okazali sie Bretonczycy.

W XIX wieku wyjazdy na zachod Francji staly sie jeszcze popularniej-

sze, umozliwity je nowo utworzona linia kolejowa w 1862, ktora taczyta
bezposrednio Paryz z Quimper. Zaczely sie kreowac dwa gtowne oérodki
artystyczne Douarnenez i Concarneau. Concarneau miato w swym poblizu
mate miasteczko Pont-Aven, ktorego propagatorem byt Gauguin. Malarz
bywat tam w latach 1886-94. Wazna data dla rozstawienia sztuki Bretanii
byt 1888, gdy ten wybitny postimpresjonista zaprezentowat wiatu dzieta
przesiakniete folklorem bretonskim.

Jedna z polskich malarek, ktora jako pierwsza dotarta na potnocno-za-
chodnie wybrzeze Francji, byta Anna Bilinska-Bohdanowiczowa. Artystke
natchnety wizerunki tamtejszych kobiet, ktore staty sie popularne dla jej
ceuvre. Portretowata Bretonki w trakcie codziennych czynnosci, a czasem
tez podczas intymnych chwil, na przyktad w nostalgicznej kontemplacji nad
brzegiem oceanu. Olga Boznanska tworzyta tego typu dzieta nieco pozniej,
w japonizujacej stylistyce. Wiadystaw Slewinski to najstynniejszy polski
artysta, ktorego dorobek artystyczny obejmuje w duzej mierze sztuke inspi-
rowang Bretanig. Malarz zdecydowat sie ponadto na kupno willi w Doélan,
do ktorej przybywali inni polscy arty$ci: Tadeusz Makowski, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz oraz Henryk Hayden. Bretania byta miejscem, ktorego
urokowi ulegli rowniez Mela Muter, Jozef Pankiewicz, Mojzesz Kisling, Gu-
staw Gwozdecki oraz Roman Kramsztyk. Ostatnie pokolenie malarzy, ktore
podjeto proby tworcze nad francuskim wybrzezem, dotarto tam w latach 20.
XX wieku. Jedna z nich byta Maria Ewa funkiewicz-Rogoyska, ktora two-
rzyta oryginalne purystyczne malowidta z St. Malo oraz Louis Marcoussis,
tworca dziet postkubistycznych oraz bliskich surrealizmowi.

Dla Polakow Bretania stata si¢ miejscem wyjatkowym, poniewaz to tam po
raz pierwszy mogli zobaczy¢ ocean oraz morze, ktore w kraju byto niemozli-
we do poznania. Atlantyk robil ogromne wrazenie na polskiej kolonii, przez
co powstaly niezliczone serie malarskie.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Chlopiec przy drzewie, 1924-1926

olej/ptotno, 54 x 33 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
131000 - 217 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Byt to najdziwniejszy z ludzi. Hoffmann wybratby go na ilustrato-
ra swoich dziet, nie tylko dlatego, ze posiadat dar ozywiania istot
fantastycznych, ale i dlatego wszystkiego, co nim byto ciekawego
i malowniczego (...). Mozna powiedzie¢, ze przed Paryzem,

w ktorym znajduje sie jego mogita, odstonit piekno subtelne

i nie znane”.

Florent Fels, Eugéne Zak, ,L’art vivant” 1926, nr 27, s. 90
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Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoly Paryskiej, nalezy do czesto
przywolywanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokro¢
rozumiane jest w sposéb szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje
nieprecyzyjne. Polscy arty$ci zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci
przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia.
Dopiero wowczas stali si¢ obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa
oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za gtdbwna badaczka
Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbicka, przyjmuje sie,
ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie
krytyk André Warnod: w ksiazce ,Les berceaux de la jeune peinture”
(»Kolebki mlodego malarstwa”) oraz artykule ,L’Etat et ’art vivant”
(Panstwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, 1 stycznia, s. 1). Wydaje sieg,
ze wlasnie jego dzialalno$¢ jako krytyka artystycznego przysporzylta
powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka ksiazki Warnoda,

z hastem ,’ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu Amedeo Modi-
glianiego, stanowila istotny element recepcji tego hasta. Ztozyly sie
nan wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatal-
nose¢ galerii sztuki, ktore tworzyly poprzez wystawy wizje tacznos$ci
artystow w ramach paryskiej kolonii artystycznej. Przykladowo, poeta

i marszand, przyjaciel artystow Leopold Zborowski zorganizowat

w 1919 roku w londynskiej Gallery Hill pokaz kilkudziesieciu artystow:
obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego
pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego Matisse’a oraz Fernanda
Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku, pod nazwa Ecole de Paris
marszandzi prezentowali prace znanych artystow francuskich, cho¢by
André Deraina i Georgesa Braque’a, czy tych o ugruntowanej stawie,
jak Picasso, z dzietami tworcow obcych, ktorzy dzieki temu obrastali
legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a.

W krytyce artystycznej dokonywano jednak coraz czeSciej rozroznienia
i pod pojeciem Szkoly Paryskiej rozumiano krag artystow przybyszow
osiedlajacych sie i tworzacych w obrebie 14. dzielnicy Paryza, na Mon-
tparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy
Srodkowo—Wschodniej: terenow Rosji, Ukrainy, Bialorusi, Polski,
Czech, Stowacji, Bulgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii,
Niemiec oraz Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku
poddani cesarzy, potem obywatele nowych panstw Europy, wielokrot-
nie byli z pochodzenia Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe
wielokulturowos$ci, mierzyli si¢ z problemami niejednokrotnie ptynnej
narodowosci, koniecznym wyborem byta dla nich wielojezycznosc.



Wielu z nich, przyjezdzajac do Paryza, uprzednio wspolnie uczyli si¢
czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie.
Krag Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandow,
galerii i krytykow lewobrzeznej czesci Paryza. Owe powiazania tworzyly
miedzynarodowa boheme artystyczng - rodzaj kolonii artystycznej
istniejacej poczatkowo na wzgorzach Montmartre’u, a potem Montpar-
nasse’u. Paryz - miasto mityczne - zarowno dla wyksztatconych i dobrze
sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych mieszkancow
prowingji - niost obietnice stawy i kariery. Artysci zydowscy, czesto

w swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad
Sekwang mogli sig cieszy¢ swoboda edukacji i niezalezno$cia w wyborze
Sciezki artystycznej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci.

Eugeniusz Zak zamieszkal w Paryzu wczesnie, bo juzw 1901 roku. W tym
samym czasie przyjechata do Francji Mela Muter. Obydwoje w kolejnych
latach byli wiodacymi postaciami w miedzynarodowym kregu Szkoty
Paryskiej. Malarz wkrotce zaczal wystawia¢ na paryskich Salonach,
ajeszcze przed wybuchem Wielkiej wojny jego tworczo$¢ zyskata pro-
motoréw w postaci wybitnych krytykow Adolfa Baslera i André Salmona.
Jeszcze w 1911 roku Zak mial pierwsza indywidualna ekspozycje w pre-

———
Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk

stizowej Galerie Druet, a od 1912 zostal wyktadowca prywatnej szkoty
prowadzonej przez kubistow Henri Le Fauconniera i Jeana Metzingera,
Académie de La Palette. Po wojnie Zak by} przez kilka lat zwigzany

z polskim i niemieckim $rodowiskiem artystycznym. W 1921 roku

w Warszawie zalozylt Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm”, a pozniej
przebywat w Berlinie, Bonn i Kolonii, gdzie malowal oraz wspotpracowat
z czasopismem , Deutsche Kunst und Dekoration”. Po przedwczesnej
$mierci Zaka, wdowa po nim, Jadwiga zalozyla prywatna galerig sztuki,
skupiajac wokot siebie 6wczesna artystyczng awangarde. Organizowala
pokazy tworczos$ci Marka Chagalla, Amedeo Modiglianiego, Wassily’ego
Kandinskiego, Juana Grisa czy Pabla Picassa. Jej siedziba mieScila sie
pod prestizowym adresem ue de I’Abbaye 16, obok kosciota Saint-
-Germain-des-Prés. Galeria osiagnela duzy sukces wizerunkowy i ko-
mercyjny. Dziala do 1941 roku, kiedy zostala zamknieta przez nazistow.
W 1944 roku Jadwiga zostala zamordowana w Auschwitz, a jej galeria
zostala otwarta na nowo w 1945 roku przez marszanda Vladimira
Raykisa. Przy Rue de I’Abbaye (po wojnie pod numerem 13) dziata

do konca lat 60. XX stulecia.






Wy "

,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowil w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - ,,s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namigetne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sie, ze krytyka, historia sztuki

i publiczno$¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisal sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wigcej, wszedl zaréwno do
kanonu polskiego, jak i do $wiadomosci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechal jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowil rownoczesnie korzysta¢ z modelaw Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowat jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezatl do pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej.
Francja szybko okazala si¢ jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wzial udziat w berlinskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wrocit do Paryza, nie stracil kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercia
otrzymatl propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byt jednym z zato-
zycieli grupy ,Rytm”. Podrézowat do Szwajcarii, pomieszkiwal na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z Zona
Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim

w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac¢ z jego pracami. Jak zgodnie zauwazala krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikal efekciarstwa,
nie wchodzil z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzala ten fakt z osobowoscia malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,, Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awigcw ten czy w 6w sposdb i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwosci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowala nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie czlowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktorego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napie¢, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisna¢ z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistos$ci

i potrafi na danym odcinku swych moznosci zagospodarowa¢ si¢ na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.




Stworzony migdzy 1924 a 1926 rokiem ,Chtopiec przy drzewie” nalezy do najwazniej-
szego cyklu w tworczosci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazow wyobrazajacych melan-
cholijnych cyrkowcow, zadumanych wtoczegow i muzykow. Opierajacy sie o drzewo
chtopak w bardzo podobnej redakcji malarskiej pojawia sie juz w zaginionych obra-
zach ,Z dni mtodych” (1921) oraz ,Rodzina” (1922). Subtelna kolorystyka i delikatno$c
formy wskazuje na taczno$¢ prezentowanej kompozycji z jego finalnym okresem.
Zrodet artystycznych poszukiwan Zaka z lat 20. nalezy szukaé okoto 1917, kiedy to ar-
tystawziat za przedmiot swojej sztuki zamyslone czy rozmarzone postaci, przedstawia-
jac jew ,pudetkowych”, kubistycznych, pustych wnetrzach. Ikonograficzng ewolucje
jego malarstwa da sie wyttumaczyc kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Pi-
cassa z okresu biekitnego i rozowego, znajomoscia rzezb zaprzyjaznionego z Zakiem
i tworzacego w Paryzu Elie Nadelmana, znajomoscia obrazow Leopolda Gottlieba,
Jerzego Merkela, Maurice Denisa, Paula Cézanne’a, Paula Sérusiera czy wreszcie
szerszym pradem obecnym w paryskim Srodowisku artystycznym: neohumanizmem
(w ten ostatni mogt Zaka wprowadzi¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
Georges). O obrazach Zaka z lat 20. w tym kontekscie pisata m.in. Stefania Zahorska:
,Ikompozycje Zaka] posiadaja (...) jaki$ cien smutku gtebszy i szerszy anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rownoczesnie ze zblizeniem sie do rzeczywisto$ci wydoby-
to na jaw szersze dla niej wspotczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa
1927, s. 15).

Wedtug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki monografii artysty i rozumowanego kata-
logu jego dziet, cykl cyrkowcow, wedrowcow, zebrakow czy alkoholikow zamknietych
w ciasnych, miejskich zautkach mozna rozpatrywac rowniez w kontekscie tradycji tego
motywu w malarstwie europejskim (podobne tematy podejmowali Callot, Gillot, Watte-
au, a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich formistow. Zak zainteresowany
byt jednak bardziej sztuka Paryza i dziatal przede wszystkim we Francji i w Niemczech
- trudno w zwiazku z tym udowodnié¢, ktore formistyczne prace mogt ogladac oraz
dzieki czyjemu posrednictwu mogtby poznac krakowskie nowinki. By¢ moze zwiazki
miedzy malarstwem Zaka, a formistow wynikajg nie tyle z bezposredniej stycznosci, ile
odnoszenia si¢ do wspolnych Zrodet.

Potwierdzeniem intelektualnej przynalezno$ci Zaka raczej do kosmopolitycznego,
paryskiego niz polskiego srodowiska artystycznego sa losy jego obrazow. Wiekszos¢
prac artysty w latach 20. XX wieku kupowano w Niemczech, we Francji i w Stanach
Zjednoczonych. Cho¢ polska krytyka szeroko pisata o artyScie, tylko kilka jego prac
znalazto si¢ w kraju za jego zycia. Prezentowany ,Chlopiec przy drzewie” stanowi
dopiero niedawno ujawniony we Francji $wietna, nieznang wczesniej kompozycje ze
szczytowego okresu malarstwa Zaka.
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Slewinski z zona w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto 1915

W pierwszej chwili prezentowana kompozycja sprawia wrazenie abs-
trakcyjnej. Dolna cze$¢ plotna zajmuja czerwono-brunatne plamy, gor-
na - biele i biekity. Wyraziste pociagniecia pedzla, slady energicznych
gestow sugeruja szybka prace i zdecydowanie malarza. Po chwili mozg
rozpoznaje wizualne impulsy i przed oczami widza uklad plam zmienia

sie nagle, jak w optycznych sztuczkach, w wizerunek morskiego brzegu.

Rdzawe skaly obmywane falami, ciemna woda w szczelinach, piana
rozbijajacych sie o brzeg fal, a za nimi zielonkawo-btekitna woda
zlewajaca si¢ na horyzoncie z niebem - caly ten nadmorski krajobraz
ukazuje sie nagle z cala wyrazisto$cia. Arty$cie udalo si¢ w tym hipno-
tyzujacym plotnie uchwyci¢ ulotne efekty atmosferyczne - zmienne
kolory kamiennego brzegu, barwy odbijajace sie w morzu i chmurach;
przede wszystkim za$ zmienno$¢ wody, w krotkiej chwili przecho-
dzacej z plaszczyzny fal w biale piany, a nastepnie miniaturowe,
ciemne jeziorka, ISnigce na mokrych kamieniach. Wszystko to zostato
przedstawione bez dostownosci i drobiazgowego odtwarzania poje-
dynczych blyskow i cieni, a zabieg taki stanowi raczej synteze wrazen
niz notowanie kolejnych elementow. W jaki sposéb wybrzeze Bretanii
zawladnelo w pelni wyobraznig artysty? Warto powrdci¢ do kluczowych
wydarzen z 1888 roku, kiedy to Slewinski porzucit zle zagospodaro-
wany majatek i rodzinna ziemieg, aby wyruszy¢ do $wiatowej stolicy
sztuki, niejako $ladem swojego krewnego, Jozefa Chelmonskiego,

ktory w tym samym okresie powrdcit do Polski. Wiadystaw Slewinski,
liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do Francji, wlaéciwie nie odebrawszy
uprzednio wyksztalcenia artystycznego, chociaz by¢ moze, jak gtosi
rodzinna legenda, szkicowal w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona.
Rezydujac w latach 90. XIX stuleciaw Paryzu, Slewinski uczynit jednak
swa gléwna inspiracja Bretanie. Polnocno-zachodnia cze$¢ Francji
zostata w tym czasie odkryta jako kraina pierwotna, zamieszkana przez
ludzi zyjacych w zgodzie z natura i zarliwie wyznajacych wiare. Dzieki
bliskosci oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz
nie tylko wielu Francuzoéw, lecz takze obcokrajowcow, ktorzy, zyskawszy
znakomite miejsce pleneréw, mogli si¢ rOwniez tanio utrzymywac.
Slewinski poczatkowo rezydowal wlasnie w Pont-Aven, a takze w malej
wiosce Le Pouldu. Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapit
gwaltownie. Jednym z wydarzen artystycznych, ktorych stat si¢ $wiad-
kiem, przybywszy nad Sekwane, byta wystawa Grupy Impresjonistow

i Syntetystow, odbywajaca si¢ w 1889 roku podczas paryskiej wystawy
Swiatowejw Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych
tworczo$¢ pozostawata nowoczesna alternatywa dla popularnego
naturalistycznego i akademickiego malarstwa konica wieku. Tworcom,
takim jak Louis Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker,
przewodzit Slewifiski z zona w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto
1915, za: Wladystawa Jaworska, Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1991,



Zameczek w Doélan, fotografia 1957

s. 19 wtedy Paul Gauguin, postac, wokot ktorej juz wezesniej gromadzili
sie szukajacy szczerosci zycia i sztuki adepci modernizmu. Dziato

sie to w bretonskiej kolonii artystycznejw Pont-Aven, wtedy wasnie
przezywajacej renesans. Slewinski juz na poczatku swojej drogi zetknat
sie wiec z awangarda tworcow epoki. Zawarta z Gauguinem znajomos¢
i fascynacja jego tworczoscia zaprowadzita nadal poszukujacego mala-
rza z Polski do zaadoptowania jego maniery malarskiej. W tworczosSci
Gauguina i jego kregu mozna obserwowac dwie kluczowe tendencje -
syntetyzm, w mysl ktorego malarz winien wrazenia wzrokowe zaklina¢
w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz
cloisonizm, nakazujacy ksztalt uja¢ ciemnym stylizowanym konturem
na wzor komorkowej emalii (z franc. cloisonné), wykorzystywanej

w rodzimym, starozytnym rzemio$le. Sztuka kregu Pont-Aven czesto
zalecala sie barwnoscia, dekoracyjnoscia, ale i statycznos$cia. W dziele
Slewil‘lskiego odnajduje si¢ wskazane tworcze metody, lecz przyjete nie
bez refleksji i osobiscie przetworzone. W swoich pejzazach morskich,
mimo holdowania modom, uzyskiwat na przekor im efekt zywiotowosci
i zmienno$ci natury. O zetknigciu z idyllicznym regionem tak pisze Ty-
tus Czyzewski: L,Slewinski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier
général swej pracy artystycznej, az wreszcie w r. 1896 przenosi sie tam
na state. Ten okres jego tworczosci - az do powtornego powrotu na stale
do Paryza - jest bardzo obfity i plodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej,
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wobec majestatu i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zu-
petnie. Tu powstaja jego ‘morza’ pelne liryzmu, a zarazem zywiolowej
grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu

i $wiatla, wlasciwego wybrzezom i skalom nadmorskim w Bretanii.
Slewinski kolor ten przezyl malarsko i zbudowat sobie swdjwlasny styl
- morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewinski, wychodzac z zalozen
stylu Gauguina, stworzyl sobie swoja materie koloru, materiat farby,
co$ zupelnie nowego i oryginalnego. Dzi$, gdy po latach tylu oglada sie
te pldtna, przychodza na my$l wspolczesne poszukiwania $wiatta i ma-
terialu ‘najmlodszych’ Francuzow, jak Derain, Utrillo i de Varoquier.
Materiat obrazow Slewiﬁskiego przypomina jakby materiatl zakrzeptego
wosku, z ktorego budowane sa formy, owiane atmosfera lagodnego

i dyskretnego $wiatla. Dodaje to obrazom niezwyklego malarskiego
czaru (zrozumialtego moze na razie tylko dla malarzy) i jest oznaka wiel-
kich i wybrednych warto$ci jego sSrodkow malarskich. Syntetyczno$¢
formy w obrazach Slewinskiego i $wiatto, uzyskane za pomoca tonow
subtelnych i wyszukanych, ustosunkowanie kolorow lokalnych, zbliza
go do wysilkow i poszukiwan malarzy najmtodszych” (Tytus Czyzewski,
Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:] Wiadystawa Jawor-
ska, Wiadystaw Slewiflski, Warszawa 1991, s. 166).



.Na panskich morzach zalega gteboka cisza, ktorej nie jest w stanie zmacic ani blask kolorow, ani ryt-
miczne uderzenia ostatnich fal rozbijajacych sie w podwodne skaty. Tylko niewidzialny dreszcz tajemni-
czej otchtani, tylko rozowy usmiech wieczornego obtoku przebiega czasami po tych wielkich nierucho-
mych przestrzeniach, gdzie szmaragdy niepostrzezenie stapiajg sie w jedno z ametystami”.

Zenon Przesmycki, Wstep do katalogu wystawy Exposition Des (Euvres De M. W. Slewinski, Galerie Georges Thomas, Paris 1898
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DESA Unicum, grudzien 2017

kolekcja prywatna, Polska
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29 styczniaw skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza

1882 [ ,
mieszkali w Oswiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej

1902 (]
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodo$ci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnos$ci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej Akademii
1903 L4 Sztuk Pieknych, ktorg z wyréznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana Stanistawskiego.
Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

1908/1909 L4 Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywac bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoSci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:

1911-1913 °
‘ Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.
1914-1915 O W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.
Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
1918 ° (1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.
1918 L4 Mniej wiecej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.
1921 L4 Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.
‘ Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecigcg” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
1922 ° dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.
1923 o Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajacg sie z malarzy
| ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.
1926 o Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.
1927 ° Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy

znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje si¢
1928 L4 jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczos$ci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.

1928-1931 o . . . .
[ Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.
1930 L4 Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczes$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
1932 ° Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
1960 L4 publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.



MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




Tadeusz Makowski, Vita brevis, ars longa, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku w celu
szkolenia warsztatu, zdobywajac uprzednio dyplom zwyréznieniem

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do stolicy Francji wybierat sie
na rok, lecz pozostat do konca zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci
Luwrem, w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze

w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych. Przechadzajac sie
po paryskich salonach, zauwaza, ze s one ,stekiem najrozmaitszych ma-
nier” i ze ,nalezy byc odpornym, by sie nie da¢ porwac tym btyskotliwym
na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa

de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu
z paryska sztukg wspotczesna. Od 1918 roku w jego dziele zjawia sie
emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia dzieci.

Kluczowy motyw w dojrzatej tworczosci Tadeusza Makowskiego - postac
dziecka - pojawit sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918,
m.in. w stynnej kompozycji ,Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe

w Warszawie). Artysta miat juz wowczas za sobg okres kubistyczny, powoli
rezygnowat w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za namowa Hen-
ri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci Ploumanach,
co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardowego kierunku.
Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie mieszkat

u Slewiﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto Le Pouldu.
Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii malarskiej,
stymulowat powr6t do konkretu przedmiotow. Lekcja kubizmu okazata sie
jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta bowiem na poszuki-
waniu przez niego praw konstrukeji i architektoniki obrazu. W kolejnych
latach w jego ceuvre pojawily sie wyrazne inspiracje sztukg Niderlandow,
zwlaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze wykazywaty silne
zwiazki z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy Jakoba Ruysdaela.
Pociagato go ciche zycie zaklete w dzietach matych mistrzow Potnocy.

U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz cze$ciej wybieral motyw
dziecka. Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form, cechujacy sie



Tadeusz Makowski, Piecioro dzieci - szkic, ok. 1925

liryzmem, naiwng stylizacja. jasng i matowg paletg barwna. Juz w latach 20.
malarz, osiadty w Paryzu, wyjezdzat regularnie do Bretanii, gdzie inspiracje
znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go szczegolnie temat krajobra-
zu departamentu Morbihan. Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana

w dobie modernizmu, ma u tworcy rodowod symbolistyczny. Zwraca sie
uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza.
Dla nich obydwu dziecigctwo byto swego rodzaju stanem innego, by¢ moze
lepszego cztowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swo-
ich modeli, stuzyly za rodzaj przykrycia intymnego, uczuciowego Swiata
dzieciecej psychiki. Krytyk Wieczorkiewicz pisat o malarzu: ,Patrzac

na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozsze-
rzonymi ciekawo$cia $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni” (Antoni
Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska
Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty
przepustkg do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela
dziecieca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 (1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Prezentowana praca powstata okoto 1925 i stanowi istotne ogniwo w serii
dziet przedstawiajacych grupy dzieci. W zbiorach Muzeum Narodowego
zachowat sie szkic do niej, ktory obrazuje proces tworczy autora.

Na podobraziu niewielkich rozmiaréw Makowski ledwie szkicowo, po-
stugujac sie zdecydowang kolorystyka, nakreslit rozmieszczenie postaci

i opasat je biatoszarg otoka tta. W finalnej kompozycji kazdy z modeli
nosi charakterystyczny kapelusz. Rysy ich twarzy, lekko pekate, zdradzaja
stylizacje charakterystyczng dla malarza. Zrezygnowat on z centrycznie
zakomponowanego tta na rzecz pionowych i poziomych podziatow,
stworzonych z delikatnych uderzen pedzla. Dziewczyna po lewej stronie
plotna niesie koszyk z owocowa martwa natura, zawieszony na rece.
Owoce byty chetnie podejmowanym tematem we wezesniejszej
tworczos$ci Makowskiego. ,Grupa dzieci z koszykiem owocow” stanowi
znakomity przyktad jego sztuki z lat 20., w ktorej wchodzi on w jawny dialog
ze zbiorowymi portretami mistrzow malarstwa epoki nowozytnej.



»(...) W Paryzu byla to epoka przeciw impresjonistycznemu
kierunkowi w sztuce i rozkwitu kubizmu, ktorego wptywom
jakis czas ulegatem.

Te poszukiwania pomogly mi pozniej do rozszerzenia wizji formy,
jej mozliwosci i rytmu, a zwlaszcza do odszukania
mej wlasnej wizji lat ostatnich.

W ciggu tego czasu zawsze chwilami szukalem zetkniecia
z naturg bezposrednio i z niej czerpalem wiedze malarska.
Po raz pierwszy wystawilem w Salonie Niezaleznychw 1911 r.
trzy obrazy. Zawsze bylem malarzem niezaleznym
i w tych zasadach wytrwalem do konca,
walczac o nie w pierwszych szeregach z kolegami Francuzami,
z ktorymi tacza mnie wezly przyjazni.

Obecnie jestem juz czlonkiem ro6znych Salonow i grup,

w ktorych wystawiam swe obrazy.

Credo moje artystyczne wyraza sie w rytmie formy
i jej transpozycji lirycznej, Swiattocieniu nierealnym
i kolorze rowniez transponowanym”.

Tadeusz Makowski, rekopis autobiografii artysty z dn. 18 lipca 1931 roku, dawniej
w archiwum Wiladystawy Jaworskiej, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski, Krakow 1999, s. 6



W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci na plazy", 1930

akwarela, otowek/papier, 27 x 33 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tadé | MAK | OW | SK | I. 1930’

opisany na odwrociu otéwkiem u gory: 'Tadeusz Makowski "Dzieci na plazy" oraz po prawej u dotu: 'Wt. Vetulani'
opisany na odwrociu 1.g.: 'Wtasnos¢ prof. mgr. Armanda Vetulaniego'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Macieja Mastowskiego, historyka sztuki

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta
kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego
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Tadeusz Makowski byt jednym z najwybitniejszych artystow polskich 1. po-
towy XX wieku. W latach 1903-08 uczyt sie wAkademii krakowskiej u Jozefa
Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego; postawa artystycz-
na Makowskiego uksztattowata sie w poczatkowym okresie pod wptywem
symbolistycznego malarstwa pejzazowego Stanistawskiego, Mehoffer za$
przekazat mu znaczenie istoty rysunku jako srodka ekspresji i zamitowanie
do dekoracyjnej, secesyjnej stylistyki. W roku 1908, przez Monachium,
Makowski wyjechat do Paryza. Do stolicy Francji wybierat sie na rok, lecz
pozostat do konica zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach rodzi

w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci Luwrem,
w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze w stosunku do
obecnych kierunkow awangardowych.

Przechadzajac sie po paryskich salonach, zauwaza, ze sg one ,stekiem naj-
rozmaitszych manier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢ porwac tym
btyskotliwym na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem
Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozu-
mieniu z paryska sztuka wspotczesna. Od 1918 roku w jego dziele zjawia sie
emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia dzieci. Kluczowy
motyw w dojrzatej tworczosci Tadeusza Makowskiego - postac dziecka -
pojawit sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918, m.in. w stynnej
kompozycji , Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Artysta miat juz wowczas za soba okres kubistyczny, powoli rezygnowat

w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za namowa Henri’ego Le Fa-
uconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci Ploumanach, co pozwolito
mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardowego kierunku. Po wybuchu
Wielkiej Wojny przeniost sig do Doélan, gdzie mieszkat u Slewiﬁskiego,
nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz
stal sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii malarskiej, stymulowat powrot
do konkretu przedmiotow.

Lekcja kubizmu okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawa-
zyta bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukcji i architektoniki
obrazu. W kolejnych latach w jego ceuvre pojawity sie wyrazne inspiracje
sztuka Niderlandow, zwtaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze

wykazywaty silne zwiazki z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy
Jakoba Ruysdaela. Pociagato go ciche zycie zaklete w dzietach matych mi-
strzow Potnocy. U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz czesciej
wybierat motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form,
cechujacy sie liryzmem, naiwng stylizacja, jasng i matowa paletg barwna.
Juzw latach 20. malarz, osiadly w Paryzu, wyjezdzat regularnie do Bretanii,
gdzie inspiracje znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go szczegol-
nie temat krajobrazu departamentu Morbihan.




Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma

u tworcy rodowdd symbolistyczny. Zwraca si¢ uwage na powinowactwa do-
robku Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu dziecigctwo
byto swego rodzaju stanem innego, by¢ moze lepszego cztowieczenstwa.
Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swoich modeli, stuzyty za rodzaj
przykrycia intymnego, uczuciowego $wiata dzieciecej psychiki. Krytyk
Wieczorkiewicz pisat o malarzu: ,Patrzac na dziecko, stara sie i on na $wiat
patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawo$cig $wiata i bogac-
twem dzieciecej wyobrazni” (Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Ma-
kowskiego w Warszawie, ,Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem,
ktore stato sie dla artysty przepustka do wystawiania wwaznych galeriach
Paryza, byta ,Kapela dziecigca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923
(1922, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wiaze

sig z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$¢ ich emocji. Makowski jawi sig jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniej-
szych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wtasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nie$wiadomym wdzigkiem i tym, ze jest nieporadne. To ta

mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drze-
wa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu,
Wroctaw 1976, s. 25).

Prezentowana kompozycja ,Dzieci na plazy” powstata w okresie stabili-
zujacego sie wysokiego znaczenia Tadeusza Makowskiego na francuskiej
scenie malarskiej. Na tle znanej spuscizny artysty, katalogowe dzieto
wyroznia si¢ swojg zwarta, jednolita forma, z ktorej przeswieca dotychczaso-
wa konsekwencja stylistyczna Makowskiego. Jednoczesnie zawieraw sobie
poetycka naiwno$¢ znang z prac artysty z poczatku lat 20., oraz dynamizm

i nasycony koloryt, jak rowniez $piewng radoS¢ wynikajaca z igraszek dzieci
na plazy. Dyskretna barwa oraz zatrzymanie w kadrze dynamiki chwili uru-
chamia skojarzenie z rodzajem kukietkowego teatrzyku. ,Dzieci na plazy”
to rzadkie pod wzgledem ikonograficznym i formalnym dzieto Makowskie-
go. Prace mozna bowiem interpretowac jako sume do$wiadczen artysty

z okresu kubistycznych poszukiwan okoto 1913 oraz do$wiadczenie sztuki
mistrza Makowskiego, Henriego Rousseau.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z paleta i przyborami malarskimi, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 92 x 74 cm
sygnowany p.&r.: 'menkes’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

.Na palecie Menkesa czesto obecna jest czerwien — czerwien mocna,
krélewska, goraca, zmystowa...”.

E. Teriade, O sztuce Zygmunta Menkesa [w:] Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork 1993, s. 17









Zygmunt Menkes to malarz, ktory dzialat w latach 20. oraz 30. XX
wieku w paryskiej Ecole de Pariswraz z innymi polskimi artystami
zydowskiego pochodzenia. Okoto 1935 przeprowadzit sie do River-
dale w stanie Nowy Jork, gdzie dzialal rownie preznie. Uznawany jest
za zdolnego ekspresjoniste oraz koloryste. Jego droga artystyczna
rozpoczela sie w 1912, w rodzinnym miescie - Lwowie. Nastepnie
kontynuowat studia malarskie w krakowskiej Akademii Sztudele;_ Ty

w latach 1919-22. Dopelnlenlemﬁ@gﬂ%ﬁ;ﬁ;yi wyjazd do Pa;
w 1923. Jego sztuka byla czesto wystaw1a a‘l‘tmach" a’ A
Porthue Artysta mlal rowniez swoje autonomlczne wystawy w Galerle
Le Portique w 1928 oraz po przeprowadzce do Stanéw Zjednoczonych,
w 1936 w Nowym Jorku w Sullivan Gallery. Za oceanem wspoipracowat
ze zgrupowaniem Associated American Artists Gallery oraz prowadzit
wyklady w Art Students League. Tematyka jego dziet obejmowata kom-
pozycje figuralne, portrety, akty, pejzaze, ale przede wszystkim martwe
natury. Zaczynajac swoja kariere malarska, ulegal wptywom fowizmu,
glownie poprzez dzieta Henriego Matisse’a. Z biegiem lat oraz rozwo-
jem jego sztuki coraz bardziej interesowat sie nurtem ekspresjonizmu.
W martwych naturach pokazywat réznorodnos$¢ dekoracyjnosci tkanin
oraz tapet. Przedmiotem jego rozwazan czesto byla wlasna pracownia,
ktora rowniez wykorzystywat jak tlo dla portretow. Natomiast samaw
sobie byta wyjatkowo ciekawym tematem, nacechowanym zmystowo-
$cig. Przedmioty, ktore ukazywat, byly budowane sama plama barwna.

-l{ % ska Menkes

Msta stosowa)‘*‘gskq palete barwna, malowatl intensywnymi brazami,

ieniami, czerwieniami oraz zieleniami, ktére chetnie kontrastowat

z czernia. W sposob ekspresyjny deformowal ukazywane obrysowane
grubym konturem przedmioty. F
Idealnie okreshla ]ego tworq*zose monografista Wladystawa Jawor-
_materl_gtllma, kolorem, $wiattem wydobywa j jej

05€. To stuzy mu zaréwno do wyrazenia zachwytu
dla natury, w ktora jest ciagle wstuchany, jak i dla dramatu ludzkiej kon-
§ ﬁsknota nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz glebszych
pokiadow psychicznych i biologicznych tchna z kazdego dzieta. Kazdy
przedmiot, na p6z6r codzienny, zwyczajny, zZyje samodzielnym zyciem.
Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ‘ciche zycie’”
(Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 19).

O warto$ci prac artysty Swiadczy obecnosc jego dziel w takich muzeach
jak: Metropolitan Museum of Art, Whitney Museum i Jewish Museum

w Nowym Jorku, Smithsonian Institution, Corcoran Museum i Joseph
Hirshhorn Museum w Waszyngtonie, Cranbrook Academy w Detroit,
Galerie du Jeu de Paume i Centre Georges Pompidou w Paryzu, Betsalel
Museum w Jerozolimie, Muzeum w Tel Awiwie, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Muzeum Sztuki w L.odzi oraz w wielu waznych prywatnych
kolekcjach.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kwiaty na stoliku ("Martwa natura"), przed/lub 1933

olej/ptotno, 116 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
"Sztuki Piekne" 1933, t. IX, s. 292 (il.)

W okresie miedzywojenny Zygmunt Menkes wykonywat przede wszystkim wyciszo-
ne martwe natury. Sceny figuralne stanowily margines jego zainteresowan. Polska
krytyka zarzucata mu nawet, ze poSwieca czas nie na malarstwo, ale na ,wigzanie
bukietow”. Edward Woroniecki po obejrzeniu tych kwiatowych kompozycji w 1928 na
,Salonie Tulijeryjskim” doszedt do wniosku, Ze artysta reprezentuje ,prad radykalny”
i-co gorsza -w swoich martwych naturach ,wpadaw prawdziwg anarchie kolorytu

o ptynnosci rozzarzonej i upajajacej”. Dla nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa
,anarchia” oznaczata ,zycie”. Dla kolejnych pokolen krytyki i historii sztuki (z Wta-
dystawg Jaworska na czele) wysoki poziom obrazow i ich pozycjaw dorobku autora
byty juz bezdyskusyjne. Jaworska pisata: ,kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem
wydobywa jej soczystos¢, sensualno$é. To stuzy mu do wyrazenia zachwytu dla natury,
w ktora jest ciggle wstuchany (...). Tesknota i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie
coraz gtebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta.
Kazdy przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa
natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone, ciche zycie”.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pasterki z krowami, okoto 1922

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15300 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Mathias & Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

.Poszczegolne obrazy przypominajg odrebne organizmy zyjace
intensywnym zyciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace. Kolory, kto-
rych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek, lecz ozywie-
nie materii przedstawionej na dwuwymiarowym ptotnie, a zatem
zastosowanie fikcji wizualnej. Cnota kardynalng artysty, o ktérym tu
mowa, jest umiejetnoS¢ tworzenia iluzji, ze przedstawiane postaci
zyja i dziatajg”.

Waldemar George, Epstein, Paris 1931, s. 7-13, cyt. za: Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy

w Paryzu 1900-1939, Warszawa 2008, s. 120






Henryk Epstein, lata 20. XX w., archiwum rodziny artysty,
za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 2

Renoir, Soutine i Modigliani to trzy nazwiska, ktore paryscy
krytycy najczesciej przywolywali, gdy pisali o dzietach
Henryka Epsteina. Czwartym ,nazwiskiem”, a wla$ciwie
elementem jego sztuki byl widoczny dla rezenzentow, ale
trudny do zdefiniowania pierwiastek obcy. Okres$lano go
niekiedy jako zydowski, wschodni, polski albo rosyjski

(az do lat 30. wielu Francuzow po prostu uwazato Polske

za dawng prowincje Imperium Rosyjskiego). Zdaniem René
Barotta to wlasnie ,krajowi rodzinnemu [Epstein] zawdziecza
te glebie, tak przyciagajaca strone swojego malarstwa, jego
dziwne bogactwo plastyczne” (,L’Homme libre”, 20.11.1931,
s. 2). Tworca opuscil jednak rodzinne strony juz jako dziewiet-
nastolatek. Nie zostawial zreszta wiele - wezes$nie osierocony
przez ojca (ksiegarza i antykwariusza), wychowywat sie pod
opieka matki w todzkim getcie. Przez dwa lata studiowat

w monachijskiej akademii. W 1912 przeniost si¢ do Paryza

i zapisatl do prywatnej akademii Grande Chaumiére. W 1913
znajdujemy go jednak w Kijowie, gdzie odbywa obowigz-
kowa stuzbe wojskowa. Wybuch I wojny Swiatowej zastaje go
znow nad Sekwang. W przeciwienstwie do wielu tamtejszych
artystow Epstein nie probowat jednak zapisac sie do Legii
Cudzoziemskiej (dawato to mozliwo$¢ otrzymania obywatel-
stwa), ale zglosit sie do armii polskiej formowanej

we Francji. Wojna nie przynosi mu jednak niczego poza bieda.
W latach 20. Epstein zamieszkatw La Ruche. Przyjaznit si¢

z Modiglianim (po $mierci malarza, wyniszczonego gruzlica

i alkoholem, zaangazuje si¢ w ruch na rzecz trzezwosci),
Soutine’em, Chagallem, Utrillem. Modelki pozyczat od
Krémegne’a. Od 1921 wystawial w towarzystwie przyjaciot

z Ula, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych i Tuilleries.
Wlaczal sie zarowno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydow-
skiej, jak i w sSrodowiska polonijne. By¢ moze wymuszone
zycie we wspolnocie artystow wplyneto na uksztattowanie sie
osobowosci tworcy. Zastynat z tego, ze nie pozwalat oglada¢
sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. Unikat alkoholu.
Pod koniec lat 20. uciekt z Ula. Czesto jezdzil na plenery

do Bretanii (m.in. do Quiberon i Concarneau). Kiedy tylko
zarobil wieksze pienigdze, kupit niewielka farme w Epernon,
w polowie drogi miedzy Paryzem a Chartres. Na poczatku na
Henryka Epsteina oddzialywaly postimpresjonizm i malar-
stwo Gauguina i Cézanne’a (polska prasa pisata, ze ,,pierwsze
plotna Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly cierpkie”).
W latach 20. autor wszedl w krag fowizmu i ekspresjonizmu
iwlasnie na tym gruncie uksztaltowatl swoj indywidualny styl.
Jego rozwoj przerwat wybuch drugiej wojny Swiatowe;.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z peoniami w wazonie, 1928

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

na krosnie malarskim opisany otéwkiem: 'nature morte aux pivoines 1928’
oraz stara nalepka inwentarzowa

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Epstein zastynat z wykazywania zwigzkow z malarstwem Paula Cézanne’a oraz
Paula Gauguina. Najczestszymi tematami jego dziet byly martwe natury oraz pejzaze.
Wraz z rozwojem jego stylu malarskiego dzieta byly coraz blizsze wptywom fowizmu
oraz ekspresjonizmu. Tworzac dzieto, w plynny sposob postugiwat sie wieloma fak-
turami. Wyr6zniata go bogata paleta barwna o silnej ekspres;ji koloru. Prezentowana
w katalogu martwa natura jest tego idealnym przyktadem. Na obrazie dominuje bukiet
obfitych czerwonych kwiatow w biatym wazonie skontrastowany z soczysta zielenia
ich lisci. Drugoplanowym elementem, lecz rownieZ zaznaczajacym swojg obecnosc

na obrazie, jest czesc fotela lub pufy obitej eleganckim materiatem i wyttoczonym
symetrycznym wzorem. Kompozycja jest spojna i elegancka w swym tonie.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Drogawe wsi, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 46 x 55,5 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Widoki z drzewami staja sie domena Epsteinaw latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinng posiadtos¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka, ale
rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszystkim w ple-
nerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malarstwa,
piectdziesiecioletni artysta po$wieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zong
Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a zyciowa harmonig przeswieca z jego rozegra-
nych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z drzewami, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 46,5 x 55,5 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 000 - 15 300 EUR

Henryk Epstein to artysta, ktorego tworczo$¢ pierwotnie wywodzita sie z ,ekspre-
sjonizmu todzkiego”. Chwilowym miejscem jego nauki byto Monachium, nastepnie
podjat ksztatcenie w Paryzu. Na poczatku swego pobytu inspirowat sie postimpresjo-
nizmem oraz syntetyzmem Paula Gauguina i Ecole de Pont-Aven. W dalszych latach
byt wyznawca fowizmu. Jego malarstwo z okresu lat 20. i 30. charakteryzowato sig¢
dynamizacja kompozycji, stosowaniem kontrastow barwnych oraz $wiattocieniowych.
Glownym tematem jego pejzazy byta natura francuskiej wsi, rejonow Bretanii i Nor-
mandii. Pejzaze z drzewami Henryka Epsteina staty sie gtbwnym motywem jego ma-
larstwa w latach 30. XX wieku, doktadnie wtedy, gdy jego tworczo$c nabrata dojrzatego
charakteru. W szczegolnoéci zainteresowaty go widoki drzew z matych miasteczek
departamentu Eure-et-Loir, ktore prezentowat w niezwykle ekspresyjnym tonie.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Pejzaz, 1967

olej/ptotno, 33 x 46 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'J. Pressmane 67"
opisany na odwociu: '44 (w okregu) | paysage avant | sa mort | 8P'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzes$nia 2019

LITERATURA:

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 97, s. 172-173 (il.)

Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej
wyrazat sie w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukazac¢ petnie
roznorodnych $rodkow swojej sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to
poktosie dtugiego pobytu artysty w Paryzu oraz jego licznych podrozy po
Francji, ktore zaczat praktykowac po Il wojnie $wiatowej. Oddawanie uroku
matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromna satysfak-
cje, bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwosci twor-
czej; kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie
niczym model. Pressmane nie ograniczat si¢ w srodkach wyrazu - chetnie
operowat niejednorodng perspektywa, kompozycjg i barwami, dlatego tez
na jego ptotnach mozna obserwowac wielowarstwowe pejzaze wyrazone to
kolorami czystymi, to przymglong zielenig, krzykliwym kolorem lokalnym,

pastelowym zarysem. Pressmane pracowat pod naporem chwili, dyktujac
efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan kolorystycznych, nie
dopracowywat detalu, dziatajac tym samym na rzecz ciekawej tektoniki
obrazu, naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane w katalogu
pochodzi ze szczytowego okresu tworczego artysty, czasu, w ktorym osia-
gnat mistrzostwo w operowaniu natura $wiatta, a jego paleta ze wzmo-
zona czujnoscia rejestrowata roéznorodnos¢ nastrojow natury. Jak pisano
w czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny byt delikatny smutek,
wypltywajacy z subtelnie odkrywanych cech obserwowanych por dnia, por
roku. W Pressmanie widziano liryka natury, ktory, malujac, komponowat
melodie odpowiednio dopasowang do ptaszczyzny malarskie;j.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Wnetrze salonu, okoto 1924

otéwek/papier, 24 x 17 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularnosci

jej tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty, syntetyzowaniem
postrzeganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty
idealny rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art déco w designie.
Cho¢ termin ten wigzat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednoczesnie
klarowanie ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu

w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzenia nowej sztuki uzytkowej odbijata
sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki, takie jak ksiezna de Ganay, Peggy
Guggenheim, a wiec kobiety pewne siebie i wptywowe, stawaty sie nowymi egeriami
Paryza. Aroganckie, snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel
czy Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaty sie bywal-
czyniami kawiarn, nowomodnych clubow w amerykanskich stylu, ale tez oficjalnych
przyjec. Pity, pality, prowadzity szybkie samochody (poréwnaj ,Autoportret w zielonym
Bugatti” Tamary Lempickiej). Lempicka byta cztonkinia rosyjskiej elity, ktora stanowi-
ta wptywowe Srodowisko w Paryzu, kojarzone z utracjuszowska zabawa.

Malarka bazowata na wizerunku dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi skan-
dalami. Jej sztuka przedstawiata tego rodzaju nowy ideat cztowieka ,szalonych lat”,
lecz rowniez stanowita perfekcyjna dekoracje przestrzeni, w ktorej zyta. W latach 20.
tworzyta idealnie skomponowane martwe natury. Prezentowane rysunkowe studium
wnetrza pochodzi ze zbioru jednego z najwazniejszych kolekcjonerow sztuki art déco,
zatozyciela paryskiej Luxembourg Gallery i promotora tworczo$ci Lempickiej, Yvesa
Plantina.

Romans z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do rozwodu Tamary i Tadeusza Lem-
pickich w 1927 roku. Siedem lat pozniej malarka poslubita barona Roula Kuffnera.

W 1938 roku opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzietg portrecistka w Hollywood.
0d lat 60. do $mierci w 1980 roku mieszkataw Meksyku. W ostatnim czasie biografia
i dzieto Lempickiej cieszy sie coraz wiekszym zainteresowaniem. Coraz czesciej
urzadzane sa wystawy jej tworczosci, a malarstwo Lempickiej wkracza do miedzynaro-
dowego kanonu. W kolekcjach publicznych w Polsce mozna podziwia¢ ledwie jeden jej
obraz (,Znuzenie”, przed 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie). W lutym 2020 roku
ustanowiony zostat rekord na dzieto Lempickiej - prywatny kolekcjoner nabyt ,Portret
Marjorie Ferry” z 1932 roku za niebagatelna kwote 16,8 miliona dolarow. Prezentowa-
ne na aukcji rysunki nalezg do nielicznych, oryginalnych prac malarki, ktore pojawity
sie na polskim rynku sztuki.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Portret mezczyzny, okoto 1924

otowek/papier, 25 x 17,3 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

Odkryta przez historie sztuki i kolekcjoneréw w latach 70. XX stulecia, Tamara kem-
picka stata sie w kolejnych dekadach ikong popkultury. Podobnie jej dzieta, stanowigce
uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego stylu sztuki Europy, ktora chciata sie bawic,
przezywszy koszmar Wielkiej Wojny. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego byta
wzieta portrecistka intelektualnej i finansowej $mietanki Paryza. Jej popularno$¢ wyni-
kata z unikalnego stylu dziet, jak rowniez ekscentrycznego i dekadenckiego sposobu
bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwiazki z Polska. Enigmatyczny zyciorys
malarki zostat przez nig samg celowo zagmatwany. Trudno$ci nastrecza juz miejsce
urodzin kempickiej. W literaturze najczesSciej przytacza sie Moskwe, pojawiaja sie
jednak gtosy odnosnie do Warszawy.

Przyszta na $wiat w 1898 roku jako corka rosyjskiego kupca Borysa Gurwika-
-Gorskiego. Jej matka, Malwina Dekler, miata polskiego korzenie, stad tez Lempicka
wraz z rodzenstwem dorastataw Warszawie. Na poczatku XX wieku Deklerowie nale-
zeli do towarzyskiej elity miasta. W 1911 roku Tamara przeniosta si¢ do kuzynostwa
w Petersburgu, gdzie uczyta sie rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pieknych. Juz
jako nastolatka uczestniczyta w najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych miasta:
odwiedzata Teatr Maryjski czy Carskie Sioto, gdzie odbywaly sie elitarne koncerty dla
rodziny carskiej. W Petershurgu poznata swojego przysztego meza, prawnika Tade-
usza Lempickiego. W 1916 roku para wzieta Slub i na $wiat przyszta ich corka Maria
Krystyna, Kizette, wielokrotnie portretowana przez matke. Po rewolucji i ktopotach
Lempickiego nig spowodowanych, zdecydowali sie na wyjazd do Paryza. Od 1918
roku Tamara podjeta studia u Maurice’a Denisa i Andre Lhote’a. Jej talent rozwijat sie
w oparciu o nowoczesne prady sztuki, jak rowniez rzetelne studia warsztatowe propa-
gowane przez wymienionych artystow. W przysztosci bempicka bedzie wielokrotnie
wyjezdzata do Wtoch, aby studiowac klasykow sztuki dawnej.
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JOSEPH HECHT
1891-1951

Martwa natura z kwiatami

olej/ptotno, 59 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Joseph Hecht'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

Po odbytej stuzbie wojskowej Jozef Hecht, dzieki pomocy ze strony rodziny, oddat

cie catkowicie tworczosci artystycznej. W latach 1909-1914 studiowat w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W tym czasie odbyt tez podrdze artystycznej do Wiednia,
Rzymu i na Capri. W momencie wybuchu Wielkiej Wojny Hecht przybywat w Berlinie,
z ktorego udat sie do Norwegii i pozostawat az do 1919 roku. Tam wszedt w kontakt

w malarzem ekspresjonistg Isaakiem Griinewaldem. Mieszkajac w niewielkiej miejsco-
woéci nieopodal Oslo, tworzyt obrazy olejne, rysunki i grafiki, aw Oslo Kunstforening
odbyly sie dwukrotnie wystawy jego dziet (1918 i 1919). Po przyjezdzie do Paryza
wlaczyt sie zycie artystycznej miedzynarodowej kolonii artystycznej. Cieszac sie
przyjaznia rzezbiarza Mojzesza Kogana, wkroczyt do $rodowiska artystow pracujacych
w Cité Falguiere. Gtownym tematem jego tworczosci staty sie w okresie miedzywo-
jennym zwierzeta, ktore studiowa¢ mogtw Jardin des Plantes. W tym czasie rozwijat
sie chyba najbardziej jako grafik i ilustrator. Prezentowana martwa natura zdradza
wirtuozerie barwna, jak i kompozycyjna Hechta. Roznobarwne pola zostaly wypetnione
syntetycznymi formami, raz to kolistymi pociggnieciami pedzla, raz to charaktery-
stycznymi dla malarza szerokimi impastami. W prezentowanej pracy klarowne wydaje
sie nawigzanie do tworczoséci malarskiej Henri’ego Matisse’a.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Pejzaz wiosenny, okoto 1930

olej/ptotno, 45 x 64 cm
sygnowany l.d.: 'Schreter’
na odwrociu ramy nalepka atelier ramiarskiego w Zurychu

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4400 - 5500 EUR

Zygmunt Schreter to malarz pochodzacy z Lodzi, gdzie jako nastolatek pomagat

w fabryce ojca przy rysowaniu wzoréw tkanin. Jego pasjaw mtodosci byta gra na
skrzypach. Nietypowym etapem edukacji jak na przedstawiciela Ecole de Paris, jest
poczatkowe uczeszczanie artysty na zajecia malarskie w Berlinie. Nauczycielami
Schretera byli Lovis Corinth oraz Martin Brandeburg. Nastepnie zostat asystentem
w atelier Hermanna Stucka. Aby utrzymac sie w niemieckim miescie, pracowat w fil-
harmonii oraz teatrze Maxa Reinharda. Juz podczas pobytu w Berlinie angazowat sie
w zycie artystyczne zydowskiej oraz rosyjskiej emigracji. Debiutowat w 1927 w Lodzi.
Lata 30. XX wieku sa dla niego szczegélnym momentem tworczosci w zwigzku

z ksztattowaniem sie jego stylu malarskiego, ktory nawiazywat do koloryzmu oraz
ekspresjonizmu. Do Paryza przybyl po raz pierwszy w 1932, w tym samym roku jego
prace wystawit Salon des Tuileries. Dwa lata pozniej osiadt w Paryzu na state. Malowat
przede wszystkim widoki z francuskiej prowincji. Jego pejzaze wyroznia swietlistos¢
oraz tajemniczo$¢ pobudzajaca wyobraznie.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Pejzaz zwinnica

olej/ptotno, 55 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'Schreter’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3300 EUR

Zygmunt Schreter pochodzit z zamoznej 1odzkiej rodziny fabrykantow.
Pierwszy kontakt ze sztuka, doktadnie z grafika, miat w fabryce ojca,

gdzie rysowat wzory tkanin. Warto wspomniec, ze mtodszy brat artysty,
Karol (1899-1932) byt znanym berlinskim pianista. Na skrzypcach za to
grat szkolony przez matke Zygmunt, ale wazniejszy w jego przypadku
okazat sie talent plastyczny —w t6dzkim gimnazjum rosyjskim, do ktorego
uczeszcezal m.in. z poetg Julianem Tuwimem, kompozytorami Pawtem
Kleckim i Aleksandrem Tansmanem, otrzymywat wyroznienia za pierwsze
prace. W momencie wybuchu I wojny $wiatowej w 1914 roku przebywat

z ojcem w Karlsbadzie, przez co zostat internowany. Pozniej, przebywajac
w Berlinie, uczeszczat na zajecia w prywatnej szkole Lovisa Corintha

i Martina Brandenburga. Od Corintha Schreter przejat ekspresyjne zacigcie
do szkicowego traktowania kompozycji i swobody w naktadaniu plam rozwi-
browanego, $wietlistego koloru, ktore do perfekcji rozwinie w dojrzatej, juz
paryskiej tworczosci. Po dojéciu nazistow do wtadzy Schreter opuscit Niem-
cy. Poczatkowo wyjechat do Cannes, a do Paryzaw 1934 roku i zamieszkat

tam juz na state. Malowat portrety ludzi ze swojego otoczenia oraz widoki
francuskiej prowincji, po ktorej czesto podrozowat. Brat udziat w wielu
wystawach, byly to m.in. Salony Jesienne, Salon Niezaleznych i wystawy
tematyczne akwarelistow. Najwiecej rozpisywano sie o ekspozycji z 1933
roku: ,(...) p. Schreter jest rzeczywiécie malarzem a przede wszystkiem
akwarelista najwyzszej klasy, ktory potrafi potaczy¢ znakomicie nastroj,
oddany przez odpowiedni dobor kolorow, ze znakomitym rysunkiem,
wskazujacym nawysoka klase uksztattowania artysty (...)" - pisat redaktor
Eugeniusz Kronman. Poczatkowo zamieszkat w Villa Alesia przy rue de
Chantollon, w dzielnicy bohemy artystycznej na Montparnassie, wchodzac
tym samym w $rodowisko tak zwanej Szkoty Paryskiej. Do Polski Schreter
ostatni raz przyjechat na otwarcie wystawy swoich prac w 1937 roku, a okres
I wojny Swiatowej przezyt, ukrywajac sie w Paryzu. Mimo, Ze juzw potowie
lat 30. XX wieku przedstawiat sie jako artysta francuski to obywatelstwo
tego kraju otrzymat dopierow 1960 roku.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Rue de la Bréche-aux-Loups w Paryzu", okoto 1936

olej/tektura, 40 x 50 cm

sygnowany p.d.: '‘Grunsweigh'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa, opisany numerem: '6' (w kole)
oraz: 'Rue Breche aux loups | Paris 12e | Grunsweigh' oraz nalepki kolekcji

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrze$nia 2020
Salon des Tuileries, Paryz, 1936

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2020, nr kat. 34, s. 109 (il.)

Podobnie jak inni zdolni polscy artysci zydowskiego pochodzenia Natan Grunsweigh
wyjechat do Paryza, aby rozwija¢ sie artystycznie. Jego przybycie zbiegto sie z wy-
buchem Wielkiej Wojny. Nie przeszkodzito mu to w tworzeniu oraz debiutowaniu na
salonach paryskich: Salonie Jesiennym, Salonie Niezaleznych oraz Salonie des Tuile-
ries. Zawiazat wiele artystycznych przyjazni, m.in. z Chaimem Soutinem, Michelem
Kikoine’em oraz Pinchusem Krémeégne’em. Malarz tworzyt gtownie w nurcie kubizmu
oraz postimpresjonizmu. Stworzyt wiele miejskich pejzazy wyrozniajacych sie niezwy-
kta kolorystyka, ktora prowadzita do deformacji. Miejskie widoki powstawaty w latach
20. oraz 30. Pomimo ze miasto tetnito wtedy zyciem, muzyka, tanicem i zabawa, artysta
ukazywat jego tajemnicza wersje. Grunsweigha fascynowaty sklepowe witryny, szyldy,
niewielkie domki, ktore budowaty spokojng atmosfere jego obrazow. Gdy wybuchta I1
Wojna Swiatowa, artysta nie byt bezpieczny w Paryzu i, jak sie do niedawna uwazato,
w 1943 deportowano go do obozu koncentracyjnego. Wedtug przekazow rodzinnych
przezyt jednak wojne i zmart w Paryzu w 1956.
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JEAN PESKE
1870-1949

Macierzynstwo

olej, tempera/tektura, 75 x 52 cm
sygnowany l.d.: 'Peské’
na odwrociu olejny szkic, numery inwentarzowe kredka oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7700 -9 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Cornette de Saint-Cyr, Paryz, czerwiec 2005
kolekcja prywatna, Monako

WYSTAWIANY:
Jean Peské. Dialogue de deux cultures, Muzeum Narodowe w Kijowie, wrzesien 2011

LITERATURA:
Jean Peské. Dialogue de deux cultures, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kijowie, ???? 2011, nr kat. 56, s. 85 (il.)

.Peske nalezy do najpopularniejszych we Francji neoimpresjonistow. Jego notat-

ki, szkice, rysunki zdradzajg wiele dowcipnej obserwacji, sprawnosci w uktadzie
obrazu, znaczne wirtuozostwo w operowaniu skrotami kompozycyjnymi. Posiada on
bardzo biegta pisownie plastycznag; szczesliwie skombinowanymi znakami i dobrze
rozmieszczonymi plamami notuje petne stonecznego wesela nastroje”.

Adolf Basler, Salon Jesienny w Paryzu II (Udzial artystow polskich), ,Literatura i Sztuka” 1909, nr 32 (dod.
do nr. 546 ,Nowej Gazety”), s. 3

Macierzynstwo jest motywem malarskim, ktory budzit ciekawo$c wielu artystow.
Niesie on ze sobg wiele znaczen. Najprostszym jest prezentowanie rodziny, ciepta,
mitosci. Symbolicznym za$ nawigzanie do mistycznoéci Matki Boskiej karmiacej Dzie-
cigtko, dodatkowo czesto otoczonej rodlinnoscia, ttem z zagajnikow czy ogrodow, ktore
buduja jeszcze wieksza tajemnice oraz nastroj intymnosci. Jednym z najstynniejszych
polskich tworcow malujacych sceny z karmiaca matka byt Stanistaw Wyspianski.
Powtarzajacy sie temat macierzynstwa wystepuje rowniez na obrazach Jana Miro-
stawa Peszke. Tenze malarz, kierujac sie dawnymi kanonami sztuki, z subtelno$cia
podchodzi do takiej tematyki. Jego macierzynstwo to peten ciepta wizerunek matki

z dzieckiem oddajacy cud narodzin.

Peszke swojg edukacje malarskg zdobyt przede wszystkim we Francji, m.in.

w Académie Julian. Stworzyt wtasne muzeum w Langwedocji w 1934, obecnie
nazwane Musee de Collioure Fonds Peske. Jego dzieta kolekcjonowata miedzy

innymi Maria Curie-Sktodowska. Byt zwiazany z dwumiesiecznikiem ,La Revue blan-
che”. Artysta przesigkt towarzystwem bohemy artystycznej. Przyjaznit si¢ z Henrim

de Toulouse-Lautreckiem, Paulem Sérusierem, Maurice’em Denisem, Paulem
Signakiem, Pierre’em Bonnardem. Przez jaki$ czas byt zafascynowany technikg akwa-
forty, poetyka pointylizmu, szkota Pont-Aven oraz plenerami w Barbizonie. Malowat
gtownie farbami olejnymi. Dzieta Jeana Peske mozemy zobaczy¢ w muzeach w Paryzu,
Rouen, Saint-Tropez, Genewie oraz Warszawie.
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JEAN PESKE
1870-1949

Kosciot Saint-Médard w Paryzu

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: Peske’

na odwrociu numer inwentarzowy, na kro$nie malarskim stemple odnoszace sie do rozmiaru podobrazia
oraz opisany: ‘St. Médard'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W 1894 $ladem Paula Signaca Peszke dotart na wybrzeze we wschodnich Pirenejach,
do Collioure. Z miejscem tym byt zwigzany cate zycie, a przyjechat tam w czasach,
gdy miejscowosc¢ nie byta skolonizowana przez artystow nowoczesnych. To wtasnie
w Collioure w 1905 pracowali wspolnie Henri Matisse iAndré Derain, a ich dzieta

7z tego okresu przeszty do historii jako pierwsze obrazy fowistyczne. Peszke przebywat
w okresie zimowym w miasteczku Bormes les Mimosas na Lazurowym Wybrzezu,
gdzie mieszkat w latach 1910-15. Kupit tam dziatke i zbudowat dom z pracownig
nazywany Le Bastidoun. Uprawiat pejzaz morski, tworzyt w okolicach Bormes,
Lavandou, zatoki Gouron. Jego sztuka wyrosta na gruncie neo- oraz postimpresjoni-
zmu i zachowata ich gléwne cechy. Autor z czasem zblizyt sie do fowizmuw eks-
presyjnym odczuwaniu koloru, lecz zawsze pozostawat wierny obserwacji natury.
Uprawiat malarstwo olejne i akwarelowe, a takze - z niematym powodzeniem - grafike,
ktorej technik nauczyt sie w latach 90. od Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-
-Lautreca i Camille’a Pissarra. W 2 dekadzie XX wieku przylgneto do artysty miano
,portrecisty drzew”. Wyspecjalizowat sie¢ w przedstawianiu ich pni i koron, czynit

z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume Apollinaire nazywat go zartobliwie
Jlesniczym malarstwa”. W latach 20. i 30. XX stulecia odnosit duze sukcesy, a jego
tworczo$¢ cieszyta sie popularno$cig. Prezentowane dzieto to ciekawy paryski widok
ze Sredniowiecznym kosciotem Saint-Médard. Malarz ujat w kadrze flage francuska,
co moze sugerowac, ze ttum na ulicy zebrat sie z okazji Swieta Narodowego Francji
(14 lipca).
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Czytajaca, okoto 1927-1929

olej/tektura, 36 x 40 cm
sygnowany l.d.: 1. gottlieb'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

Leopold Gottlieb to najmtodszy brat stynnego XIX-wiecznego malarza Maurycego
Gottlieba. Rozpoczat swojg edukacje malarskg w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, gdzie uczyt sie w latach 1896-1902. Ksztatcit sie pod okiem wybitnych malarzy

- Jacka Malczewskiego oraz Teodora Axentowicza. W 1903 wyjechat na stypendium do
Monachium, aw 1904 debiutowat na Salonie Niezaleznym w Paryzu. Po dwoch latach
w stolicy Francji odbyt podrézw celach zawodowych do Jerozolimy. Przyjat stanowisko
profesoraw katedrze malarskiej w Szkole Sztuk Pieknych i Rzemiost Artystycznych
Besaleela. Po powrocie do Paryza zaprzyjaznit sie z Mela Muter oraz Diego Rivera.

W 1914 zostat powotany do Legionéw Polskich. Po wojnie, w 1929, zostat cztonkiem
Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”. Gottlieb w swoich dzietach malarskich byt
wierny nurtowi ekspresjonistycznemu. Krytyka dostrzegata jego inspiracje portretami
Egona Schielego oraz Oskara Kokoschki. Po 1927 jego sztuka przechodzi swoista
przemiane. Artysta zawezit kolorystyke do podstawowej, jasnej, pertowej, a postaci
ukazywane we wnetrzach byty jakby pozbawione rysow twarzy.
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JACQUES CHAPIRO
1887-1972

Martwa natura z krabem, 1945

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jacques Chapiro | 945

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000-5300 EUR

Jacques Chapiro lub tez Jakow Szapiro, to artysta, ktory rozpoczat edukacje

w Akademii Sztuk Pieknych w Charkowie. Nastepnie swoj warsztat ksztatcit w Kijowie
oraz Petersburgu. Artysta zajmowat sie nie tylko malarstwem, ale takze scenografia.
W 1925 zdecydowat sie wyjecha¢ do Paryza. Zamieszkat w artystycznej La Ruche.
Dzieki talentowi udato mu sie szybko zadebiutowac na paryskich salonach.

W momencie powstania ,Martwej natury z krabem” artysta przebywat we Wtoszech,
gdzie delektowat sie tamtejszg kultura, sztuka oraz otaczajacym go srodowiskiem.
Poczatkowo Chapiro stosowat sie do zasad konstruktywizmu i kubizmu. Pobyt we
Francji zaowocowat powstaniem dziet w stylu impresjonistycznym, inspirowanym
tworczo$cia Pierre’a Bonnarda oraz stylem ekspresyjnym wzorowanym na Chaimie
Soutinie. Jego obrazy znajduja uznanie na catym $wiecie wsrod kolekcjonerow oraz
muzedéw w Stanach Zjednoczonych, Francji i Izraelu.
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DAWID GARFINKEL
1902-1970

"Tewje Mleczarz", okoto 1930

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'Garfinkel'

na odwrociu ramy numery inwentarzowe oraz nalepka wystawowa, na kro$nie malarskim numer inwentarzowy
na odwrociu opisany: ‘GARFINKEL | 11, Rue du Rhin Paris 19' (w prostokacie)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2006
kolekcja Zerlicynow i Zarskich

WYSTAWIANY:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,
6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Pafistwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2018, s. 92 (il.)

Dawid Grafinkiel byt najmtodszym dzieckiem z jego dziewiecioosobowej rodzi-

ny. Zaczat malowac juz w mtodym wieku. Pierwsze studia podjat w Szkole Sztuk
Pieknych w Warszawie, a pozniej takze i w Krakowie. W 1932 roku przybyt do Paryza

i uzyskat obywatelstwo francuskie. Uczeszczat do Académie de la Grande Chaumie-

re i Académie Julian. Jego wczesne obrazy inspirowane byty zdobyczami kubizmu.

W pozniejszych pracach skupiat sie on juz na bardziej realistycznej figuracji. Krytyk
Waldemar George okreslit malarza jako postac ,do$¢ wizjonerska”. Grafinkiel byt takze
fotografem. W 1934 pracowat w studiu fotograficznym Studio Harcourt. Zgtosit si¢

w 1939 roku na ochotnika do wojska. W 1940 wyjechat do Lyonu. Mieszkancy tego
miasta docenili jego malarstwo, aw 1942 zorganizowali mu wystawe zatytutowang
,Provinces de France”. Podczas wojny zgineta praktycznie cata jego zydowska rodzina.
W okresie powojennym Garfinkiel otworzyt w Belleville fotograficzne Studio David,
ktore stuzyto rowniez jako jego pracownia malarska. W 1959, w Paryzu nabyto do jed-
nej z kolekcji publicznych jego dzieto ,Exodus”. W tym samym roku Ministerstwo Edu-
kacji Narodowej przyznato mu nagrode, w zwiazku z dziatalno$cig malarska. W 1970
Grafinkiel zostat wiceprezesem Stowarzyszenia Zydowskich Malarzy i Rzezbiarzy we
Francji.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Portret damy we wnetrzu ("Matka z dzieckiem we wnetrzu"), lata 30. XX w.

olej/ptotno, 64,5 x 45,5 cm

sygnowany l.g.: 'Aberdam’

na kro$nie malarskim papierowa nalepki aukcyjne i inwentarzowe

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2008
kolekcja Zerlicynow i Zarskich

WYSTAWIANY:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,
6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Pafistwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2018, s. 74 (il.)






Alfred Aberdam pochodzit z Lwowa. Urodzit sie wiec w Galicji
jako poddany cesarza Franciszka Jozefa. Studia artystyczne
odbyt natomiast w Monachium (od 1913). Przerwat je jednak
wybuch Wielkiej Wojny i odtad Aberdam stuzyt w armii
austriackiej. Jako jeniec rosyjski zostat zestany na Syberie,
gdzie przebywatl w Krasnojarsku i Irkucku. Tamze, po wybu-
chu rewolucji pazdziernikowej, zostat obwotany komisarzem
ludowym sztuk pieknych. Pozostawat najpierw w Moskwie,
potem w Petersburgu, gdzie zetknat sie rewolucyjna, kon-
struktywistyczng awangarda rosyjska. Od 1921 roku uczyt

sie krotko w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, a od 1922,
juzw Berlinie, w znanej pracowni ukrainskiego rzezbiarza Ale-
xandra Archipenki. Jeszcze przed wyjazdem do Niemiec mogt
wiec sie zapoznac z kubizmem i jego nastepstwami przede
wszystkim w sztuce rosyjskiej (dodajmy, ze w Rosji istniaty
znakomite kolekcje sztuki nowoczesnej upublicznione po
rewolucji, np. kolekcja Szczukina w Moskwie).

Najwazniejsza cezure w formacji Aberdama stanowi dla fran-
cuskiego krytyka przybycie do Paryza. Nad Sekwane malarz
przyjechat w 1923 roku, majac za sobg artystyczny debiut: rok
wczesniej po raz pierwszy wystawial w Warszawie na wystawie
w Gmachu Gminy Zydowskiej w Warszawie, a niewiele przed
przyjazdem do Francji z Zygmuntem Menkesem i Arturem
Nacht-Samborskim wspottworzyt ,Grupe Trzech” we Lwowie.
Aberdam, pochodzacy z religijnej rodziny, zwiazany byt

z organami sztuki zydowskiej. Paryski debiut przypadt na
Pierwsza Wystawe Zydowska w Kole Izraelitow Salonickich.

W kolejnych latach liczba pokazow rosta, a artysta po raz
kolejny zostat zaliczony do grupy oznaczonej liczba jej czton-
kow: ,Grupy Czterech”. Na przetomie 1925-26 roku w Galerie
Au Sacre du Printemps ztozonej przez Jana Sliwinskiego pre-
zentowali sie koledzy Aberdam i Menkes, do ktorych dotaczyli
malarze z Galicji Joachim Weingart oraz Leon Weissberg.
Grupa nie istniata zbyt i powstata zapewne jedynie na po-
trzeby organizacji wystawy. Pomyst potaczenia dziet czterech
artystow wigzat sie z miejscem ich pochodzenia, jak i podobna
malarska ekspresja.

W latach 20. i 30. Aberdam tworzyt obrazy w ciemnej tonacji,
czesto syntetyczne, o uproszczonych formach zamknietych
konturem. Inspirowat sie Biblig i mitologia, postaci w scenach
rodzajowych zamykat w mrocznych wnetrzach. Przedstawiat
obrzadki, sceny rodzinne, orkiestry. Czasem podejmowat
temat portretu i martwej natury, nadajac im ten sam egzysten-
cjalny charakter. Krytyka (Waldemar George) zwracata uwage
na muzyczno$¢ jego obrazu - ich rzewng melodig i elegijny
charakter. W pisarstwie artystycznym kreowano wiez taczaca
artyste z mistrzami dawnymi: Rembrandtem, Corotem, Verme-
erem, Alessandro Magnasco. Po wojnie Aberdam pozostawat
we Francji i tworzyt podobne w charakterze kompozycje, lecz
nadawat im bardziej syntetyczna, bliska abstrakcji forme
artystyczna. Odbywaly sie wowczas liczne pokazy tworczosci
artysty, w tym po$miertna wystawa w Petit Palais w Genewie
(1970).







36t

ALFRED ABERDAM
1894-1963

Martwa natura z kwiatami i figurka, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.g.: 'Aberdam’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Galerie Kodl, Praga, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska

(...) Aberdam dazy do wydobycia z barwy jej ekspresyjnej mocy. Osiagniecie zado-
walajacej harmonii barw jest dlan warunkiem ukonczenia obrazu. Idealng realizacja
jego malarskiej koncepcji sa martwe natury, ktore nie oddaja jednak rzeczywistego
wygladu przedstawianych przedmiotow. (...) Jest to artysta posiadajacy indywidualny
styl” - komentowat Chil Aronson (Art polonais moderne, Paris 1929, s. 18-19). Alfred
Aberdam, wyjechawszy do Paryzaw 1923 roku, szybko zdobyt uznanie na lokalnej
scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce w 1924 roku w ksiegar-

ni i galerii Hansa Effenbergera ,Au Sacre du Printemps”, a jego malarstwo zostato
zauwazone przez znanego krytyka i pisarza André Salmona. Poczatkowe eksperymenty
kubistyczne w jego tworczosci wkrotce zostaty zastapione przez indywidualne odczu-
wanie koloru. Artysta, wybierajac najczesciej klasyczne tematy martwej natury, sceny
rodzajowej czy portretu, nadawat im statyczne kompozycje. Wyraz zywiotowosci brat
sie w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla. Martwe natury Aberdama z okoto 1930
roku to wielobarwne obrazy ozywajace wibrujaca tkankg malarska. Przedmioty stapiaja
sie w nich pod wptywem temperamentu malarza, proporcje zatracajq sie na rzecz
przyciagajacej wzrok widza wizji.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pinie w Villeneuve, 1923

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla p.d.: '1923 | Terlikowski'
opisany na ramie: 'VILLENEUVE'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

,Gdy utkwimy wzrok w ptdtnie, zobaczymy zwalisko kolorow,
magme impastow, metlik naktadajacych sie na siebie przekreslen.
Gdy sie oddalimy - natychmiast wszystko napetnia sie powietrzem
(...), przyczynia sie do ogolnej harmonii i wspottworzy feerie linii

i barw, tak subtelna, ze ma sie niekiedy wobec niektorych z jego
ptécien wrazenie, iz jest to wizja, ktora nagle zniknie jak tropikal-
na fatamorgana”.

Jan Topass, W. de Terlikowski, Paryz 1932, s. 16
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z jajkami, szparagami i owocami, 1914

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'W. de Terlikowski' i datowany 1.d.: '1914'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszace im elementy martwej natury w niezwykle
charakterystyczny dla siebie sposob. Jego kompozycje przepetnione sg indywidu-
alizmem do tego stopnia, ze nie sposob pomylic je z pracami innych tworcow kregu
paryskiej bohemy artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej struktu-

rze dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta
pozorna statyka zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla
i szpachli, impastowa faktura oraz ogolne rozedrganie powierzchni wplywaja na
wrazeniowy, ,ruchomy” obraz catosci.

Artysta wypracowat zasadniczo kilka typow martwych natur, ktore tworczo przetwarzat
i modyfikowat. Dominuja w nich wielobarwne roze i anemony. Terlikowski w poszcze-
golnych obrazach skupiat sie na jednym gatunku roslin. Mimo oczywistych odstepstw
z tatwoScig mozna zauwazy¢ stworzone przez artyste konwencje. W uktadach horyzon-
talnych przewazajg zdecydowanie roze rozktadajace sie niczym fontanna po obu stro-
nach wazonu. Kolorystyka tych przedstawien bazuje zazwyczaj na ciemnych tonach
badz jednolitych, zgaszonych odcieniach. Uktady pionowe Terlikowski rezerwowat
glownie dla anemonow odtwarzanych w zdecydowanie jasniejszej, pogodniejszej
kolorystyce. W catym ceuvre mistrza mozna wyrdzni¢ rowniez inne, intymne przedsta-
wienia wykorzystujace owoce, naczynia, a takze orientalizujace eksponaty odwotujace
sie do kultury Japonii. Terlikowski wielokrotnie odtwarzat na swoich ptotnach por-
celanowe figurki, lalki, parasolki czy wachlarze, ktore jako rekwizyty dopetniaja jego
kompozycje. We wezesnych martwych naturach natomiast, czesto pojawiata sie takze

i zywno$c. Tak jak na obrazie prezentowanym w katalogu aukcyjnym sg to owoce, ale
takze i szparagi czy smazone jajka na metalowej patelni.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z migsem i warzywami, 1914

olej/ptotno, 60 x 72 cm
sygnowany l.d.: 'W de Terlikowski' i datowany p.d.: 1914’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wtodzimierza Terlikowskiego szczegolne
miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza, ktory poswiecit swoje
artystyczne Zycie na studia kwiatow i krajobrazu. W miedzynarodowym $rodowisku
Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwdj. Gatunek ten uprawiali
wszyscy ci artysci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dlawielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum

i powrdt do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe, tworzyli
wowczas z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef Menkes,
anawet ,ksigze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling. Prezentowana w katalogu kom-
pozycja Terlikowskiego to praca wyjatkowa ze wzgledu na dobor przedstawionych

tutaj przedmiotow. To, co zdecydowanie najczesciej pojawia sie na ptotnach mistrza
to bukiety kwiatowe, a posrod nich chociazby roze czy anemony dominujace w jego
obrazach powstajacych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Nalezy jednak podkre-
sli¢, ze nawczesnym etapie swojej kariery Terlikowski tworzyt przedstawienia nieco
odmienne. Znakomitym tego przyktadem jest martwa natura z wotowing utozong na
desce z 1914 roku. Szczeg6lng uwage zwraca tutaj ciepta, acz nieco monochromatycz-
na gama barwna zastosowana w owej pracy. Zaréwno w tej, jak i w innych, wezesnych
martwych naturach artysty wielokrotnie zaobserwowa¢ mozemy potyskujaca, mocno
wypolerowang powierzchnie stotu, na ktorej odbijaja sie elementy przedstawienia.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Portret damy

olej/ptotno, 41,5 x 33,5 cm
sygnowany l.d.: 'milich’
na kro$nie malarskim papierowa nalepki inwentarzowe

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Dogny Marc, Lozanna, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Adolf Milich swoj pierwszy edukacyjny etap odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w latach 1901-1902. Kolejno zdecydowat sie kontynuowac nauke w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej ksztatcit sie pod kierunkiem Franzavon Stucka.
Nastepnie artysta postanowit poznac sztuke dawnych mistrzow malarstwa, ktora
stanowita gtéwne zrodto inspiracji dla jego sztuki. Odwiedzit Wtochy oraz Hiszpanie.
Podziwiat sztuke florencka, rzymska oraz wenecka. Po swych artystycznych wojazach,
w 1920, zdecydowat sie osias¢ w Paryzu. Jego dzieta zaczety prezentowac salony pary-
skie, ale rowniez ukazywano je na wystawach w Bazylei, Jerozolimie, Monachium,

Tel Awiwie oraz Zurychu. W 1937 doceniono jego sztuke, przyznajac mu brazowy
medal na wystawie $wiatowej. Gtownym natchnieniem byta dla niego - poza sztuka
dawna - tworczo$¢ Paula Cezanne’a. Dwa lata po $mierci Milicha utworzono muzeum
w Ciani, ktore upamietnia jego wyjatkowg tworczosc. Portret damy jest przyktadem
fascynacji artysty klasyka kompozycji i kolorystyki oraz oszczednosci srodkow wyrazu.






41+

MAX BAND
1900-1974

Krajobraz wiejski, 1945

olej/ptotno, 59 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Max Band 45'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Max Band pochodzit z biednej rodziny zydowskiej, mieszkajacej w litewskim miastecz-
ku Kudirkos Naumiestis (polska nazwa: Wtadystawow). Rodzice malarza zmarli bardzo
wezesnie i mlodego Maxa wychowywata babka. Jego wspomnienia z tego okresu byty
jednoznacznie ponure. Po nauce w miejscowej szkole zostat nauczycielem w liceum

w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat po trzech latach i rozpoczat studia na berlinskiej
akademii. W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie osiadt na state. Poczatkowo, jak wielu
tworcow jego pokolenia, mieszkal w La Ruche. W 1926 po raz pierwszy wyjechat do
Nowego Jorku, gdzie wystawiat w stynnej Seligman Gallery. Brat udziat w licznych
wystawach (m.in. w Berlinie w 1924, 1929, 1931; w Paryzu w latach 1926-39; w Nowym
Jorkuw 1927, 1930, 1934, 1948). W 1954 przeniost sie na state do Stanow Zjedno-
czonych i rozpoczat prace na University of Judaism w Los Angeles. Czesto wystawiat
swoje prace w Chicago, Los Angeles, Paryzu i Landau. Zapamietano go nie tylko jako
artyste, ale takze jako krytyka sztuki. W pozniejszym okresie Max Band podejmowat
watki judaistyczne. Piszac o swoich artystycznych korzeniach (Max Band, Themes
from the Bible, University of Judaism Press, Los Angeles 1964), zaznaczat, ze w swojej
sztuce czerpie z ,niezmierzonej madrosci judaizmu”. Po wojnie tworzyt portrety boha-
terow Starego Testamentu oraz sceny rodzajowe z zycia zydowskiego sztetlu.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Portret mezczyzny

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany p.g.: "Mendjizky"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 700 EUR

Maurycy Medrzycki, a wlasciwie Maurice Mendjizky, to absolwent paryskiej Ecole des
Beaux-Arts. Po 1911, na zaproszenie Auguste’a Renoira przyjechat do Les Colettes.
Spotkanie z uczniem Hectora Berlioza - Marguerre’a sktonito go do podjecia dziatan
w kierunku zdobycia edukacji muzycznej. Mendjizky zdecydowat sie wiec nawyjazd
do Berlina, gdzie zaczat studiowa¢ sztuke kompozytorska. Wraz z koncem wojny
powrocit do Paryza oraz do sztuki malarskiej. W tym okresie zwiazat sie z najstyn-
niejsza modelka tworcow Ecole de Paris - Kiki de Montparnasse. Byli ze soba trzy
lata. W 1920 po raz pierwszy zaprezentowano jego dzieta na wystawie w Galerie
Lorenceau. Opisem katalogu zajat sie sam Andre Salmon. Jego sztuke kolekcjonowat
miedzy innymi Leon Zamaraon. W 1922 postanowit wyjecha¢ na potudnie Francji,
do Nicei oraz Saint-Paul-de Vence. Z tego okresu pochodza jego ekspresjonistyczne
pejzaze. Jednym z najwazniejszych momentow w karierze artysty byta wystawa w pra-
skim Instytucie Francuskim oraz zakup dzieta Medrzyckiego przez tamtejszg Galerie
Sztuki Nowoczesnej. Gtosnym echem odbit sie jego ostatni cykl rysunkow ,Hotd dla
bojownikow i meczennikow z getta warszawskiego” z lat 1947-51, ktory zadedykowat
zmartemu podczas wojny synowi.
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Kwitnace drzewaw Arceuil" ("Arbres en fleurs a Arceuil"), okoto 1929

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'L. Weissberg'
na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr. Charlesa Bera, Bagneux, Francja

kolekcja Lydii Lachenal, Francja, 1973

dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Léon Weissberg, Paysages, Galerie Saphir, Marais, Paryz, 2005

Léon Weissberg, collections privées, Fondation du Judaisme Francais, Paryz, 2004

Léon Weissberg, une rétrospective, Musée des Beaux-Arts Denys Puech, Rodez, 2002-2003
Léon Weissberg, Centre d'Art et de Culture, Espace Rachi, Paryz, 1999

Weissberg, rétrospective 1924-1942, Galerie Mann, Paryz, 1998

Léon Weissberg, peintures, Galerie d'Alencon, Paryz, 1963

LITERATURA:
Lydia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, nr kat. 108, s. 111 (il.)
Weissberg, Monographie, red. Lydie Lachenal i Ken Ritter, Paris 1980, il. 60
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Martwa natura z owocami

olej/deska, 19,5 x 34 cm
sygnowany l.g.: 'Landau’
sygnowany na odwrociu: 'Landau’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

Zygmunt Landau swoj warsztat tworczy ksztatcit poczatkowo w polskich szkotach
artystycznych. Rozpoczat swa edukacje w todzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacen-
bogena. Dalsze nauki pobierat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni
Stanistawa Lentza. Kluczowym momentem w jego karierze artystycznej byt wyjazd

do Paryzaw 1919. Na miejsce pobytu wybral Montparnasse i zamieszkat w La Ruche,
czyli po polsku Ul Byto to miejsce skupiajace preznie tworzacych artystow, swego
rodzaju zbiorowisko tanich pracowni artystycznych urzadzonych w dawnym pawilonie
wystawy Swiatowej z 1900. Studiowat w Académie de la Grande Chaumieére i Académie
Colarossi. Najwigkszy wptyw na jego malarstwo wywarta przyjazn z Amedeo Modiglia-
nim oraz Mojzeszem Kislingiem. Zauwazalne jest podobienstwo portretow wtoskiego
artysty z portretami autorstwa Landaua. Istotnymi momentami w karierze artysty byta
znajomos¢ z krytykiem sztuki oraz ideologiem grupy Bloomsbury Group - Robertem
Fry’em, ktory rozstawit sztuke artysty w Anglii oraz Stanach Zjednoczonych.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Czesanie wlosow (recto) / Akt kobiety w podwiazkach (verso)

olej/tektura, 74 x 51 cm
sygnowany u dotu: 'Weingart'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5300 EUR

Joachim Weingart poczatkowo uczyt sie rysunku w Szkole Przemystu Artystycznego

w Weimarze w 1912. W 1914 zdecydowat sie aplikowac na studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu. Zajeciaw tym miejscu byty dla niego niezwykle inspirujace,
poniewaz mtody adept sztuki poznat dzieta Gustava Klimta, Egona Schielego oraz
Oskara Kokoschki. Artysta tworzyt wiele portretow oraz aktow, te pierwsze wyrozniaty
sie psychologizacja postaci, drugie - deformacja sylwetki. Kolejnym etapem jego
edukacji byta prywatna szkota Alexandra Archipenki w Berlinie, gdzie udat sie w 1921,
a ktora ukonczyt w 1923. Wraz z poznanym podczas studiow Zygmuntem Menke-

sem wyjechali razem w 1925 do Paryza. Ta znajomo$¢ rezonowata rowniez na jego
tworczo¢. Zaczat korzystac ze wzorcow neoklasycystycznych. Srodowisko artystycznej
stolicy wptyneto na jego zainteresowanie ekspresjonizmem. Podrozowat rowniez do
Bretanii. Jego marszandem byt Rene Gimpel. Mecenat zaowocowat wieloma wystawa-
mi. Jednocze$nie nastapit kryzys artystyczny i w jego Zyciu osobistym. Artysta zatamat
sie z powodu $mierci zony, przez co znalazt sie w szpitalu psychiatrycznym. Pzniej
w trakcie wojny zostal aresztowany i przewieziony do Auschwitz.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Portret chlopca, 1930

olej/tektura, 61 x 51 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Weingart | 1930 Paris’

estymacja:
12 000 - 24 000 PLN
2700-5300 EUR

Weingart to jeden z najzdolniejszych artystow drugiej generacji Srodowiska Ecole de
Paris. Tworca ten znany jest przede wszystkim ze swoich ekspresyjnych portretow.
Jego mecenasem zostat stynny kolekcjoner ze Lwowa, cztonek Kota Mito$nikow Sztuki
Zydowskiej, Karol Katz. Swoim wsparciem umozliwit mu rozwéj talentu artystycznego.
Mtody Weingart wyjechat na poczatku do Berlinaw 1916, aw 1925 do Paryza, gdzie za-
mieszkat na Montparnassie. Jego miejscem noclegowym byt dany budynek szpitalny
- Hotel Medical, w ktorym znalezli rowniez miejsce Eugeniusz Zak oraz Marc Chagall.
W tym samym roku stworzyt wraz z przyjaciotmi (Menkesem, Aberdamem, Weissber-
giem) Grupe Czterech, ktora debiutowata wystawe w galerii ,Au Sacre du Printemps”.
W 1930 artyste dostrzeglt marszand René Gimpel. Byt to najlepszy artystyczny czas dla
sztuki Weingarta.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Dziecko z kotem, 1939

olej/tektura, 61 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

0d 1903 roku Lambert Rucki ksztatcit sie w krakowskiej Cesarsko-Krolewskiej Pan-
stwowej Szkole Przemystowej. Edukacja tam odebrana prawdopodobnie w duzym stop-
niu zawazyta na dojrzalym dziele artysty, gdyz przygotowywata tworcow w duchu twor-
czo$ci nie tyle wysokiej, co stosowanej i majacej zastosowanie w przemysle. Szkote
ukonczyt w 1907 roku i wkrotce potem zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
uczeszczat do pracowni Jozefa Mehoffera, utalentowanego malarza, ale i znakomite-
go projektanta. Jak wielu mtodych tworcow kregu Akademii, wychowanych w duchu
modernistycznej idei sztuki, Rucki zdecydowat sie w 1911 roku na wyjazd do Paryza.
Do Francji przybyt w czasie, gdy dla uczestnictwa w paryskiej bohemie artystycznej
krakowska Akademie porzucali rowniez Mojzesz Kisling i Szymon Mondzain. Praco-
wat jako retuszer fotografii oraz dorywczy aktor. Na nowo podjat nauke - uczeszczat
na zajecia do Académie Colarossi, w ktorej za niewielka optata mozna byto szkicowac
z zywego modela. W orbicie Montparnasse’u i nowoczesnych kierunkow w sztuce
dojrzewato jego malarstwo. Pewna odmiane w tworczoSci artysty przyniost okres
przedednia IT wojny $wiatowej. Prezentowany w katalogu obraz z 1939 roku ,Dziecko
z kotkiem” to symptom budowania nowego malarskiego $wiata, ktory zacznie byc
wypetniony juz nie scenograficzng estetykg art déco, ale ztozong symbolika, petng
metafizyki i skrywanego niepokoju. ,Dziecko z kotkiem” to dzieto wyjatkowe, bowiem
nasycone zaduma i niezwyklym tadunkiem emocjonalnym, a nie pozbawione przy
tym poczucia humoru, typowego dla wezesniejszej tworczosci artysty. Rucki postuzyt
sie zawezong gama kolorystyczna, ptaskim modelunkiem, a scena, w ktorej bierze
udzial model, przypomina spektakl z pogranicza pantomimy, teatru lalek i teatru cieni
- artysta pragnat przez to wyrazic pustke i iluzyjnosc¢ rzeczywistosci, ktora thumaczyt
moralizatorskg przestroga.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kompozycja muzyczna z maskami, 1938

olej/tektura, 26,8 x 21,9 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Lambert-Rucki - 38
na odwrociu nalepka wytworcy materiatow malarskich oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jean Lambert-Rucki, wychowanek krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, zdecydowat
sie w 1911 roku na wyjazd do Paryza. Do Francji przybyt w czasie, gdy dla uczestnictwa
w paryskiej bohemie artystycznej Krakow porzucali rowniez Mojzesz Kisling i Szymon
Mondzain. Poczatkowo nie miat mieszkania oraz z trudnoscia przychodzito mu
utrzymanie sie. Pracowat jako retuszer fotografii oraz dorywczy aktor. Na nowo podjat
nauke - uczeszczat na zajecia do Académie Colarossi, w ktorej za niewielkg optatg
mozna byto szkicowa¢ z zywego modela. W orbicie Montparnasse’u i nowoczesnych
kierunkow w sztuce dojrzewato jego malarstwo. Na Salonie Jesiennym 19111 1912
roku miaty miejsce wystapienia malarzy kubistow, np. Roberta Delaunaya, Francisa
Picabii czy Frantiska Kupki. Szeroko komentowane malarstwo ,drugiej fali” kubizmu
ksztaltowato nowoczesny smak paryskiej publicznosci i miato wptyw na Ruckiego,
ktory jednak geometryczny styl w swojej tworczosci wprowadzit po Iwojnie $wiato-
wej. Dzigki znajomosci z Josephem Csakym, wegierskim artystg sympatyzujacym

z kubizmem, Rucki wkroczyt w krag Léonce’a Rosenberga, marszanda kubistow oraz
stowarzyszenia ,Section d’Or”. Poetyka geometrii i potocznego Zycia staty sie osia
jego malarstwa z poczatku lat 20. XX wieku. W Galerii Rosenberga ,L'Effort Moderne”
Rucki prezentowat nie tylko malarstwo, lecz takze mozaiki i przedmioty rzemiosta
artystycznego. W gronie kubistow przezywany byt ,moizaicysta”. Wtedy do gtosu
dochodzito wyksztatcenie artysty jako dekoratora oraz fascynacja sztukg Wschodu.
Mniejsze prace malarskie artysty z lat 20. i 30. zalecaly sie silnie dekoracyjnym cha-
rakterem, ktory dominuje nad rygorami geometrii.
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

W lesie

olej/sklejka, 45 x 55 cm
sygnowany trudno czytelnie p.d.

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

Prezentowany w katalogu aukcji pejzaz artysty to nastrojowa kompozycja wprost
odwotujaca sie do sztuki romantyzmu. Malarz na swoj plener wybrat niezwykle
klimatyczny zakatek lasu. Widz moze niemal zagtebic sie w gestwine drzew, pomiedzy
ktorymi przebiega waska drozka, prowadzaca gdzie$ daleko w gtab krajobrazu.
Vagh-Weinmann, podobnie jak robili to malarze romantycy, umiescit w swoim obrazie
postac stanowigcg niewielki, acz znaczacy element sztafazu. Ledwo zauwazalna
posrod plataniny barw i $wiatet sylwetka drwala to uciele$nienie odwiecznych praw
$wiata i natury, w ktorej koegzystuje cztowiek. Oprocz wspomnianych juz elementow
formalnych zaobserwowac mozemy tutaj, tak charakterystyczng dla tego tworcy pla-
styczna, impastowg fakture. Malarz naktadat farby grubymi warstwami, dzieki czemu
uzyskiwat interesujace, niemal trojwymiarowe efekty. Tego typu sposob malowania
byt dla przedstawicieli Szkoty Paryskiej czym$ zupetnie naturalnym i kultywowanym
przez wielu zwiazanych z nig tworcow. Specyficzna, impastowa fakture odnajdziemy
chociazby na ptotnach Rajmunda Kanelby czy Wtodzimierza Terlikowskiego, ktory do
mistrzostwa opanowat operowanie szpachla.
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BORIS BORVINE FRENKEL
1895-1984

"Zydowskie wesele"

olej/ptyta piléniowa, 55 x 45,7 cm
sygnowany l.d.: 'borvine-frenkel'
na odwrociu numery inwentarzowe

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2006
kolekcja Zerlicynow i Zarskich

WYSTAWIANY:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,
6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Pafistwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2018, s. 78 (il.)

Boris Borvine Frenkel, autor ,Zydowskiego wesela”, to malarz urodzony w Kaliszu.
Dziecinstwo spedzit na wsi, a gruntowna nauke zdobyt w zydowskiej chederze.
Poczatkowo uczyt sie grawerunkow. Kolejno przeniost sie w 1919 roku na studia do
Lwowa, aby zostac architektem. W tym czasie wstapit do ugrupowania komunistycz-
nego. Rozpowszechniat ulotki o antypanstwowej tematyce, za co zostat aresztowany.
Nastepnie udat sie do Berlina, gdzie wszedt w krag zydowskiego $rodowiska artystycz-
nego, a takze poznat tworczo$¢ grupy niemieckich ekspresjonistow - ,Der Sturm”.

Z pewnoscig pobudzajacym doswiadczeniem do tworzenia nowych dziet byta dla
niego praca na statku towarowym, dzieki ktorej zobaczyt Afryke oraz Australie.

Po powrocie z rejsu mieszkat przez chwile w Paryzu, a pozniej, do roku 1930,
przebywat w Belgii. Tam otrzymat formalne wyksztatcenie artystyczne w Ecole des
Arts Décoratifs. Oprocz malarstwa jego pasja byt teatr. Tworzyt choreografie do sztuk
zydowskich oraz prowadzit warsztaty dramatu. Zaréwno jego dziatalno$¢ teatralna, jak
i malarska obejmuje tematyke jidysz. Najwazniejszym momentem w jego karierze byta
wystawa w Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique odbywajaca sie w 1930 roku,
podczas ktorej zaprezentowano w petni jego tworczosc.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z gotabkiem, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Sterling'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska

Od konca lat 20. mozna zaobserwowac w tworczosci Marca Sterlinga zwrot w strone re-
alizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatowy”, podobny charakterem do prac
Henriego Rousseau. Sterling postugiwat sie nieco naiwnym realizmem, delikatnymi
rozwigzaniami $wiattocieniowymi, subtelna, $ciszong paleta barwna. Malowat martwe
natury, kwiaty, zwierzeta, a takze portrety swoich corek. Dla wielu tworcow Ecole

de Paris martwa natura stanowita jeden z najczesciej podejmowanych malarskich
tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgledow ekonomicznych (jabtka kosztowaty
mniej, niz gaza modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byly bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézan-
ne’a i kubistow, ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczng w pierwszych
latach XX wieku. Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo, a do takich nalezat
niewatpliwie Marc Sterling, martwa natura umozliwiata ponadto nieograniczenie
dtugi czas studiowania jednego motywu.
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MARC STERLING
1898-1976

Dziewczynka z kwiatami

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5300 EUR

Marc Sterling urodzit si¢ w niewielkiej miejscowosci Prytuki na terenie dzisiejszej
Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zbozowym, a Sterling jako nastolatek uczy? sie
techniki malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit jednak na rzecz studiow arty-
stycznych. Podobnie jak wielu malarzy kregu Ecole de Paris z terenu Ukrainy podjat
nauke w szkole sztuk pieknych w Odessie. Od 1916 roku zamieszkat w Moskwie, gdzie
studiowat na tamtejszej uczelni. Po rewolucji pazdziernikowej zaangazowat sie w spo-
teczne przemiany w Rosji. Skutkowato to wyborem nowej $ciezki artystycznej: Sterling
studiowat w moskiewskim Wchutiemasie, czyli Wyzszych Pracowniach Artystyczno-
-Technicznych. Uczelnia ta miata wyksztatcic nowy typ artysty-projektanta, ktorego
sztuka realnie wptywa na poprawe ludzkiej egzystencji. Sterling obracat sie wowczas
w kregu artystow rewolucyjnych: uczyt sie u Wtadimira Tatlina, a przyjaznit sie z Wta-
dimirem Majakowskim. W 1922 roku artysta wyjechat do Berlina, popularnego wtedy
celu wyjazdow artystow rosyjskiej awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca sie
sceng artystyczna, stanowit jednak najczeéciej przystanek na drodze do Paryza. Poznat
wtedy mtoda studentke z Polski, Basie, ktora pozniej zostata jego zona. Do Francji
przybyliw 1923 roku, a Sterling zasilit szeregi miedzynarodowej bohemy artystycznej
Montparnasse’u.
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MARC STERLING
1898-1976

Kosz z kwiatami, okoto 1930

olej/ptotno, 27 x 35 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Sterling"
na kro$nie malarskim papierowa nalepka ze znakiem wytworcy materiatow malarskich Lefranc

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

.Sterling byt samotnikiem, ktory dziesiatki lat zycia poSwiecit

na poszukiwania kolorystyczne. Byt mitosnikiem ziemi i wszyst-
kiego, co na niej zyje. Poruszaty gow szczegdlnosci wszelkie
przejawy duszy i ducha i ich odblask w Swiecie. To, co postrzegat,
przenosit w skapang w poezji wizje, ktorej szczegodlne piekno
pozostaje nienaruszone”.

Christine Gleiny, z archiwum Michelle Sterling
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Chlopiec z trabka", 1948

olej/sklejka, 38,5 x 31,5 cm
sygnowany l.g.: 'Kanelba'
datowany na odwrociu: '1948' oraz nalepka inwentarzowa spuscizny po artyscie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

Rajmund Kanelba to jeden z najbardziej utalentowanych uczniow Tadeusza Prusz-
kowskiego oraz Stanistawa Lentza, absolwent warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Dopetnieniem jego artystycznej edukacji byty studiaw Wiedniu oraz Paryzu.

Kanelba po zdobyciu gruntownego wyksztatcenia zdecydowat sie na chwilowy powrot
do Warszawy. Predko jednak powrdcit nad Sekwane, gdzie obracat sie w miedzynaro-
dowym kregu Ecole de Paris oraz Cercle des Artistes Polonais. Drugim, waznym

dla niego oérodkiem artystycznym byt Londyn, do ktorego wyjezdzat regularnie od
1936 roku. Kolejnym przystankiem byty Stany Zjednoczone, gtéwnie Floryda oraz
Nowy Jork. Pomimo licznych podrozy Kanelba udzielat sie wcigz tworczo na polskim
gruncie artystycznym. Nalezat m. in. do grupy Nowa Generacja.

Dzieto prezentowane w katalogu aukecyjnym jest przyktadem inspiracji artysty sztuka
poznego malarstwa Tadeusza Makowskiego oraz kubizmem. Kanelba stworzyt w swym
dorobku artystycznym cykl melancholijnych portretow dzieciecych, ktore przywotuja
skojarzenie lalek-kukietek. Postaci te majg zazwyczaj dotaczone atrybuty w postaci in-
strumentow (w tym przypadku trabki) lub zabawek. Kompozycje te wyréznia pastelowa
kolorystyka, bogata faktura, a takze wyrazisty kontur. Dzieta te naleza do najbardziej
cenionych prac sposrod jego artystycznego ceuvre.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret dziewczynki, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Alice Hohermann 38'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskiej. Malowata najczesciej postaci
kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tema-
tyce religijnej. Forma artystyczna jej obrazow zdradzata wptywy nowej figuracji, ktora
pojawita sie w Europie po I wojnie $wiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych.
Jej petne wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscia ksztattow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska jest ptotnom
Eugeniusza Zaka. Malarka w swojej sztuce nie cofata sie przed kooperacja najlep-
szych tendencji artystycznych. W, Portrecie dziewczynki o zielonych oczach” mozna
dostrzec, iz jego miekka plastyka nawigzuje do konwencji malarstwa portretowego
wioskiego quattrocenta, kostiumu francuskiego klasycyzmu, niedostownosci sztuki
Picassa, myslenia bryta w redakcji Paula Cézanne’a.

Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedstawiajacych mtode
kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne sceny ukazujace zycie
rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn $wiadcza owybitnie kobiecym temperamen-
cie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu i umiejetnoscia wy-
konania eleganckiego projektu” (Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu. Antologia
tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169).

Biografia artystki zawiera wiele niewyjasnionych kwestii. Badacze przypuszczaja, iz
Hohermann ksztatcita sie wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz Paryzu. W 1921
w stolicy Francji malarka miata indywidualng wystawe, a takze uczestniczyta w Salon
des Tuilleries oraz w Salonach Jesiennym i Niezaleznych. Jej prace pojawialy sie row-
niez na ekspozycjach w Londynie i Nowym Jorku. Alicja Hohermann podczas I wojny
Swiatowe] zostata aresztowana w Marsylii i przewieziona do obozu w Treblince.
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ZDZISEAW CYANKIEWICZ / CYAN
1912-1981

Zuzanna i starcy, 1945

olej/ptotno, 92 x 72,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Cyan 45.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Zdzistaw Cyankiewicz wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na ktorej
wyktadat do 1937. W zwigzku ze zblizajaca sie wojna postanowit wyjecha¢ do Paryza,
gdzie zwigzal swg przysztosc ze srodowiskiem Ecole de Paris. Podczas 11 Wojny
éwiarowej zostal zotnierzem armii francuskiej, z ktorej trafit do obrazu jenieckiego. Po
zakonczeniu wojny wrocit w szeregi paryskich artystow. Jego poczatkowe prace byty
inspirowane polskim folklorem, cechowata je zywa - jak wspomniany folklor - kolo-
rystyka. Podczas pobytu w Paryzu czerpat wzorce ze sztuki Cézanne’a oraz Matisse’a.
Natomiast z okresu pozogi pochodza depresyjne prace portretowe wspotwiezniow
oraz melancholijne pejzaze. Kolejne dzieta stanowia personalng interpretacje artysty
na temat ruchow awangardowych, takich jak futuryzm, kubizm oraz fowizm. Prze-
wazajaca tematykg jego tworczosci byty pejzaze potudniowej Francji, ktore wyroznia
Swietlista kolorystyka oraz naturalne kolory podobrazia. Lata 50. XX wieku to okres
jego ostatniej przemiany stylowej. Zaczat tworzy¢ w mieszanych technikach oraz wyko-
rzystywac elektroniczne programowanie. Wystawiat swe prace w Galerie Charpentier,
Grand Palais, Salon d’Automne oraz Bilan de I'Art Contemporain. W prezentowanym
w katalogu dziele Cyankiewicz podejmuje sie klasycznej, starotestamentowej tematyki
i jednoczesnie ukazuje swoj kunszt aktu.
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JAN KWIATKOWSKI
1887-1971

"Martwa natura ze skrzypcami", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'J. Kwiatkowski'
na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2005
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, listopad 2010
kolekcja Zerlicynow i Zarskich

WYSTAWIANY:

Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekeji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,

6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki,

Sopot 2018, s. 108 (il.)

Jan Kwiatkowski to artysta, ktorego zycie byto niezwykle burzliwe. Jako
szesnastolatek bral udziat w polskim ruchu narodowo-wyzwolenczym.
Jego bohaterska postawa nie spodobata sie okupantom rosyjskim, przez co
mlodzieniec zostat zestany na Syberie. Dalsze losy Kwiatkowskiego byty
jednak szczesliwsze, poniewaz udato mu sie zbiec oraz cudem dotrzeé¢
przez Rosje do Warszawy. Podczas Wielkiej Wojny podjat decyzje o tym, by
walczyc w armii francuskiej. Gdy osiadt juzw Paryzu, artystyczna bohema
metropolii nazywata go ,Kwiatem” oraz ,Fra Angelico Montparnasse'u”.

Czesto wystawiano jego dzieta w tamtejszych galeriach oraz na salonach.
Jedna z najstynniejszych byta wystawa ,Celebryci i mtodzi naszych dni”
prezentowana publicznosci w latach 1967, 1968, 1969 i 1971. Malarstwo
Kwiatkowskiego docenita rowniez Galerie Parnasse, ktora wystawita jego
prace wsrod dziet artystow rosyjskich. Indywidualna ekspozycja dorobku
Kwiatkowskiego odbyta sie w Galerii Haut Pavé w 1956 roku, kolejne nato-
miastw Charpentier oraz Bénézitw 1964.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Martwa natura z talerzem wi$ni i rowerem

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany l.d.: ‘Benn'

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczal na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej
zostal nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji
byt dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl
artystyczny Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania formg geometrycz-
na Wassily’a Kandinsky’'ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna,
kubizm, symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wroci¢ i pracowac dalej. W Paryzu
tworzyt kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.
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MIECZYSLAW LURCZYNSKI
1907-1982

"Wioskaw gorach", lata 40. XX w.

olej/ptyta piléniowa, 73 x 54 cm
sygnowany p.d.: ' LURCZYNSKI'
na odwrociu papierowa nalepka Villa la Fleur

estymacja:
5000-7000 PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:

z kolekgeji ksigcia Wtadystawa Czartoryskiego i Elzbiety Jork, Nowy Jork
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, czerwiec 2011

kolekcja Zerlicyndw i Zarskich

WYSTAWIANY:
Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,
6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:
Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Pafistwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2018, s. 114 (il.)

Prezentowany w katalogu obraz Mieczystawa Lurczynskiego zatytutowany ,Wioska

w gorach” pochodzi z lat 40. XX wieku, kiedy to artysta przebywat w Niemczech.

Byt to dla tworcy moment wytchnienia po dramacie wojny jaki przeszedt w obozach
koncentracyjnych. Jego wewnetrzny nastroj znalazt wowczas odzwierciedlenie w jego
malarstwie. Widzimy tu podziw artysty wobec natury oraz pochylenie si¢ nad krajo-
brazem gorskiej miejscowosci, prawdopodobnie szwajcarskiej. Kompozycje te cechuje
typowa dla malarza tematyka pejzazu oraz koncentracja na Swietle. Dostrzegalne

jest operowanie $wietlistoécia oraz stosowanie jasnych, czystych barw, otoczonych
wyraznym oraz sugestywnym konturem. Krytyka doszukiwata sie w dzietach Lurczyn-
skiego nawigzan do sztuki witrazowej oraz mozaik. Uznanie jakim cieszyt sie artysta
potwierdzaja jego liczne wystawy organizowane w paryskich galeriach takich jak La
palette Bloue, Atelier czy Arcanes, a takze i w innych miastach Europy.
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MIECZYSEAW LURCZYNSKI
1907-1982

"Martwa natura kwiatowa", lata 50. XX w.

olej/tektura, 64 x 53,5 cm
sygnowany l.d.: 'LURCZYNSKI'

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
z kolekeji ksiecia Wtadystawa Czartoryskiego i Elzbiety Jork, Nowy Jork
kolekeja Zerlicynow i Zarskich

WYSTAWIANY:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot,
6 pazdziernika 2017 - 28 stycznia 2018

LITERATURA:
Mistrzowie Szkoly Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2018, s. 115 (il.)

Mieczystaw Lurczynski byt poeta i eseista, ale przede wszystkim uzdolnionym mala-
rzem. Ukonczyt Szkote Nauk Politycznych w Warszawie, a nastepnie tamtejsza Akade-
mie Sztuk Pieknych. W latach 1930-39 jego obrazy byty wystawiane w wielu polskich
galeriach, migedzy innymiw warszawskiej Zachecie (1934 1 1937). W tym samym cza-
sie Lurczynski zajat sie pisaniem poezji. W 1937 roku wydat cykl wierszy zatytutowany
JJudasz”, aw 1938 ,Pieéni buntownicze”. Podczas wojny nalezat do Zwiazku Walki
Zbrojnej oraz Armii Krajowej. Organizowatl rowniez tajne wieczory poezji, w ktorych
udziat brali tacy tworcy jak Czestaw Mitosz czy Leopold Staff. W roku 1943 zostat
resztowany przez Gestapo i przebywat w obozach koncentracyjnych. Poniekad od
$mierci ocalily go zdolnosci jezykowe, poniewaz stuzyt tam za thumacza. W 1945 roku,
podczas ewakuacji obozu udato mu sie zbiec do Hanoweru. Osiadt tam i zajmowat sie
ttumaczeniem dziet Aleksandra Puszkina oraz Edgara Allana Poe. Nie porzucit jednak
sztuki malarskiej. Miat swoje indywidualne wystawy w Niemczech. Okoto 1949 roku
przeprowadzit sie do Paryza, gdzie dziatat az do $mierci w 1992 roku.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Ujarzmiajacy konia"

olej, otowek/tektura, 19,5 x 22,5 cm

sygnowany monogramem wewnatrz kompozycji: 'S.E.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISLAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 | Lipert Gallery |
147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986’ oraz napis otowkiem: '22

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery, Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1986, nr kat. A/22
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Muzycy w pejzazu fantastycznym"

olej, wegiel/papier naklejony na tekture, 20 x 28 cm

sygnowany monogramem p.d.: 'S.E.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISLAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 | Lipert Gallery |
147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986’ oraz napis otowkiem: 70’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery, Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1986, nr kat. A/70, il. (s. nlb.)






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 14 500 000 2t

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

ECOLE DE PARIS PRACE NA PAPIERZE

12 MAJA 2022 Q 19 MAJA 2022

Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektow:
G

b DO 9 KWIETNIA 2022 DO 11 KWIETNIA 2022

“ kontakt: Tomasz Dziewicki kontakt: Jan Rybiriski
t.dziewicki@desa.pl jrybinski@desa.pl

’ 22163 66 46, 735 208 999 880 525 282

- '

¥ kontakt: Michat Szarek kontakt: Marek Wasilewicz
\

= -
) o
m.szarek@desa.pl - /,f m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53, 787 094 345 ,// 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE GRAFIKA ARTYSTYCZNA

—
9 CZERWCA 2022 ‘ 12 CZERWCA 2022
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:

DO 9 MAJA 2022 4 DO 16 MAJA 2022



ILE MOZE BYG WARTE DZIEO SZTUKI?
BLISKO 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W MARCU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM TKANINA
"RELIEF Z DWOMA WZGORZAMI" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,

PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ
DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU
PROJEKTOW SPECJALNYCH DESA UNICUM:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

»

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA
10 MAJA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 31 MARCA 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
26 MAJA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 19 KWIETNIA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

PRACE NA PAPIERZE

17 MAJA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 11 KWIETNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielariska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
2 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 29 KWIETNIA 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



] Z eyklu Krok 2 krokiem”
SZTUKA WSPOLGZESNA
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 17 MAJA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 11 =17 maja 2022



ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
SZTUKA DRAWNR

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 19 MAJA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 19 maja 2022



H HENRYK STAZEWSKI
SZTUKA WSPOLGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 25 MAJA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 18 - 25 maja 2022




SZTUKA DAWNA rortrt bt SZEK EuURKO
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 9 CZERWCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-9 czerwca 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Ecole de Paris - 1093ASD228 - 12 maja 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie









AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: poz. 7, 8, 13, 14, 15, 19, 21, 23, 24, 25, 26, 31, 35, 36, 44, 47, 48, 51, 62, 55
Martyna Gasiorowska: poz. 1,2, 4,5, 6, 9,10, 11,12, 17, 20, 22, 27, 29, 30, 32, 33, 34, 40, 42, 45, 46, 50, 54, 56, 57, 58, 59, 60

Michat Szarek: poz. 3 (red.), 17 (red.), 37 (red.), 38, 39, 49
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 4 Mela Muter, ok. 1920, fotografia portretowa, zrédto: Archiwum
Emigracji w Toruniu

poz. 4 Mela Muter, Stoneczniki w wazonie z pejzazem w tle, okoto 1940-
1945, kolekcja prywatna, zrodto: muzeum.umk.pl

poz. 4 Vincent van Gogh, Stoneczniki, 1888, Neue Pinakothek, Mona-
chium, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 6 Mela Muter, przed 1911, fotografia portretowa, zrédto: Archi-
wum Emigracji w Toruniu

poz. 9 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30,
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