JLE DE PRRIS

6 MAJA 2621 WARSZAWA
&







} b e
b » T . o, il
o L Y i -':-I.-_.*.-_.\ i

Bld A
h ! wllglmtl I
E o s,
e 3
N o i
4 i *
A ; LR
o g .
L | 1y
o | Y i
s ; e
% ) i






















T & T



ECOLE DE PARIS

AUKCJA 6 MAJA 2021

CZAS AUKCJI
6 maja 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

26 kwietnia - 6 maja

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

R

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

™= a2

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

=
-

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

_
Py

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

EY -3 8
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

'

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

-
=
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JADWIGA MAJA

BECK LIPIEC

Doradca Klienta Doradca Klienta

j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

795122 720 22163 67 07
538 647 637

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBSLUGI

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849
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PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

JULIA NATALIA
SEUPECKA KOWALEK
Doradca Klienta Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

532 750 005 880 334 401
WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

EES » -
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MARLENA PAWEL
TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 6675 22163 6675
795122 717






INDEKS

Aberdam Alfred 43 Kucembianka Dora 72
Adlen Michel 77 Lambert-Rucki Jean 70-71
Antcher Isaac 47 Landau Zygmunt 73
Ascher Jerzy 32 Makowski Tadeusz 8-10

Band Max 61-62 Menkes Zygmunt Jozef 33-35

Biegas Bolestaw 15
Merkel Jerzy 16

Bogustawskaja-Puni Ksenia 36
Medrzycki Maurycy 41-42

Cyankiewicz Zdzistaw 52
Milich Adolf 24

D’Erceville Wienczystaw 75
Mondzain Szymon 3, 17-18

Eibisch Eugeniusz 38-39
Muter Mela 11-13

Eleszkiewicz Stanistaw 31
Ortiz de Zarate Manuel 65

Epstein Henryk 25-28
Peské Jean / Jan Mirostaw Peszke 55-57
Feder Adolf 58

Pressmane Joseph 44-46
Gotko Jacques 74

Ronget Elizabeth 66
Gottlieb Leopold 14

Schreter Zygmunt 67-68
Grunsweigh Natan 59-60

Sterling Marc 563-54
Hayden Henryk 2, 19-23

Terlikowski Wtodzimierz 48-51
Jahl Wtadystaw 81

L Vagh-Weinmann Maurice 78-79
Kadar Béla 37

Kanelba Rajmund 40 Weinbaum Abraham 80

Kaufmann Leon / Kamir 1 Weingart Joachim 29-30
Kisling Mojzesz 5-7 Zak Eugeniusz 4

Krémegne Pinchus 63-64 Zawadowski Jan Wactaw 69

Kretz Leopold 76 Zucker Jakub 82-86
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~Paryz jest wielka Swiatowa skarbnica
sztuki i zarazem najpotezniejszym - po
renesansowych - jej ogniskiem (...)

Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu
poczynan, wiecznej pracy i zdobywania,
jako mennica nieomylnych wartosci kultury -
- Paryz zostaje zawsze jedynym.

Ani to raj, ani to pieklo sztuki, bo pierwsze
podobno sni pod wloskim sloncem, a drugie
jest po trosze wszedzie - ale na pewno
jej czysciec. Tu sie dusze hartuje lub tamie
ostatecznie, tu proba charakteru, tworczosc
tu sie w pracy mocuje, indywidualnosc staje
oko w oko z tradycja. Stad wedrowka
do Paryza nie ustanie nigdy i zawsze

istniec bedzie ‘kolonia Paryska’”.

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393, 394

T——(C (] ) D ——
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LEON KAUFMANN / KAMIR
1872-1933

Yodzie w Douarnenez, 1929

olej/deska, 15,5 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Kamir 1929 | Dounarnenez'
opisany otowkiem na odwrociu: 'Leon Kamir | Paris, XV'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Alfonsie Karnym
kolekcja prywatna, Warszawa

Posta¢ Leona Kaufmanna, postugujacego sie artystycznym pseudonimem
Kamir, nalezy do gronawaznych i celebrowanych artystow polskich osiad-
tych we Francji, ktorych dzieto nadal czeka na nalezne mu historyczno-
-artystyczne i kolekcjonerskie rozpoznanie. Urodzony na Mazowszu Kamir,
przeszedt przez edukacje u Wojciecha Gersona w Warszawie, Simona
Holl6sy ego w Monachium, Benjamina-Constanta w Paryzu.

Wspottworzyt warszawska boheme artystyczng poczatku XX stulecia, aby
w 1902 roku osia$¢ na state w Paryzu. Bodaj jedynym dzietem Kamira,
ktore zostato wtaczone do kanonu polskiego modernizmu jest ,Cma nocna”
(1899, Muzeum Mazowieckie w Ptocku). Tymczasem malarskie dzieto tego
artysty - przedstawiciela symbolizmu - jest mocno zroznicowane: stworzyt
liczne pastele portretowe przedstawiajace luminarzy polskiej i francuskiej
kultury przetomu wiekow, serie widokow z ogrodu i zamku Malmaison,
kompozycje z cyrkow i teatrow, wizerunki kobiet i wtasnej rodziny, a nade
wszystko pejzaze: z Londynu, Wenecji, Florencji i Bretanii. Kamir malowat
Bretanie od poczatku XX wieku. Jako lokacje pejzazowe wybierat
Pont-Aven, St-Malo czy Douarnenez. Ulubiony motyw artysty to todzie

na oceanie, czesto obserwowane przezen po zachodzie stonica.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portw Normandii, okoto 1938

olej/ptotno, 68,5 x 87 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'
na kro$nie malarskim numer inwentarzowy kreda

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Christie's, Londyn, luty 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

,W tym czasie znaczacym zrodtem inspiracji Haydena - pejzazy-
sty staje sie takze Normandia. Po fascynacji Bretania w poczatko-
wych latach pobytu we Francji, (...) Hayden zwraca sie ponownie
ku wybrzezu Francji. Juzw 1933 roku odwiedza Honfleur, ale jego
pierwszy dtuzszy pobytw tym regionie przypada na rok 1938,

gdy udaje sie do Cherbourga (...)".

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque
Polonais de Paris, Paris 2013, s. 39
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W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Hayden rozwinat swoje
zainteresowanie tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowg
formute malarstwa, klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. Jego styl
tego okresu dojrzewat w bliskoéci sztuki André Deraina, z ktorym, razem

z Szymonem Mondzainem, malowat w 1921 roku w Sanary. Prowansja

i potudnie Francji pozwolit sie przeobrazi¢ jego malarstwu, aw kolejnych
latach proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne w departa-
mencie Lot, skad pochodzita druga zona malarza, Josette.

Pierwsze zetknigcie sie z morzem Haydena nastapito w okresie fascynacji
Bretanig. W latach 1908-16 malarz wyjezdzat nad Atlantyk, gdzie arty-
stycznie konfrontowat sie z Wtadystawem Slewinskim, zamieszkatym
od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotart natomiast dopiero na
poczatku lat 30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptétnach przez

malarzy realistow i impresjonistow, stanowit wazne miejsce artystycznych
poszukiwan na mapie europejskiego modernizmu.

Hayden przyjechat do Honfleur w 1933, natomiast kolejny, dtuzszy pobyt
w tym regionie datuje sie na 1938 rok. Malarz portretowat normandzkie
nabrzeza, porty, plaze i promenady. Jego wizja morza z tego okresu jest
radosna i afirmatywna - Hayden z malarska pieczotowito$cia oddaje
gtadkie, niewzruszone tafle wody i kubicznie zdjete z natury elementy
architektury - jak w prezentowanym normandzkim widoku. Kompozycje
na duzych rozmiarow plotnie artysta zakomponowat w oparciu o horyzon-
talne linie nabrzeza i architektury portowej. Praca jest charakterze bliska
bardziej postkubistycznym krajobrazom malarza z poczatku lat 20., niz
kolorystycznej tworczosci a la Renoir z okoto 1930 roku.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

W porcie ("Le Bateau Blanc")

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany l.d.: 'Mondzain'

opisany na odwrociu: 'Mondzain | 5 rue Campagne Premiere | Paris XIVe', 'le Bateau blanc'
na krosnie malarskim opisany nota dotyczaca artysty

oraz numer inwentarzowy kreda: '3658'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

Jednym z istotnych tematow w ceuvre Simona Mondzaina jest malarstwo
pejzazowe. Jak pisze monografistka jednego z najwybitniejszych artystow
kregu Ecole de Paris Ewa Bobrowska ,poczawszy od roku 1913, powstaja
widoki dalekie od stylistyki realizmu, w tym piekny, odznaczajacy sie
odwazng perspektywa Widok miasta (Widok Montmarte'u 1914). Artysta
nie ograniczyt sie jednak do widokéw miejskich i pomimo trudnosci
finansowych podrozowat zaréwno po Francji, jak i po Europie. W 1913
udat sie do Bretanii i do Szwajcarii. Rok pozniej wyjazd do Hiszpanii, ktory
miedzy innymi zaowocowat widokami z Kraju Baskow, zostat brutalnie
przerwany wybuchem I wojny $wiatowej”. Po powrocie artysty z Chicago

w 1920 roku, mozemy postawic cezure stylistyczna w tworczosci pejzazowej
Mondzaina. Od tego czasu malarz rozja$nit swoja palete barwna, stosujac
glownie szmaragdowe zielenie zharmonizowane z rozjasnionymi bezami
murow francuskich kamieniczek. Zachwyt nad pieknem $roédziemnomor-
skiej natury, tak czesto malowanej przez artyste mozna ttumaczy¢ jako
remedium na wojenng traume. Mondzain bowiem spedzit pare lat I wojny
Swiatowej, walczac w trudnych warunkach zyciowych.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Na morzu", 1906-1909

tempera/tektura, 30 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'
na odwrociu nalepka wytworcy materiatow malarskich George Rowney & Co.

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:

José Jorge Ortega Asturias, Paryz

(zakup 1909 z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie)
Irene Ortega Asturias

kolekcja prywatna, Gwatemala (zakup 2002)

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
XIII. wystawa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka’,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 20 marca - 30 kwietnia 1909

LITERATURA:
Katalog XIII. wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” , Krakow 1909, nr kat. 195
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Widok na zatoke, Dod'meng;—, Ffancja, 1890-1900; fotochrom, Biblioteka Kongresu, Waszyngton
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Na przetomie XIX i XX wieku Bretania zyskata status najbardziej popu-
larnych miejsc na artystycznej mapie Europy: $ciagali do niej tworcy
roznych narodowosci, chcac malowac czy rzezbic na najdalej wysunietym
na zachdd obszarze kontynentalnej Europy. Do nich nalezeli m.in. Paul
Gauguin i jego uczniowie. Gdyby nie ich przybycie do Pont-Aven, euro-
pejski symbolizm bytby ubozszy o przetomowe dzieta piewcy Bretanii

- Gauguina.

W XIX stuleciu - wieku rozwoju etnografii, starozytnictwa, nauk spotecz-
nych - Bretania zostata odkryta jako kraj pozostajacy nieco poza czasem

i postepem cywilizacji francuskiej. Jawita sie jako miejsce obecnosci
kultur prehistorycznych (z pozostawionymi przez nie megalitami)

i pobozna ziemia, ktorej mieszkancy zyja blisko wielkowiekowej tradycji

i czcza lokalnych, $redniowiecznych $wietych podczas odpustow

i pielgrzymek do miejscowych sanktuariow. Mieszkancy krainy pociagali
przybyszow za sprawg odmiennej mowy oraz swojej niezaleznosci od
centralnej wtadzy - oporu szuanéw podczas rewolucji francuskiej. Artystow
inspirowat tradycyjny ludowy stroj, urokliwe wyroby z fajansu (stynna
ceramika z Quimper), barwna grafika ludowa - swoiste images d'Epinal

- kunsztownie zdobione meble i wyposazenie wnetrz. Regionowi uroku
dodawato potozenie w bliskoéci oceanu, konieczno$c bezposredniego
kontaktu z zywiotamiwody i powietrza, surowo$¢ krajobrazu skalistego
wybrzeza. Bretania jawita sie wiec nowoczesnym jako kraina dzika, nieco
przestarzata, ktora obiecywata przygode, lecz tez odkrycie pierwszej tacz-
nosci cztowieka z natura i autentycznej religijnosci.

ac latwiej ze
aea Quimper

olonie artystyczne

: p! .
i okresowo zamleszklwalw pobl
okres dla tego Srodowiska uznaje si¢ przelom lata i jesieni 1888 roku,
kiedy to Gauguin stworzyl obrazy inspirowane folklorem bretonskim,
odrzucajace tradycyjne formuly obrazowania. Do wybitnych dziet tego
okresu nalezy stynna ,Wizja po kazaniu” (,Walka Jakuba z Aniotem”,
1888, National Gallery of Scotland, Edynburg).

m porcne Le Pouldu. Za szczytowy

Kolonia artystyczna w Bretanii byla srodowiskiem miedzynarodowym.
Nalezeli do niej tworcy francuscy, skandynawscy, angielscy, irlandzcy
czy amerykanscy. Cho¢ Polacy docierali do Bretanii od konca XVIII
wieku, to liczace sie w historii sztuki pobyty datuje sie od lat 80. XIX
stulecia. W polowie dekady Anna Bilifiska malowata studia bretonek

i morskie pejzaze. Nieco pozniej podobna tematyke rodzajowa
odnajdujemy w ceuvre Olgi Boznanskiej. Wtedy Bretania stanowita
atrakcyjne miejsce plenerow i kuszaca oraz tania alternatywe dla
zurbanizowanego Paryza. Im blizej konca wieku, tym wiecej polskich
nazwisk wiaze sie z Bretania.

Wiadystaw Slewinski po raz pierwszy odwiedzil Pont-Aven

w 1889 roku. W kolejnych latach czesto odwiedzat Le Pouldu, Pont-
-Aven, Belle-Ile, od 1910 roku mieszkal w neostylowej willi Doélan,

w ktorej okresowo mieszkali i tworzyli przedstawiciele wezesnej awan-
gardy: Tadeusz Makowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz

jazdow do?Bretan.-i‘“
b

Pierwsi artysci docierali do Bretanii w XVIII stuleciu. Inspiracja stawat si¢
dla nich lokalny pejzaz i malowali najczesciej porty morskie. Od czasow
romantyzmu tworcow zaczeta interesowac takze obyczajowo$¢ miesz-
kancow regionu. ,Podroze do Bretanii, odlegtej w pierwszej potowie

XIX wieku od Paryza o cztery dni drogi dylizansem, przy braku drog

w glab potwyspu oraz na wybrzeze, mialy posmak awanturniczych wypraw
do dzikiego, nieznanego kraju. Na miejscu, w pagorkowatym terenie,

w matych kotlinach, nad brzegami meandrujacych rzek, wérod debowych
lasow, na fermach rozproszonych na granicy rozlegtych nieuzytkow
sasiadujacych z polami uprawnymi i takami oddzielonymi kamiennymi
murkami, zyli ,dzicy’ Bretoficzycy. Wyrozniali sie wygladem, strojem,
obyczajowoscia, mowili innymi jezykiem. Odizolowani od cywiliza

w swym surowym, twardym zyciu podporzadkowanym jedynie prawom
natury i przykazaniom boskim, wydawali sie bezposrednimi spadko-
biercami Galow i Celtow. Dla przybyszow z Paryza, ktorzy w pogoni za
egzotyka podazali do Afryki i na Wschod, byto catkowitym zaskoczeniem,
ze mogli ja odkry¢ u siebie, na dalekim zachodzie” (Elzbieta Charazinska,
Matgorzata Le Guellec-Dabrowska, Malarze w Bretanii, w: Bretania. Sztuka
i tradycja, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2005, s. 97).

- czy Henryk len. Wiadystaw Wankie, odwiedziws
1893 ro _]scowosc Cancale nad zatoka Mont-St_ ichel, wpro- .
wadzit do j tworczosei caly nurt przedstawien polawiaczek ostryg =l
;"pr:'zemierzgch piaszczyste plaze. Wielokrotnie temat krajobrazu
i obrzedu bretonskiego podejmowali na poczatku wieku Mela Muter,
Eugeniusz Zak, J(’;zef Pankiewicz, Mojzesz Kisling, Gustaw Gwozdecki
czy Roman Kramsztyk. Jeszcze w latach 20. Maria Ewa Lunkiewicz-
Rogoyska malowata St-Malo w purystycznej stylistyce (Saint-Malo,
1930, Muzeum Narodowe w Poznaniu), a Louis Marcoussis uwieczniat
bretonska nature w formule postkubistycznego, bliskiego surreali-
zmowi malarstwa (,Portw Kérity”, 1927, Centre Georges Pompidou,
Paryz). I

Mit Bretanii w polskiej sztuce trwal dtugo. Jego zywotno$¢ wiaze

si¢ z magicznym urokiem tej krainy. Dla wielu tworcow polskich
wyjazdy do Bretanii byly stymulujace artystycznie, lecz zapewniatly
takze niejednokrotnie wyczekiwany wypoczynek. ,,Polskim mala-
rzom brakowalo jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko
odwiedzanie przez artystow - Polaga - znajdowalo si¢ na niewielkim
skrawku wybrzeza Battyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk

w okolicach Gdanska byl z przyczyn politycznych utrudniony. W tej
sytuacji poszukiwano morza we Wioszech, w Holandii, na Krymie.
Przewazajaca jednak cze$¢ polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyla
morze wlasnie w Bretanii. Artystow fascynowat ich ogrom Atlantyku,
surowos$¢ krajobrazu oraz prostota i prymityw zycia rybakow, ktore
mogli porownac z zyciem polskich gorali” (Barbara Brus-Malinowska,
ArtysSci polscy w Bretanii, w: Malarze polscy w Bretanii 1890 - 1939,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005,

s. 37).













Jako jeden z pierwszych przybyszow do Paryza (1901) Eugeniusz Zak
(wowczas szesnastolatek) zajal juz przed pierwsza wojna $wiatowa
wazna pozycje wsrdd reprezentantow Szkoly Paryskiej. W pierwszych
latach pobytu nad Sekwana formowat sie niezwykty styl malarza -
poetycki, nadrealny, sielankowy i klasycyzujacy zarazem.

Pierwsi komentarzy biografii artystycznej Zaka (Stefania Zahorska)
zwracali uwage na neurotycznosci jego osoby (warunkowana nieule-
czalng chorobg serca) i zarazem ujmujaca dobrodusznosé¢. Malarz
zawarl znajomosci zwaznymi postaciami polskiego (Leopold Gottlieb,
Eli Nadelman, Roman Kramsztyk) i paryskiego $wiata artystycz-

nego (Emile Antoine Bourdelle); nalezat do waznych nowoczesnych
stowarzyszen artystycznych. Juz przed 1914 rokiem zostal wyktadowca
w paryskiej Académie La Palette i wyjednat sobie powazna pozycje
rynkowa: eksponowatl swoje prace na stynnej wystawie ,Armory Show”
w Chicago, a jego prace trafity do waznych amerykanskich kolekcji
prywatnych.

Wazny watek wezesnej tworczo$ci Eugeniusza Zaka to tematyka
bretonska. Sladem artystow osiadlych w Paryzu, wiedzionych
legenda Gauguina i nabistow, Zak spedzat letnie wakacje wlasnie

nad Atlantykiem. Lata 1905-1911 to okres jego wizyt w ulubionym
Pont-1’Abbé koto Quimper, okreslonym przez Guy de Maupassanta jak
,najbardziej bretonskie miasteczko”. Zak odwiedzatl tez Douarnenez,
Concarneau i Audierne, a lokalny koloryt - pejzaze i typy charak-
terystyczne dla tego regionu - pozwalaly przemienia¢ si¢ jego

sztuce. Artysta wykonywat przede wszystkim wizerunki bretonskich
wiesniakow, rybakow i dzieci, sytuujac swoje postaci na tle pejzazu
czy architektury. Splaszczal przestrzen, eksponujac linie oraz twarze
i sylwety swoich portretowanych. Notacje w krajobrazie umozliwiaty
mu kameralne formaty oraz uzycie farb wodnych i kredek. Zak taczyt
akwarele, gwasz i tempere z oldwkiem, tuszem, sangwing czy koloro-
wymi kredkami.

W prezentowanym wizerunku bretonskiego rybaka malarz zasto-
sowal ekspresyjne kadrowanie: przyblizyl widza do twarzy modela,
deformujac nieco 16dz widziana w skrdcie perspektywicznym. Plaskie
tlo to plamy nasyconej zolcieni i rozu, rozblyskujace akcentami zieleni
i bieli. Sylwety lecacych ptakow sugeruja wrazenie perspektywicznej
glebi. Taka kompozycja inspirowana jest podziwianym przez Zaka
japonskimi drzeworytami ukyio-e. Kolorystyka laczy sie z impulsem
malarstwa nabistow, stosujacych wzorem Gauguina ,,kolor suge-
stywny”. Malarze ci zrezygnowali z koloru lokalnego na rzecz czystej
barwy posiadajacej moc symboliczna. Prezentowane urokliwe studium
to dzielo awangardowe w artystycznej formie, w tresci za$ ponadcza-
sowe i uniwersalne. Dotyka tematu melancholii, zwiazku czlowieka

z naturg i walki z Zywiotami.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Portret" ("Kiki"), 1933

olej/ptotno, 73 x 54,5 cm

sygnowany l.g.: 'Kisling'

na odwrociu piecze¢ kolekcjonera, nalepka inwentarzowa kolekcji
oraz belgijska nalepka wywozowa

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
133 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:
Ferdinand C. Graindorge, Liege, Belgia
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, nr kat 130, s. 134 (il.)

,Jak to byto mozliwe, ze nieodmiennie wracajac do domu o siod-
mej rano, mniej lub bardziej pijany, zawsze bytem gotowy do pra-
cy z modelkg o dziewiatej? Bratem prysznic i zabieratem sie za
robote. Tak byto kazdego dnia: rano praca, popotudniami wizyty
w pracowni, a wieczorami przeciagajace sie do rana wtoczegi

po kawiarniach”.

Mojzesz Kisling, cyt. za: Valérie Bougault, Paryz - Montparnasse. Rozkwit sztuki nowo-
czesnej 1910-1940, Warszawa 2004, s. 136






KISLING I KIKI,

»KWIAT PARYSKIEGO BRUKU”

karta pocztowa z Kiki jako Krolowa Montparnasse’u, 1929

,» Kiki?
Na pewno zastuzyla,
zeby ja brac
za krolowa
Montparnasse’u”.

André Salmon

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat
status jednego z wiodacych tworcow kregu Szkoly Paryskiej. Malarz
byl istotng postacia tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy
pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co zjednalo mu przydomek
»ksiecia Montparnasse’u”. Pierwsze portrety i akty modelek w jego
tworczosci pojawiaja sie okolo 1914 roku. Juz po I wojnie $wiatowej
wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego portretu opartego

o precyzje stylizowanego rysunku, konkretna forme i czysta, nasycona
barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara byta
dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach zawiesit liczne
fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielora-
kich strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowa pomoc.
W swoim malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym Zone
Renée, poslubiona w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly
domeng zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania
modelek. Pigknosci o migdalowatych oczach, wzorem Modiglianiego,
staly sie ,znakiem firmowym” samego artysty,

ale i calej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.

Wsrod licznych modelek odwiedzajacych pracownie Kislinga najwaz-
niejsza postacia byta Alice Ernestine Prin (1901-1953) znana jako Kiki
de Montparnasse. Salmon nazwat ja ,krélowa Montparnasse’u” i Kiki
faktycznie byta najbardziej znana modelka miedzywojennego Paryza.
Jej postac na trwale wtopita si¢ w zycie artystyczne lewego brzegu
miasta, byla bywalczynia modnych kawiarni tamtej epoki oraz
inspiracja do wybitnych prac wielu malarzy kregu Szkoly Paryskiej.
Jako nie$lubne dziecko dorastala pod opieka babci. Od 12 roku zycia
mieszkalaw Paryzu. Wezes$nie zerwala z nauka, pracowatla dorywczo,
azw koncu wyladowat na ulicy. Skad wziat si¢ przydomek Kiki? Nie
wiadomo - jedna wersja historii méwi, ze malarz Léonarda Foujita miat
wymysli¢ to imie, inna, ze jego tworca byt Maurycy Medrzycki (Kiki to
zdrobnienie od Alicja po grecku). Jej wspomnienia wydane w 1929 roku
(,Souvenirs”, Paris 1929), ktore mialy ukaza¢ si¢ rowniez Stanach
Zjednoczonych, zostaly tam zakazane ze wzgledu na obrazoburczy
charakter. Zywiotowa, kochajaca zabawe i towarzyska stata sie ulubie-
nica artystow. Cenili ja jako modelke, gdyz $wietnie potrafita zmieni¢
wyraz swojej twarzy. Fotografka Lee Miller wspominata: ,Byla gazela:
miala niezwykla cere, na ktora mozna byto nalozy¢ kazdy makijaz”.
Pierwszym artysta, z ktorym zetknela si¢ byt Chaim Soutine.

W 1918 roku, jako siedemnastolatka, Kiki zwiazala si¢ z Medrzyckim,

a po jego wyjezdzie na potudnie Francji zostala muza Foujity. Zapewnita
mu pierwszy wielki sukces - jej wielki akt z sukcesem japonski malarz
wystawil na Salonie Jesiennym w 1922 roku. Man Ray utrwalil ja staw-
nych fotografiach (m.in. ,Skrzypce Ingresa”, 1924), w ktorych wcielata
si¢ w rozne nieoczywiste role i wystepowata rowniez w jego ekspery-
mentalnych filmach. W koncu stata si¢ modelka Kislinga.

W portretach Kiki wykonanych przez Kislinga mozna przesledzi¢
ewolucje wizerunku stynnej modelki. Pierwszy z serii powstaje

w 1919 roku, kiedy widzimy Kiki jeszcze w dlugich, prostych wlosach.
W kolejnych pracach z poczatku lat 20. Kiki posiada juz wlosy przyciete
w modny wowczas sposob, ,na chlopczyce” (a la garconne). W pierw-
szych portretach i aktach Kiki Kisling wydobywat dziewczecy urok
modelki, ktory z czasem zamienil na monumentalny wyraz paryskiej
egerii. W drugiej fazie portretowania modelki malarz skupiat sie na
strojach i wltosach, eksponujac ich dekoracyjny wyraz. Ostatnie prace
przedstawiajace Kiki pochodza z 1933 roku, tak jak prezentowany

na aukgcji obraz. W zaskakujacy sposob malarz wyeksponowat tutaj
rude loki kobiety (porownaj: ,Ruda Kiki”, 1929, kolekcja prywatna),
kontrastujac ich barwe z nasyconym blekitem tta. W calo$ci kompo-
zycji dominuje plama karminowej czerwieni bluzki. Kisling wydobyt
tutaj charakterystyczny dla Kiki delikatny zarys ust oraz drapiezne,
umalowane oczy.






ﬂﬂ..*.l — Smy———




,Gdy jest sie przesiaknietym radoscig zycia, jak Kisling,
gdy posiada sie jego wrazliwosc i pragnienie zmystowosci, nadanie
pracy artysty syntetycznej dyscypliny staje sie wyjatkowo proste.
Wywiazuje sie pan z tego zadania w sposob oryginalny i trafny:
pana przemyslenia, Scisle konstrukcyjne, prowadza do wyrazistego,
precyzyjnego, o kaligraficznej wrecz jasnosci rysunku,
pana wyobraznia bogata w wytwory fantazji, przeradza sie
w kolor - 1Sniacy, smakowity, wspaniale gtadki.
Coz pan maluje?

Absolutnie wszystko, co moze mu postuzyc za pretekst do
wyrazenia milosci do zycia i do materii, do natury przetozonej
na formy plastyczne. Wydaje sie, ze jest pan czlowiekiem o wielu
pasjach, panie Kisling. Sadze jednak, ze ma pan tylko jedna,
jedyng i trwalg - a jest nig malarstwo”.

Zygmunt Klingsland, L’Art de Kisling, ,,Pologne Littéraire” 1928, nr 17, s. 3






Kisling i Szymon Mondzain, 1909
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

St. Tropez, 1918

olej/ptotno, 49,5 x 63,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Kisling 1918’
opisany na odwrociu: ‘M. KISLING | ST. TROPEZ | JUILLET 1918'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
78 000 - 100 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Neumeister, Monachium, czerwiec 2010
kolekcja instytucjonalna, Europa

,Kisling, ochotnik w wojsku francuskim zostat ranny i jako
rekonwalescent udat sie w 1917 r. do Saint Tropez, aby
ratowac zdrowie. Zyskat tam o wiele wiecej. W otaczajacej
go, Srodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik
wtasnej natury, zmiennej, wybuchowej, gorace;j”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze
na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice -
- Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300









Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesoraw krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych - Jozefa Pankiewicza. Pankiewicz miat
powiedzie¢ mtodemu arty$cie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko
- idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego wieku - wszystko
mozna znalez¢ tylkow Paryzu”. Istotnie, Kisling celem swojej artystycznej
i zyciowej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu tworcow Ecole
de Paris, nie pozostawat obojetny na uroki innych regionow tego kraju.
Jesli jeszcze w XIX stuleciu artySci paryscy najchetniej odwiedzali potnoc
Francji, to od poczatku XX wieku wyprawiano sie chetnie na Potudnie.
Uczniowie Pankiewicza, Kisling czy Jan Zawadowski, nalezeli do pierw-
szych tworcow, ktorzy te trase przemierzali.

Krotko po przybyciu do Francji Kisling pracowat w miejscowosci Céret we
wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stato sie laboratorium
awangardowego malarstwa, ktore uprawiali tam Pablo Picasso, Juan Gris,
Henri Matisse, Georges Braque. Pracowat z nimi rowniez hiszpanski
rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyt sie Kisling, ktory pozostawat

w Céret na przetomie 1912 i 1913 roku. Wtedy po raz pierwszy zetknat sie
z warsztatem malarstwa kubistycznego, co rezonowato w jego tworczosci
przez kolejne lata.

ojny Swiatowej w szeregach Legii cudzoziem-
ciew 1917 roku i zwolniony ze stuzby.

Nie powroc ecz przebywat w Saint-Tropez, leczac odniesione

rany. Wyd A formowat sie jego styl malarski - peten barwy,
Swietlisty, | alu, ktory wydobywa stofice Potudnia. Marta
Chrzano -":\ we odnotowuje: ,W otaczajacej go, Srodziemno-
morskiej ! zt odpowiednik whasnej natury, zmiennej, wybu-
chowej, g plywu czasu czut si¢ coraz bardziej zwigzany

z potudniemr wansalska natura trwat do konca tworczej drogi

- wielu wspotczesnym mu malarzom pracujgcym
w Saint Trop wit sie z cata moca” (Marta Chrzanowska-Foltzer,
,Rozmowy prowans " — polscy malarze na potudniu Francji od 1909
roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - szkice - dokumenty” 2011,
z.1-2,5.300).

artysty. Kisl

Seria widokow portowych z Saint-Tropez rozpoczyna nowy okres tworczosci
Kislinga. Artysta wypracowuje styl bliski nowej rzeczowosci i magicznemu
realizmowi. Wyludnione porty z todziami, ze stosowanym antynaturali-
stycznie kolorem, tworza nieco nadrealng aure. W prezentowanej kompo-
zycji widoczne jest wytanianie sie nowej dyscypliny malarskiej.

Za pomoca geometrii i czystej barwy buduje gtebie przestawienia.
Surowosc form taczy sie tutaj jednak z poetyckim wyrazem koloru: roze,
rozbielone zielenie, szaro$c¢, szczegolnie w partii tta, wzmagajg nastrojowy
charakter wyobrazonego miasteczka.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Tulipany

olej/ptotno, 23 x 19 cm
sygnowany l.d.: 'Kisling"
na kro$nie malarskim papierowa nalepka kolekcji

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 700 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Aguttes, Paryz, grudzien 2004
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedng plastyczng materia,
ztozona z bryt barwnych i $wiatta. Malowanie w tych warunkach
staje sie zrodtem niewyczerpanym rozkoszy. Cieszy sie on
kazdym Zdziebetkiem trawy i kwiatkiem, kazdym zatamaniem
gruntu i kazdg chmurka pierzasta, a wszystko to doktadnie,

z precyzjg oddaje”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924,

polr. 11, s. 603






8

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami" ("Jeune fille au chapeau et fleurs"), okoto 1925

olej/ptotno, 80 x 54 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Tade Makowski | 925'

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
267 000 - 400 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasnosc p. Heskia, Paryz
spadkobiercy kolekcji
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadé Makowski. Peintures et dessins, Galerie Berthe Weill, Paryz, 7-20 lutego 1927

LITERATURA:

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoé¢, Wroctaw 1964, s. 345,
nr kat. 405 (opisana na podstawie fotografii ze zbiorow artysty)

Tadé Makowski. Peintures et dessins, du 7 au 20 Fevrier 1927, katalog wystawy, tekst
Louis Leon-Martin, Galerie Berthe Weill, Paris 1928, poz. kat. 10, nlb.









,W tych kilku wymienionych portretach oraz szeregu innych, ktorych ze wzgledu na zbyt wielka ilos¢ wymie-
ni¢ niepodobna, widzimy - w zestawieniu z rokiem poprzednim -wiekszy wysitek w kierunku upoetycznienia
matego modela za pomocg maksymalnego wysubtelnienia formy i koloru. Rozgrywanie barwnych symfonii

w najsubtelniejszych tonacjach: rézowych, btekitnych, liliowych, delikatnoS¢ materii malarskiej doprowadzo-
na zostaje do wirtuozerii, jakg dotad artysta zarezerwowat niejako dla swych kompozycji kwiatowych.

Galeria dzieciecych portretow i studiow portretowych, malowana z tg maestrig koloru i utrzymana

w atmosferze intymnosci i poezji (...) jest gtbwnym nurtem tworczosci artysty w latach 1923-1927".

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢, Wroctaw 1964, s, 169







,SYMFONIA BARWNA
W NAJSUBTELNIEJSZYCH TONACJACH”:
TADEUSZ MAKOWSKI INTYMNIE

Po formatywnym okresie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
kontakcie z kubizmem Henriego Le Fauconniera oraz fascynacji breton-
skim folklorem i mistrzami niderlandzkimi, Tadeusz Makowski u progu lat
20. XX stulecia zaczat kierowac sie ku neoromantycznej sztuce intymnego
wejrzeniaw dusze dziecka. W 1918 powstaty pierwsze portretowe studia

i odtad figura dziecka stata sie centralnym motywem w tworczo$ci malarza.

Przyjechawszy do Paryzaw 1909, 26-letni Makowski zetknat sie ze

sztukg Paula Gauguina, malarza bretoniskich wiesniakow i polinezyjskich
dziewczat, ktory zmart piec¢ lat wezeéniej, liczac na istotnie miejsce

w panteonie nowoczesnych malarzy. Istotnie, w tamtym okresie stawat si¢
juz klasykiem, a jego portrety mogty inspirowa¢ Makowskiego. Gauguin
doczekat sie dwoch duzych wystaw posmiertnych, w 1903 i 1906 na
Salonie Jesiennym. Znajdowat popularyzatorow wsrod kolekcjonerow

i marszandow, m.in. Ambroise’a Vollarda. Ten sam genialny marszand jako
pierwszy odkryt talent Pabla Picassa. Prace Picassa z okresu btekitnego

i rozowego juz na poczatku drugiej dekady XX wieku stawaty sie rarytasem
kolekcjonerskim. W stonowanych zestawieniach Makowskiego echem
pobrzmiewajg obrazy Picassa sprzed 1907. Dzieciece portrety, ktorych
echo odnajdujemy w malarstwie Makowskiego, znajdujemy w tworczosci
takich artystow jak Stanistaw Wyspianski, Wojciech Weiss czy Olga
Boznanska, a takze wielu przedstawicieli szkoty paryskiej, np. Meli Muter,
a przede wszystkim Eugeniusza Zaka.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wigze sig¢
7 rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym Swiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$c ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniej-
szych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wtasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, Ze jest nieporadne.

To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwie-
rzeta, drzewa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski
malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

,Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” powstataw 1925, w okresie, gdy
malarz porzucit prymitywizujaca estetyke na rzecz wynalezienia nowej
harmonii malarskiej opartej o wyciszong palete malarska i poetycki temat.

Jak stwierdza monografistka malarza, Wtadystawa Jaworska: ,Makowski
(...) miat petng $wiadomos¢ swojej sily jako kolorysta”. Przyjaciel artysty,
krytyk zarzucat malarzowi ,anemie koloru”. Ten za$ thumaczyt: ,To,

€0 nazywasz anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych

barw, bo wrzeszcza - wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadaja
anemiczne, biedne dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole
tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty stonca” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢, dz. cyt., s. 190). Tym
samym Makowski sytuuje sie blisko ekspresjonizmu, gdyz czyni kolor
wyrazem swojej duszy.

Z drugiej strony, tworzenie przyttumionych symfonii barwnych, tak jak
rozumiata malarstwo Makowskiego z potowy lat 20. Jaworska, niczym

w muzycznym ,hokturnie”, ma swoja XIX-wieczng tradycje. James McNeill
Whistler, Amerykanin dziatajacy w Londynie i Paryzu, od poczatku lat 70.
XIX stulecia zaczat tworzy¢ obrazy tytutowane ,aranzacja”, ,nokturn”,
,harmonia” czy ,symfonia”. O swojej koncepcji sztuki pisat: ,Tak jak
muzyka jest poezja dzwieku, tak malarstwo jest poezja wzroku, a jego tema-
tyka nie ma zadnego zwigzku z harmonig dzwieku czy koloru. (...) Sztuka
powinna by¢ wolna od wszelkiej poztoty - by¢ samodzielna i odwotywac sie
do artystycznego zmystu oka czy ucha” (James McNeill Whistler, Czerwona
ptachta, w: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971,

s. 338). Szerokim echem odbit sie proces pomiedzy malarzem a krytykiem
Johnem Ruskinem, ktory zarzucit arty$cie w 1878 ,chlusniecie kubtem
farby w twarz publiczno$ci”, majac na mysli modernistyczng szkicowo$c
malarstwa Whistlera. Mimo duzego wptywu Whistlera na nowoczesne
malarstwo francuskie trudno jednoznacznie taczy¢ Makowskiego z tym
artysta. Niewatpliwie, batalia, ktorg Whistler zapoczatkowat, o sztuke
czysta i autonomiczna, byta udziatem rowniez polskiego malarza.
Muzyczne warto$ci dziet Makowskiego przykuwaty najwazniejszych
krytykow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aronson, tworca
monografii ,Art polonais moderne”, pisat o obrazach z lat 1923-25:
,Wydobywat catg harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach,
czesto alla prima, nieraz jednakze powracat do tego samego obrazu i stop-
niowo go wzmacniat, podnoszac blask i intensywno$¢ pewnych kolorow.
Ciche, jakby dla siebie samego grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek
Biedart], Tadeusz Makowski 1882-1932, ,Gtos Plastykow” IV, 1935/37,

nr 7-12, cyt. za: Anna Wierzbicka, ArtySci polscy w Paryzu.

Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 261).



»(...) W Paryzu byla to epoka przeciw impresjonistycznemu
kierunkowiw sztuce i rozkwitu kubizmu, ktorego wptywom
jakis czas ulegalem.

Te poszukiwania pomogly mi po6zniej do rozszerzenia wizji formy,
jej mozliwosci i rytmu, a zwlaszcza do odszukania
mej wlasnej wizji lat ostatnich.

W ciggu tego czasu zawsze chwilami szukalem zetkniecia
z naturg bezposrednio i z niej czerpalem wiedze malarska.
Po raz pierwszy wystawilem w Salonie Niezaleznychw 1911 r.
trzy obrazy. Zawsze bylem malarzem niezaleznym
i w tych zasadach wytrwalem do konca,
walczac o nie w pierwszych szeregach z kolegami Francuzami,
z ktorymi tacza mnie wezly przyjazni.

Obecnie jestem juz czlonkiem roznych Salonow i grup,

w ktorych wystawiam swe obrazy.

Credo moje artystyczne wyraza sie w rytmie formy
i jej transpozycji lirycznej, Swiattocieniu nierealnym
i kolorze rowniez transponowanym”.

Tadeusz Makowski, rekopis autobiografii artysty z dn. 18 lipca 1931 roku, dawniej
w archiwum Wiladystawy Jaworskiej, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski, Krakow 1999, s. 6



W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Martwa natura z melonem", okoto 1913

olej/ptotno, 38,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Makowski'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
49 000 - 67 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza prof. Wtadystawy Jaworskiej z dn. 2 wrzesnia 1995 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

,Maluje mate studia, przewaznie martwe natury, owoce.
Zajmuje mnie materia i r6zne tajemnice jej wydobywania.
Wiecej zywe stad ksztatty i glebsze pojecie obrazu (...)

Lubie malowac realnie. Materialna strona przedmiotu w obra-
zie jest jego bogactwem. Pragne farbami wydobywac zycie”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik (30 XII 1913)






Pierre-Auguste Renoir, Martwa natura
Barnes Foundation, Filadelfia

W 1911 roku Makowski stworzyl pierwsze geome
Pod wplywem znajomo$ci z Henri Le Fauconnierem
resowanie kubizmem, ktory juz wtedy, w momencie wy
Jesiennego 1911 roku, stal si¢ tematem debaty publicznej.

1912-1913 malarz stworzy! dziewigtnascie kubizujacych obra
olejnych oraz liczne szkice. Zetknigcie si¢ z kubizmem, ktory art:
wkrotce porzucit, stanowilo szkole ,nowego” widzenia. Makowski,
uksztaltowany pod wplywem miodopolskiego srodowiska artystycz-
nego w Krakowie, zyskal wejrzenie we francuska awangarde. Pozwolito
mu to porzuci¢ dotychczasowe rygory ,siatkowkowego” odtwarzania
przedmiotow na plotnie.

Gwaltowne zerwanie z kubizmem nastepuje w lipcu 1913 roku.
Makowski wystawil w tym okresie dwa kubizujace pldtna na Sa
Niezaleznych i notowat w ,Dzienniku”: ,,Czuje, Ze nastepne ob
nie beda im podobne”. Odtad bedzie wnikliwiej studiowaé
w kolejnych latach zwrdci¢ si¢ w strone realizmu mistrzow
landzkich. Prezentowana ,Martwa natura z melonem” to ¢
przyklad ,okresu przej$ciowego”. Malarz polaczyl tutaj g
malowania z nieco impastowym, impresjonistycznym o
tkanka malarska. ,Soczyste”, dojrzale owoce Makowski
jeszcze w dwoch okresach, w 1918 i 1923 roku, lecz w juz
naiwnej manierze. W 1913 roku zastosowat bogata palete
i mnogo$¢ motywow: wielorakie warzywa i owoce oraz ro:
ukladajaca sie tkanina tworza wrazenie bujnosci kompozycji.

Z dystansu Makowski krytykowatl kubizm. Podobnie fowizm:
Matisse’owi przyznawal mistrzostwo barwy, lecz zarzucat brak
wewnetrznej tajemnicy. Mimo deklaracji, ,Martwa natura z melonem”
zbliza sie w drapieznoSci i sile oddzialywania koloru do dziet fowi-
stow. By¢ moze najblizej jest jej do prac Auguste’a Renoira - mistrza
impresjonizmu podziwianego przez pokolenie pierwszej awangardy.
W bliskosci dzieta Renoira artystycznie dorastali, sposrod czionkow
polskiej kolonii artystycznejw Paryzu, Hayden, Mondzain i Kisling.
Cho¢ w dotychczasowych badaniach nie odnotowano wpltywu mistrza
z Cagnes na postawe Makowskiego, to srebrzysty koloryt, $lizganie
sie $wiatla po powierzchni przedmiotow i zestawienie konkretnych
owocow w ,,Martwej naturze z melonem” zaskakujaco bliskie jest
martwym naturom Renoira.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Pejzaz z Normandii", 1926-27

akwarela/papier, 27 x 36 cm

na odwrociu opisany p.d.: 'Tadeusz Makowski | Pejzaz z Normandii'
potwierdzenie autentyczno$ci przez siostrzenice artysty Janine Adamkowa
na odwrociu l.g.: 'Studium akwarelowe "Normandzka wioska" | o wymiarach
27 x 36 cm | Tadeusza Makowskiego | pochodzi ze spadku po | artyécie. |
siostrzenica artysty | Janina Adamkowa'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

Karolina Niedzielowa, siostra artysty oraz Janina Adamek, siostrzenica artysty
dom aukcyjny Unicum, luty 1993

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 19 (il.)
poréwnaj: Whadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoéé, Wroctaw,
Warszawa, Krakow 1964, s. 192 (il.)






o

[ ¥y
I

|

AKWARELE TADEUSZA MAKOWSKI
- Z BREUILPONT

"

GO

Cykl pejzazy z zacisznego miasteczka Breuilpont stanowi punkt zwrotny nych barw zyskac $wiezo$¢ i przejrzystosé ztotawych i srebrzystych gam.

w malarskiej tworczosci Tadeusza Makowskiego. Normandzka miejscowos$c Jego obrazy nie btyszcza, lecz $wieca od wewnatrz immanentnym blaskiem
oddalona o 120 kilometrow od Paryza bytaw latach 1926-27 miejscem utajonym. Umiejetnos$c te zachowa i w pozniejszych obrazach; moze ja
letniego wypoczynku artysty. Jego monografistka, Wtadystawa Jaworska, nawet rozwinie, ale do takiej ascezy kolorystycznej nie wroci juz nigdy.

w realistycznych w ujeciu pejzazach upatruje ,przetom w dotychczasowej A jest to operacja wyrafinowana: by¢ kolorysta bez koloru, aw kazdym
tworczosci Makowskiego, jako decydujacy krok ku petnemu wyzwoleniu razie uzywajac koloru jak najbardziej dyskretnego, wyciszonego (cyt. za
artystycznej indywidualnosci. (...) O ile dawniej Makowski interesowat sie Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 18-19).

pejzazem bogatym, przestrzennym, nie pozbawionym anegdotycznych

scen rodzajowych, o tyle teraz wybiera motyw krajobrazowy raczej maty, Otivelk BeNErEo sy elbwvieyfmaiia sy refpAnnelh 2 Reiliponti o climmossiierae

s skromny, ‘zwyczajny’. Ze szczegolnym zamitowaniem obserwuje zakret normandzkmgq mlastoclzka wyczu\‘valno‘sa‘ polskie akéemy_' : )
drogi na skraju wsi, zabudowania kamiennych domkéw przy drodze, Charakter rodzimego klimatu wyczuwat juz Tytus Czyzewski, piszac, ze
: 5 pochyte przydrozne drzewa. Czestow pejzazu widoczna jest sylweta wiej- ,.I\/Iakjm/vsk'l lzamwr'l,(’) w grafice, Jé}k ”’V ?‘Wm malar S[W.m Ifesit na\\"skms' y
skiego ko$ciota, rzadziej stup telegraficzny. (...) W pejzazach malowanych stowlanski i polski". Jaworska réwniez dostrzega stylistyczne pokrewien-
- w Breuilpont Makowski, przy coraz wiekszym upraszczaniu formy, rozwija stwo taczace matopolski i francuski krajobraz. ,By¢ moze nic rodzinnej

: nie byle jaka maestrie kolorystyczna, by za pomoca $wiatla, a nie intensyw- tradycji, wspomnienie plenerowych wypraw z Janem Stanistawskim,



zapamietane ‘motywy’, wreszcie tesknota za krajem, spowodowaty, ze

w nizinnym krajobrazie departamentu Eure znalazt pewne formalne
odpowiedniki i podobienstwa z podkrakowska wsia, ktore w jego uczu-
ciowej transpozycji oddaty charakter polskiego pejzazu. Bo cechy te,
cho¢ czytelne (...), nie sa widoczne gotym okiem, sg nurtem podskérnym.
Makowski nie postugiwat sie tu znakiem ikonicznym, jak np. Chagall
postugiwat sie sylwetka prawostawnej cerkwi dla ewokacji i lokalizacji
nastroju rosyjskiego miasteczka w witebskiej guberni. Warto juz tu ten
szczegot podkresli¢, bo owa polskos¢, tak czesto przypomina w odnie-
sieniu do catej tworczo$ci Makowskiego, bedzie sie zawsze miescita

w warstwie wyrazowej, a nie tre$ciowej, nie symbolicznej, nie alegorycznej”

(cyt. za Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 19).

Prezentowana praca, w porownaniu do obrazow olejnych i akwareli

z Breuipont, wyroznia sie najbardziej zdecydowang kolorystyka. W zesta-
wieniu z praca z 1926 roku, wedtug chronologii stanowiaca pierwsza
cze$e cyklu, w ktorym kosSciot jest juz tylko elementem pejzazu (Muzeum
Narodowe w Warszawie), opisywane dzieto zdecydowanie odznacza sie
lepsza konstrukcja kompozycji oraz mniej szkicowym charakterem. Kadr
ujecia, nieobejmujgcy drogowskazu, jest podobny do muzealnej akwareli.
Mimo tego ze gama kolorystyczna pejzazu z Breuilpont utrzymana jest

w tonie przygaszonych ochr i tagodnych zieleni, opisywane dzieto
zdecydowanie przetamuje delikatno$¢ pozostatych realizacji pod wzgledem
kolorystyki. Dzieje sie tak za sprawg akcentow zdecydowanej bryty
kosciota o czystym odcieniu niebieskiego, korespondujacej z okiennicami
przydroznych domostw. Dzigki opisywanemu pejzazowi z Breuilpont
mozemy na nowo przesledzic i odkry¢ nowe znaczeniaw przetomowym dla
malarstwa Makowskiego cyklu prac z normandzkiego miasteczka.

— SRR e T TR,
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MELA MUTER
1876-1967

"Portret damy", okoto 1922

olej/ptotno, 97 x 76 cm
sygnowany l.g.: 'Muter'
na kro$nie malarskim papierowe nalepki galeryjne i wystawowe

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
111 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia,
21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska,
Kolonia, K6ln 1967, nr kat. 31(il. jako ,Portrait einer Dame”, 1922; btednie podano wymiary)
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MUTER PORTRECISTKA:
WOBEC SZTUKI POCZATKU WIEKU

Mela Muter pochodzita z warszawskiej, zamoznej, zasymilowanej

rodziny zydowskiej. Aneks Melanii Mutermilchowej do $wiata sztuki

odbyt sie przez przyjaciot rodziny Klingslandow, przede wszystkim
literatow Leopolda Staffa, Jana Kasprowicza czy Wtadystawa Reymonta.

W Warszawie uczeszczata na lekcje w Szkole Rysunku i Malarstwa dla
Kobiet Mitosza Kotarbinskiego. Przyszta malarka poslubita krytyka i dzia-
tacza politycznego Michata Mutermilcha, z ktorym, juz po narodzinach
syna Andrzeja, wyjechata do Paryza (1901). Wtasciwg edukacje odebrata

w Académie Colarossi oraz podczas wyjazdow do Bretanii: samodzielnych
plenerow i dzieki kontaktom z malarzami kregu szkoty Pont-Aven. Uwazata
sie jednak za artystycznego samouka i nie odebrata gruntowej edukacji

7z zakresu malarstwa. Do I wojny Swiatowej malarka odbyta liczne podrdze
artystyczne, do Bretanii, Wtoch, Katalonii, wyksztatcajac swoj indywidu-
alny jezyk wypowiedzi artystycznej. Pozostajac w kontakcie z rodzimym
srodowiskiem artystycznym, od 1904 licznie wystawiata, przede wszystkim
w Paryzu, ale tez Barcelonie czy Londynie. Okres jej najwiekszej prosperity
przypadt na ,szalone” lata 20., gdy stata sie ceniong portrecistka paryskiej
socjety.

Na tle artystycznej panoramy ,polskiego Paryza” Boznanska i Muter byty
na przetomie wiekow postrzegane jako dwa najpowazniejsze talenty
(zdanie Adolfa Baslera). Na gruncie lokalnych odniesien wyrazista osobo-
wos¢ artystyczna oraz niezwykta malarska umiejetnos¢ dotkniecia wnetrza
portretowanego stawiaty ja na rowni z mtodsza o dekade wybitna polska
portrecistka Olga Boznanska. Owe poréwnania z rownie uznang kolezanka
to nie tylko wielki prestiz, ale takze istotne spoiwo w ksztattowaniu sie arty-
stycznego koscca Muter. Biografie Meli Muter i Boznanskiej taczy Paryz.
Boznanska odebrata gruntowne wyksztatcenie artystyczne, zas Muter byta
samoukiem -w Paryzu uczeszczata krotko na Akademie Colarossi, i by¢
moze takze na Akademie Grande Chaumiere. Kazda z artystek w orbicie

swoich zainteresowan umies$cita portret, badanie psychologizmu modela.
Mgliste wizerunki Boznanskiej kontrastujg z impastowymi obrazami Muter.
Max Goth, francuski krytyk tak oceniat zalezno$¢ miedzy malarkami: , Tu
obok Olgi de Boznanskiej mam ochote umie$ci¢ Mutermilch, o wizerun-
kach mniej delikatnie ekspresyjnych, mniej refleksyjnie pieszczotliwych,
ale o finezji psychologicznej rownie mocnej i bardziej bezposredniej.
Boznanska opowiada drzacym gtosem, Muter wydaje sady i oskarza. Na styl
Boznanskiej sktada sie naturalna swoboda, urok, pieszczota. Styl Muter jest
gwaltowny, niewzruszony w swej przemocy, ostry, napiety az do krzyku,
ala Van Gogh”.

Malarstwo portretowe to gtowny i inicjalny watek w dziele Meli Muter.
Pierwsze jej paryskie prace z tego zakresu oparte sg o wzory polskich
symbolistow, a przede wszystkim malarstwo Jamesa Whistlera. Postugujac
sie intymistyczna konwencja, pokrewna tworczo$ci Boznanskiej, w pierw-
szej dekadzie XX wieku malarka bedzie portretowa¢ bliskich i znajomych.
0d 1901 roku i pierwszych wakacji spedzonych w Concarneau Muter
bedzie wielokrotnie portretowa¢ osoby starsze i niedotezne oraz utomne
lub osamotnione dzieci. Jej paryskie prace z lat 20. to dzieta drapiezne

w stylistyce wizerunki bywalcow salonow, intelektualistow, artystow.
Muter najczesciej umieszczata swoich modeli w umownej przestrzeni
pracowni, sytuujac ich na krze$le i eksponujace twarz i dtonie.

W przypadku ,Portretu damy” artystka umiescitaw polu obrazowym
rekwizyty: na brzegu stolika, u dotu przedstawienia modelka ztozyta
dtonie, przykrywajac nimi ksigzke; po lewej stronie znajduje sie partia
martwej natury owocowo-kwiatowej. W ten sposob malarka potaczyta

dwa ulubione gatunki malarskie: portret i martwa nature. Ubranaw biatg
sukienke modelka Muter to postac delikatna i wrazliwa: splecione dtonie
iwyeksponowane przez artystke mgliste oczy zdradzaja stan melancholii
i zadumy kobiety.
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,Mela Muter, ktorej bogata tworczos$¢, tematycznie wprost nieograniczona, postawita ja w pierw-
szym rzedzie mtodych polskich mistrzow, miata sta¢ sie w tym samym czasie jednym z portrecistow
europejskich, zdolnym do przekazania przysztym pokoleniom tajemnic najwspanialszych na $wiecie

umystow swego wieku”.

André Salmon, La peinture de Mela Muter, ,Pologne Littéraire” 1933, nr 87, s. 5, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny
Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 39 j
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MELA MUTER
1876-1967

"Portret mezczyzny" (Maurice Ravel), lata 20. XX w.

olej/sklejka, 92 x 65 cm
na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Portrety Meli Muter sg od gtebi podjeta kwintesencjq cztowieka,
spostrzezona w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedy-
nym momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem.
Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoScig wnikania

w zycie ludzkie, umiejetnoscig oddawania bardzo mozolnie
wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,
w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
»,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3

,Obok pisarzy i dziataczy politycznych grupa, ktora wyrdznia sie wérod
bohaterow portretow Meli Muter sg muzycy — odnotowuje Ewa Bobrowska
- We wspomnieniach artystki pojawiajg sie nazwiska kompozytorow,
zarowno awangardowych, jak i bardziej klasycznych, r6znych narodowosci,
awsrod nich Erik Satie (1916), Edgar Varése, jeden z inicjatorow muzyki
elektronicznej, z zona (1924), Albert Roussel (1928), Arthur Honegger
(1930), czy Darius Milhaud” (Ewa Bobrowska, Portret szalonych lat: Mela
Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej Paryza, w: Mela Muter.
Malarstwo. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun
2010, s. 28). Do tego zestawu nalezy dodac wizerunki Maurice’a Ravela

z lat 20. XX wieku (zespot kilku dziet zachowanych w kolekcjach prywat-
nych). Muter portretowata kompozytoraw okresie najwiekszych sukcesow.
Przedstawiciel impresjonizmu w muzyce, tworca cenionych dziet orkiestro-
wych, baletow i oper, w drugiej potowie lat 20. stworzyt swoj najbardziej
znany utwor, ,Bolero” (1928). W tym czasie Ravelowi przyznawano miano
najwiekszego zyjacego kompozytora francuskiego.
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MELA MUTER
1876-1967

"Pejzaz - dwa stogi siana", okoto 1905

olej/tektura, 54,5 x 79,5 cm

sygnowany l.d.: MUTER'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Maxwell Galleries w San Francisco,
nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii oraz inne nalepki i napisy inwentarzowe

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
78 000 - 100 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter,
Maxwell Galleries, San Francisco, 5 lipca - 6 sierpnia 1966






Mela Muter z siostra Gustawa w stroju bretonskim, 1905



"*'f g

"= m,':.;i*_.

DOBRA NOWINA BRETANII:
MUTER WOBEC GAUGUINA

Wyjechawszy na state do Francji w 1901 roku, Mela Muter juz pierwsze
letnie wakacje spedzita w Bretanii. Do wybuchu [ wojny $wiatowej region
ten stat sie gtowna miejscem wyjazdow malarki. Wybor surowej krainy
wigzal sie z jej artystyczna legenda: od pierwszych dekad XIX stulecia
Bretanii stata sie miejscem plenerem artystow nowoczesnych, a jej stawe
ugruntowat Paul Gauguin i szkota Pont-Aven.

W latach 80. XIX wieku w tej matej wiosce zaczeta preznie dziatac kolonia
artystyczna, ktorej tworcy pragneli zreformowac tworczo$c artystyczna.
Odrzucili akademizm i naturalizm, zwrocili sie ku dawnej sztuce
dekoracyjnej, porzucili tradycyjne rozumienie perspektywy. Ich prace
oparte byly o prymat konturu oraz koloru sugestywnego. Gauguin w tym
okresie stat sie tworca metody syntetyzmu, cloisonizmu oraz prekursorem
malarskiego symbolizmu. Jego prace odnosily sie do wartosci duchowych,
ktore udawato sie ewokowac przez awangardowa technike malarska oraz
bretonskg tematyke: obrazy tamtejszego pejzazu, lokalnej duchowosci

i folkloru.

W podobnym okresie Bretania wabita innych przybyszow z Polski:
Eugeniusza Zaka, Henryka Haydena, Romana Kramsztyka czy Gustawa
Gwozdeckiego. Narodowym przyczotkiem nad Atlantykiem stata sie
posiadios¢ Wiadystawa Slewinskiego w Le Pouldu. Malarz ten zostat od
1889 roku uczniem Gauguina i w autorskim sposob zinterpretowat jego

metode syntetyzmu. Na przetomie wiekow, jego dzieta wystawiane w kraju
propagowaty francuski modernizm, co znalazto swoj mocny wyraz podczas
ekspozycji prac Gauguina z kolekeji Slewir’lskiego Salonie Aleksandra
Krywultaw 1905 roku. Muter, ktorej zycie tworcze rozpiete byto miedzy
Paryzem a Warszawa, odnalazta, podobnie jak Slewinski, spokojne miejsce
wtasnie w Bretanii. Jej zwigzek z regionem wigzat si¢ rowniez z znajomo-
Scig z amerykanskim malarzem Charlesem Fromuthem, wokot ktorego
zgromadzita sie niewielka kolonia artystyczna.

Wieksza czes¢ obrazow z samego poczatku pobytu we Francji, a wystawia-
nych wwarszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, niezachowa-
nych, a znanych jedynie z tytutow ujawnia inklinacje Muter dla nastrojo-
wego bretonskiego krajobrazu (,Burzliwy zachod”, ,Szary dzien”, ,Mewy
nad morzem” i inne). Prezentowany krajobraz wykazuje bliskie formalne
zwigzki z najbardziej znanym gauguinowskim w charakterze dzietem
Muter, pastelem ,Kalwaria bretoniska - Tronoén” (okoto 1902-1906,
kolekcja Nawrockich). Artystka postuzyta sie w nich antynaturalistycznie
stosowanym kolorem, linearng stylizacja, wyrazistym konturem i ptasz-
czyznowym traktowaniem przedstawienia. Szczegolnie bliskie szkole
Pont-Aven sg tutaj plamy czystej barwy, zotcieni, fioletu czy potacie bieli
w partii obtokow. W ,Pejzazu — dwoch stogach siana” Muter podjeta temat
znany w pejzazowych dziet wielkich malarzy francuskiego modernizmu.
Stogi z pasjq malowat i Gauguin, i van Gogh czy Monet.

110y Jo wnesny stjodeuripu] ‘g88L SOy 1[0N0 Z Zzezfod ‘umnsnen ned
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Wieczerza rybakow", 1921

olej/ptotno, 49 x 70,7 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'L. Gottlieb | 921'

na odwrociu papierowa nalepka opisana:

'3143 | Leopold Gottlieb | Sardiniers | 49 x 70 | 3143', numer '646208'
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
49 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josepha Grussa (1903-1993), Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakow, maj 2002

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb
ijego dzieto, Krakow 2011, nr kat. 49
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Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gettlieba na szable, czerwiec 1914






GOTTLIEB:
DROGA
EKSPRESJONISTY

Szeregi Szkoly Pa
Francji wyjechat na
Salonie Niezalezn,

b zasilit wezesnie, bo do stolicy
u, kiedy to zadebiutowat na
owi fenomen w sztuce polskiej,
gdyz czterej bracia alarzami. O ile Marci: ipa
wspomina sie w opra ko, o tyle Maurycego uzi
za najwybitniejszego skiego w historii artystyczn
XIX stulecia. Leopol odszy, zaliczat si¢ juz do innej gene-
racji: modernistow p stulecia.

W latach 1896~ Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
czewski i Teodor Axentowicz -
ial wiec wglad w nowe tendencje.
atnej pracowni Antona Azbego
za, w ktorego atelier uczyli sie
choéby Wassily Kandinsky,

. Jeszcze w 1905 roku
skiad ktorejwcho-
an, Mieczystaw
i symbolizm i wezesny
Zawczesnoawangar-

Ponad 10 lat pozniej autor wiaczy! sie juz w pelnoprawna awangarde

- ugrupowanie Ekspresjonistow Polskich, pozniej formistow. W swej
tworczosci Iaczyt wiele kultur. W 1906 znalazl si¢ w Jerozolimie, gdzie
nauczal malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. Zatozona
niewiele wczesniej, byla o$rodkiem renesansu sztuki zydowskiej.
Ksztalcila artystow, a takze rekodzielnikow, starano si¢ w niej wypra-
cowac nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy nie odciat si¢ od
tradycji przodkow i wielokrotnie do niej powracal, ale swoim dzietom
do niej nawiazujacym nadawat modernistyczna forme, ktora licowata
z nowymi osiagnieciami europejskimi.

W srodowisku paryskim od 1908 roku malarz zwiazany byt

z Eugeniuszem Zakiem, Mela Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stat

sie bywalcem Closerie des Lilas i zawarl znajomos$¢ z krytykiem
Adolfem Baslerem. Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat sie
na powrot do kraju. Tam zaciagnat sie do Legionow Polskich, a jego
frontowe rysunki i grafiki stanowia bodaj najwybitniejsza grupe prac
legionistow. Tworzyt portrety i sceny dokumentujace zycie towarzyszy
broni. Nie sposob podsumowac jego liczne wystawy oraz uczestnictwo
w grupach artystycznych. Byl cztonkiem wiedenskiego Hagenbundu,
polskiego ugrupowania ,,Rytm”, pozniej ,Nowej Generacji”. Bral udziat
w wielu wystawach zbiorowych; szereg pokazow i idualnych odbyt
sie w drugiej potowie lat 20. i na poczatku lat
Pittsburghu (Carnegie Institute, 1933). Duza,
autora miata miejsce w Towarzystwie Przyjaci
w Krakowie (1935).

Paryski rozdzial tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspre-
syjnej manierze. W calym dorobku artysty rezonowata znajomos$é¢

dziet Egona Schiele i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny
zaczerpniete ze Starego i Nowego Testamentu, czym laczyt tradycje
zydowska i chrzescijanska. W centrum jego sztuki znajdowala sig figura
ludzka, ktora stylizowat i ktorej nadawal harmonijne, acz intensywne

w wyrazie formy. Postugiwat si¢ stonowana, czg¢sto monochromatyczna
kolorystyka, ozywiana intensywnymi akcentami zieleni, czerwieni czy
biekitu. Dazyl do osiagnigcia rytmicznos$ci kompozycji przez uzywanie
parabolicznych linii. Pragnal wyrazi¢ tre$ci egzystencjalne, totez
postaci czesto sytuowatl w umownych sytuacjach spoczynku, pracy,
positku czy religijnej medytacji.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Generat Michel Joseph Maunoury, z cyklu "Wielcy ludzie", 1945-1946

olej/sklejka, 72 x 56 cm
sygnowany p.d.: 'B.Biegas'

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
62 000 - 85 000 EUR

WYSTAWIANY:

Bolestaw Biegas 1877-1954, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, 2014
Wystawa obrazow sferycznych, atelier artysty przy Rue Jean Ferrandi 3 bis,
Paryz, 14 czerwca - 17 lipca 1949

LITERATURA:

Bolestaw Biegas 1877-1954, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 2014, s. 14
(tam reprodukowane zdjecie z wystawy Biegasa)

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Polskie Towarzystwo Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska
w Paryzu, 2011, s. 146 (tam reprodukowane zdjecie z wystawy Biegasa)

,The New York Herald Tribune” 1949 (16 czerwca; tam reprodukowane zdjecie z wystawy Biegasa)
Bolestaw Biegas w swojej paryskiej pracowni podczas ostatniej wystawy w 1949 roku, fotografia,
Spuscizna Bolestawa Biegasa, Biblioteka Polska w Paryzu, THL.BPP.Phot.Bieg.62






SFERYZM
I CYKL ,WIELCY LUDZIE”

Bolestaw Biegas nalezat do grona najwybitniejszych i najbardziej awan-
gardowych artystow polskich. Za swojego zycia zdobyt duze uznanie

jako rzezbiarz alegoryczno-symbolicznych form. Na poczatku XX wieku
sktonit sie w strone malarstwa, m.in. za sprawag namow Stanistawa
Wyspianskiego, ktory zaszczepit w ptotnach Biegasa dekoracyjna
secesyjna linie. Inspiracje malarskie czerpat takze z symbolistycznej sztuki
Gustave’'a Moreau i Arnolda Bocklina.

Momentem przetomowym w recepcji jego sztuki okazaly sie tzw.
portrety sferyczne, przedstawienia o oryginalnej kompozycyjnej formule
wykorzystujacej stylizacje wizerunku oraz geometryczng ornamentyke.
Te wpisane w sie¢ tukow i okregéw przedstawienia realizowaty zywe

w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku zainteresowanie formami para-
bolicznymi. Claude Chauviere tak okreslat artystyczne intencje Biegasa:
,Biegas widzi wszystko w formie okragtej i wyjasnia to logicznie: ziemia
jest okragta, ksiezyc jest okragly, cztowiek posiada zwoje w mozgu,
krazenie krwi i francuska kolejkg w formie okregu, ktore tworza jednolity
ruch okrezny; soczewki wkleste lub wypukte ptynow; sferoide zalazka;
dzwigk, ktory jest niesiony przez fale, wrazliwosc, ktora jest rysowana

i postrzegana przez fale, etc.” (cyt.z a: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas,
Biblioteka Polska w Paryzu 2011, s. 126).

Biegas tworzyt portrety sferyczne w dwoch okresach. Pierwszy z nich
przypada na lata 1918-1924, gdy prawdopodobne ktopoty materialne
zmusity artyste do porzucenia rzezbiarskich realizacji. Nastepnie formuta
sferyzmu odrodzita sie w pracowni artysty po Il wojnie $wiatowej, gdy
zaczat tworzy¢ wizerunki stynnych politykow doby XX wieku, m.in. prez-
entowany w katalogu portret Michela Josepha Maunoury'ego, zastuzonego
dowddcy wojskowego mianowanego posmiertnie Marszatkiem Francji.

Owczesna krytyka artystyczna opisywata, iz: ,Najpierw wierzymy, wbrew
pieknym relacjom kolorow, ze jest to zart: kota i mate zabarwione romby
przecinaja sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach,
odkrywamy temat: postac kobiety w wiekszosci przypadkow. I figura

ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste, usta
zaczerwienione. Jest to co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego

juz po pieciu minutach. Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest
wynalazca. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce
witrazu” (cyt. za: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Biblioteka Polska

w Paryzu 2011, s. 115).

Owa ,sferyczna” seria wizerunkéw nasyconych oniryzmem zostata po raz
pierwszy zaprezentowana publiczno$ci w 1919 roku w Pavillon de Magny.
Gustave Kahn pisat: ,W Pavillon de Magny Biegas prezentuje obrazy sfery-
czne. Sg interesujace, gdyz pojawiajace sie w nich kolory i linie stanowig
uogolnienie poszukiwan pointylistow francuskich. Kazda linia, kazdy ton
daje poczatek kuli linii i barw, ale jako Ze wszystkie te okregi sie przeci-
naja, efekt polega na utworzeniu tta dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa
stowa moga i$¢ w parze. To co$ na ksztatt logicznej i pouktadanej mozaiki,
na ktorej wznosie sie figura. Japoniczycy stosowali w ceramice zdobione

tta, ktore, wywodzac sie z innej zasady, tworza czasami podobny efekt. Te
wielobarwne tta zastepuja artyScie ztote tto, na ktorym przedstawione byty
postaci prymitywistow.” (cyt.za: Xavier Deryng, dz. cyt., s. 116).

Bolestaw Biegas zyskal swoim cyklem portretow znaczace uznanie
krytyki artystycznej. Wynalazek sferyzmu dostarczyt mu w Paryzu nowych
wielbicieli, szczegolnie w dzielnicy Montparnasse. Spostrzezono bardzo
szybko, iz portrety nowego nurtu stanowig odbicie zainteresowan artysty
kosmogonig. W owych kregach wiele moéwiono o nim takze w kontekscie
nawigzan do Picassa: ,Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm, a my
bylis$my pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej

z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej.”
(cyt.za: Xavier Deryng, dz. cyt., s.115). Nie tylko korespondencja

z kubizmem odgrywata istotna role w nowym stylu Biegasa, ale takze
rodowod pointylizmu, ktory przy nakre$laniu kolistych sieci nadawat
przedstawieniom efekt wielowymiarowo$ci.

Portrety sferyczne to jedne z najbardziej rozpoznawalnych w spusciznie
Bolestawa Biegasa typu dziet. Artysta realizujac nowatorska koncepcje
przedstawienia postawit krytykow i kolekcjonerow wobec pytania o funda-
mentalne prawa natury przedstawienia. Zabieg rozbijania wizerunku

i ponowne taczenia go dawat intrygujace efekty malarskie, balansujace na
pograniczu sztuki dekoracyjnej i artystycznego traktatu.

Pod koniec zycia malarz powrocit do tej quasi-awangardowej formuty.

Na fali Il wojny $wiatowej, ktora spedzit w Paryzu (w 1943 roku bomba
spadta na jego pracownie; artysta zostat przewieziony do szpitala),
stworzyt cykl ,Stawni ludzie” - serie blisko 40 wizerunkow wspotcz-
esnych politykow i przywodcow, posrod ktorych ujrzymy m.in. Winstona
Churchila, Franklina Roosevelta, Adolfa Hitlera, Piusa XII czy Jozefa
Pitsudskiego. Biegas nie pogodzit sie z powojennym podziatem $wiata,
przede wszystkim aneksja Polski do sowieckiej strefy wptywow. Ponura
wizja $wiata zostalta zawarta w jego utworze prozatorskim ,Soleigma

i Tereida” (1938-1950), gdzie artysta przes$ledzit polityczng metahistorie,
od zarania dziejow do konferencji poczdamskiej. W ,Wielkich ludziach”
przedstawit popiersia reprezentantow panstw zaangazowanych w konflikt
ITwojny $wiatowej. Wszystkie postaci cyklu sa uSmiechniete, rozplywaja
sie w kolistej, sferycznej siatce, w ten sposob, ze obroncy pokoju i human-
itaryzmu zostajg zrownani z oprawcami. Ta gorzka refleksja dotyczaca
historii zostata jednak przez Biegasa ubranaw ferie barw tak, ze postaci
niemal nikng w kolistych sferach stworzonych przez Biegasa.

Portret Manoury’ego, bohatera I wojny Swiatowej, ktorego wojska
rozpoczely I bitwe nad Marna, powstrzymujac atak niemiecki na Francje,
jak inne dzieta cyklu ,Wielcy ludzie”, zostat zaprezentowany na ostatniej
wystawie artysty, w jego wtasnej pracowni. Portrety polityczne zostaty
tam zestawione z zaginionymi dzisiaj abstrakcyjnymi kompozycjami
sferycznymi i personifikacjami narodow. Z ekspozycji te zachowata sie
fotografia, zreprodukowanaw ,The New York Herald Tribune”, na ktorej
rozpoznajemy prezentowane dzieto obok Biegasa.
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JERZY MERKEL
1884-1976

Kapiace sie

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'Merkel'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Artcurial, Paryz, marzec 2011
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczna edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14.

Jego tworczo$¢ wiaze sie przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia,
gdzie mieszkat do 1938 roku, oraz Paryza. We Francji, w Paryzu i Cagnes-
sur-Mer, dziatat do 1972 roku, aby nastepnie osig$¢ w Wiedniu, gdzie zmart
w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania
z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawial w miastach Europy i Stanow Zjednoczonych oraz otrzymywat
panstwowe odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa.
Formatywnym okresem jego tworczo$ci byt pobyt w Paryzu na poczatku
wieku, gdzie zetknat sie z dzietami francuskich mistrzow, hotdujacych
klasycyzmowi w sztuce i kulturze. Szczegolny wplyw wywarty nan postaci
Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Chavannes’a.
Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym rezygnowat
7z przestrzenno$ci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycz-
nymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej,
harmonijnej palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke zwigzang

z macierzynstwem czy rodzing, a takze chetnie malowat sielankowe wizje
Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmiewat klasycyzm jego tworczoSci.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Uliczka w Solliés-Ville" ("Une Rue a Solliés-Ville")

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'Mondzain'

opisany na odwrociu: ‘Mondzain | 5 rue Campagne-Premiere | Paris XIVe | "Une Rue a
Sollies-Ville"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po przyjezdzie do Francji Mondzain szybko wkroczyt w orbite miedzynaro-
dowego srodowiska artystycznego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat
przy rue le Goffw lewobrzeznej czeéci Paryza i zaprzyjaznit z André
Derainem i Mauricem de Vlaminckiem. Kilka lat wcze$niej stali sie oni
sprawcami fowistycznego przewrotu w malarstwie. Wkrotce Mondzain
zaczat obracac sie w kregu kubistow: Guillaume’a Apollinaire’a, Pabla
Picassa, Georgesa Braque’a. Jednoczesnie studiowat dzieta dawnych
mistrzow w Luwrze, poszukujac klasycznego pierwiastka w sztuce.

W 1913 roku $ladem wielu wspotczesnych wyjechat do Bretanii, a rok
pozniej — do Hiszpanii. Podroze byly istotnym impulsem artystycznym

w dalszej czeéci jego zycia. Po wybuchu Wielkiej Wojny Mondzain

wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz Kisling, Ludwik
Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki. Do 2. Oddziatu
Cudzoziemskiego dotgczyt wiosng 1915 roku. W 1917 roku zostat raniony

i poddany w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie
przestat tworzy¢, a jego obrazy i rysunki stanowia przejmujace Swiadectwa
doznania wojny. Poczgwszy od lat 20. XX wieku, u Mondzaina mozna
zaobserwowac odwrot od ekspresjonizmu i coraz silniejsze tendencje
klasycystyczne. W pracach z tego czasu z cata moca wybrzmiat dojrzaty styl
autora - oparty na logicznej konstrukeji, precyzyjny w rysunku, z subtelnie
zestrojong kolorystyka. Swoista cechg kompozycji malarza jest graficzna
doktadno$é. Prezentowane dzieto to typowy przyktad sztuki pejzazowej
Mondzaina. Malarz klarowanie konstruuje plany, z pasja odtwarza archi-
tekture i cato$c zatapia w jednorodnym $wietle. Urokliwe miasteczko
Sollies-Ville, potozone w Prowansji w poblizu Tulonu, stato si¢ tematem
jego obrazow juzw latach 20. Prezentowany pejzaz stanowit forme rozwia-
zania problemu malarskiego: waska uliczka z kadrem ograniczonym u gory
stropem otwiera si¢ w oddali na prowansalski pejzaz. Na ,efekt teleobiek-
tywu” obecny w krajobrazach Mondzaina zwracata uwage monografistka
malarza, Ewa Bobrowska.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Czytajaca, 1923

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Mondzain | Paris 1923'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
wrzesien-grudzien 2012, Muzeum Ziemi Chelmskiej, styczen-kwiecien 2013

LITERATURA:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Kontancin-Jeziorna, Warszawa 2012, nr kat. 21, s. 103 (il.)

Szymon Mondzain po wielu miesigcach spedzonych na froncie

I wojny $wiatowej oraz po krotkim epizodzie wystawienniczym za oceanem,
w Stanach Zjednoczonych, kontynuowat swojg dziatalno$¢ plastyczna

w Paryzu. Sam zresztg uwazal, ze to wlasnie Paryz jest jedynym miastem
odpowiednim dla artysty i jego tworczoSci. W rzeczy samej, tak wtasnie
byto: metropolia nad Sekwang po Wielkiej Wojnie na nowo stata sie
centrum, do ktorego powracaly cate rzesze artystow. Zycie kulturalne
sttumione dotychczas przez konflikt wojenny zaczeto sie odradzac

w niebywale szybkim tempie. Lata 20. i 30. XX stulecia okreSlane sa

z perspektywy czasu jako najbardziej intensywny i szalony czas w dziejach
francuskiej stolicy.

W sztuce Mondzaina obok w petni realistycznych kompozycji wystepuja
wowczas prace tworzone w nurcie symboliczno-alegorycznym. Takie
wplywy maja swojg geneze zapewne w mrocznych do$wiadczeniach czasu
wojny. Prezentowany w katalogu portret kobiety pograzonej w lekturze
zdaje si¢ naleze¢ do owej pierwszej grupy dziet. Czytajaca btadzi jednak
myslami gdzie$ znacznie dalej poza otaczajaca ja przestrzenia. Jasna

i radosna kolorystyka tta silnie kontrastuje tu z gtebokg czernig jej sukni
wzbogaconej jedynie $nieznobiatym odznaczajacym sie kotnierzem.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura zwazonem z kwiatami, 1915

olej/ptotno, 66 x 55 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 1915'

na kros$nie malarskim opisany: 'No. 21', papierowe nalepki wystawowe,
nalepka wtasno$ciowa oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja M. Feletim, Francja

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Sotheby's, Paryz, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry, Cherbourg, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997
Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin,

10 listopada 1994 - 22 stycznia 1995

Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d'Art moderne, Troyes,

29 czerwca - 26 wrzeénia 1994

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 22, s. 39 (il.)

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais

de Paris, Paris 2013, nr kat. 18, s. 70 (il.)

Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry, Cherbourg 1997, poz. 11
Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, katalog wystawy, Hugh Lane Municipal Gallery,
Dublin, Dublin 1994, poz. 11

Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d'Art moderne, Troyes, Troyes 1994, poz.11






W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie
z Montmartre’u na teren 14. dzielnicy Paryza.
Ten symboliczny gest sygnalizowal zmiane

w geografii artystycznej Paryza: centrum nowa-
torskich eksperymentow znalazlo si¢ na prawym
brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na
Montmartrze z pracowniami awangardowych
artystow, utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche,
skupiska biednych artystow-przybyszow po
drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik
Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt

w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim
zwiazkom z kregiem artystow odwiedzajacych
cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart
na Montmartrze. Francuski pseudonim Markusa
- Louis Marcoussis -wymyslit nie kto inny jak
Guillaume Apollinaire. Ten krytyk opublikowat
najwazniejszy tekst-manifest teorii kubizmu,
,Malarze kubi$ci. Medytacje estetyczne”
(1905-1912, publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie
docenione jedynie w waskim kregu krytykow

i mecenasow (m.in. Gertrudy i Leo Steinow czy
Guillaume’a Apollinaire’a), na poczatku drugiej
dekady stulecia staly sie tematem szeroko
omawianym w debacie publicznej. Na Salonie
Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne obrazy
artystow zwiazanych z grupa Section d’Or
(nazywang na wezesnym etapie Grupa z Puteaux).
Rok pozniej, na Salonie Jesiennym 1912 w Sali
XI grupa artystow (coraz czeéciej nazywanych
przez prase kubisterami) wystawila nowe
dzieta w duchu awangardowej, geometrycznej
poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie na
problemach przedstawiania wielu wymiaréw na
dwuwymiarowej plaszczyznie obrazu, powoli
akcentowat klasyczna harmonie obrazu oraz
dopuszczal stosowanie szerokiej palety barwnej,
czesto podejmujac namyst nad fenomenem
$wiatta w malarstwie.

Krytycy dostrzegali w ceuvre Henryka Haydena
wplywy malarstwa Paula Cézanne’a, ktore
istotnie zaczely pojawia¢ sie w jego malarstwie

od 1912. Malarz zaprzyjaznit sie w Keesem van
Dongenem. Jego krag, m.in. Blaise Cendrars czy
Artur Cravan, dawal wglad Haydenowi w dyskusje
0 najnowszej tworczosci. Krotko przed wybuchem
Wielkiej Wojny artysta znalazt mecenasaw postaci
prawnika i kolekcjonera Charles’a Malpela, ktory
podpisat z Haydenem kontrakt na wylaczno$c.
Plany o stabilizacji malarza przekreslil jednak
konflikt wojenny. Artysta nie zdecydowat sie
nawstapienie do Legii Cudzoziemskiej, lecz
poswiecil sie dalszej pracy tworczej. Pracowat

w Montparnassie, odwiedzajac nadal dzialajace
La Rotonde i Café du Dome. Jego malarstwo
ewoluowalo jakby samoistnie w strone

kubizmu syntetycznego.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Praczki nad Dordonia w Meyronne", 1931

olej/ptotno, 44,5 x 46 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 31'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 51, s. 138 (il.)

Przetom lat 20. i 30. XX stulecia to dla Haydena okres trudny. Umiera

jego marszand Leopold Zborowski, a caly miedzynarodowy rynek sztuki
pograza sie w marazmie ze wzgledu na kryzys finansowy. Artysta nie radzit
sobie ze sprzedaza swoich prac, coraz cze$ciej wykonywat konwencjo-
nalne, formalne portrety na zamowienie. W tym okresie nastepuje zmiana
w zyciu osobistym Haydena: wiaze sie z Josette Géraud, ktoraw 1932 roku
zostaje jego zong. Z tego wzgledu wyjezdza w rodzinne strony wybranki,

do Meyronne w departamencie Lot. Odtad lokalny krajobraz stanie dlan
waznym zrodtem inspiracji. Kolorystyczny styl malarza pozwala z wdzie-
kiem oddawac¢ przesycona Swiattem aure Oksytanii. W prezentowanym
dziele artystaw malowniczy sposob oddat sylwety architektury majacza-
cegow tle miasteczka, ktore wyziera zza kurtyny drzew po lewej stronie
kompozycji. W prawym dolnym rogu umiescit anegdotyczny dodatek: dwie
kobiety piorace na brzegu rzeki. Artysta zostat nazwany przez Maxa Jacoba
,Renoirem kubizmu”. Prezentowany obraz wskazuje jak wazny dla catego
dorobku Haydena byt impuls tworczoSci mistrza z Cagnes.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Port w Sanary, okoto 1935

olej/ptotno, 38,3 x 46,4 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Pescheteau-Badin, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

JJuz pierwsze pejzaze z Cassis z 1922 roku potwierdzity powrot artysty
do klasycznej formuly przedstawieniowej. W kolejnych wyjazdach na
potudnie Francji, w tym do Sanary, artysta rozwijat malarska sprawnos$c
pejzazysty. W pejzazach z Sanary z 1925 roku dominuje miekko ktadziona
plama, uzyskana subtelnymi i szybkimi pociagnieciami pedzla i laserun-
kami. Artysta usituje wydoby¢ jak najwiecej subtelnosci refleksow barw-
nych w bujnej rolinnoéci oraz zroznicowanym, pagorkowatym uksztat-
towaniu terenu” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, oprac. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, s. 63). Sanary, pelne uroku miasteczko zlokalizowane na
Lazurowym Wybrzezu wywarto na Haydena niematy wptyw. Poczawszy
od lat 20. XX wieku powracat tu nieustannie by tworzy¢ i napawac sie
otaczajaca go natura. Powstaty okoto 1935 roku widok portu jest znako-
mitym przyktadem potwierdzajacym tylko te teze. Rozlegty krajobraz

z maring po prawej ukazuje przesycong $wiattem srodziemnomorska
kraine. Powietrze zdaje sie wibrowac od upatu. Stonce bezlito$nie pali
swymi promieniami wszystko dookota, a dalsze plany pejzazu rozmywaja
sie niczym fatamorgana.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portret damy, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnatura 1.d.: 'Hayden'
na krosnie malarskim nalepka Galerie Bernheim-Jeune

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Henryk Hayden zwrocit

sie zdecydowanie w strong tradycji. Juz na poczatku lat 20. XX wieku
zerwal ostatecznie z awangardowymi zatozeniami kubizmu i przeszedt

do form o realistycznej strukturze. Obok pejzazu skupit sie wowczas

takze na portrecie, ktory wkrotce zaczat odgrywac kluczowa role w jego
artystycznym ceuvre. Hayden obok kwestii czysto formalnych starat sie
wydoby¢ ze swoich modeli prawde méwiaca o portretowanym czy portre-
towanej. Wizerunki te sg zapisem nie tylko zwyczajnej fizjonomii, ale takze
i ludzkiej duszy. Nastrojowy i zarazem sensualny portret kobiety w szma-
ragdowej bluzce, okrytej czerwono-pomaranczowym ptaszczem nalezy
wtasnie do tego typu przedstawien. Na twarzy o delikatnych rysach maluje
sie nieco nostalgiczny wyraz. Modelka Haydena btadzi wzrokiem gdzie$
daleko poza obrgbem obrazu. Artysta wydobywa z niej petnie kobiecej
natury. Zmystowo$c miesza sie tutaj z petnym tagodnosci obliczem.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portret Paula Pétridesa, 1934

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Hayden | 1934

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja marszanda Paula Pétridésa (1901-1993)
dom aukcyjny Ader, Paryz, luty 2017

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
dzieto widoczne w domu marszanda na zdjeciach Patricka Jarnoux, 1974

Prezentowany portret stanowi wizerunek waznego marszanda
pochodzenia grecko-cypryjskiego, ktory rozpoczat swoja kariere

w latach 30. XX wieku. Pétrideés (1901-1993) otworzyt pierwsza galerie przy
Rue Matignon w Paryzu w 1934 (rok powstania portretu) i stat sie gtownym
protektorem Maurice’a Utrillo. Podpisat z nim kontrakt na wytaczno$¢

w 1935 roku. Kolekcja trzydziestu prac Utrilla z kolekcji Pétridesa zostata
zlicytowana w Paryzu w 2010 roku. Prezentowany obraz Haydena przez
kolejne dekady byt wtasno$cig marszanda i jego spadkobiercow. Portret
widoczny jest na zdjeciach wykonanych przez Patricka Jarnoux dla ,Paris
Match” w 1974 roku. Dzieto Haydena na nim stoi oparte o sztaluge obok
prac Keesavan Dongena, Othona Friesza czy Suzanne Valadon. Wizerunek
Pétridésa nalezy do nieformalnej serii obrazow z poczatku lat 30., kiedy
Hayden tworzyt oficjalne w charakterze portrety, postugujac sie nieco
nonszalanckim upozowaniem modela i elegancka kolorystyka.
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ADOLF MILICH
1884-1964

"Dziewczynaw krajobrazie" ("Jeune fille dans la nature"), 1957

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'A. Milich'
na kro$nie malarskim papierowe nalepki wystawowe oraz nalepka kolekcji

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria,

dom aukeyjny Schuler Auktionen, Zurych, wrzesien 2008
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Adolphe Milich, katalog wystawy, Kunstmuseum Bern, 13 kwietnia - 15 maja 1960
Adolphe Milich. Simon-Lévy. Marcel Gimond, Musée Galliera, Paryz, 13 grudnia 1957 - 15 lutego 1958

LITERATURA:
Adolphe Milich, katalog wystawy, Kunstmuseum Bern, Bern 1960, nr kat. 47
Adolphe Milich. Simon-Lévy. Marcel Gimond, katalog wystawy, Musée Galliera, Paris 1957, nr kat. 62

JArtysta jest malarzem ziemskiego raju. Ponad wszystko kocha $rod-
ziemnomorskie Potudnie, ziemie tchnaca czosnkiem, figami z wani-
lig, oliwg z oliwek, tymiankiem i liSciem laurowym. Tam maluje swe
najbardziej migotliwe pejzaze i najpiekniejsze postaci”.

Waldemar George, Milich, Paris 1954, s. 4-8, cyt. za: Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu.
Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 290

Adolf Milich przyszed! na $wiat w 1884 w Tyszowcach nieopodal Zamoscia.
Dziecinstwo spedzit w Lodzi. Nauke malarstwa rozpoczat na poczatku

XX stuleciaw warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studia kontynu-

owat jeszcze pozniej w Monachium iw Paryzu. Od wezesnych lat Milich
wykazywat spore zainteresowanie sztuka dawnych mistrzow. Wybitne
dzieta ogladat jako student, ale takze podczas licznych wypraw odbywa-
nych m.in. do Wtoch. Rzym, Florencja czy Wenecja dostarczaty malarzowi
estetycznych wrazen i wielu okazji do studiowania bogatych zbiorow
sztuki dawnej. W Paryzu Milich znalazt sie na poczatku lat 20. i obracat
sie w artystycznych kregach stolicy, lecz pozostat wierny wypracowanym
przez klasycznym miarom sztuki. Po drugiej wojnie $wiatowej, ktora
spedzit na potudniu Francji i w Szwajcarii doczekat sie zastuzonej stawy.
Jego tworczo$¢é prezentowano na licznych ekspozycjach indywidualnych

i zbiorowych w Europie, Izraelu i Stanach Zjednoczonych. Prezentowana
kompozycja powstata pod wptywem doswiadczenia potudniowego pejzazu,
ktorego Milich byt piewca. Przeswietlona intensywnym stonce partia krajo-
brazu stanowi urokliwe tto dla melancholijnie ujetej dziewczyny.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Piknik, 1920-1925

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Morelle-Marchandet, Paryz, lipiec 1998
kolekcja prywatna, Warszawa

.Poszczegolne obrazy przypominajg odrebne organizmy zyjace
intensywnym zyciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace.

Kolory, ktorych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabe-
sek, lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym
ptétnie, a zatem zastosowanie fikcji wizualnej. Cnota kardynalng
artysty, o ktorym tu mowa, jest umiejetnos¢ tworzenia iluzji,

ze przedstawiane postaci zyjq i dziatajg”.

Waldemar George, Epstein, Paris 1931, s. 7-13, cyt. za: Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy
w Paryzu 1900-1939, Warszawa 2008, s. 120
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Akt, okoto 1920

olej/ptotno, 92 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'H. Epstein’'
opisany na odwrociu: 'H. Epstein’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

WYSTAWIANY:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
18 wrzeénia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
Artur Winiarski, Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2015,
poz. kat. 9, s. 76 (il.)

Prezentowana praca jest jednym z niewielu aktow w tworczoéci Henryka
Epsteina. Akt, malowany prostymi i szybkimi pociagnieciami pedzla,
przedstawia nieznang nam kobiete na tle barwnej draperii. Kolorystyke
obrazu tworza zestawienia cieptych barw - ugrow, czerwieni, fioletow

i zOkcieni. Zarys ciata modelki, utrzymany w bielach, szarosciach i rozach,
uwydatniajg niebieskie akcenty. W lekko zgeometryzowanych i doktadnie
okreslonych ksztattach dopatrywac sie mozna znamion fascynacji Epsteina
malarstwem Paula Cézanne’a oraz wplywow kubizmu. Podobne rozwia-
zania kompozycyjne oraz ciepta gama barwna mozemy odnalez¢ w ,Akcie
stojacym” Cézanne’a z 1899. Paleta francuskiego artysty oscyluje miedzy
cieptymi brazami i przygaszonymi zotcieniami. Nie bez przyczyny zatem
paryscy krytycy sztuki zestawiali tworczo$¢ Henryka Epsteina z tworczo-
$cig wielkiego Paula Cézanne’a. Warto przytoczy¢ stowa francuskiego
literata i bytego sekretarza Auguste’a Rodina, Gustave’a Coquiot, ktory
mial powiedzie¢: ,Podziwia¢ Cézanne’a jest dobrze, ale podziwiac
Epsteina jest lepiej”. Innym kontekstem dla tej pracy Epsteina moze by¢
tworczo$¢ przyjaciela artysty z okresu zamieszkiwaniaw La Ruche,
Amedeo Modiglianiego.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz prowansalski, okoto 1920

olej/ptotno, 53 x 72 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa i transportowa

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Paris-Marseille, de la Canebiére a Montparnasse, Musée Montparnasse, Paryz,
14 lutego 2003 - 15 lutego 2004 (nieujety w katalogu)









- Jesli wérod tworcow Ecole de Paris mozna wyroznic:
- przedstawicieli ,ekspresjonizmu wilenskiego” - malarzy
- wyksztatconych w wilenskiej szkole rysunkowej o silnie
ekspresjonistycznym zacieciu (Chaim Soutine, Pinchus
Krémegne, Michel Kikoine), to nalezy rowniez dostrzec
obecno$¢ ,ekspresjonizmu todzkiego”. W Lodzi formo-
wata sie osobowo$¢ tworcza urodzonych w latach 90.
XIX wieku Maurycego Medrzyckiego, Zygmunta Landaua

czy Zygmunta Schretera.

Epstein ksztatcit sie poczatkowo w tamtejszej szkole
rysunkowej Jakubca Kacenbogena. Dalej jego talent
artystyczny trafit na podatny grunt przezywajacego

na poczatku XX wieku w Europie renesans ekspresjo-
nizmu. Odwiedza Monachium (w okresie formowania

sie grupy Der Blaue Reiter), azw 1912 dociera do

Paryza i zamieszkuje w kolejnym roku w kolebce Szkoty
Paryskiej - La Ruche. Od tego momentu formuja sie
istotne przyjaznie artysty z innymi ,ekspresjonistami”,
Soutinem czy Amedeo Modiglianim. Epstein angazuje sie
w ruch nowej sztuki zydowskiej, ktory zawiazat sie wokot
czasopisma ,Machmadim”, wspottworzonego przez m.in.
pochodzacego rowniez z Lodzi malarza i krytyka [zaaka
Lichtensteina czy rzezbiarza Marka Szwarca ze Zgierza.
Krytycy ,Machmadim” (hebr. ,piekno”) postulowali sztuke
opartg o wzorce ornamentyki synagogalne;j.

Choc Epstein nigdy nie zwrocit sie w strone abstrakcyjnej
formy, a jego sztuka zawsze wyrastata z doswiadczenia
natury, to Epstein, by¢ moze jako wyraz ogolnej tendencji,
silnie sptaszczat swoje kompozycje, przydajac im
ekspresyjnego charakteru. Blizej konca Wielkiej Wojny
Epstein szczegolnie silnie eksplorowat temat krajobrazu.
Obdarzone zdeformowang przestrzenia, antynatura-
listycznymi formami i kontrastowymi, lecz niekiedy
lirycznymi i subtelnymi zestawieniami barwnymi przy-
pominaly dziesie¢ lat wezes$niejsze malarstwo fowistow,
ktorzy blizej drugiej dekady XX stulecia rezygnowali

juz z radykalizmu swoich poszukiwan. Kontakt z natura
intensyfikuje widzenie Epsteina. Artysta nasyca barwy,
buduje ptaszczyzne obrazu $miatymi potaciami koloru.
W jego dziele maksymalnie kontrastowo dialoguje braz

z zielenia. Gladkie, odwaznie ktadzione formy migocza
przed oczami widza, tworzac wrazenie natury ekspre-
syjnej i ozywionej ludzka emocja.

Warto przytoczy¢ stowa krytyka, ktory celnie komen-
towat tworczo$¢ artysty z tego okresu: ,Sprzeciwiajac

sie wrodzonemu instynktowi, [Epstein] wybiera barwy
monochromatyczne. Bardzie]j przejrzysty, bardziej ptynny
kolor stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku,
lecz staje sie elementem konstrukcyjnym obrazu, tworzac
forme w istocie swej, w swym walorze barokowa’.

Kolor w tych obrazach przejmuje funkcje linii barwnej.
Obraz zdaja sie by¢ nie tylko zywym zapisem intensyw-
nosci samego krajobrazu, ale tez przezy¢ artysty kontem-
plujacego go. Malowane zamaszyscie z mistrzowskim
wyczuciem formy nie pozostawiajg niedopowiedzen.”
(Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa
2015, 5. 97).

Prezentowana kompozycja to rzadki przyktad prowan-
salskiego pejzazu w tworczosci malarza. Szeroki kadr
w gornej czeSci przecina horyzont falujacy razem ze
wzgorzami. Epstein wchodzi tutaj w dialog z prowan-
salskimi pejzazami podziwianego przezen Paula
Cézanne’a. Jego dzieto jest jednak bardziej ekspresyjne
niz dzieta mistrza z Aix: Epstein konstruuje przedsta-
wienie z bogatej palety barwnej, tworzac dysonansowe
zestawienia, ktore ewokujg aure wieczoru z zachodzacym
stoficem. Zbliza sie tutaj stylistycznie do malarstwa
fowistycznego.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z drzewami nad rzeka, 1935-1940

olej/ptotno, 73,5 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Widoki z drzewami stajg sie domeng Epsteinaw latach 30. XX stulecia.
Malarz tworzy wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie
mieszkat zmarty w 1932 roku Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik
sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit jego rodzinng posiadtos¢ i stworzyt
serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa lat 30. przynosi wyjazdy
do fipernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarz ostatecznie osiada
w 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka, ale rowniez
(a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje w plenerze okolice
rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malarstwa,
piectdziesiecioletni artysta po$wieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu.
Razem z zong Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a Zyciowa harmonia
przeswieca z jego rozegranych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat
30. Prezentowana praca powstata w tym okresie i wchodzi z fascynujacy
dialog z francuska sztuka nowoczesna. Odwotania do Gauguina czy
Cézanne'a byly czytelne na wczesnym etapie tworczo$ci. Teraz, malujac
krajobrazy na $wiezym powietrzu, zblizyt sie do sposobu tworzenia
impresjonistow. Prezentowany pejzaz bliski jest w charakterze i kompozycji
widokom z serii top6l Claude’a Moneta, ktory w Giverny stworzyt ogrod ,,do
malowania”, tak jak Epstein malarsko ,zagospodarowat” okolice Epernon.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Akt zenski z uniesionymi rekoma ("Buste de Femme nue, les bras levés"), przed 1936

olej/ptotno, 71,5 x 59 cm
sygnowany p.d.: 'Weingart'
na odwrociu papierowa nalepka aukeyjna z 1936 roku

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

6. aukcja Alphonse'a Belliera w Hétel Drouot, Paryz, 24 lutego 1936 roku
dom aukeyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2014

kolekcja prywatna, Polska

Joachim Weingart przyszedt na $wiatw 1895 roku w Drohobyczu na
terenie dzisiejszej Ukrainy. Ksztatcit sie poczatkowo we Lwowie, z ktorego
wyjechal w 1912 roku, by podja¢ nauke w Szkole Przemystu Artystycznego
w Weimarze. Studia kontynuowat w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu.
Nastepnie przebywat jeszcze parokrotnie w Berlinie, by w 1923 roku osta-
tecznie 0sig$¢ w Paryzu. W podroéz do francuskiej stolicy udat sie wraz ze
swoim przyjacielem, takze malarzem, Zygmuntem Menkesem.

Artyéci zamieszkali wspolnie w Hotel Medical i wkrotce zaczeli obracac
sie w kregu artystycznej bohemy miasta. Z innymi przybyszami z Lwowa,
Alfredem Aberdamem i Leonem Weissbergiem, zatozyli nowe ugru-
powanie - Grupe Czterech. Obok pejzazy i martwych natur ulubionym
tematem malarza stat sie akt kobiecy. Modelki Weingarta przedstawiane
sg zazwyczaj w zaciszu pracowni, na jednolitym, ciemnym tle. Ukazane

w intymnej sytuacji zdaja sie jednak z tatwoscia pozowac malarzowi, ktory
stara sie z jak najwiekszym pietyzmem uwidoczni¢ ich prawdziwa nature.
Weingart odtwarza anatomie, ale wyposaza takze portretowane kobiety

w liczne atrybuty. Jedne trzymajg narecza kwiatow, inne, jak kobieta

7 prezentowanej pracy, okryte zostaja skapa tkaning w zaden sposob
nieukrywajacg ich wdziekow.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Martwa natura z misa owocow i kieliszkami, okoto 1930

gwasz/papier, 52 x 40,5 cm
sygnowany i opisany nieczytelnie p.g.: 'Weingart'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Akwarele szkicowanie zdecydowanie i nieraz bardzo wyszukane kolory-
stycznie, malowane sg z duza pewnoscia reki i pewna doza wirtuozerii”

- pisataw 1936 roku o papierowych dzietach Weingarta Felicja Lilopop
Krance. Stanowigce wazng czes$¢ dorobku artysty akwarele i gwasze to

w duzej mierze akty, ale tez martwe natury. Weingart maksymalnie synte-
tyzowat widziane przedmioty, sprowadzajac je do niemal kaligraficznych
kompozycji o mocnej, czarnej kresce i zachowawczej palecie barwnej.
Podobnie jak w obrazach olejnych Weingart wybiera ledwie pare subtel-
nych tonéw i buduje z nich przedstawienie. W przypadku prezentowanej
kompozycji geometryczny rygor porzadkuje potacie ciemnej czerwieni,
blekitu i zieleni. Muzyczny charakter tych przedstawien bierze sie rozej-
$cia sie linii i plamy barwnej. W niektorych pracach z tego czasu pojawiaja
sie wrecz cytaty ze $wiata muzyki (,Martwa natura z nutami”, kolekcja
prywatna). Lwowski ekspresjonizm Grupy Czterech przyjat najbardziej
radykalng forme wtaénie w dziele Weingarta z lat 30. XX wieku, ktore
cigzyto ku sztuce abstrakcyjnej.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Exodus

olej/tektura, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Carvajal, Antibes, Francja, kwiecien 2016
kolekcja prywatna, Polska

Cho¢ Stanistaw Eleszkiewicz nigdy nie porzucit realizmu (nawet jesli

byt swoiScie pojmowany), to jego dzieta ciazyly ku ekspresjonistycznej
poetyce deformacji. Zafascynowany zyciem potéwiatka po przyjezdzie do
Paryza pracuje jako witrazownik, a od konca lat 20. XX wieku pos$wieca sie
profesjonalnie malarstwu. Pijacy, robotnicy i przedstawiciele marginesu
spotecznego to powszechnie kojarzenie bohaterowi jego malarstwa.

Z drugiej strony Eleszkiewicza interesowaly sceny z matych miasteczek:
do takich przedstawien nalezy prezentowany ,Exodus”. Centralng czes¢
przedstawienia wypetnia pochod postaci. Widz dostrzega woz ciagniety
przez konie oraz liczne postaci w roznym wieku. Bohaterowie sceny
zwielkim mozotem przemieszczaja sie z miejsca na miejsce, by¢ moze

z calym swoim dorobkiem. Kompozycja ta to z jednej strony studium
realistyczne, z drugiej: kompozycja symboliczna. Eleszkiewicz okres
Iwojny $wiatowej spedzit na rodzinnej Ukrainie. W 1918 roku zaciagnat
sie do kawalerii i w wyniku odniesionych na froncie ran spedzit pot roku
w szpitalu. Podobne sceny pochodow ubogich ludzi z prowincji poszko-
dowanych wskutek przemieszczania sie frontu wschodniego odnajdziemy
w malarstwie polskim w tworczo$ci Jana Rembowskiego (,Uchodzcy”,
1915, Muzeum Narodowe w Warszawie) czy Jana Zamoyskiego (,Wygnancy
19157, 1925-1929, kolekcja prywatna).
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JERZY ASCHER
1884-1943

Krajobraz z potudnia Francji, po 1925

olej/ptotno, 60,5 x 75 cm
sygnowany l.d.: 'Ascher’

estymacja:
28000 - 38 000 PLN
6300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prace Jerzego Aschera naleza do rzadko$ci na rynku sztuki i stanowia
niezwykle cenne dzieta kolekcjonerskie. Znakomita czes¢ dorobku malarza
zostata zniszczona przez nazistow podczas aresztowaniaw pracowni

na Lazurowym Wybrzezu. Jego zachowane malarskie oeuvre to przede
wszystkim pejzaze i martwe natury. Rzeczowe, statyczne i dookreslone
mocnym konturem, zdradzajg warsztat zrecznego rysownika.

Ascher wyksztatcit sieg w Warszawie: w latach 1904-07 studiowat

w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz rownolegle w Warszawskim
Instytucie Politechnicznym. Od 1908 roku uczyt sie w Wyzszej Szkole
Technicznej w Charlottenburgu. Pracowat aktywnie jako architekt

w Warszawie, Krakowie i Lwowie. W 1925 roku osiadt w La Ciotat we
Francji i po$wiecit sie catkowicie malarstwu. W 1924 roku, jak wspominata
Alicja Halicka, ,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronie-
niem dla kilku wytacznie oryginatow. Padto ofiarg hatasliwego i barwnego
thumu” (cyt. za: (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie”

—- polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzis, ,Archiwum
Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301-302).

Malarz mimo to odnalazt tam inspiracje, a Swiatto potudnia okazato sie
inspirujace w poszukiwaniach artystycznych, ktore zblizaja Aschera

do reprezentantow Neue Sachlichkeit.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kwiaty na stoliku ("Martwa natura"), przed/lub 1933

olej/ptotno, 116 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
,Sztuki Piekne” 1933, t. IX, s. 292 (il.)

W okresie miedzywojenny Zygmunt Menkes wykonywat przede wszystkim
wyciszone martwe natury. Sceny figuralne stanowily margines jego zain-
teresowan. Polska krytyka zarzucata mu nawet, ze po$wieca czas nie na
malarstwo, ale na ,wigzanie bukietow”. Edward Woroniecki po obejrzeniu
tych kwiatowych kompozycji w 1928 na ,Salonie Tulijeryjskim” doszedt do
wniosku, ze artysta reprezentuje ,prad radykalny” i — co gorsza -w swoich
martwych naturach ,wpadaw prawdziwg anarchie kolorytu o ptynnosci
rozzarzonej i upajajacej”. Dla nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa
,anarchia” oznaczata ,zycie”. Dla kolejnych pokolen krytyki i historii sztuki
(z Wtadystawa Jaworska na czele) wysoki poziom obrazow i ich pozycja

w dorobku autora byty juz bezdyskusyjne. Jaworska pisata: ,kocha materie.
Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystos¢, sensualno$¢. To stuzy
mu do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstuchany

(...). Tesknota i nigdy nienasycony niepokoj, szukanie coraz gtebszych
poktadoéw psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy
przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem.
Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone, ciche zycie”.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bukietem kwiatow i ptaszkiem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Louis Manteau w Brukseli

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Louis Manteau, Bruksela

,Tak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualnosciom
silnym i oryginalnym utwierdzic sie i rozwinac¢ petnie
wrodzonych mozliwosci. Podobnie byto z Menkesem.
Przybyt do Paryza jako niezalezny malarz, o jasno spre-
cyzowanych celach, lecz dopiero tu mogt bez przeszkod
sie rozwijac i swobodnie tworzy¢. Mimo iz kochat przy-
rode i ludzi kraju ojczystego, to Paryzowi zawdziecza
-wedle jego wtasnych stow — najwartosciowsza czesc¢
swej wrazliwosci, ukryte w podSwiadomosci emocje,

z ktorych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli”.

Edward Woroniecki, ’art Polonais A. (...) L’exposition de M. Z. Menkes Au

Portique, ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1928,
Polr. 1, s. 335-337

Zygmunt Menkes to wyjatkowy artysta, poruszajacy sie¢ perfekcyjnie po
zagadnieniu komponowania barwy w malarstwie. Cho¢ polska krytyka
zarzucata mu nawet, ze po$wieca czas nie na malarstwo, ale na ,wigzanie
bukietow”, Edward Woroniecki po obejrzeniu owych kwiatowych kompo-
zycjiw 1928 roku na ,Salonie Tulijeryjskim” doszedt do wniosku, ze artysta
reprezentuje ,prad radykalny” i - co gorsza - w swoich martwych naturach
,wpadaw prawdziwg anarchie kolorytu o ptynnoSci rozzarzonej i upaja-
jacej”. Dla nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa ,anarchia” oznaczata
,zycie”. Dla kolejnych pokolen krytyki i historii sztuki (z Wtadystawa
Jaworska na czele) wysoki poziom martwych natur Menkesa i ich pozycja
w dorobku autora byly juz bezdyskusyjne.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z arbuzem i ananasem, okoto 1930

olej/ptotno, 43 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na kro$nie malarskim nalepki inwentarzowe i kolekcjonerskie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Menkes, artysta zwiazany z paryska bohema Ecole de Paris oraz
nowojorskim $rodowiskiem artystycznym, w swojej sztuce podejmowat
kompozycje figuralne, portrety, akty, martwe natury i pejzaze. Pracujac
nad obrazami wykorzystywat repertuar $rodkow wlasciwy ekspresyjnemu
koloryzmowi kregu Szkoty Paryskiej. Zainspirowany malarstwem Henri’ego
Matisse’a swobodnie traktowat plame barwng i kontur. W syntetycznie
potraktowanej martwej naturze z arbuzem i ananasem, pracy pochodzacej
ze szczytowego okresu ekspresjonistycznego artysty, Menkes wykorzystat
gruba linie konturu dla wydobycia gtebi przedstawienia. Dzieki temu
zabiegowi dzieto wyrdznia sie dynamika plastyczna, a kolorystyka uzyta
przy komponowaniu nadaje obrazowi zmystowosc¢.

Monografistka tworczo$ci malarza, Wtadystawa Jaworska, precyzyjnie
opisywat ten fenomen: ,(...) Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wia-
ttem wydobywa jej soczystos¢, sensualno$c. To stuzy mu zaréwno do wyra-
zenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstuchany, jak i dla dramatu
ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz
glebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchna z kazdego dzieta.
Kazdy przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym
zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ,ciche
zycie'” (Wladystawa Jaworska, Zygmunt Menkes, Malarz Ecole de Paris,
,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 19).
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KSENIA BOGUSEAWSKAJA-PUNI
1892-1972

Martwa natura z mtynkiem do kawy, lata 20.-30. XX w.

olej/tektura naklejona na ptyte piléniowsa, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'K. Boguslavska'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Ksenia Bogustawskaja to zapomniana malarka, projektantka mody i tkanin.
Urodzonaw Sankt Petersburgu artystka musiata opuscic rodzinny kraj

ze wzgledu na swoje zaangazowanie w ruch socjalistyczny. Wyjechata do
Krakowa i Neapolu. Tam poznata swojego przysztego meza, malarza Iwana
Puniego (Jean Pougny). Od 1911 roku mieszkata w Paryzu, aw 1913 roku
powrocita do Rosji. Malarka uczestniczyta w rosyjskim ruchu futury-
stycznym i suprematystycznym, a mieszkanie jej i Puniego stanowito bodaj
najwazniejszy salon rosyjskiej awangardy. W 1919 wyjechata do Witebska,
aw latach 1919-23 mieszkata z mezem w Berlinie. W 1923 roku powrdcita
do Paryza i osiadtaw nim na state. W dobie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, zajmujac sie scenografia i projektowaniem kostiumoéw, powrdcita do
malarstwa sztalugowego inspirowanego kubizmem. Z tego czasu pochodzi
,Martwa natura kubistyczna z mtynkiem do kawy”. Malarka, postugujac sie
stonowang kolorystyka, przedstawita fragment stotu, w centrum ktorego
sytuowata tytutowy przedmiot. Jej spontaniczne poszukiwania malarskie
nawigzywaty estetyka do kubizmu analitycznego.
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BELA KADAR
1877-1956

Zenski akt siedzacy

gwasz/tektura, 91 x 59,5 cm
sygnowany p.d.: 'KADAR | BELA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Neumeister, Monachium, listopad 2007
kolekcja instytucjonalna, Europa

Kobietaw miedzynarodowym Srodowisku Ecole de Paris znajdowata sie
niewgtpliwie w samym centrum zainteresowania. Artystow, zarowno
malarzy jak i rzezbiarzy, fascynowato jej ciato i umyst. Wielu tworcow
poswiecito zupetnie swojg kariere wtasnie kobietom. Paryska dzielnica
Montparnasse stata sie w I potowie XX stulecia analogia dla greckiego
Parnasu - pasma gorskiego, na szczytach ktorego siedzibe miat wedtug
mitologii boski Apollin z orszakiem dziewieciu muz. Kobieta, a szczegolnie
akt znajdowat sie takze w polu zainteresowania wegierskiego artysty —

Béli Kadara. Malarz juz bardzo wezesnie zetknat sie ze srodowiskiem
europejskiej awangardy podczas wizyt w Paryzu i Berlinie. Jego prace silnie
naznaczone sg przez dokonania kubizmu, futuryzmu czy niemieckiego
ekspresjonizmu. W tworczosci Kadara dochodzg dodatkowo do gtosu echa
narodowego folkloru, ktore tworza niesamowitg mieszanke kultur i stylow.
Wszystko to widoczne jest znakomicie w prezentowanej w katalogu pracy.
Tradycja zdaje mieszac sie tutaj z nowoczesnoscia, kreujac barwng mozaike
form i kolorow.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Portret dziewczyny, okoto 1930

olej/ptotno, 81 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’
na kro$nie malarskim numery inwentarzowe

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Eugeniusz Eibisch zyt

i tworzyt w Paryzu. Artysta obracat sie wowczas w bardzo zréznicowanym
$rodowisku migdzynarodowej kolonii artystycznej. W owym czasie, jak
rowniez i w jego pozniejszej tworczosci, portret stanowit niezwykle istotny
element artystycznej wypowiedzi. Eibisch wypracowat charakterystyczny
dla siebie styl i sposob ujecia kompozycji, ktore staty sie rozpoznawalnymi
aspektami tworzonych przez niego dziet. Modele malarza, podobnie jak
kobieta w szmaragdowo-zielonej sukni, ukazywani byli wielokrotnie na
ciemnym tle, w niezidentyfikowanym wnetrzu. Owa dziewczyna pochyla
sie nieznacznie do przodu i spuszcza wzrok. Portrety Eibischa prze-
pelnia melancholia i smutek. Artystaw doskonaty sposob ujmuje dusze
portretowanych. Kosztem dopracowanej i detalicznej formy znakomicie
odtwarza emocje - $wiat wewnetrznych rozterek, pragnien i przemyslen.
Portrety Eibischa petne sa specyficznego napiecia, ktore artysta wprowadza
do swoich kompozycji. Prezentowany portret powstat w szczytowym
momencie paryskiej kariery malarza, okoto 1930 roku, kiedy cieszyt sie
protekcja marszandow Zborowskiego i Bernheima oraz eksponowat swoje
dzieta zar6wno w Polsce i Francji, jak rowniez w Belgii, Szwajcarii, Wielkiej
Brytanii oraz Stanach Zjednoczonych. Prace z tego czasu tracg detale
przedstawienia, a praca pedzla rozptywa sie w Swietlistej, szklistej wrecz
powierzchni tkanki malarskiej.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

"Martwa natura z bazantem i pomidorami", okoto 1930

olej/ptotno, 38,5 x 59 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’
na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:

z kolekcji marszanda Leopolda Zborowskiego (1889-1932), Paryz
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, czerwiec 2006

Galeria Marek, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Eugeniusz Eibisch: ,mnie interesuje tylko malarstwo”. Wystawa w 20. rocznice $mierci

artysty, Muzeum Lubelskie, Lublin, 12 pazdziernika - 15 grudnia 2007

LITERATURA:

Eugeniusz Eibisch: ,mnie interesuje tylko malarstwo”. Wystawa w 20. rocznice Smierci

artysty, katalog wystawy, Muzeum Lubelskie, Lublin 2007, s. 89 (il.), nr kat. 71

Eugeniusz Eibisch wyjechat do Paryzaw 1922 roku z ramienia macierzystej
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie jako stypendysta rzadu francuskiego.
Malarz przebywat we Francji az do 1939 roku i w tym czasie krystalizowata
sie jego tworczos$c na bazie nowoczesnych wzoréw malarstwa postimpresjo-
nizmu i Szkoty Paryskiej. Wspotczesni krytycy chwalili barwng harmonie
jego dziet. Eibisch postugujacy sie przetozong na francuski forma
nazwiska, Eibiche, w 1926 wszed! w kontakt z wptywowym marszandem
Leopoldem Zborowskim. Zborowski podpisat z artystg kontrakt na
wytacznose, dzieki czemu malarz stat sie waznym nazwiskiem w kolek-
cjonerskim pejzazu Paryza. Drugim waznym promotorem jego malarstwa

stat sig¢ od 1930 roku stynny galerzysta Georges Bernheim. Artysta tworzyt
w kregu tzw. szkoty paryskiej i pozostawat w kontaktach m.in. z Chaimem
Soutine’em, Louisem Marcoussisem czy Mojzeszem Kislingem.
Srodowisko to wplyneto na kolorystyczna formute Eibischa, uksztattowang
juz wezesniej przez tworczo$cé Wojciecha Weissa. Malarz postugiwat sie
wysoce ekspresyjnym, $wiattocieniowym stylem, w ktorym rezygnowat

z naturalizmu na rzecz artystycznego wyrazu. Prezentowane w katalogu
dzieto powstato w czasie, gdy autor uzywat ciemnej palety barwnej, a jego
pracom towarzyszy! swoisty nadrealistyczny klimat.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Akt kobiecy, 1930

olej/ptotno, 80 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'
datowany na odwrociu: '1930"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,(...) P. R. Kanelba lubuje sie w utrudnianiu. Jest zdolnym kolorysta, lecz
narzuca sobie rodzaj ascezy, ktora budzi zdziwienie. Postacie i akty,
budowane szerokimi pociagnieciami pedzla, sa nader ekspresyjne.

Tto, umiejetnie przymglone i oddalone, przyczynia si¢ do wyodrebnienia
ciat, ktorych barwe skrzetnie ukrywa pod warstwa kredowej bieli, ugru
badz rozu (...)" - pisat o tworczosci Kanelby w 1930 roku - a wiec jej
szczytowym momencie - Edward Woroniecki. Wowczas byt juz zwiazany

z marszandem Leopoldem Zborowskim oraz Marcelem Bernheimem.

Do katalogu pierwszej wystawy u Zborowskiego (1928) tekst napisat
André Salmon. Paryz zachwyca jego sttumiona paleta barwna, wyrafi-
nowane potgczenia koloru i malarska brawura, ktore okoto 1930 roku
najpelniej realizuja sie w portretach i aktach. Radykalne kontrasty $wiatto-
cieniowe w prezentowanej kompozycji i wibrowanie tkanki dzieta przybliza
do myélenia o Kanelbie w kontekscie dialogu juz nie tylko z malarstwem
ekspresjonistycznym, lecz dawnymi mistrzami, przede wszystkim
Rembrandtem.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz wiejski, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 38 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky"'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznat Auguste’a Renoira, ktory zaprosit
go do swojego domu Les Colettes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie
zycia na Montparnassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki

w latach 1921-24 zamieszkat w Prowansji. W 1931 roku powrocit do
Cagnes, gdzie spotkal swoja druga zone Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie
dominujaca gatezia jego malarstwa. Krytycy zauwazali w latach 20. wyrazna
zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie w strone naturalistycznej

reprezentacji przyrody. Malarz skupiat sie na konkrecie przedmiotow,
niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30. czesto
odwiedzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza Leona
Weissberga. W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie
w Alpach Nadmorskich, tworzac lokalny ruch oporu. Artysta zmart w Saint-
Paul-de-Vence w 1951 roku. Byto to dwa lata po tym, jak do miejscowosci
sprowadzit sie inny wielki tworca Szkoty Paryskiej - Marc Chagall.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Martwa natura z perliczka, przed 1937

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany l.g.: 'Mendjizky'
na kro$nie malarskim numery inwentarzowe

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Kompozycja taw petni oddaje charakter i ducha malarstwa kregu

Ecole de Paris, zawieszonego pomiedzy tradycja a nowoczesnoscia.
Medrzycki z wtasciwym sobie wyczuciem nawiazuje relacje z XVII-wieczng
tradycja holenderskich martwych natur mysliwskich. Zupetnie jak jeden

z dawnych mistrzow ukazuje martwa perliczke oparta o $ciane. Gtowa
zwierzecia osadzona na dtugiej szyi zwisa bezwtadnie i opiera sie na
blacie stotu. Ogét martwych natur wykreowanych przez tworce utrzymany
jestw duchu minionych epok, aczkolwiek ta zdecydowanie silnie wydaje
sie korespondowac z przesztoscia, przynajmniej w warstwie tematycznej.
Studiujac nieco baczniej ukazang strukture, dostrzec mozna w niej coraz
wiecej elementow, ktore odréznia¢ moga malarza od dawnych zrodet.
Obok samego ptaka nie znajdujemy juz zadnych innych obiektow, ktore
wzbogacac¢ mogltyby ow uktad. Zadac mozna rownoczes$nie pytanie, gdzie
podziata sie znana z historycznych przedstawien daleko idgca precyzja
Holendréw? Na ich obrazach bez trudu doszukac sie mozna licznych,
oddanych z pietyzmem detali. Wprawne oko wychwyci bez problemu
gatunki kwiatow, haptycznie oddang sier$c zwierzat czy pierze ptakow,

a takze soczysto$c i swiezo$¢ towarzyszacych im owocow. O ile Medrzycki
prowadzi wyrazny dialog z tradycja samego tematu, to zrywa bezsprzecznie
z jego formg. Niezwykle malarska cato$c odznacza sie synteza i uprosz-
czeniem ksztattow. Tylko w niektorych partiach dostrzegalna jest nieco
wigksza rola konturu zanikajacego w wiekszos$ci form. To kompozycja

o niewatpliwie wanitatywnej wymowie i wrazeniowym, wizyjnym podej$ciu
do ksztattu. Ptotno artysty zdradza jego wewnetrzng debate nad przemijal-
noécia form zycia.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Martwa natura z kwiatami i figurka, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.g.: 'Aberdam’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Galerie Kodl, Praga, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska

,(...) Aberdam dazy do wydobycia z barwy jej ekspresyjnej mocy.
Osiagniecie zadowalajacej harmonii barw jest dlan warunkiem ukonczenia
obrazu. Idealna realizacja jego malarskiej koncepcji sq martwe natury,
ktore nie oddaja jednak rzeczywistego wygladu przedstawianych przed-
miotow. (...) Jest to artysta posiadajacy indywidualny styl” - komentowat
Chil Aronson (Art polonais moderne, Paris 1929, s. 18-19). Alfred Aberdam,
wyjechawszy do Paryza w 1923 roku, szybko zdoby! uznanie na lokalnej
scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce w 1924

roku w ksiegarni i galerii Hansa Effenbergera ,Au Sacre du Printemps”,

a jego malarstwo zostato zauwazone przez znanego krytyka i pisarza
André Salmona. Poczatkowe eksperymenty kubistyczne w jego tworczosci
wkrotce zostaty zastapione przez indywidualne odczuwanie koloru. Artysta,
wybierajac najczesciej klasyczne tematy martwej natury, sceny rodzajowej
czy portretu, nadawat im statyczne kompozycje. Wyraz zywiotowosSci brat
sig w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla. Martwe natury Aberdama
z okoto 1930 roku to wielobarwne obrazy ozywajace wibrujaca tkankg
malarska. Przedmioty stapiajg sie w nich pod wptywem temperamentu
malarza, proporcje zatracajg sie na rzecz przyciagajacej wzrok widza wizji.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Wioska", 1956

olej/ptotno, 49 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Pressmane 56'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrze$nia 2019

LITERATURA:

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019,

nr kat. 57, s. 138-139 (il.)

Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej
wyrazal sie w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukazac petnie
roznorodnych $rodkow swojej sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to
poklosie dtugiego pobytu artysty w Paryzu oraz jego licznych podrozy po
Francji, ktore zaczat praktykowac po Il wojnie $wiatowej. Oddawanie uroku
matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromng satysfakcje,
bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwosci tworczej;
kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie

niczym model. Pressmane nie ograniczat sie w srodkach wyrazu - chetnie
operowat niejednorodng perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez
na jego ptétnach mozna obserwowac wielowarstwowe pejzaze wyrazone to
kolorami czystymi, to przymglong zielenia, krzykliwym kolorem lokalnym,

pastelowym zarysem. Pressmane pracowat pod naporem chwili, dyktujac
efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan kolorystycznych, nie
dopracowywat detalu, dziatajgc tym samym na rzecz ciekawej tektoniki
obrazu, naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane w katalogu
pochodzi ze szczytowego okresu tworczego artysty, czasu, w ktorym
osiggnat mistrzostwo w operowaniu naturg $wiatta, a jego paleta ze
wzmozong czujnoscia rejestrowata roznorodno$¢ nastrojow natury.

Jak pisano w czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny byt
delikatny smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obser-
wowanych por dnia, por roku. W Pressmanie widziano liryka natury, ktory,
malujac, komponowatl melodie odpowiednio dopasowang do ptaszczyzny
malarskiej.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Wioska"

olej/ptotno, 27 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'J. Pressmane’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrze$nia 2019

LITERATURA:

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019,

nr kat. 66, s. 132 (il.)

Urodzony w Beresteczku na Ukrainie Joseph Pressmane studiowat

we Lwowie i w Warszawie. W 1925 roku wyjechat do Palestyny,

aw 1927 przybyt do Paryza. We Francji zetknat sie z malarstwem Paula
Cézanne’a oraz dawnych mistrzow. W 1932 roku poznat Leopolda
Zborowskiego, ktory zakupit pare jego prac oraz podpisat z nim kontrakt.
Wystawiajac swoje dzieta na paryskich salonach, zyskal przychylnosce
publicznosci i stat sie popularny. Jego mecenaska zostata baronowa Alix
de Rotschild. Wkrdtce potem popadt w ktopoty finansowe - zmuszony byt
pracowac jako malarz pokojowy. W trakcie drugiej wojny $wiatowej ukrywat

sie w nieludzkich warunkach, co spowodowato powazny kryzys psychiczny
artysty. Po wojnie osiadl na state w Paryzu, odbudowat swoje zacigcie arty-
styczne, uczestniczac w wielu wystawach lokalnych. W swojej tworczoSci
Pressmane poswiecit sie pejzazom, martwym naturom, portretom, ale
znamienne miejsce w jego spusciznie zajmuja rowniez obrazy przedstawia-
jace sceny z folkloru zydowskiego - poprzez te dzieta artysta pielegnowat
w sobie tozsamos¢ stowianskiego Zyda, zblizajac sie tym samym do sztuki
Chagalla i Mané-Katza.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Widok na Pont Marie w Paryzu

olej/tektura, 34,5 x 42,5 cm
sygnowany l.d.: ']. Presmanne’

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
Eric Pillon Encheres, Wersal, Francja, marzec 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

Pont Marie to drugi, zaraz po Pont Neuf, najstarszy most Paryza. Jego
wieloprzestowa struktura rownie czesto inspirowata artystow przemierza-
jacych arterie francuskiej stolicy. Posrod miejskich pejzazy zwiazanych

7 Paryzem to wtasnie mosty stanowia najczesciej pojawiajace sie elementy
kompozycji. Nie maw tym nic dziwnego, bowiem to wtasnie tam, bezpo-
$rednio nad brzegiem rzeki tworcy szukali pozornego oddechu od zgietku
i gwaru metropolii. Ptynaca leniwie woda dawata im ponadto mozliwos¢
studiowania spektakularnego spektaklu $wiatet i cieni rozgrywajacego sie
na jej powierzchni. Malarze niczym widzowie w teatrze natury zasiadali
nad korytem rzecznym z niezwykla ciekawoS$cia, obserwujac otaczajaca ich
rzeczywisto$¢. Wielokrotnie swoje spostrzezenia natychmiast przelewali na
plotna, by nie straci¢ nawet najdrobniejszego doswiadczenia chwili.

Pejzaz Pressmane’a z widokiem na Pont Marie nalezy do zespotu prac
odmiennych od péznych, ekspresjonistycznych pejzazu z francuskiej
prowingji. Artysta zaprezentowat tutaj zupetnie odmienne podejscie do
tkanki malarskiej i obrazowanych form. Malarz dat poznac sie tutaj nie jako
ekspresjonista, a raczej nastrojowy impresjonista skrupulatnie wychwytu-
jacy niuanse zwigzane z atmosferg upalnego, letniego popotudnia

nad Sekwang.
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ISAAC ANTCHER
1899-1992

W pracowni artysty, 1932

olej/ptotno, 73 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: 'Antcher’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, listopad 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

Kluczowym momentem dla rozwoju Antchera jako malarza byto spotkanie
z Leopoldem Zborowskim w 1927 roku. Dzieki jego opiece malarz poznat
kolekcjonera Jonasa Nettera (1867-1946), mito$nika tworczo$ci artystow
kregu Szkoty Paryskiej, ktore jako pierwszy zaczat zbiera¢ ich dzieta.
Antcher podpisat ze Zborowskim i Netterem kontrakt na wytaczng wspot-
prace w zamian za stata pensje. Wieksza czes$¢ przedwojennego dorobku
Antchera ulegta zniszczeniu albo rozproszeniu wskutek zniszczenia
pracowni podczas wojny. Malarz po powrocie do Paryza poswiecit sie
wylacznie malarstwu i tworzyt do konica zycia. Rozpatrujac znany dorobek
Antchera, da sie w nim wyodrebni¢ specjalng grupe obrazow przedstawia-
jacych pracownie artysty. Artysta koncentruje sie w nich na kacie w swoim
atelier, na tle ktorego widzimy sztaluge, niekiedy przez drzwi da sie ujrze¢
liczne podobrazia raz to wiszace na $cianach, raz to stojace na podtodze.
Kulisy malarskiej pracy staty sie wdziecznym tematem podnoszonym przez
tworcow Szkoty Paryskiej. Atrybuty malarskie w studiu obecne sa w pracach
Zygmunta Menkesa, Jana Zawadowskiego czy Mojzesza Kislinga (znane
obrazy malowane wspolnie z Amedeo Modiglianim).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Wenecja

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'de Terlikowski'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa opisana:
'W. Terlikowski | no. 3 Paysage'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Sposérod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa

z nich wywarty decydujacy wptyw na jego tworczos¢. Paryz uksztattowat
jegowrazliwo$¢, a Wenecja pozwolita na rozwoj studiow kolorystycznych.
Potozona na poprzecinane]j zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczy-
cita sie bogata historig i tradycja malarska. Wielowiekowe rzady dozow

i Sciste kontakty ze Wschodem przyczynity sie do jej bogactwa i splen-
doru. Wyjatkowe warunki atmosferyczne zawdzieczata Wenecja z kolei
wszechobecnej wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgty,
mienigce sie Swiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od
wielu pokolen fascynowato i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym
klimatem miasta. Jednym z nich byt wtasnie Wtodzimierz Terlikowski.
Nicw tym zresztg dziwnego, bowiem tak pisat o nim w latach 20. XX wieku
pewien krytyk: ,Jest on mito$nikiem namietnym natury, nade wszystko za$
Swiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja Wenecji
w zimie, z powodu wystawy p. Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat”, 1927,
nr 50, s. 648).

Wenecjaw tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucaca swa
odwieczng pieén, leniwie wyciagnigta przy brzegu jakby ze stopionej
platyny. (...) drzemiaca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej
cywilizacji” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a Paris. Expositions:

de M. W. Terlikowski chez Bernheim-Jeune, ,La Pologne Politique,
Economique, Littéraire et Artistique” 1929, potr. 11, s. 478). Miasto na
ptotnach Terlikowskiego przybiera przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy na
jego strukture w rownie zréznicowany sposob. Podobnie jak impresjonisci
tworzy wycinkowe widoki, ukazuje ,strzepy” fasad i fragmenty budynkow.
Innym razem kreuje rozlegte, panoramiczne pejzaze z zatopionymiw nich
wiezami i koputami kociotow. ,Imponujace widma starych patacow
ptona pod goracymi pocatunkami stonica, ktore roztacza tu swe wyjatkowe,
skrywane wdzieki. Wszystko tonie w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢
omdlewajacych” (Edward Woroniecki, dz. cyt.).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z r6zami w wazonie i laleczka, 1923

olej/ptotno, 65 x 92,5 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie p.g. i p.d.: '1923 | Terlikowski'
na odwrociu ramy papierowa nalepka rarmiarska

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wiodzimierza Terlikowskiego
szczegolne miejsce. Tematyka w zasadzie zdominowata sztuke mistrza,
ktory poswiecit swoje artystyczne zycie na studia kwiatow i widokow z licz-
nych podrdzy. W miedzynarodowym $rodowisku Ecole de Paris martwa
natura przezywata gwattowny rozwdj. Gatunek ten uprawiali wszyscy ci
artysci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dla wielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery
sacrum i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, glownie
kwiatowe, tworzyli wowczas z zapatem, chociazby Henryk Hayden, Adolf
Milich, Zygmunt Jozef Menkes, a nawet ,ksiaze Montparnasse’'u”,

Mojzesz Kisling. Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszace im elementy
martwej natury w niezwykle charakterystyczny dla siebie sposob.

Jego kompozycje przepetnione sg indywidualizmem do tego stopnia,

Ze nie sposob pomyli¢ je z pracami innych tworcow kregu paryskiej
bohemy artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze
dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo ze formalnie nie maw nich ruchu,
to ta pozorna statyka zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malo-
wania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz ogélne rozedrganie
powierzchni wptywaja na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz catosci.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Sekwana zwidokiem na Pont Neufw Paryzu, 1934

olej/plotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1934 | W. Terlikowski'
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

Paryz to miasto kontrastow. Dzi$, tak jak i kiedys, spotykaja sie tam tradycja
i nowoczesno$c. Najlepszym odzwierciedleniem trwania tej sytuacji jest
$rodowisko Ecole de Paris, ktore w okresie miedzywojennym charakteryzo-
wato sie roznorodno$ciag postaw artystycznych. Skupiato zaréwno tworcow
odwotujacych sie do dawnych ideatow sztuki, jak i niepokornych ekspery-
mentatorow z kregu awangardy.

Wtodzimierz Terlikowski to malarz z pogranicza tych dwoch $wiatow.
Laczyt w swojej tworczo$ci bogate do$wiadczenia poprzednikow z moder-
nistycznymi trendami. Pozostat jednak wierny utwierdzonym przez wieki
tematom - martwej naturze i pejzazowi. Artysta utrwalit na swych ptétnach
wiele widokow Paryza, ktory od 1911 roku stat sie jego domem. Obok
majestatycznej, gotyckiej sylwety katedry Notre Dame roéwnie chetnie
odtwarzat struktury tamtejszych mostow. Paryskie mosty pojawiaja sie na
plotnach Terlikowskiego czesto. Tworca wielokrotnie studiowat ich budowe
i odtwarzatl przy tej okazji mieniaca sie i potyskujaca niezliczonymi odcie-
niami barw tafle wody. Paryz poprzez zupeine zasymilowanie go z rzeka
to miejsce znakomite do takich studiow. ile de la Cité - serce miasta, oble-
wana jest z obu stron rwacym nurtem Sekwany. Przerzucone przez rzeke
mosty tacza ze sobg przeciwlegte brzegi. Pont Neuf to najstarszy z nich.
Jego poczatki siegaja konca XVI wieku.

Dwunastoprzestowa, monumentalna forma na state zwigzana z paryskim
krajobrazem stata si¢ czestym motywem w tworczo$ci malarzy, ktorzy
odtwarzali ja z przerdznych perspektyw. Pierre Auguste Renoir spogladat
na Pont Neuf z lotu ptaka, ukazujac jego wybrukowang powierzchnie oraz
przesuwajacych sie po niej ludzi. Neoimpresjonista, Paul Signac, patrzyt
na most z poziomu rzeki, rozbijajac jego strukture zgodnie z zatozeniami
kierunku. Terlikowski, podobnie jak wezesniej Signac, przysiadt na jednym
z brzegow Sekwany. Rowniez postuzyt sie on ekspresyjnymi, rozedrganymi
formami. Pont Neuf pozostaje na jego ptotnie gdzie$ w oddali. Na pierw-
szym planie, po prawej, wzdtuz nadrzecznego bulwaru, artysta odtworzyt
przycumowane todzie. Dynamicznymi, nerwowymi pociagnieciami pedzla
zarysowat pobliska architekture, ktora przybiera w wizji artysty fantazyjne
barwy. Zupetnie whrew zasadom logiki powierzchnie fasad przechodza od
blador6zowych tonow w btekity korespondujace z przestrzenig pogod-
nego nieba. Tafla wody odbija niczym lustro otaczajacy ja $wiat, w tym
zielono-zotte korony drzew, przez ktore zdaje sie przebtyskiwac niebo.
Terlikowski wielokrotnie studiowat ten widok, czego dowodem moga byc
alternatywne wersje motywu charakteryzujace sie jednak analogicznym
ujeciem kompozycyjnym.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Portret orientalny

olej/ptotno, 92 x 73 cm
sygnowany l.d.: Terlikowski'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4900 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Na formacje artysty wptynety liczne podroze, m.in. do Anglii, Hiszpanii,
Francji i Wtoszech, lecz takze do Indii, Australii, Nowej Zelandii czy
ponocnej Afryki. Ksztatcit sie w Monachium i paryskiej Szkole Sztuk
Pieknych u Jean-Paula Laurensa. W 1911 roku zamieszkat na state

w Paryzu, stajac sie wazng postacig w zyciu polskiej kolonii artystycznej
nad Sekwana. Prace artysty cieszyty sie epoce znacznym powodzeniem.
Eksponowano je na licznych wystawach indywidualnych, przede wszystkim
w prestizowej paryskiej Galerie Bernheim-Jeune, a takze zbiorowych - we
Francji, Wioszech, Belgii czy Polsce. Malarstwo Terlikowskiego charak-
teryzuje sie silnymi, nasyconymi kolorami oraz gruba faktura naktadang
szpachla. Malowat pejzaze, portrety i przewazajace w jego dorobku martwe
natury. Prace artysty znajdujg sie licznych kolekcjach publicznych

we Francji.
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ZDZISLAW CYANKIEWICZ
1912-1981

"Pejzaz z drzewami", 1948

olej/ptotno, 64 x 49 cm
na odwrociu faksymilowa sygnatura: 'Cyan’
opisany na odwrociu: '65 x 50 | Cyan | 48"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, Warszawa 2018, s. 73 (il.)

Na tle wiekszo$ci reprezentantow Szkoty Paryskiej Zdzistaw Cyankiewicz
dotart do Paryza stosunkowo pozno. Wyksztatcony w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych malarz od 1935 roku uczy! tamze rysunku. W dwa lata
pozniej dzieki stypendium macierzystej uczelni wyjechat do Paryza
iwspottworzyt paryski oddzial Akademii kierowany wowczas przez Jana
Zawadowskiego. Oprocz malarstwa zajmowat sie takze rzezba i ceramika;
po koniec zycia tworzyt kinetyczne obrazy wykonywane w stali i malowidta
monumentalne przy pomocy technik elektronicznych. Prace malarskie
Cyana charakteryzujg sie geometryczng stylizacjq i wyrazistym kolorytem.
Wyczuwalne jestw nich echo osobiscie zinterpretowanych kierunkow
awangardowych: futuryzmu, kubizmu czy fowizmu. Znaczgca cze$¢
dorobku artysty to wtasnie pejzaze z potudnia Francji. Artysta postuguje
sie w nich bielg i naturalny kolorem podobrazi, nadajac $wietlisty wyraz
kompozycji.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z gotabkiem, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany L.d.: 'M. Sterling"

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska

Od konca lat 20. mozna zaobserwowac w tworczosci Marca Sterlinga
zwrot w strone realizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatowy”,
podobny charakterem do prac Henriego Rousseau. Sterling postugiwat
sie nieco naiwnym realizmem, delikatnymi rozwigzaniami $wiattocienio-
wymi, subtelna, $ciszong paleta barwna. Malowat martwe natury, kwiaty,
zwierzeta, a takze portrety swoich corek. Dla wielu tworcow Ecole de Paris
martwa natura stanowita jeden z najczesciej podejmowanych malarskich
tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgledow ekonomicznych (jabtka
kosztowaty mniej, niz gaza modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje
awangardowego malarstwa francuskiego. To martwe natury byty bowiem
sztandarowymi pracami Paula Cézanne’a i kubistow, ktorzy zrewolucjoni-
zowali paryska scene artystyczng w pierwszych latach XX wieku.
Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo, a do takich nalezat
niewatpliwie Marc Sterling, martwa natura umozliwiata ponadto nieograni-
czenie dtugi czas studiowania jednego motywu.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z homarem, okoto 1930

olej/ptotno, 38,5 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'M.Sterling’
na kroénie malarskim stempel wytworcy materiatow malarskich Sennelier

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W 1922 roku Sterling przybyt do Berlina, popularnego wtedy celu wyjazdow
artystow rosyjskiej awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca sie scena
artystyczna, stanowit jednak najczesciej przystanek na drodze do Paryza.
Poznat wtedy mtoda studentke z Polski, Basie, ktora pozniej zostata

jego zong. Do Francji przybyli w 1923 roku, a Sterling zasilit szeregi
miedzynarodowej bohemy artystycznej Montparnasse'u. W Paryzu artysta

uprawial malarstwo sztalugowe, a jego tworczo$¢ promowata Galerie Zak,

z ktorg podpisat kontrakt. Sterling spedzit druga wojne $wiatowa,
ukrywajac si¢ na prowincji. Wtedy tez zmarta jego Zona. Do Paryza
powrdcit w 1947 roku. W latach 50. zwigzat sie z Eliane, szwajcarska rzez-
biarka, ktora byta uczennica Ossipa Zadkine’a. W ostatnich dekadach zycia
Sterling wiele podrozowat, odwiedzit Holandie, Wtochy, Hiszpanie i Izrael.
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JAN MIROSEAW PESZKE / JEAN PESKE
1870-1949

"Kobieta nad brzegiem wody"

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Peske’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

0d Boznanskiej do Fangora. Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, Muzeum Okregowe
w Nowym Sgczu, 20 marca - 31 sierpnia 2020

Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, 1 grudnia 1967 - 20 stycznia 1968 (nr kat. 28)

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, Warszawa 2018, s. 39 (il.)

Chyba zaden polski malarz przetomu wiekow nie miat tak wnikliwego
wejrzenia w awangarde artystyczng swoich czasow jak wtasnie Peské.
Przybywszy do Paryzaw 1891 roku, wszedt w inspirujacy kontakt z kregiem
postimpresjonistow i zaadoptowat ich $rodki wyrazu artystycznego do
swojego warsztatu. Od 1891 roku zaczat uczeszczac do paryskiej Académie
Julian, ktora dlawielu przybyszow nad Sekwane okazywat sie kuznig
modernizmu. Peské jednak w lokalne zycie artystyczne wniknat gtebiej.

Za mityczny moment w biografii Peskégo uchodzi spotkanie z Paulem
Signakiem, glowym eksponentem neoimpresjonizmu. Marta Chrzanowska-
Foltzera odnotowuje w oeuvre malarskim artysty prace (,Saint Tropez od
strony Phare Vert”, okoto 1896, Musée de I'’Annonciade, Saint-Tropez),
ktore jawnie Swiadcza o eksperymencie pointylistycznym w jego dziele
malarskim. Wydaje sie jednak, ze kontakt z Signakiem wptynat przede
wszystkim na rozluznienie rygorow obrazowania natury (ktora Peské
zawsze wiernie studiowat) i zaprowadzit go na Potudnie. W 1894 roku,
$ladem francuskiego malarza, wyjechat na wybrzeze Morza $rédziemnego.
pod Pireneje - do Collioure - ktory to obszar stat sie dla niego na dekady
,przestrzenig tworzenia”. Dekoracyjny charakter pointylizmu Signaca
przeszedt do dzieta Peskégo. Jego arkadyjskie kompozycje

(np. ,Kobiety przy studni” nazywane inaczej ,Mtodymi kobietami

z Prowansji” pobrzmiewajg echem w sielankowych przedstawieniach Zony
i dzieci Peskégo z pierwszych dwoch dekad XX stulecia. Braknie w nich
tylko anarchistycznego kontekstu - krytyki spotecznej robotniczej rzeczy-
wisto$ci fin de siécle - ktora podskornie drzemie w obrazach rodzajowych
Signaca. W ostatniej dekadzie XIX wieku Peské dotaczyt do paryskiej elity
sztuki i zyskat rozgtos. Zawart znajomosc z Paulem Sérusierem, Henri de
Toulouse-Lautrekiem i Camille’em Pissarrem, ktorego poznat przez Félixa
Fénéona -wybitnego krytyka sztuki, anarchisty i redaktora modernistycz-
nego czasopisma literacko-artystycznego ,La Revue blanche” (1889-1903)
wydawanego przez braci Natansonow. Poznat rowniez krytyka nalezacego
do tego kregu, Octave’a Mirbeau, ktory wprowadzit go do galerii Paula
Duranda-Ruela. Od 1895 roku zaczat wystawiac w Salon de la Société
Nationale i Salon des Indépendants. Jego prace pokazywano w galerii

Le Barc de Boutteville obok prac symbolistow czy malarzy nabistow.
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JAN MIROSLAW PESZKE / JEAN PESKE
1870-1949

Rue de la Coutellerie w Pontoise, 1912

olej/tektura, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Peske. 12.
na odwrociu ramy nalepka ramiarska

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Martinot-Savignat-Antoine, Pontoise, Francja, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Warszawa

Jean Peské to jeden z najciekawszych kontynuatorow i spadkobiercow
spuscizny postimpresjonizmu. Prezentowany w katalogu pejzaz miejski

z Pontoise to interesujace ujecie miasteczka z lotu ptaka. Malarz obserwuje
miasto z blizej nieokreslonego punktu widokowego zlokalizowanego
gdzie$ w obrebie Rue de la Coutellerie. Jednym z charakterystycznych
elementow jest tutaj koputa dzwonnicy kosciota Notre Dame de Pontoise.
Owa struktura o $redniowiecznym rodowodzie zachwyca swa masywnag
forma przebudowang w epoce nowozytnej. Peské mieszkajacy na state

w Paryzu wielokrotnie wyprawiat sie na plenery malarskie na prowincje.
Zlokalizowane pod Paryzem miasto stato sie w pewnym momencie miej-
scem plenerow Peskégo, podobnie jak dla wielkich mistrzow modernizmu,
Camille’a Pissarra czy Paula Cézanne’a. Z wtasciwa sobie wrazliwoscig
Peské przedstawil wycinek pejzazu miasteczka. Soczysta zielen drzew
pozwala stwierdzi¢, ze artysta zawedrowat tu wiosna, kiedy przyroda
budzita si¢ do Zycia z zimowego letargu. Dynamiczne pociagniecia pedzla
i ekspresyjnie budowana powierzchnia dodatkowo uwidaczniajg warsztat
tworcy, ktory w petni czerpat z dokonan swoich poprzednikow, taczac je
wlasnymi rozwigzaniami.
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JAN MIROSLAW PESZKE / JEAN PESKE
1870-1949

Zona artysty z dzie¢mi w ogrodzie, 1910

olej/tektura, 55 x 46,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Peske. 1910.'
na odwrociu nalepka paryskiej firmy ramiarskiej

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Krakow

,Syn bujnych pél Ukrainy, Jan Peske kresowy ma rozmach i jedrny
temperament. Mtodziencem osiadt w Paryzu, gdzie od kilku-
dziesieciu lat buduje rozleglty gmach swego dzieta. Nie ulegt,

jak wielu niestety rodakow, pokusom stolicy syreniej, przeciwnie
- nauczy? sie od Francuzow dyscypliny i zelaznej energii pracy,
dzieki ktorym wzbogacit wielki swoj talent, nie rozmieniajac go
na zdawkowg monete popularnosci ani na blichtr przemijaja-
cych quasi-modernistycznych ekstrawagancji. Ukochanie natury

i prawdy artystycznej zblizyto go do mistrzéw stynnej szkoty
barbizonskiej”.

Edward Woroniecki, Jan Peske. Mistrz drzew i $wiatyn, ,Tecza” 1929, Z. 12, s. 5-7
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ADOLF FEDER
1886-1943

Martwa natura z bukietem kwiatow i dzbankiem

olej/deska, 43,5 x 55,5 cm
sygnowany l.d.: 'Feder'
na odwrociu opisany: 'Feder | Paris'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Artcurial-Briest, Paryz, kwiecien 2002
kolekcja prywatna, Polska

Adolf Feder urodzit sie w rodzinie zydowskich kupcow osiadtych

w Odessie. W tymze miescie pobierat pierwsze nauki z dziedziny rysunku.

Sympatyzowat wowczas z lewicujaca partia Bund, co byto powodem, dla
ktorego Feder zmuszony byt opusci¢ rodzinne miasto i przeprowadzic¢

sie do Berlina, a nastepnie do Genewy, gdzie studiowat w Akademii Sztuk
Pigknych. W Paryzu, miescie, do ktorego zmierzat kazdy malarz pragnacy
oddychac wolnym, awangardowym powietrzem, przeprowadzit sie po zale-
dwie kilku latach. Rozpoczat studia na popularnej w tym czasie Académie
Julian, a nastepnie w atelier Henriego Matisse’a. O silnej przynaleznosci
Federa do artystow z kregu Ecole de Paris Swiadczy jego wazna pozycja
wérod rodakow tworzacych w pracowniach znajdujacych sie w La Ruche

i spotykajacych sie w kultowej kawiarni La Rotonde. Wystawiat cyklicznie
na Salonach: Jesiennym, Niezaleznych oraz des Tuileries,

aw 1928 roku dwie liczace sie galerie, Galerie Marcel Bernheim oraz
Galerie Druet, zorganizowaty wystawy indywidualne tworczosci artysty.

0 jego popularnosci we francuskim srodowisku artystycznym skupiajacym
sie na Montparnassie $wiadczg rowniez prace ilustrujace proze Josepha
Kessela i tomiki poezji Artura Rimbaud. Niewatpliwego uroku dodawato
arty$cie zaciecie, z ktorym kolekcjonowat sztuke naiwng, czyniaca z jego
atelier ,mate muzeum”. Podroze, zaraz po sztuce, byty wielka pasja Adolfa
Federa. Poczatkowo zachwycat go pejzaz bretonski, a nastepnie odkryt
Kraj Baskow i dalekg Algierie. Punktem kulminacyjnym tych wypraw byt
pobyt w Palestynie (1926), gdzie jego tworczo$¢ nabrata nowego rozpedu.
Po powrocie do Francji wielokrotnie powracat do portretow mieszkancow
Izraela, odtworzenia tamtejszego krajobrazu, malowat rowniez martwe
natury, portrety i sceny rodzajowe noszace cechy kubizmu. Wraz z wybu-
chem ITwojny $wiatowej artysta postanowit pozostac w okupowanym
Paryzu, skad zostal wywieziony z zong do Auschwitz, gdzie poniost émierc.
Zona, ktéra przetrwata okupacje, ocalita pamie¢ o artyécie, posredniczac
wwydaniu publikacji po$wieconej jego tworczosci.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Montmartre"

olej/ptotno, 39,5 x 46,1 cm
sygnowany p.d.: 'Grunsweigh'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
16 maja - 12 wrzesnia 2020

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, nr kat. 37, s. 113 (il.)

Gtownym tematem w dziele Nathana Grunsweigha byty widoki miejskie.
Prezentowane na aukcji prace stanowig ogniwo w wielkim cyklu malar-
skim przedstawiajacym paryskie weduty. Przedstawienia miasta pedzla
Grunsweigha, wykonane w latach 20. i 30., majq autorski charakter. Paryz
trzeciej dekady XX stulecia byt miastem, ktore przezywato swoje années
folles, szalone lata zabawy po [ wojnie Swiatowej, co przerwat kryzys

1929 roku. Mitologia miasta roztanczonego, zyjacego nocnymi zabawami,
muzyka i tanicem, byta jednak przez artystow nowoczesnych odrzucana.
Wielu z nich interesowatl pospolity wymiar zycia metropolii, totez w oeuvre
tworcow Szkoty Paryskiej czeste sg niemalownicze, ,zakurzone” widoki
uliczek Montmartre'u, Montparnasse’u i przedmies¢ Paryza. Zamiast
wystawnego zycia bulwarow, Grunsweigh preferowat poetyke sklepowych
witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow, a wszystkie

te elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala od zgietku.
Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posiadaja medyta-
cyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku

do rzeczywistosci.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Ulicaw Paryzu"

olej/tektura, 29,5 x 39,5 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
16 maja - 12 wrze$nia 2020

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, nr kat. 49, s. 144-145 (il.)
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MAX BAND
1900-1974

Portret dziewczynki

olej/ptyta piléniowa, 29 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'Max Band'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Los Angeles
kolekcja prywatna, Polska

Jednym z najwazniejszych tematow sztuki Maxa Banda byt portret.

W okresie miedzywojennym zwiazany ze $rodowiskiem Szkoty Paryskiej
artysta tworzyt nostalgiczne wizerunki zamyslonych kobiet i dzieci.
Odczytywano je niekiedy w konteksScie sztuki innego paryskiego artysty,
Chaima Soutine’a. Istotniejszym kontekstem wydaje si¢ jednak by¢ nie
formuta melancholijnego ekspresjonizmu Soutine’a, ale naznaczona
znakiem Saturna biografia Banda. Paryskie prace noszg pietno jego trud-
nego zycia. Max Band pochodzit z biednej rodziny zydowskiej mieszkajacej
w litewskim miasteczku Kudirkos Naumiestis. Rodzice artysty zmarli
bardzo wezesnie i mtodego Maxa wychowywata babka. Wspomnienia
artysty z tego okresu byly jednoznacznie ponure. Po odbyciu konser-
watywnej edukacji w miejscowej szkole zostat nauczycielem w liceum

w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat po trzech latach i rozpoczat studia

na berlinskiej akademii. W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie osiadl na state.
Poczatkowo, jak wielu artystow jego pokolenia, mieszkat w La Ruche.

W 1926 roku po raz pierwszy wyjechat do Nowego Jorku, gdzie odbyta sie
jego wystawa w Seligman Gallery. W okresie migedzywojennym w swoim
kameralnym, wyraznie psychologizujacym malarstwie stale powracat do
wyobrazen postaci pograzonych w zadumie i melancholii. Max Band brat
udziat w licznych wystawach (m.in. w Berlinie w 1924, 1929, 1931; w Paryzu
w latach 1926-39; Nowym Jorkuw 1927, 1930, 1934, 1948). W 1954
przeniost sie do Stanéw Zjednoczonych i rozpoczat prace na University

of Judaism w Los Angeles. Czesto wystawial swoje prace w Chicago,

Los Angeles, Paryzu i Landau. Maxa Banda zapamietano nie tylko jako
artyste, ale takze jako krytyka sztuki. W pozniejszym okresie jego sztuka
podejmowata watki judaistyczne. Piszac o swoich artystycznych korzeniach
(,Themes from the Bible”, Max Band, Los Angeles: University of Judaism
Press, 1964), zaznaczal, Ze w swojej tworczosci czerpie z ,niezmierzonej
madrosci judaizmu”. Po wojnie tworzyt portrety bohaterow Starego
Testamentu oraz sceny rodzajowe z zycia zydowskiego sztetlu.
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MAX BAND
1900-1974

Krajobraz z murami miejskimi

olej/ptotno, 73 x 93 cm
sygnowany l.d.: 'Max Band'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, listopad 2006
kolekcja prywatna, Polska

Pochodzacy z Nowego Miasta (lit. Zemai¢iy Naumiestis) na Litwie Max
Band dorastal w ortodoksyjnej zydowskiej rodzinie. Wezesnie osierocony,
zytw biedzie. Nawczesnym etapie pracowat jako nauczyciel rysunku.
Jeden z nauczycieli rozpoznat w nim talent artystyczny, co sktonito Banda
do wyjazdu do Berlina. W Niemczech, gdzie po raz pierwszy zetknat sie
ze $wiatem profesjonalnej sztuki, mieszkat w latach 1920-23.

W 1923 roku osiadt w Paryzu iw kolejnych latach wyjezdzat do Nowego
Jorku (1926, 1933-34), gdzie wyjechat na state w 1954 roku.

Ostatecznie zamieszkat w Hollywood i pracowat na University of Judaism
w Los Angeles. Zajmowat si¢ rowniez rzezba i na zamoéwienie Biatego
Domu wykonat podobizne George’a Washingtona (1961). U progu

lat 30. XX wieku o tworczo$ci Banda pisat krytyk Waldemar George:
,Malarstwo Maxa Banda podaza za impulsami serca i uktadu nerwowego.
Rejestruje iwiernie oddaje reakcje malarza. To pismo to zeznanie, tabliczka
identyfikacyjna, odcisk palca. Jego studia naleza do dziedziny grafologii”.






63t

PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Krajobraz z okolic Céret, okoto 1950

olej/ptotno, 46 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Kremegne'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Le Houelleur & Bailleul, Deauville, Francja, lipiec 2004
kolekcja prywatna, Polska

Nie sposob wyjasni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych
w Wilnie. Na poczatku XX stulecia w wilenskiej szkole rysunkowej

Rosjanina Iwana Trutniewa studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine,

Michel Kikoine oraz Pinchus Krémegne. Dzieta tych malarzy staly sie
waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej. Ich wyr6znikiem

jest silna deformacja, gwattowana ekspresja i drapiezno$c formy. Gdy
paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im
autonomiczng mowe. Krémegne juzw 1912 roku dotart na Montparnasse
i zamieszkat w La Ruche. Od wezesnego okresu tworczosci jego opie-
kunem stat si¢ Leopold Zborowski. Od 1918 roku czesto przebywat

w Céret na potudniu Francji, ktore stato sie takze miejscem schronienia
Soutine’a. Tam ukrywat si¢ podczas wojny, tam w 1960 roku zbudowat
dom z pracownig. Od dwudziestolecia miedzywojennego zaczat uprawiac
malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postugujgc sie silna ekspresjg
faktury i barwy. Swoim przedmiotom nadawat wysoce zdeformowane rysy,
potegujac ich wyraz. W pejzazach Krémegne’a z Ceret tatwo dostrzec
wspolnote ekspresji z Soutinem, ktory do Céret dotart w podobnym okresie
co Krémegne. Miasteczko nazywane byto nieformalnie ,mekka kubistow”
ze wzgledu na jego odkrycie i spopularyzowanie w kregu awangardy przez
Pabla Picassa.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Martwa natura z dzbankiem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 33 x 41 cm
sygnowany l.d.: 'Kremegne'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Pillon, Wersal, Francja, maj 2006
kolekcja prywatna, Polska

W 1915 roku Krémegne zaprzestat tworzenia rzezby i po$wiecit sie
wytacznie malarstwu. Odkryt paryskie muzea i galerie sztuki nowocze-
snej, w ktorej poznawat prace impresjonistow, van Gogha czy Cézanne’a.
0d 1916 roku wtaczyt sie w zycie artystyczne Montparnasse’u, gdzie

poznat Kikoina, Deraina, Vlamincka i Maxa Jacoba. Marszandzi tacy jak
Chéron, Zborowski i Paul Guillaume byty pierwszymi, ktorzy zbierali jego
prace. W 1918 roku wyjechat po raz pierwszy do Céret pod Pirenejami.

Od poczatku lat 20. XX wieku wiele podrozowat. Odwiedzat Korsyke,
Cagnes-sur-Mer i Skandynawie, ktora zainteresowat sie dzieki swoje zonie,
Szwedce z pochodzenia.
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MANUEL ORTIZ DE ZARATE
1887-1946

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 55 x 47 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Ortiz (...)'

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

Do Ecole de Paris zaliczaja sie nie tylko emigranci z Europy Srodkowo-
-Wschodniej, lecz takze przybysze z krain tak odlegtych jak Chile. Manuel
Ortiz de Zarate pochodzit ze znanego kastylijskiego rodu. Po kolonialnym
podboju Ameryki Potudniowej jego przodkowie zostali wystani na nowo
odkryty kontynent jako namiestnicy imperium. Pradziadek tworcy ze strony
matki Anibal Pinto byt politykiem i prezydentem Chile w latach 1876-81,
ojciec za$ - kompozytorem. Artysta przyszedt na Swiat we Wtoszech, gdy
jego ojciec studiowal kompozycje w Mediolanie. Gdy Manuel miat 6 lat,
zmarta jego matka i rodzina powrdcita do Chile. Tam jako nastolatek uczyt
sie w pracowni Pedra Liry. W wieku 15 lat pozostawit ojczyzne, przeszedt
przez Andy i dotart do Argentyny, skad wyptynat statkiem do Wtoch.

Osiadt w Rzymie, gdzie studiowat malarstwo i kopiowat dzieta dawnych
mistrzow. Zarabiat, sprzedajac kopie obrazéw - glownie Guida Reniego -
najczesciej lokalnym ko$ciotom. Kilkukrotnie wyjezdzat do Paryza. W 1904,
jeszcze we Whoszech, poznat Amedea Modiglianiego, wraz z ktorym ulegt
fascynacji legendami o artystycznym zyciu stolicy Francji. Wziat Slub

z Jadwiga Piechowska, ktorg poznat we Florencji. Jego zona byta polskg
malarka po studiach w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ktora we
Wtoszech uzupetniata edukacje. Para wyjechata do Paryza i wspottwo-
rzyta boheme na lewym brzegu Sekwany. Apollinaire miat nazywac Ortiza
de Zarate ,ostatnim Patagonczykiem w Paryzu”. Chilijczyk zamieszkat

w ,La Ruche”, a od 1912, gdy przyszta na Swiat jego corka, wynajmowat
pracownie przy rue de la Grande Chaumiere i byt bywalcem ,La Rotonde”.

Malarz nalezat do Grupo Montparnasse — grupy zrzeszajacej artystow

z Chile. Ich pierwsza wystawa odbyta sie w 1923, aw ich dzietach taczg sie
postimpresjonizm, kubizm i inspiracje obrazami Paula Cézanne’a.

Styl Ortiza de Zarate dojrzewat w laboratorium modernistycznych idei,
ktore powstaty w La Ruche. Malarz przyjaznit sie z Amedeo Modiglianim,
Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Georgesem Brakiem. W jego dzie-
tach silnie wyczuwalne sg echa kubizmu i dbato$¢ o uchwycenie konkretu
przedmiotu. Z drugiej strony - jego obrazy cechuja ptaska plama barwna,
rezygnacja z tradycyjnej perspektywy, czesto silne nasycenie przedmiotow
kolorem, co wskazuje na impuls ptynacy z dokonan fowizmu. Chilijezyk
tworzyt przede wszystkim pejzaze miejskie, portrety, akty. Ze szczegdlnym
upodobaniem podejmowat temat martwej natury, ktory stanowit dlan pole
artystycznych eksperymentow.
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ELIZABETH RONGET
1893-1962

Martwa natura z kwiatami w wazonie i jabtkami, 1935

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. RONGET 35'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem dzieta

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu tworczo$ci malarki.
Strefowe rozbicie przestrzeni oraz uzycie grubego konturu przypominaja
o wplywie, jaki na artystke wywart w latach 20. XX stulecia kubizm.
Ronget byta malarka, ktora urodzita sie¢ w Chojnicach (dzisiajw Polsce,
wtedy na terenie zaboru pruskiego) jednak cata jej artystyczna kariera
zwigzana byta z Austrig, Niemcami i Francja. Rodzice, zauwazywszy talent
dziecka, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatcenie.
Zetknawszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita sprobowac
innego zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke akade-
micka, czujac jednak coraz mocniejsze wiezi z otaczajacymi jq artystami
awangardy. Najwazniejsza ,szkota” byt dla niej kubizm oraz kontakt

z malarzami kregu Der Blaue Reiter. W 1926 roku Ronget przystapita do
Novembergruppe. Sytuacja polityczna zmusita ja na poczatku lat 30. do
wyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiére.
Utrzymywata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrotce poznata
malarza André Lhote’a. Wspolna praca uczynita ja $wiadoma tworczosci
Paula Cézanne’a, ktory silnie na nig oddziatat. Gtéwny trzon tworczosci
malarki to martwe natury i kompozycje rodzajowe, w ktorych klarownie
dostrzegalne jest oddziatywanie kubizmu.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Martwa natura z szachownica, okoto 1940

olej/ptotno (dublowane), 45,72 x 73,66 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Z. Schtreter | Paris'
na odwrociu trudno czytelna piecze¢ sktadu przyborow malarskich w Paryzu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Schreter pochodzit z zamoznej 1odzkiej rodziny fabrykantow.
Pierwszy kontakt ze sztuka, doktadnie z grafika, Zygmunt Schreter

miat w fabryce ojca, gdzie rysowat wzory tkanin. Warto wspomnie¢, ze
mtodszy brat artysty, Karol (1899-1932) byt znanym berlinskim pianista.
Na skrzypcach za to grat szkolony przez matke Zygmunt, ale wazniejszy

w jego przypadku okazat sie talent plastyczny - w todzkim gimnazjum
rosyjskim, do ktorego uczeszczat m.in. z poeta Julianem Tuwimem,
kompozytorami Pawtem Kleckim i Aleksandrem Tansmanem, otrzymywat
wyroznienia za pierwsze prace. W momencie wybuchu [ wojny Swiatowej
w 1914 roku przebywat z ojcem w Karlsbadzie, przez co zostat internowany.
Pozniej, przebywajac w Berlinie, uczeszczat na zajeciaw prywatnej szkole
Lovisa Corintha i Martina Brandenburga. Od Corintha Schreter przejat
ekspresyjne zaciecie do szkicowego traktowania kompozycji i swobody

w naktadaniu plam rozwibrowanego, $wietlistego koloru, ktore do perfekcji
rozwinie w dojrzatej, juz paryskiej tworczosci. Po dojSciu nazistow do
wtadzy Schreter opuscit Niemcy. Poczatkowo wyjechat do Cannes,

a do Paryzaw 1934 roku i zamieszkat tam juz na state. Malowat portrety
ludzi ze swojego otoczenia oraz widoki francuskiej prowincji, po ktorej
czesto po  drozowat. Brat udziat w wielu wystawach, byty to m.in.

Salony Jesienne, Salon Niezaleznych i wystawy tematyczne akwarelistow.
Najwiecej rozpisywano sie o ekspozycji z 1933 roku: ,(...) p. Schreter

jest rzeczywiscie malarzem a przede wszystkiem akwarelista najwyzszej
klasy, ktory potrafi potaczy¢ znakomicie nastroj, oddany przez odpowiedni
dobor koloréw, ze znakomitym rysunkiem, wskazujacym na wysoka

klase uksztattowania artysty (...)" — pisat redaktor Eugeniusz Kronman.
Poczatkowo zamieszkat w Villa Alesia przy rue de Chantollon, w dzielnicy
bohemy artystycznej na Montparnassie, wchodzac tym samym w $rodo-
wisko tak zwanej Szkoty Paryskiej. Do Polski Schreter ostatni raz przyjechat
na otwarcie wystawy swoich prac w 1937 roku, a okres Il wojny $wiatowej
przezyt, ukrywajac sie w Paryzu. Mimo, ze juzw potowie lat 30. XX wieku
przedstawiat sie jako artysta francuski to obywatelstwo tego kraju otrzymat
dopierow 1960 roku.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

"Kwiaty", 1954

olej/ptyta piléniowa, 34 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'Schreter’
opisany na odwrociu: 'Fleurs 1954 | Schreter

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 900 EUR

Szachownica i szachy sa elementami, ktore pojawiaja sie w historii
malarstwa juz w epoce nowozytnej. Rozbudowana martwa natura Zygmunta
Schretera z okoto 1940 roku stanowi tutaj zatem pewnego rodzaju konty-
nuacje i dialog ze sztuka dawnych mistrzow. Sam temat martwej natury jest
juz wtasciwie odwotaniem do tradycyjnych, klasycznych wartosci sztuki,
cho¢ pamietac nalezy, ze droga do usamodzielnienia sie tego gatunku

byta stosunkowo trudna. Nie wiadomo, czy Schreter zetknat sie z dzietami
nowozytnymi. Poznat zapewne prace modernistow takich jak chociazby
Paul Cézanne, Louis Marcoussis czy Juan Gris. W jego kompozycji
doskonale widoczne sa echa kubizmu - sposob patrzenia na zastawiony
przedmiotami stot i ich przestylizowane formy. Malarz zdaje sie tutaj odwo-
tywac bezposrednio do dawnego malarstwa europejskiego. Zgromadzone
elementy nabierajg tu nowego, symbolicznego znaczenia, ktore jednak
trudno jednoznacznie odczytac. Pojawiajaca sie obok szachownicy talia
kart, Swiecznik, porcelana i miniatura portretowa nadaja calej strukturze
nieco enigmatycznego wyrazu.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz prowansalski

olej/ptotno, 45,5 x 60,5 cm
sygnowany l.d.: 'Zawado'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po I'wojnie Jan Zawadowski na state osiadt w Paryzu. Na ten okres przy-
padawzmozona aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego dzieta pojawiaja
sig regularnie na paryskich salonach, na wystawie w Zwiazku Artystow
Polskich w Paryzu (1928) oraz w legendarnej Galerie Bernheim-Jeune
(1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak staty kontakt z ojczyzna,

czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais, czy przejmujac po Jozefie
Pankiewiczu fili¢ Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i przenoszac ja

z Paryza do Prowansji. Wysytat takze cze$¢ swoich prac do kraju, m.in. na
wystawy Cechu Artystow Plastykow ,Jednorog”, aw 1934 roku odbyta sie
jego indywidualna wystawa w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki.
Zetkniecie z potudniem Francji, regionem, w ktorym mieszkat i tworzyt
mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi punkt zwrotny w zyciu malarza.
Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od paryskiego zgietku,
wyksztatca swoj wlasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl, w ktorym
wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje
przez blisko dwie dekady, kontynuujgc misje paryskiego oddziatu Akademii
i przeksztatcajac ja w aktywny oérodek krzewienia polskiej kultury.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kubistyczna kompozycja z kobieta przy stole, 1938

olej/tektura, 26,8 x 21,9 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Lambert-Rucki 38'

na odwrociu stempel z oznaczeniem wytworcy podobrazia: '3F' (powtorzone otowkiem)
nalepka inwentarzowa oraz nalepka kolekcji

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jean Lambert-Rucki, wychowanek krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
zdecydowat si¢ w 1911 roku na wyjazd do Paryza. Do Francji przybyt

w czasie, gdy dla uczestnictwa w paryskiej bohemie artystycznej Krakow
porzucali rowniez Mojzesz Kisling i Szymon Mondzain. Poczatkowo nie
mial mieszkania oraz z trudnoscia przychodzito mu utrzymanie sie.
Pracowat jako retuszer fotografii oraz dorywczy aktor. Na nowo podjat
nauke - uczeszczat na zajecia do Académie Colarossi, w ktorej za niewielkg
optata mozna byto szkicowac z zywego modela. W orbicie Montparnasse’u i
nowoczesnych kierunkow w sztuce dojrzewato jego malarstwo. Na Salonie
Jesiennym 19111 1912 roku mialy miejsce wystapienia malarzy kubistow,
np. Roberta Delaunaya, Francisa Picabii czy Frantiska Kupki. Szeroko
komentowane malarstwo ,drugiej fali” kubizmu ksztattowato nowoczesny
smak paryskiej publicznosci i miato wptyw na Ruckiego, ktory jednak
geometryczny styl w swojej tworczoéci wprowadzit po I wojnie $wiatowe;j.
Dzieki znajomoéci z Josephem Csakym, wegierskim artystg sympaty-
zujacym z kubizmem, Rucki wkroczyt w krag Léonce’a Rosenberga,
marszanda kubistow oraz stowarzyszenia ,Section d’Or”.

Poetyka geometrii i potocznego Zycia staty sie osig jego malarstwa

z poczatku lat 20. XX wieku. W Galerii Rosenberga ,L'Effort Moderne”
Rucki prezentowat nie tylko malarstwo, lecz takze mozaiki i przedmioty
rzemiosta artystycznego. W gronie kubistow przezywany byt ,moizaicystg”.
Wtedy do gtosu dochodzito wyksztatcenie artysty jako dekoratora oraz
fascynacja sztukg Wschodu. Mniejsze prace malarskie artysty z lat 20.

i 30. zalecaly sig silnie dekoracyjnym charakterem, ktory dominuje nad
rygorami geometrii.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Dusza lalek, 1930

gwasz/tektura, 56 x 39 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'J. Lambert Rucki 1930'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

We wspotpracy z dekoratorami Jeanem Dunandem i Jacquesem
Ruhlmannem wytonit sie osobisty styl malarski Jeana Lamberta-Ruckiego.
Estetyka art déco nakazywata tworzy¢ arty$cie kompozycje dekoracyjne,
plaszczyznowe, w ktorych duza role odgrywata malarska metafora. Rucki
zarowno w rzezbach, jak i w dekoracyjnych panneau odtwarzat umowe
sytuacje ze $wiata ludzi i zwierzat. Oryginalne ,manekiny” stawaty sie
przyczynkiem do stworzenia paneli, parawanow, drobnych przedmiotow
czy figurek. Ograniczat w nich ruch i aukcje, a scenki zamykat w ptaskich,
enigmatycznych formach. W prezentowanym gwaszu ,Dusza lalek”
wyobrazit dziewczyne siedzaca w ciemnej przestrzeni, ktora trzyma duzych
rozmiarow zabawke. Starannie wykreslone biate i czarne linie przed-
stawienia nie pokrywaja si¢ zupetnie z plamami barwy. Tym zabiegiem
malarz odrealnit scene, ktora nosi surrealistyczny wyraz. Cho¢ Lambert-
-Rucki nie miat $cistych zwigzkow z ruchem surrealistycznym, jego praca
bliska jest rysunkom czy obrazom artystow tego kregu ze wzgledu na uzyta
poetycka i senng metafore.
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DORA KUCEMBIANKA
1895-1979

Martwa natura

olej/ptotno, 55,2 x 46,2 cm
sygnowany l.d.: 'dora | bianka'
na $rodkowej listwie blejtramu napis dtugopisem: 'DORA BIANKA'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Guizzetti-Collet, Reims, Francja, kwiecien 2016
DESA Unicum, listopad 2016

kolekcja prywatna, Polska

Dora Kucembianka byta polska malarka dziatajacg we Francji. Uczyta sie

u Fernanda Humberta i Louisa Biloulaw Ecole des Beaux-Arts w Paryzu,

a takze w szkotach prywatnych. Wystawiata swoje prace w Salon des
Indépendants, Salon d’Automne oraz Salon des Tuileries. Jej tworczosc,
roznorodna jesli chodzi o podejmowane gatunki, znana jest przede
wszystkim z martwych natur i miejskich widokow. ,Niejednokrotnie tamata
konwenanse swoich czasow w zyciu i w sztuce. W wieku 16 lat, niepomna
na argumenty rodziny, porzucita nauke w szkole z internatem i podjeta
studia na paryskiej Ecole des Beaux Arts. Pierwsze sukcesy wystawien-
nicze skierowaty jg do Londynu, gdzie w styczniu 1919 roku wyszta za
maz za odznaczonego krzyzem wojennym za udziat w I wojnie $wiatowej
kapitana Jamesa Charlesa Kelynacka. Matzenstwo zapowiadato nowy etap
w jej zyciu - etap wolno$ci - podrozy do Indii, Australii oraz Potudniowej
Afryki. Idylla nie trwata jednak dtugo - zwigzek po trzech miesigcach
rozpadt sie, a kazde z matzonkow ruszyto we wtasna strone. Kolejne lata
uptynety Kucembiance w Paryzu pod znakiem intensyfikacji poszukiwan
artystycznych. Swe malarskie inspiracje odnajdywata w krajobrazie i wsrod
wielobarwnych pokazow cyrku Medrano. Stawe przyniosty jej obrazy

0 mocno zarysowanym konturze przedstawiajace cztonkow stynnej dynastii
cyrkowcow Fratellini. W latach 30. zwiazata sie ze znang z promocji sztuki
kobiet Galerie Katia Granoff; wystawiata w galerii Paula Rosenberga.

Jej owczesne prace — martwe natury z akwariami, langustami czy koszem
na satate tchnety intymna atmosfera. W czasie Il wojny $wiatowej artystka
mieszkata i wystawiata w Aix-en-Provence. Po paryskich sukcesach,
malarka przedstawiana byta w lokalnej prasie jako wyjatkowa i wyrafino-
wana osobowos$¢” (zrodto: nowa.villalafleur.pl).
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Macierzynstwo

olej/tektura, 74 x 57 cm

sygnowany l.d.: 'Landau’

na odwrociu opisany numerem inwentarzowym: '4885'

oraz: 'oil | Mother a Child | by Sigmund Landau H & L. Pa (...) | 23 X 30’
oraz papierowa nalepka firmy przewozowej James Bourlet & Sons

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisigard, Paryz, czerwiec 2007
kolekcja prywatna, Polska

Decydujacy wptyw na artystyczna osobowos$¢ Zygmunta Landaua miata
przyjazn z jednym z najwazniejszych tworcow XX wieku - Amedeo
Modiglianim. Landau studiowat poczatkowo w t6dzkiej Szkole Rysunkowej
Jakuba Kacenbogena. Potem uczyt si¢ na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza. W 1919 roku przeniost sie do
Paryza. Zamieszkatl na Montparnassie w La Ruche — pawilonie miesz-
czacym pracownie i mieszkania dla artystow. Uczeszczat do Académie

de la Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat

paryskie muzea, przyjaznit sie m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo
Modiglianim. W 1928 roku przyjechat do Polski przy okazji swoich
wystaw w Warszawie i Lodzi. Mieszkat przez pewien czas w Saint-Tropez
ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gtéownym ideologiem
Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, ktory propagowat tworczo$¢ Landaua
wAnglii i w Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei

i Paryzu, awystawial m.in. w Londynie i Sztokholmie.
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JACQUES GOTKO
1900-1944

Krajobraz z praczka na brzegu rzeki

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany oraz nieczytelnie datowany l.d.: 'J. GOTKO | (...)"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

Jacques Gotko to powstac enigmatyczna, a jego malarskie oeuvre nadal
czeka na nalezyte rozpoznanie. Przyszly artysta urodzit sie na terenie
Biatorusi, skad jego rodzina zbiegta w 1905 roku do Paryza. Juz jako
mtodzieniec artystycznie wzrastat w otoczeniu ekspresjonisty Marcela
Gromaire’a. Chegc utrzymac rodzine, pracowat jako scenografw prze-
mysle filmowym. Wykonywat rysunki, akwarele i grafiki, a okres, w ktorym
aktywnie i konsekwentnie malowat to lata 20. i 30. XX wieku. W 1937 roku
osiedlit sie w matej miejscowosci w departamencie Charente-Maritime na
zachodnim wybrzezu Francji i po$wiecit sie wytaczenie malarstwu.

W 1939 roku odbyta sie jedyna indywidualna wystawa Gotko w Galerie
Jean Castel w Paryzu. Zostat zamordowany w Auschwitz w listopadzie
1942 roku. Na jego malarski dorobek sktadajg sie portrety, sceny
rodzajowe i krajobrazy.
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WIENCZYSLAW D'ERCEVILLE
1888-1966

"Kwiaty" ("Fleurs"), okoto 1933

olej/ptotno, 65 x 46,5 cm

sygnowany p.d.: 'd'Erceville’

opisany na odwrociu: 'd'Erceville’ oraz na kro$nie malarskim:
'16bis Boulevard St. Jacques. Paris.'i 'No 13. "Fleurs""

estymacja:
3800-5000PLN
900 - 1200 EUR

LITERATURA:
,Sztuki Piekne”, 1933, R. 9, s. 22 (il.)

W polskich kolekcjach publicznych znajduja sie bodaj jedynie dwa dzieta
tego malarza: ,Autoportret” i ,Wiejski dom”, obydwa w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Prezentowane ,Kwiaty”, szczesliwie, zostaty
zreprodukowane w chyba najbardziej prestizowym czasopismie o sztuce
czasow dwudziestolecia miedzywojennego, ,Sztukach Pieknych”. O zyciu
artysty wiadomo niewiele: pochodzit z zamoznej, hrabiowskiej rodziny

z Podola. Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. W okresie
miedzywojennym mieszkat i tworzyt w Paryzu, tam tez dziatat po wojnie.
Jego prace posiadaja fakturowy charakter, bliski tworczoSci ekspresjo-
nistow kregu Szkoty Paryskiej. Swoim martwym naturom czy pejzazom
nadawat silnie poetycki, nieco naiwny charakter. Ich nadrealna atmosfera
przybliza je do malarstwa jednej z gtownych tendencji dwudziestolecia
miedzywojennego: malarstwa realizmu magicznego.
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LEOPOLD KRETZ
1907-1990

Pejzaz z koéciolem

olej/sklejka, 49,5 x 60 cm
sygnowany l.d.: 'KRETZ'

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300-1600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon et Associés, Paryz, listopad 2012
kolekcja prywatna, Warszawa

Urodzony we Lwowie Leopold Kretz w poczatkowym okresie, przez kilka
lat byt uczniem Aleksandra Nowakowskiego, ukrainskiego malarza
zwigzanego z polskim ruchem pejzazowym. Wstapit do krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych i zostat uczniem polskiego rzezbiarza Xawerego
Dunikowskiego. Pod koniec studiow, w 1931 roku, zdecydowat sie przy-
jecha¢ do Francji i doskonali¢ swoje wyksztatcenie dzigki stypendium
metropolity lwowskiego Andrzeja Szeptyckiego.

Okres paryski dla artysty byt czasem nieustannego ksztatcenia - uczesz-
czat na zajecia do Ecole des Beaux-Art i Académie de la Grande Chaumiére.
W 1932 roku, w wieku 25 lat, artysta zaprezentowat swoja pierwsza
indywidualng wystawe w Galerie Pierre w Paryzu. Warto nadmienic, iz Kretz
byt artysta interdyscyplinarnym, bowiem w tym czasie nie tylko malowat,
lecz takze rzezbit. Podczas 11 wojny Swiatowej zaciagnat sie jako ochotnik
do Wojska Polskiego we Francji, byt dziataczem ruchu oporu, wielo-

krotnie nekanym przez gestapo. Wptyneto to na koniecznosc porzucenia

rozbudowanej pracowni — tworca mogt w okresie wojennym pracowac
jedynie w medium rysunkowym. Po wyzwoleniu wznowit dziatalno$¢
artystyczng i uzyskat obywatelstwo francuskie. W latach 1945-1950 nauczat
w Académie de la Grande Chaumiere, a pozniej w Szkole Sztuk Pigknych

w Reims.

W sferze publicznej Kretz zaistniat bardziej jako rzezbiarz. Jego malarstwo
natomiast pozostaje mniej rozpoznane. Postugiwat sie silnie emocjo-
nalnym stylem, bliskim koloryzmowi kregu Ecole de Paris. Jak Iwowian

z pochodzenia juz w mtodosci mogt zetkna¢ sie tworczoscia wystawiajacej
tam ekspresjonistycznej Grupy Czterech: Zygmunta Menkesa, Alfreda
Aberdama, Leona Weissberga i Joachima Weingarta. Oparte na silnych
kontrastach barwnych i fakturalne prace Kretzaw sposob naturalny przy-
naleza do tej tradycji. Prezentowany ,Pejzaz z ko$ciotem” z interesujacy
sposob, formalnie dialoguje z ,KoSciotem w Auvres” Vincenta van Gogha
(1890, Musée d’Orsay, Paryz).
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MICHEL ADLEN
1898-1980

"Maszynaw Marly" ("La machine de Marly"), 1946

olej/ptotno, 54,5 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'adlen’
opisany autorsko na odwrociu: 'La machine | de Marly'

estymacja:
5500-7 000 PLN
1300 -1600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2016

kolekcja prywatna, Polska

Michel Adlen, ukrainski malarz pochodzenia zydowskiego, w latach
1915-22 uczyt sie w Wiedniu. Po krotkim pobycie w Berlinie, majac za
sobag juz kilka wystaw, w 1923 roku wyjechat do Francji. Adlen aktywny byt
glownie jako grafik i ilustrator. W 1932 roku ukazat sie pierwszy album

z litografiami artysty, do ktérego przedmowe stworzyt krytyk André Salmon.
Jego prace malarskie byty wystawiane m.in. na Salonie Jesiennym czy
Salonie Tuileries. Byt cztonkiem wielu ugrupowan artystycznych m.in. La
Satire, Les Imagiers, L'Araigne czy Société des Artistes Russes. Nalezat do
grona wspotzatozycieli Association des Artistes Peintres et Sculpteurs Juifs
de France. W swojej tworczosSci ulegat wptywom réznych nowoczesnych
tendencji m.in. kubizmu i fowizmu. Adlen poéwiecit sie przede wszystkim
tematowi pejzazu miejskiego. Prezentowany pejzaz to ekspresyjne dzieto
reprezentujace wszystkie sktadniki malarstwa kojarzonego z kregiem
Szkoty Paryskiej, lecz rowniez ciekawy dokument topograficzny.

Malarz przedstawit Machine de Marly w podparyskim Bougival - powstaty
w XVIIwieku system zasilania w wode z Sekwany ogrodow w Marly-le-Roi
oraz Wersalu, parokrotnie unowoczes$niany w XIX i XX wieku.
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

Dziewczynka z lalka, 1959

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany 1.d.:'MAURICE VAGH-WEINMANN 1959’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka firmy Lefranc odnoszaca sie do wymiaréw podobrazia
nalepka inwentarzowa

na odwrociu papierowa nalepka kolekeji

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Maurice Vagh-Weinmann to wegierski reprezentant miedzynarodowej
kolonii artystycznej w Paryzu. Do Francji przybyt na state w 1937 roku
wraz z bra¢mi, rowniez malarzami, Nandorem (1897-1978) i Elmerem
(1906-1990). Jego prace w jawny sposob korespondujg w malarstwem
ekspresjonistycznym. Wyroznia je ciemna kolorystyka, impastowa faktura
i szeroki gest artystyczny. Vagh-Weinmann tworzyt na potudniu Francji,
gdzie osiadt w poblizu Aix-en-Provence.
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

Pejzaz z para pod drzewem, 1959

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maurice Vagh Weinmann 1959’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Warszawa
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Widok paryski z karuzela, 1930
gwasz/papier, 43,5 x 58 cm

estymacja:
3500-4500 PLN
800 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Francja
kolekcja prywatna Polska

Abraham Weinbaum dziecinstwo spedzit w Lodzi, szybko rozwijajacym sie
trzystutysiecznym miescie fabrycznym. Zwracit sie przeciw ojcu i wybrat
profesje malarza. Wyjechat do Odessy, gdzie studiowat w tamtejszej Szkole
Sztuk Pieknych, ktora znana byta z liberalnego programu nauczania.
Nastepnie przeprowadzit sie do Krakowa, gdzie w latach 1906-14 ksztatcit
sie w Akademii Sztuk Pieknych pod auspicjami Jozefa Unierzyskiego,
Wojciecha Weissa oraz Jozefa Pankiewicza. Jak wielu wychowankow
Pankiewicza, okoto 1914 roku wyjechat do Paryza. We Francji uczestniczyt
w artystyczno-towarzyskim zyciu Montparnasse’u i zamieszkiwat

w La Ruche. Wystawial na Salonie Niezaleznych poczawszy od 1920 roku.
Otrzymywat pomoc finansowg od jednego z najznakomitszych marszandow
swojej epoki, René Gimpela. Artysta uprawial malarstwo pejzazowe

i portretowe. Na osobng uwage zastuguja jego pejzaze miejskie przedsta-
wiajace mniej popularne i mniej uczeszczane fragmenty Paryza - obrzeza

bulwaréw, ciasne uliczki czy przedmiescia metropolii - ktore jednak
zyskiwaty w jego redakcji poetyczng wymowe. Tworczo$¢ autora cechuja
dbatos¢ o wykonczenie, klarownosc i solidna konstrukcja, co upodabnia

ja do spuscizny niemieckiej Nowej Rzeczowosci. Dzieta odznaczaja sie
duza doza realizmu, niekiedy wrecz graficznym stylem, w ktorym autor
precyzyjnie dookreslat ksztatty linia. Przedstawienie karuzeli to soczysty
przyktad na realizowanie postulatow artystycznego kregu Ecole de Paris

- artystaw indywidulany, syntetyczny i zniuansowany kolorystycznie
sposob oddat rodzajows scene miejska z karuzelg na pierwszym planie.
Weinbaum stworzyt pozornie statyczng kompozycje, lecz przy glebszej
analizie zaobserwowac¢ mozna ciekawg tektonike pracy zachwiang poprzez
zabiegi formalne, tworzac dzieto o niezwykle interesujacym, ekspresyjnym
charakterze.
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WLADYSLAW JAHL
1886-1953

Krajobraz z Brive-la-Gaillarde, 1933

olej/ptotno, 22,5 x 35,5 cm
sygnowany p.d. 'Jahl'
opisany na odwrociu: 'La Brive' oraz 'Jahl | 1933'

estymacja:
5000-7000PLN
1200 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2009
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, tekst Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 332 (il.)

Podczas Iwojny $wiatowej Wtadystaw Jahl przebywat w Madrycie, gdzie
dziatat w kregu awangardowego czasopisma ,Ultra”. Wtedy zetknat sie

7 postacig Jozefa Pankiewicza i Roberta Delaunaya, dzieki czemu uformo-
wato sie nowoczesne rozumienie barwy w jego tworczosci. Powrociwszy do
Francji, uprawial malarstwo pejzazowe oraz rodzajowe. W jego tworczosci
powracat motyw Don Kichota, z ktorym dzisiaj jego tworczosc jest najsilniej
kojarzona. Jahl podziwiat hiszpanskie malarstwo manierystyczne i baro-
kowe, przede wszystkim tworczos$c El Greco. W Paryzu zwigzany byt

ze Srodowiskiem Szkoty Paryskiej. Przyjaznit sie z Mela Muter i Mojzeszem
Kislingiem.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret chlopca

pastel/papier, 32,5 x 22,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: 'J.Zucker'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Zucker do Paryza wyjechal w 1920 roku, gdzie szkolit warsztat w najpo-
pularniejszych paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie
Colarossi. We Francji zasilit szeregi artystycznej kolonii i bohemy
rozwijajacej sie na Montparnasse. Zrodtem inspiracji stat sie dlan Luwr

ze zbiorami francuskich mistrzow XVIII stulecia: Antoine’a Watteau

czy Jean-Baptiste’a Chardina. Wowczas w jego sztuce odbity sie echem
dzieta tworcow nowoczesnego koloryzmu: Pierre’a Auguste’a Renoira

oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 roku Zucker po raz pierwszy wyjechat

do Stanow Zjednoczonych, gdzie pozostawat, utrzymujac sie przede
wszystkim z projektowania bizuterii. Okres ten przyniost mu stabili-

zacje finansowa, a zaoszczedzone w Nowym Jorku srodki pozwolity mu
powroci¢ do Francji trzy lata pozniej. Wtedy wreszcie mogt oddac sie pracy
w pelni artystycznej i rozwijac talent malarski. Postrzegany jako ,artysta
amerykanski” zaczat eksponowac swoje prace nawystawach publicznych,
ajego dziela dostrzegta krytyka artystyczna. Znany krytyk sztuki Waldemar
George zaliczyt go do kregu ,neohumanizmu”, podobnie jak Benciona
Rabinowicza czy Paula Tchelitchewa. Neohumani$ci mieli czerpac inspi-
racje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina,
Claude’a Loraina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej twor-
czosci podejmowali temat ludzkiej egzystencji w jej sielskich przejawach.
Idylliczne widoki krajobrazowe z towarzyszeniem postaci stanowity w kolej-
nych dekadach istotne ogniwo w repertuarze tematéw Zuckera. Malarz
wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke. Kultura Potudnia
stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej sztuki
dlawielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuckera
rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce

i Francji przerywat, aby wyjechac za granice, cho¢by do Meksyku czy

na Bliski Wschod.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Pejzaz ze skwerem i spacerowiczami

pastel/papier, 22,5 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

,Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej zycie rodziny Zuckerow
znow toczyto sie pomiedzy Nowym Jorkiem a Francja.

W 1948 roku artysta kupit posiadto$¢ w Arcueil na obrzezach
Paryza, w ktorej urzadzit swojg pracownie. Ta podmiejska okolica
stanowita zrodto wielu inspiracji do jego obrazow - od placow,
parkowych alejek petnych ludzi, knajpki, po niedalekie taki

i pastwiska. Urzekata go melancholia i pewna izolacja przedmies¢
oddalonych od centrum wielkiego miasta; poza Arcueil malowat
tez scenki i widoki z Bievres, Verrieres-le-Buisson, Villejuif,
Palaiseau”.

Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 19
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Kwiaty w koszyku"

olej/ptotno, 61 x 52 cm
sygnowany l.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 66 (il.)

Jakub Zucker, nazywany przez powojenng krytyke amerykanska ,nowocze-
snym romantykiem”, a przez znawcow sztuki w miedzywojniu ,neochuma-
nista”, wypracowat swoj rozpoznawalny malarski jezyk, ktory uformowat sie
w érodowisku paryskiej kolonii artystow - przybyszow z Europy Srodkowo-
Wschodniej. ,Gdyby kto$ spytat Jakuba Zuckera, czemu i dla kogo maluje
(wyobrazam sobie, jak usmiecha sie tagodnie, jak jego gtowa przechyla

sie na jedng strone, a powieki przymykaja), bez watpienia odpowiedziatby
po chwili ciszy, mowigc jakby sam do siebie: ‘Nie maluje ani z poczucia
obowigzku, ani tez dla pieniedzy, ktore przynosza mi moje ptotna, ani tez

z mito$ci do sukcesu. Maluje zwdzigczno$ci, aby podziekowac¢ Niebu za
wszystkie bogactwa, ktore zsyta co dzien. Przede wszystkim maluje dla
siebie samego, poniewaz sztuka jest najpewniejsza droga do wolnosci,
ucieczka od zyciowych problemow, choc jest tez stworzeniem problemow
nowych, wecale nie mniejszych’™ (Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris
1969, s. 17).
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Spacer po Paryzu, okoto 1950

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'

na odwrociu stempel Lilac Gallery,

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 400 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016

Paryz byt dla Jakuba Zuckera jednym z najwazniejszych przystankow w jego
artystycznej karierze. Droga nad Sekwane nie byta jednak prosta i ustana
rozami. Pomimo ambitnych planéw udato mu sie tam dotrze¢ dopiero pod
koniec 1920 roku. Jak pisze Joanna Tarnawska, Zucker ,zamieszkat na
Montparnasse - niedaleko Palace de la Bastille -w malenkim, nedznym
hoteliku, w nieogrzewanym pokoju (...) na lekcje rysunku i malarstwa
uczeszezat do Grande Chaumiere, szkoty dlawolnych stuchaczy.

Byt takze, jak wiekszo$¢ artystow, studentem Academie Julian i Colarossi
(...) Niewiele malowat w tamtym czasie, za to pasjonowat sie otaczajacym
spektaklem miasta zyjacego sztukq i dla sztuki. Przesiadywat w pary-
skich kawiarniach i knajpkach, w ktorych artysci dyskutowali o teoriach

malarskich, pojawiajacych sie wcigz nowych nurtach i kierunkach

w sztuce, wystawach i salonach paryskich, wtasnych wizjach i marze-
niach o nieSmiertelnej stawie. Spacerowat ulicami Paryza, podziwiat
zabytki, chtonat atmosfere artystycznych dzielnic miasta (Jakub Zucker,
tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 11). Podczas jednego z takich
spacerow Zucker zawedrowat az do Wersalu. Przedstawit wowczas przecha-
dzajacych sie po parku ludzi oraz fragmentaryczny zarys monumentalnej,
barokowej architektury patacu. Na ptotnie widzimy cze$¢ pétnocnego
skrzydta usytuowanego od strony ogrodu. Charakterystyczny element
zalozenia stanowi tutaj takze wypetniony woda basen, na skraju ktérego
ustawiono alegoryczne rzezby z brazu.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Nad Sekwana. Widok na Pont Neuf, okoto 1950

olej/ptotno, 45,7 x 54,7 cm

sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'

na odwrociu stempel Lilac Gallery,

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
Q 18 MAJA 2021 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektow: m ] Termin przyjmowania obiektéw:
> -_

- DO 6 KWIETNIA 2021 DO 6 MAJA 2021
X y . X o
- kontakt: Paulina Adamczyk ' kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl

22163 66 14, 532 759 980 ’ 22163 66 46,735 208 999

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA GRAFIKA ARTYSTYCZNA

—
1LIPCA 2021 ) 19 PAZDZIERNIKA 2021
- Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:
- DO 1 CZERWCA 2021 e DO 10 WRZESNIA 2021

kontakt: Michat Szarek kontakt: Marek Wasilewicz

' -

| il ..’ )

h m.szarek@desa.pl i, * )‘,-' m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53,787 094 345 / 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZT“Kn nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAJI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00

¥ 5
oS TR 2

i

A

i

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



SZTUKA DAWNA
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 czerwca 20201



ILE MOZE BYC WARTE MEMORABILIUM?
BLISKO 1300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL WE WRZESNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM FORTEPIAN STEINWAY & SONS NALEZACY
DO WLADYSLAWA SZPILMANA.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

REKORDOWE 196 MLN Zt
0SIAGNAL W 2020 0BROT

NA AUKGJAGH W DESA UNIGUM,
NAJWIEKSZYM DOMU AUKCYJNYM
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIEJ.

W 2020 RYNEK AUKCYJNY W POLSCE
WZROSt O PRAWIE 30%.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

AUKCJE KOLEKCJI MEMORABILIOW

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

SZTUKA UZYTKOWA, SZTUKA ROSYJSKA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Madgalaena Kus
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795 122 718

DESIGN

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51,788 269 908

KOMIKS I ILUSTRACJA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



EWA JUSZKIEWICZ
KOLEKGJA PIOTRA BAZYLKO

AUKCJA 11 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 30 kwietnia - 11 maja 2021



SZTUKR WSPOtCZESNA iyt g
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 8 CZERWCA 2021, 19:00

- Czy ta cigza byla zaplancwana !

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 maja - 8 czerwca 20201




/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

e

PRACE NA PAPIERZE

13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 9 KWIETNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
8 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 MAJA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 28 KWIETNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZTUKR WSPOLCZESNA rosta woszei e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 3 - 13 maja 2021



- JADWIGA MAZIARSKA
SZTUKA WSPOEGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 maja 20201



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Ecole de Paris - 895ASD221 - 6 maja 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Paulina Adamczyk

poz. 15, 23, 34, 35, 39, 66, 68,72, 76,77, 80, 84

Tomasz Dziewicki

poz. 1,2,4,5, 6,7 (red), 8,9, 11,12, 13, 14,16, 17, 19, 20, 22, 24, 25 (red.), 27, 28, 30, 31, 32, 36, 40, 41, 43, 44, 45, 47, 52, 54, 55, 57, 58,
59, 62, 63, 64, 65, 69,70, 71,73,74,75,78, 81, 82, 83 (red.).
Matgorzata Skwarek

poz. 10

Michat Szarek

poz. 18, 21, 29, 37, 38, 42, 46, 48, 49, 50, 56, 67, 85

Marek Wasilewicz

poz. 3, 26, 33, 51, 53, 60

ECOLE DE PARIS. 6 MAJA 2021
ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

s. 16 Paryz. Wystawa $wiatowa 1900. Wieza Eiffla i Pole Marsowe, fotograf J.C., Muzeum Narodowe w Warszawie, Zbiory Ikonograficzne
i Fotograficzne, DI 40775 MNW

s. 28-29 Widok na zatoke, Douarnenez, Francja, 1890-1900, fotochrom, Biblioteka Kongresu, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

s. 30-31 Portret Eugeniusza Zaka (1884-1926), malarza, w pracowni na Montparnasse w Paryzu, fot. Henri Manuel, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zbiory Fotograficzne i Ikonograficzne, DI 99947 MNW

s. 36 karta pocztowa z Kiki jako Krélowg Montparnasse’u, 1929, zrédto: quefaire.paris.fr

s. 37 Kiki w Café du Déme w Paryzu, 1929, zdjecie opublikowane w ,Tempo” 03.06.1929

s. 40-41 Kisling i Szymon Mondzain, 1909, fotografia, kolekcja prywatna, za: Paryz i artysci polscy. Wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 83

s. 55 W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert,

za: Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakéw 1999, s. 9
s. 58 Pierre-Auguste Renoir, Martwa natura z melonem, okoto 1905, Barnes Foundation, Filadelfia, zrodto: Wikimedia Commons

s. 67 Mela Muter, fotografia portretowa, przed 1911, Archiwum Emigracji, Torun
s. 74 Mela Muter z siostrg Gustawa w stroju bretonskim, 1905, Archiwum Emigracji, Torun

s. 78-79 Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914
zrodto: Bibliothéque nationale de France

s. 86-87 Bolestaw Biegas w swojej paryskiej pracowni podczas ostatniej wystawy w 1949 roku, fotografia, Spuécizna Bolestawa Biegasa,
Biblioteka Polska w Paryzu, THL.BPP.Phot.Bieg.62

oktadka front poz. 5 Mojzesz Kisling, “Portret” (“Kiki”), 1933

oktadka Il - strona 1 poz. 13 Mela Muter, “Pejzaz - dwa stogi siana”, okoto 1905

strony 2-3 poz. 25 Henryk Epstein, Piknik, 1920-1925

strony 4-5 poz. 41 Maurycy Medrzycki, Pejzaz wiejski, lata 40. XX w.

strony 6-7 poz. 14 Leopold Gottlieb, “Wieczerza rybakéw”, 1921

strona 8 poz. 8 Tadeusz Makowski, “Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” (“Jeune fille au chapeau et fleurs”), okoto 1925
strona 10 poz. 11 Mela Muter, “Portret damy”, okoto 1922

strony 14-15 poz. 44 Joseph Pressmane, “Wioska”, 1956

strona 256 - oktadka Il poz. 20 Henryk Hayden, “Praczki nad Dordonig w Meyronne”, 1931

oktadka tyt poz. 34 Zygmunt Jézef Menkes, Martwa natura z bukietem kwiatow i ptaszkiem, lata 30. XX w.
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-66734-54-8
kod aukcji 895ASD221
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