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ECOLE DE PARIS

SZTUKA DAWNA
AUKCJA 7 MAJA 2020

CZAS AUKCJI
7 maja 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 kwietnia - 7 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiegowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIALt MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak,
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska,
Marketing Manager
tel. 795122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Woijciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastgpca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiggowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

Agnieszka Marszat Rafat Czarnocki DZIAL IT

Business & Culture Dyrektor Finansowy

pr@desa.pl r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotebiowski

tel. 793 919 109 tel. 22 163 67 85, 661 661703 Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 5630

tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
Xl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 5 Mojzesz Kisling, Potakt mtodej dziewczyny (,Portrait de Jeune Femme au Buste Nu [Ingrid Rougel”), 1937 Il oktadka - strona 1 poz. 13 Tadeusz Makowski,
,Grupa dzieci z koszykiem owocéw”, okoto 1925 strona 2-3 poz. 6 Mojzesz Kisling, Widok portu w La Seyne-sur-Mer, 1935 strona 4-5 poz. 12 Leopold Gottlieb, ,Wieczerza rybakéw”,
1926 strona 6-7 poz. 3 Jozef Pankiewicz, Port w Sanary, 1924 strona 8-9 poz. 19 Eugeniusz Zak, ,Matka z dzieckiem”, 19 strona 10-11 poz. 15 Wtodzimierz Terlikowski, , Wedrowny
tabor”, 1917 strona 12 poz. 8 Mela Muter, ,Macierzyristwo”, 1913 strona 14 poz. 27 Zygmunt Jézef Menkes, Kobieta z muszla, okoto 1930 Ill oktadka poz. 10 Mela Muter, Martwa natura
owocowa oktadka tyt poz. 21 Henryk Hayden, Martwa natura z butelka porto (,Nature Morte au Porto”), 1917 Ecole de Paris. 7 maja 2020 2020 ISBN 978-83-66377-74-5 kod aukcji
726ASD213 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk Artdruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: czwartek 11:00 - 19:00, piatek 11:00 - 15:00, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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I1ZA ARTUR TOMASZ JULIA
RUSINIAK DUMANOWSKI DZIEWICKI MATERNA
Dyrektor Departamentu Zastepca Dyrektora Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Projektéw Aukcyjnych Departamentu Projektow Sztuka Dawna Projekty Specjalne
i.rusiniak@desa.pl Aukcyjnych t.dziewicki@desa.pl j.materna@desa.pl
22163 66 40 a.dumanowski@desa.pl 22 163 66 46 22163 66 52
664 981463 22163 66 42 735 208 999 538 649 945
795122 725

=
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JOANNA MAREK MALGORZATA KATARZYNA MAGDALENA
TARNAWSKA WASILEWICZ SKWAREK ZEBROWSKA Ku$

Ekspert Komisji Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specialista
Wycen i Ocen Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa
Sztuka polska XIX i XX w. m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl
j-tarnawska@desa.pl 22163 66 47 22163 66 48 22163 66 49 22163 66 44
22163 66 11 795122 702 795121 576 539 546 701 795122 718

698 666 189

-

CEZARY AGATA KAROLINA ALICJA
LISOWSKI MATUSIELANSKA KOLTUNICKA SZNAJDER
Specjalista Specjalista Specjalista Asystent

Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspotczesna Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspotczesna
c.lisowski@desa.pl a.matusielanska@desa.pl k koltunicka@desa.pl a.sznajder@desa.pl
22163 66 51 22163 66 50 22163 66 43 22163 66 45

788 269 908 539 546 699 664150 864 502 994 177
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MARCIN PAULINA ANNA MICHAL
LEWICKI ADAMCZYK KOWALSKA SZAREK
Asystent Asystent Asystent Asystent
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Sztuka Wspdtczesna Sztuka Dawna
m.lewicki@desa.pl p.adamczyk@desa.pl a.kowalska@desa.pl m.szarek@desa.pl
22163 66 15 22163 66 14 22163 66 55 22163 66 53

788 260 055 532 759 980 539 196 531 787 094 345



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA MALGORZATA JADWIGA MAJA
Dyrektor Departamentu LUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA NITNER BECK LIPIEC
Sprzedazy Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl m.nitner@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 22163 67 05 664 981 449 22163 6712 22163 67 02 795122 720 22163 67 07
692138 853 664 981 465 668 135 447 514 446 892 538 647 637

MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833

788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA MAGDALENA KORA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA MAZUREK OLTARZEWSKA KULIKOWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA

Dyrektor Dziatu Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl k kulikowska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 03 22163 66 06 22163 66 20 22163 66 03

795121 569 664150 867 506 252 044 788 262 366 882 350 575 538 977 515
DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI DZIAL FOTOGRAFICZNY

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specijalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675

795121575 514 446 849 506 251934 664 981 456 795122 717






INDEKS

Dobrinskylsaac 47

Epstein Henryk 38-39

Gotko Jacques 48

Gottlieb Leopold 12
Gwozdecki Gustaw 54
Halicka Alicja 1

Hayden Henryk 21-26

Karp Estera 52

Kisling Mojzesz 5-7
Kramsztyk Roman 20
Lambert-Rucki Jean 53
Landau Zygmunt 37
Makowski Tadeusz 13-14
Mandelbaum Efraim 42
Menkes Zygmunt Jozef 27-29
Milich Adolf 32

Mondzain Szymon 31

Muter Mela 8-11

Neumann Abraham 43
Pankiewicz Jozef 3

Peske Jean / Peszke Jan Mirostaw 35
Pikelny Robert 49-51
Pressmane Joseph 44-46
Stomczyriska Olga 36
Terlikowski Wiodzimierz 15-18
Weinbaum Abraham 40-41
Weingart Joachim 30
Weissberg Leon 2

Zak Eugeniusz 19
Zawadowski Jan Wactaw 4

Zucker Jakub 33-34
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JParyz jest wielka Swiatowa skarbnicg sztuki i zarazem najpotezniejszym - po renesansowych —
jej ogniskiem (...) Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu poczynan, wiecznej pracy i zdoby-
wania, jak mennica nieomylnych wartoSci kultury - Paryz pozostanie zawsze jedynym. Ani to raj,
ani piekto sztuki, bo pierwsze podobno $ni pod wloskim stoncem, a drugie jest po trosze wsze-
dzie - ale na pewno jej czySciec. Tu sie dusze hartuje lub tamie ostatecznie, tu proba charakte-
ru, tworczoSc tu sie w pracy mocuje, indywidualnosc¢ staje oko w oko z tradycja. Stad wedrowka
do Paryza nie ustanie nigdy, i zawsze istnie¢ bedzie ‘kolonia Paryska’”.

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393-94
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Martwa natura z fajka, kieliszkiem i kartami, 1915

olej/ptotno, 27 x 35 cm
sygnowany i datowany l.g.: ‘A. Halicka | 1915

estymacja:
60 000 -80 000 PLN
8200-17 700 EUR

POCHODZENIE:
aukcjaw Palais Galliera, Paryz, 1974
kolekcja prywatna, Francja

OPINIE:
certyfikat artystki z dn. 6 lipca 1974 roku
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Alicja Halicka wywodzita sie z prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet
prowadzonej w Krakowie przez Marie Niedzielskg. Jej mistrzami byli

w tym okresie Jozef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski i Wojciech Weiss.
Nauke kontynuowataw Monachium orazw Paryzu -w Académie Ranson
uczeszczata do pracowni Maurice’a Denisa i Paula Sérusiera. Decydu-
jacym dla dalszej przysztosci i tworczo$ci Halickiej byt §lub z malarzem
polskiego pochodzenia, Ludwikiem Markusem. Nowozency osiadli w Pary-
7u bardzo szybko zwigzali sie z elitarnym $rodowiskiem 6wczesnej awan-
gardy, przyjaznigc sie m.in. z Guillaume’em Apollinaire’em, Georges’em
Braque’iem, André Bretonem, Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole
de Paris, czyli Eugeniuszem Zakiem oraz Mojzeszem Kislingiem.

Ta inspirujaca atmosfera Paryza poczatku wieku znaczaco wptyneta

na tworczo$¢ mtodej artystki, ktora poddata sie znacznemu wptywowi
kubizmu we wczesnej fazie tworczoéci. W owej estetyce malowata portrety
i martwe natury, ktore wyrozniaty sie syntetyczna, geometryczng forma

i przede wszystkim typowa dla warsztatu Halickiej zawezona tonacja kolo-
rystyczng - artystka najchetniej wypowiadata sie wowczas w brazach

i szaro$ciach. Z tego tez okresu pochodzi prezentowane w katalogu dzieto.
Artystce trudno byto jednak wypracowac 6w indywidualny styl i utozsamic
sie z teorig kubizmu. W swoich wspomnieniach zapisata, iz: ,Zrozumia-
tam (nie przystajac do niego) znaczenie ruchu kubistycznego, owego
poszukiwania nowej dyscypliny bedacej reakcja na stan anarchii, w strone
ktorej staczato sie malarstwo od XIX wieku, i jego gteboki filozoficzny
zasieg: transformacje zwyczajnych przedmiotow, ‘nowg alchemie wartosci’,
poprzez ktora kubizm taczy sie ze Swiatem Baudelaire’a i Rimbaud, stara-
jac sie ‘uszlachetni¢ los rzeczy najbardziej pospolitych’ (Alicja Halicka,
Wezoraj. Wspomnienia, Krakow 1971, s. 54). Niebagatelny wptyw na
niejednoznaczny profil stylistyczny obrazow Halickiej miat jej konflikt

z mezem, ktory byt jawnie zazdrosny o artystyczne - kubistyczne proby
matzonki; mezczyzna uzurpowat sobie jedyne prawo do uprawiania ku-
bizmu w ich duecie malarskim. Prawdziwym okresem autonomii artystycz-
nej stat sie dla artystki okres I wojny $wiatowej, gdy Marcoussis zgtosit sie
do Legii Cudzoziemskiej, a ich kontakty byty rzadkie. Wyzwolona spod
presji i kontroli meza, Halicka mogta pozwoli¢ sobie na indywidualng
interpretacje aktualnych nurtow. Wedle opinii krytykow sztuki prace
Halickiej z tego okresu nosza wtasnie wyrazny $lad rygorystycznej
dyscypliny kubizmu analitycznego. Artystka, nasycona ideami cyrkuluja-
cymiw tym kregu, samodzielnie dochodzita do oryginalnych rozwigzan
plastycznych. Pierwsze proby jej awangardowego malarstwa docenit Apol-
linaire, piszac o ,darze meskosci i realizmu”. Stowa te dzisiaj brzmia nieco
groteskowo, zwazywszy na boj, ktory artystka musiata toczy¢, $cierajac sie
z osobowoscig artystyczng wtasnego meza. Po wielu latach Halicka

w jednym z wywiadow przyznata: ,Nie jestem ani kubistka, ani natura-
listka, ani impresjonistka, ani surrealistka. Po prostu pragne wyrazac
poetyckoS¢ i chee, zeby wynikata nie z literatury, nie z tematu, ale z tresci
plastycznej obrazu.” (Halina Kowzan, Basn barw: letni wieczor w Tuileries,
,Swiat” 1956, nr 41, s. 10).
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LEON WEISSBERG
1893-1943

Na plazy (,La petite plage au drapeau rouge”), okoto 1933

olej/ptotno, 37,5 x 45,5 cm
sygnowany l.d.: ‘L. Weissbherg
na odwrociu nalepki ekspozycyjne z opisem obrazu

estymacja:
35000 -45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Le Mouél-Chouffot, Saint-Jean-de-Luz, Francja, 1990
kolekcja Lydie Lachenal, corki artysty, Paryz

WYSTAWIANY:
Léon Weissberg 1895-1943. Exposition anniversaire, Biblioteka Polskaw Paryzu, 20 maja - 26 czerwca 2015

LITERATURA:

Léon Weissberg 1895-1943. Exposition anniversaire, katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu, Paris-Przemysl 2015, nr 56
Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, s. 126, nr 126 (il.)

Ecole de Paris. Le groupe des Quatre, Paris 2000, s. 90






Leon Weissberg urodzit sie w zamoznej ortodoksyjnej rodzinie zydowskiej.
Jego ojciec byt przedsiebiorcg i radnym Rady Miejskiej Przeworska.

W 1910 ukonczyt gimnazjum klasyczne w Wiedniu, a nastepnie studiowat
w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po zakonczeniu stuzby wojskowej
na froncie podczas [ wojny $wiatowej Weissberg udat sie do Berlina, gdzie
dat sie weiagna¢ cyganeryjnej atmosferze miasta - poznat i zaprzyjaznit sie
w Berlinie z poczatkujaca wowczas aktorka Marleng Dietrich,

z ochota uczestniczyt w artystyczno-kawiarnianym nocnym zyciu, zawierat
liczne przyjaznie z innymi malarzami, przystuchiwat sie dyskusjom

o0 sztuce, poznawat tworczo$¢ kubistow, suprematystow i ekspresjonistow
niemieckich. To wtasnie wtedy Weissberg podjat silne postanowienie,

iz zawszelka cene chce po$wiecic sie malarstwu i kontynuowac studia

w tym kierunku.

Ta decyzja zawazyta jednak na relacjach rodzinnych, bowiem rozczaro-
wany ojciec ostatecznie zerwat kontakty z synem. W 1922 przeniost sie

do Monachium, gdzie kontynuowat studia na Akademii Sztuk Pieknych.

Utrzymywat sie z malarstwa, gry na skrzypcach w kabaretach oraz epizo-
dycznych rol filmowych. Po licznych europejskich podrozach artysta

w 1923 przeni6st sie na state do Paryza i osiadt w kolonii artystycznej

na Montparnasse.

Leon Weissberg to klasyczny przyktad artysty-przybysza na Montparnasse:
do Paryza przyjechat bez bagazu i noca przyszedt do La Rotonde - najwaz-
niejszej kawiarni bohemy, gdzie od razu zaprzyjaznit sie z Zygmuntem
Menkesem. Artysta zamieszkat przy rue Campagne Premiere i stat sie
czestym gosciem La Rotonde i Café du Déme. W odroznieniu od wigkszo-
Sci artystow przybywajacych do Paryza, by uczy¢ sie malarstwa w Akademii
Sztuk Pieknych lubw prywatnych pracowniach uznanych mistrzow,
Weissberg nie podjat dalszych studiow. Uznat, ze jest juz wyksztatconym

i dojrzalym malarzem, i nadszedt czas, by zaprezentowa¢ swoje malarstwo
nawystawach. Nastat okres duzej aktywnosci tworczej oraz wystawienni-
czej tworcy. Debiutowat w 1924 na Salonie Jesiennym i do konica dekady
brat udziat w kolejnych ekspozycjach. To wtasnie na Salonie Jesiennym
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w 1925 zrodzita sie idea powotania tzw. Grupy Czterech, ktorg procz
Weissberga tworzyli Alfred Aberdam, Zygmunt Menkes i Joachim We-
ingart. Grupa nie miata programu, nie ogtosita tez zadnego manifestu
artystycznego. Jednakze arty$ci owej grupy wykazywali bardzo silne ten-
dencje w strone uprawiania i interpretowania ekspresjonizmu. Ich obrazy
cechowaly sie kontrastowo$cig barw, kontrastowoscia walorow, plama
barwna zyskata prymat nad logiczng struktura rysunkowa i perspektywa.
Formy malarskie budowano wytacznie plamg barwna, naktadajac farbe
szybko i spontanicznie. Po raz pierwszy grupa wzieta udziat w wystawie

w Galerii Au Sacre du Printemps prowadzonej przez polskiego marszanda
Jana Sliwinskiego jako czeé¢ wystawy zbiorowej zorganizowanej

na przetomie 1925/26.

Udziat artystow w wystawie uznano za ,bardzo udany”, o czym informowa-
ta lwowska prasa. Grupa Czterech otrzymata zaproszenia na wystawy

do Bordeaux i Tokio, miata tez stata ekspozycje w Galerie du Chapitre

na Polach Elizejskich.

Dziatalno$¢ grupy zakonczyta sie jednak niespodziewanie szybko, zapew-
ne z powodu indywidualnego sukcesu Zygmunta Menkesa i powstatych
na tym tle nieporozumien wérod jej cztonkow. Leon Weissberg jest artysta,
ktory kontaminowat w swojej tworczosci niemalze wszystkie style, jakie
udato mu sie pozna¢ podczas europejskich podrozy.

Do malarstwa i Grupy Czterech wprowadzat ogromng réznorodnosc,

m.in. dzieki tendencjom postimpresjonistycznym, ktore mogt zaobser-
wowac zaraz po przybyciu do Paryza. Jego petne ekspresji pociagniecia
pedzlawywiedzione sa raczej z francuskiego koloryzmu, potem fowizmu.
Ow dogmatyczny dla kwartetu ekspresjonizm Weissberg chtonat jeszcze
podczas studiow w Wiedniu i Monachium, podczas pobytu w Berlinie.
Wszak w Austrii artyste uczyt sam Kokoschka, ktorego dorobek z drugiej
dekady XX stulecia uchodzi za jeden z wazniejszych manifestow
ekspresjonizmu w Europie.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Port w Sanary, 1924

olej/ptotno, 45 x 55 cm
sygnowany l.d.: ‘Pankiewicz’

estymacja:
180 000 - 220 000 PLN
40 000 - 49 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2006, s. 173-174, poz. 316-318

,Mistrz impresjonizmu polskiego zawsze wrazliwy byt na zagadnienia formy
plastycznej. Rownolegle z wysunieciem na czoto tych problemoéw przez sztuke
nowoczesng rozwija i akcentuje w sposob sobie wtasciwy tendencje, ktore
moznaw dziele jego dostrzec od samego poczatku. Moment plastyczny sie
uwydatnia. Swobodna i gietka kompozycja ksztattow i mas tematu przyobleka
sie w mniej moze jaskrawg, ale dziwnie soczysta i ptynna powtoke barwy

po mistrzowsku sharmonizowanej”.

Edward Woroniecki, Zbiorowa wystawa Jozefa Pankiewicza, JSwiat” 1927, nr 27, s. 22






Jozef Pankiewicz, Ulica portowa w Sanary, 1924, przed I wojng $wiato-
wa wzbiorach spadkobiercow Stefana Laurysiewiczaw Warszawie, za:
Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice
urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 131

Jozef Pankiewicz, Port w Sanary, 1924, w 1993 roku w handlu aukcyjnym w
Warszawie, za: Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyécie w 140.
rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 132

PANKIEWICZ | PRZYJACIELE: POLUDNIE FRANCJI ODKRYTE

Potudnie Francji, wspotczesnie kojarzone z luksusowymi wakacjami
spedzonymi na Riwierze w niegasnacym stoncu Srodziemnomorza, zostato
odkryte na przetomie wiekow, czemu towarzyszyly pierwsze artystyczne
wycieczki. Za symboliczne otwarcie tego fenomenu nalezy uznac wyjazd
Vincenta van Gogha do Arles, gdzie artysta pragnat, pod wptywem lokalne-
go kolorytu, przemienic swojg tworczo$¢. Malarz w latach 1888-89
pracowat w Prowansji, probujac stworzy¢ w tzw. Z6ttym Domu mikro-kolo-
nie artystyczng. Przybycie Paula Gauguina w odwiedziny do van Gogha
zakonczyto sie ktotnia artystow i powszechnie przywotywanym w popu-
larnej historii sztuki samookaleczeniem. Drugim kluczowym malarzem
zwigzanym z Prowansjg byt Paul Cézanne, ktorego tworczosc byta szeroko
podziwiana przez awangardzistow poczatku XX stulecia.

Urodzony i zmarty w Aix-en-Provence wielokrotnie podejmowat temat rodzi-
mego pejzazu. Jego widoki na Gore Sw. Wiktorii naleza do kanonu historii
sztuki nowoczesnej.

Sladem mistrzow podazyli neo- i postimpresjoniéci. Jesli Riwiera byto
stosunkowo osiagalna z perspektywy malarza przybywajacego z metropolii,
to zachodnie wybrzeze pod Pirenejami stanowito obszar dziki i nieodkryty.
W 1887 roku Paul Signac po raz pierwszy odwiedzit Collioure, niewielka
rybacka wioske w Oksytanii, gdzie powracat w kolejnych dekadach.

W tym samym okresie odkryt Saint-Tropez na Lazurowym Wybrzezu.
Zakupit dom w miejscowosci i spedzat wakacje kazdego roku. Sladem
Signaca podazyt na Lazurowe Wybrzeze pierwszy polski nowoczesny
malarz-odkrywca pejzazu Potudnia - Jan Mirostaw Peszke, postugujacy sie

w pozniej nazwiskiem Jean Peske. ,[Signac] wyjasnit mi wszystkie zalety
pointylizmu i wskazat Saint Tropez jako miejsce doskonate na wakacje.

W Saint Tropez miatem okazje czesto pracowac u jego boku i zrobitem
wiele studiow pointylistycznych” - pisat sam malarz ([cyt. za:] Marta
Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie - polscy malarze

na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji.

Studia - szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 298). W 1894 $ladem Signaca
dotart na wybrzeze we wschodnich Pirenejach, do Collioure. Z miejscem
tym pozostat zwigzany cate zycie, a przyjechat tam w czasach, gdy miejsco-
wosc¢ nie byta skolonizowana przez artystow nowoczesnych. To wtasnie

w Collioure w 1905 pracowali wspolnie Henri Matisse i André Derain,

a ich dzieta z tego okresu przeszty do historii jako pierwsze obrazy fowi-
styczne. Peske pozostawat na okres zimowy w miasteczku Bormes les
Mimosas na Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat

na state. Zakupit tam dziatke i zbudowat dom-pracownie,

nazywany Le Bastidoun.

Droge na potudnie torowata polskim artystom tworczosc Jozefa Pankie-
wicza. Do Francji malarz przyjezdzat od 1889 roku. W 1906 roku zostat
powotany na stanowisko profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
stajac sie promotorem sztuki i kultury francuskiej wsrod mtodych adeptow
malarstwa. Jego dzieto byto silnie zwigzane z wielkg tradycja sztuki euro-
pejskiej i by¢ moze dlatego potudnie Francji stato sie waznym obszarem
jego artystycznej dziatalnoéci, jako archetypiczna przestrzen pastoralna.
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Widokowki z epoki przedstawiajace Sanary

W 1909 roku malarz w towarzystwie przyjaciela Pierre’a Bonnarda po raz
pierwszy odwiedzit Saint-Tropez. Te date Marta Foltzer-Chrzanowska uzna-
je za symboliczne otwarcie relacji polskich artystow z potudniem Francji.
Stoneczna atmosfera potudnia, otwarcie sie artysty na Smiate rozwigzania
kompozycyjne i barwne, znane z obrazow fowistow, zaowocowaly serig
brawurowych widokow portowych. Zwigzek Pankiewicza z Bonnardem
znajduje niezwykly zapis w ptotnie ,Rozmowa prowansalska” (1911,
Narodni galerie, Praga). Bonnard umiescit w scenie swoja zone Marte oraz
zone Pankiewicza, Wande. Dzieto to kunsztowna kolorystyczna kompozycja
posiadajaca sielankowy charakter. Cho¢ Bonnard wyobrazit jedynie Marte

i Wande, obydwie ujete w rozluznionych pozach, to zdjeta z natury sytuacja
naznaczona jest pietnem ich dialogu artystycznego i wymiany idei na temat
nowoczesnej tworczosci.

W pierwszych dekadach XX stulecia atmosfera Potudnia, rozstawionego
przez Signaca czy fowistow, urzekata licznych artystow-przybyszow, ktorzy
wyprawiali sie na plenery nawybrzeze, ktore niejednokrotnie stawato sie
ich domem. Mela Muter pracowataw Collioure w pierwszej potowie lat 20.
Zygmunt Menkes malowat w Sanary, a Eugeniusz Eibisch odkryt La Ciotat.
Jan Wactaw Zawadowski, zwany Zawado, zamieszkat w lezacym pod Aix-
-en-Provence Orcel. Sladem wytyczonym przez Pankiewicza konsekwentnie
podazali jednak jego uczniowie. Mistrz zaaranzowat plener czesci grupy
kapistow (Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis, Hanna Rudzka-
-Cybisowa, Dorota Berlinerblau-Seydenmann) w La Ciotat juz latem

1925 roku. Jan Wactaw Zawadowski krotko przed wybuchem Wielkiej Woj-
ny malowat w Cahors, Saint-Cyrg-Lapaupie i Beaucaire. Szymon Mondzain
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regularnie malowat w Prowansji i na zachodnim wybrzezu w latach 20.
Mojzesz Kisling w latach 1912-13 przebywat w Céret pod Pirenejami, gdzie
miat wglad w kubistyczne laboratorium, ktore tworzyli tam Pablo Picasso

i Juan Gris. Raniony w bitwie pod Clarency w 1916 roku ,(...) jako rekonwa-
lescent udat sie w 1917 r. do Saint Tropez, aby ratowac zdrowie. Zyskat tam
owiele wiecej. W otaczajacej go $rodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt
odpowiednik wtasnej natury, zmiennej, wybuchowej, gorace;j.

W miare uptywu czasu czut sie coraz bardziej zwigzany z potudniem,

a dialog z prowansalska natura trwat do konca tworczej drogi artysty.
Kislingowi, tak jak wielu wspotczesnym mu malarzom pracujacym w Saint
Tropez, kolor objawit sie z cata moca” (Marta Chrzanowska-Foltzer, dz.
cyt., s. 300). Rewelacja koloru i $wiatta, bliska poszukiwaniom przetomu
wiekow, byta impulsem stymulujacym poszukiwanie nowej harmonii ma-
larskiej u progu lat 20. Ostre stonce potudnia zachecato nowych klasykow
do rzeczowego studiowania przyrody i przedmiotu. W 1921 roku André
Derain podjat przyjaciot Kislinga i Mondzaina podczas pleneru w Sanary.
Bedaca matym, cichym portem rybackim miejscowos¢ (w przeciwienstwie
do coraz bardziej turystycznego Saint-Tropez) coraz cze$ciej przyciagata
malarzy. Pankiewicz przyjechat do Sanary po raz pierwszy w 1923 i powro-
cit tam w kolejnym roku. Kisling od 1925 roku regularnie przebywat w mia-
steczku, gdzie w 1937 roku pobudowat wille La Baie. Potudnie, idylliczne

i orientalne, w ten sposob stawato sie catkowicie udomowiona i osobicie
przezyta przez polskich artystow kraina.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Martwa naturaw pracowni artysty, okoto 1918-20

olej/ptotno, 55 x 38,5 cm
sygnowany l.d.: ‘Zawado.’
na odwrociu szkic malarski, na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
10 000 - 14 400 EUR

Jan Wactaw Zawadowski to kolejny artysta wyksztatcony w pracowni wybit-
nego pedagoga - Jozefa Pankiewicza. Urodzony w 1891 roku malarz,

w kregu krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych zetknat sie z tworcami,

7 ktorymi wspottworzyt w pozniejszym czasie srodowisko Ecole de Paris.
Studiowat z Mojzeszem Kislingiem i Szymonem Mondszajnem.

W okresie miedzywojnia tworzyt w paryskiej pracowni przejetej po zmar-
tym malarzu i przyjacielu - Amadeo Modiglianim. Od 1938 przejat piecze
nad utworzong przez Pankiewicza w stolicy Francji filig krakowskiej uczel-
ni. W jego wezesnej tworczosci uwidaczniajg sie wptywy tendencji postim-
presjonistycznych. Inspirowata go sztuka Paula Cézanne’a i wyrastajaca

z dziatalnoéci Francuzow stylistyka polskich kapistow. Lekko zgeome-
tryzowane, protokubistyczne formy ukazat malarz w obrebie martwej
natury. Na niewielkim stoliku ustawiono wyszczerbiony wazon z kwiatem,
udrapowana tkanine opadajaca swobodnie z blatu oraz dwa dojrzate
jabtka. Sposob budowania przestrzeni i zabawa perspektywa przyblizaja
kompozycje do rozwigzan formalnych Cézanne’a.

Specyficzny kadr widziany od gory charakterystyczny jest dla prac Fran-
cuza. Kolorystyka natomiast przywodzi na my$l zabiegi stosowane przez
artystow awangardy z poczatku XX wieku, ktorzy zestawiali ze sobg ostre,
jaskrawe barwy. Sa one zupetnie inne niz te cezannowskie zotcienie,
czerwienie i typowa chtodna biel przechodzaca w biekit. Na pierwszy plan
w kompozycji Zawadowskiego wysuwaja sie roznorakie odcienie btekitu.
Szczegolnie uwage przykuwa barwa wazonu korespondujaca z ttem.
Artysta maluje swobodnymi pociagnieciami pedzla. Ksztatty, mimo ze
znakomicie odrysowane pozbawione zostaly konturow, a to wtasnie one
odgrywaly istotng role w martwych naturach Cézanne’a. Jak wida¢ tworca
pozostajac we wezesnym okresie swej malarskiej dziatalnosci pod silnym
wplywem mistrza z Aix-en-Provence wykazywat jednak wtasne, indywidual-
ne podejécie do sztuki. Czerpat inspiracje z otaczajacej go rzeczywistosci,
lecz takze przekazywat w dzietach wtasne rozwiagzania formalne, ktore

w pozniejszym czasie ewoluowaly i wkraczaty na nowe tory.






Kisling, Mondzain, 7 v sk § a
za: Paryz i artySci polscy. Wokot E.-A.'B rdelle’a 1900 zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 115
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Jan Wactaw Zawadowski, Wnetrze pracowni, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Jan Wactaw Zawadowski znany byt w rodowisku francuskim

jako ,Zawado”. Zanim jednak artysta na state wyjechat do Francji,

gdzie w $rodowisku polonii francuskiej odegrat niebagatelna role, w latach
1908-11 studiowat w krakowskiej ASP w pracowni wybitnego kolorysty -
Jozefa Pankiewicza. Zawadowski nalezat do pierwszej fali artystow pol-
skich, ktorzy osiedlili sie w Paryzu. Zanim jednak zamieszkat tam na state
odbyt podrdz po Niemczech i Hiszpanii, a czas I wojny $wiatowej artysta
przeczekat w Madrycie. Pod wptywem rady matzenstwa i znanej pary
kubistow, Sonii i Roberta Delaunay, ktorych poznatw stolicy Hiszpanii,
stopniowo odchodzit od inspiracji sztukg Cézanne’a. Powrociwszy do Pary-
za poczatkowo mieszkat w La Ruche na Montparnassie, ktore na pierwszy

rzut oka nie przypominato siedziby artystow, ale (nomen omen) pszczeli ul.

Nie zabawit tam dtugo, decydujac sie wkrotce na przeprowadzke na pobli-
ski Montmartre, gdzie zawiazat przyjaznie z Guillaume’em Apollinaire’em,
Fernandem Légerem, Ezra Poundem, Ernestem Hemingwayem oraz
Amadeo Modiglianim. Z wtoskim artysta musiaty taczy¢ Zawadowskiego
szczegOlne wigzi przyjazni, skoro Polak przejal pracownie po jego $mierci.
Wnetrze barwnej pracowni uchwycit na jednym ze swoich obrazow

-w prostym wnetrzu siedzi dwojka mezczyzn pijacych jakze charaktery-
styczny dla Paryza absynt, Sciany i okna obite sa kolorowymi fragmentami
materiatow, na stolikach pysznig sie kuszace barwg cytryny i jabtka oraz
naczynia stuzace studiom malarskim, na podtodze lezy rozpostarty futerat

do skrzypiec, aw oddali na prowizorycznym piecyku grzeje sie mosiezny
czajnik (Jan Wactaw Zawadowski, Wnetrze pracowni, 1922, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie). W tej wtasnie pracowni powstaty wazne dla paryskiego
okresu tworczosci dzieta.

Po I wojnie Zawadowski wrocit do Paryza i pozostat tam az do 1930 roku.

Na ten okres przypada wzmozona aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego
prace ukazuja sie regularnie na paryskich salonach, Niezaleznych

i Tuileryjskim, na wystawie w Zwigzku Artystow Polskich w Paryzu (1928)
orazw legendarnej Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji,
utrzymywat jednak staty kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle

des Artistes Polonais, czy przejmujac po Jozefie Pankiewiczu filie ASP

w Krakowie i przenoszac ja z Paryza do Prowansji. Wysytat takze cze$c swo-
ich prac do kraju, m.in. na wystawy Cechu Artystow Plastykow ,Jednorog”,
aw 1934 roku odbyta sie jego indywidualna wystawa w warszawskim Insty-
tucie Propagandy Sztuki. Zetkniecie z potudniem Francji, regionem,

w ktorym mieszkat i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi
punkt zwrotny w zyciu malarza. Pozostajac na uboczu

artystycznych dysput i z dala od paryskiego zgietku, wyksztatca swoj wta-
sny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl, w ktorym wazng role
odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje przez
blisko dwie dekady, kontynuujac misje paryskiej ASP i przeksztatcajac

jaw aktywny osrodek krzewienia kultury polskiej.



Wactaw Zawadowski, 1911, za: Paryz i artysci p
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsz: ;
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Polakt miodej dziewczyny (,,Portrait de Jeune Femme au Buste Nu [Ingrid Rouge]”), 1937

olej/ptotno, 53,4 x 38,1 cm
sygnowany l.g.: ‘Kisling’
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
154 000 - 200 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2002

kolekcja prywatna, Nowy Jork

New Orleans Auction Galleries, Nowy Orlean, Luizjana, Stany Zjednoczone, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczng materia, ztozong z bryt
barwnych i Swiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie zrodtem niewyczer-
panych rozkoszy. (...) Czasem (...) uderza go goracy ton karnacji, $piewny rytm
biodra nagiego, czy piersi kobiecej, gtebia wilgotnej Zrenicy. Wowczas wznosi
sie on do syntezy, dajac w obrazie zawarte ujecie kilku tylko tonacji barwnych
zasadniczych, ksztattu, wyrazu (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, potr. II, s. 603









-

Kisling i Szymon Mondzain, 1909, kolekcja prywatna, za: Paryz i artySci polsey.
Wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 83



A

,(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac :
aktom i portretom taka site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie $ro@- !
kami pozornie prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach|(...) '
o doktadno$¢ rysunku i koloru. Za pomoca kilku odcieni rozu, jasne 0
mahoniu lub bursztynu, tworzy prawdziwe symfonie, powSciagliwe, = ..
lecz wykwintne”. B -

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, potr. II, s. 603
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OCZY SZEROKO ZAMKNIETE?
SUBTELNY EROTYZM AKTOW KISLINGA

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat status
jednego zwiodacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng
postacia tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami

i kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksigcia Montpar-
nasse’u”. Pierwsze akty w jego tworczosci pojawiaja sie okoto 1914 roku.
Juz po Iwojnie $wiatowej wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego
aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku, konkretna forme i czysta,
nasycong barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara
byta dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach zawiesit liczne
fotografie przedstawiajgce kobiety roznych narodowosci i w wielorakich
strojach, ktore niewatpliwie stuzyty mu za warsztatowa pomoc. W swoim
malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée,
poslubiong w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byty domena
zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania modelek.
Pieknosci o migdatowatych oczach, wzorem Amedeo Modiglianiego, staty
sie ,znakiem firmowym” samego artysty, ale i catej kolonii artystycznej

14. dzielnicy. ,Wérod wielu znanych modelek Kislinga wymieni¢ mozna
francuska Kreolke, zwiazang z Pascinem, Aiche (akt z 1919; portrety z lat
1919 i 1925), siostry Bronie i Tylie Perlmuter, polskie Zydéwki, urodzone

w Holandii (akty i portrety m.in. z 1922 i 1925), Arletty, Khere i Adrienne
Leguin Rugerup (znane z aktow z lat 30.)” - odnotowuje Jerzy Malinowski
(O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia, ,Pamietnik Sztuk
Pieknych” 2003, nr 1(4), s. 47). W prezentowanej kompozycji artysta zawart
zmystowe, przemawiajace do widza elementy autorskiego kanonu piekna:
krecone, intensywnie rude wlosy, duze, stanowiace gtowna dominante
twarzy modelki ciemne oczy oraz jedrny biust.

W XIX stuleciu akt zajmowat centralne miejsce w procesie tworczym jako
o$ wielkoformatowych kompozycji akademickich. Tradycja ksztalcenia
artystycznego, poczawszy od Jacquesa-Louisa Davida, zaktadata studia

z antycznych gipsow, a nastepnie z zywego modela. W praktyce malarzy
akademickich rysunek harmonijnego ciata ludzkiego, ktérego wyobraze-
nie zostato zaczerpniete ze sztuki greckiej, stanowit prymarna czynno$c.
Akademicy podczas przygotowania obrazow olejnych na poczatku konstru-
owali rysunkowo nagie postaci, aby nastepnie je ,ubra¢” i natozy¢ kolejne
warstwy malarskie. Swego rodzaju ideat w nasladowaniu ciata ludzkiego
stanowity dla artystow XIX stulecia kompozycje Jean-Auguste-Dominique’a

Ingresa, przez wspotczesnych arty$cie uwazane za nieco osobliwe (,bizar-
re”) ze wzgledu na wyrafinowany kanon piekna wynaleziony przez autora,
w kolejnych dekadach stanowity kanon, zajmujac istotne miejsce w eks-
pozycji Luwru. Arty$ci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie
zburzyli idealna wizje ciata ludzkiego, uksztattowang jeszcze na wzorcach
sztuki greckiej okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzilty wystapienia
Edouarda Maneta czy postimpresjonistow. To jednak fowiéci, kubiéci czy
ekspresjonisci celowo deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu
pole artystycznego eksperymentu i obszar wadzenia sie z tradycja.

Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego ikonoklazmu,
aby wynalez¢ nowg harmonie i zbudowaé¢ nowy kanon obrazowania ciata.

Tworczo$c Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki po 1900 roku,
mimo eksperymentow kubistycznych artysty w drugiej dekadzie XX wieku,
zachowata $cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, ze nie mozna wnie$¢

do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze
srodki dziatania sg niezmienne, i Ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga:
natchnac te same odwieczne przedmioty wtasng uczciwos$cig malarska” -
mowit artystaw wywiadzie dla ,L'Art Vivant” 15 czerwca 1925 roku.
Tworczosc Kislinga bywata jednak intepretowana réznorodnie. Raz pod-
kreélano jego umitowanie rysunku i harmonii, innym razem zauwazono
potege stosownych przezen barw i okreslano go ekspresjonista. ,Kisling
zastanawia ogromnym swoim natezeniem psychologicznym (...). Ekspre-
sjonizm i jego derywaty ciesza juz chociazby dlatego, ze s natadowane
istotnym zyciem ludzkim. (...) Kisling wstrzasa w swoich ptotnach wtasnie
intensywnoscig tego zycia i zmusza do przezywan”. Stowa skreslone przez
Anatola kunczarskiego (wg Plastyka polska zagranica.

Lunaczarski o Kislingu, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 37) wskazuja
inng droge interpretacji dzieta malarza - juz nie tworcy nowej rzeczowosci
czy nowego klasycyzmu, ale ekspresjonisty, ktory nasyca swoje tematy
uczuciem i emocja, znieksztatca forme, aby widz lepiej mogt w nich odczué
doznanie zycia. Podobna wizja portretowego ekspresjonizmu czytelna jest
w dziele przyjaciela malarza, Modiglianiego, ktorego prace, bliskie formal-
nie sztuce prymitywnej, ktadty w drugiej dekadzie stulecia podwaliny pod
nowy, uniwersalny kanon obrazowania nagiego ciata - bliskiego obserwo-
wanej rzeczywistosci, ale zmienionego przez pasje artysty.






mundurze, okres I wojny $wiatowej, zrodto: Salon Dziet Sztuki Connaisseur,
jjemy Salonowi Dziet Sztuki Connaisseur za uzyczenie fotografii
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Widok portuw La Seyne-sur-Mer, 1935

olej/ptotno, 46,5 x 54,5 cm

sygnowany l.d.: ‘Kisling” oraz datowany i opisany p.d.: ‘La Seyne 1935

na kro$nie nalepka firmy ramiarskiej James Bourlet & Sons Ltd. w Londynie, sktadu przyboréw malarskich Lucien
Lefebvre-Foinet w Paryzu oraz producenta materiatow malarskich Guichardaz w Paryzu; na odwrociu stemple:
‘DOUANE CENTRALE’ oraz nalepka producenta materiatow malarskich Guichardaz w Paryzu

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 56 000 EUR

BIBLIOGRAFIA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr 75 (il.)
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La Seyne-sur-Mer, Parc de la Navale, widok wspotczesny, zrodto: Wikimedia Commons
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

. Trofeum lowieckie” (, Trophée de chasse”), 1928

olej/ptotno, 46,5 x 55 cm
sygnowany p.d.: ‘Kisling’
na kroénie malarskim papierowa nalepka z liczba: ‘7213’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
33 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Prim-Arnaune-De Colonges, Tuluza, Francja, marzec 2007
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Joseph Kessel, Henri Troyat, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 2,
Torino 1982, s. 334, nr 17 (il.)

Na tworczo$¢ Mojzesza Kislinga sktadaja sie roznorodne inspiracje i tendencje.
Jego artystyczne oeuvre stanowi szereg zmiennych stylistyk, wérod ktorych
zauwazyC mozna mimo wszystko reke wytrawnego mistrza malarstwa.

Analizujac powstajace na przestrzeni lat martwe natury Kislinga wyr6zni¢ mozna
7z tatwoScia inspiracje dzietami Paula Cézanne’a czy obrazami kubistow.

Istotne zrodto dla sztuki malarza stanowi¢ miata takze tradycja. ,Krytycy doszuki-
wali sie w jego dojrzatej tworczosci zwigzku z tradycja muzealna, a niekiedy

7 'nowg rzeczywistoécia’.” (Paryz i arty$ci polscy wokot E.-A. Bourdelle’a
1900-1918, katalog wystawy, oprac. Elzbieta Grabska, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1997, s. 116) Spogladajac na , Trofeum towieckie”
Kislinga bezsprzecznie porowna¢ mozna je z wybitnymi dzietami barokowych
mistrzow holenderskich takich jak Pieter Aertsen czy Frans Snyders.

Rozptatany i pofragmentowany korpus sarny uderzaja sita swojego przekazu.
Nagie kosci i krew znakomicie wpisuja sie w majaca na celu wywotac szok
estetyczny konwencje turpizmu. W kontekscie lat miedzywojennych nie dziwia
inspiracje czerpane wprost z bogactwa historii sztuki. W tym wtasnie okresie
zmeczenie galopujacg awangardg poczatku XX wieku sktaniato artystow

do zwrotu ku tradycyjnym, dawnym warto$ciom sztuki.
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MELA MUTER
1876-1967

»Macierzyhstwo”, 1913

olej/ptotno, 147 x 97 cm

sygnowany p.g.: ‘Muter’

sygnowany na odwrociu: ‘Muter’ oraz papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem:
‘Maryja | Mela Muter | Matka (Maternité) | No 80 P (...)’

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
133 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:

Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, Kolonia, Koln 1967, nr kat. 44
(il.; jako ,Mutter mit Baby")

Jean-Daniel Maublanc, Un Grande Peintre de la Figure: Mela Muter, w: ,Pro Medico” 1938, r. 15, nr 2, s. 55 (il.)






Mela Muter (druga zlewej) obok swojej pierwszej pa
_ szwagier - pan Furstenberg i malarz Leopold Gottlieb. Starsi 2y to siostr: Y ) d D a - Andrzej, ok. 1905 1., 3
kolekcja prywatna, za: Kolekcja Liny i Bolestawa Nav i . c







Olga Boznanska, Macierzynstwo, 1902, kolekcja prywatna,
Zrodto: artyzm.com

Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dziejach
sztuki polskiej. Jej wyjazd do Paryzaw 1901 roku stanowi wazng cezure

w dziejach polskiej kolonii artystycznej nad Sekwana - byta pierwsza

z heroin miedzynarodowej bohemy artystycznej, ktora wyksztatcita sie

na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stulecia. Od 1899 roku
ksztatcita sie w ramach kursow rysunkowych prowadzonych przez malarza
Mitosza Kotarbinskiego w Warszawie. Wezesna tworczo$¢ Muter wiaze sie
z nurtem symbolizmu, popularnym w sztuce polskiej przetomu wiekow.
Wyjazd do Paryzaw 1901 roku pozwolil jej zaznajomi¢ sie z najbardziej no-
woczesnymi dokonaniami sztuki tamtych czaséw. Od 1905 roku regularnie
wyjezdzata do Bretanii. Inspiracja surowym pejzazem wybrzeza

i tajemniczym folklorem Bretonczykow wptynety na zwrot sztuki artystki
ku antynaturalistycznym formom.

W 1908 roku odwiedzita Florencje, a na przetomie 1910 i 1911 wyjechata
do Barcelony, gdzie w Galerie Dalmau odbyta sie jej wystawa indywidualna.
Od tego czasu parokrotnie odwiedzata Hiszpanie. Po I wojnie $wiatowej
regularnie bywata w Collioure (1921-26) oraz na czas Il wojny $wiatowej
zamieszkata w Awinionie. Pejzaz potudnia inspirowal malarke: $wiatto
Srodziemnomorza pozwalato uchwycié jej konkret przedmiotow i jednocze-
$nie uproscic, ale i zintensyfikowa¢ palete. Od drugiej dekady

XX wieku stata sie uznana portrecistka. Tworzyta artystyczna boheme,

a do jej bliskich znajomych nalezeli najwybitniejsi intelektuali$ci

i tworcy epoki.

Na lata 20. XX wieku przypada najwiekszy sukces malarki. Wielokrotnie
wystawiata w kraju i za granica. Jedna z wazniejszych ekspozycji byta
wystawa zbiorowa w galerii Au Sacre du Printemps, nalezacej do polskiego
marszanda Jana Sliwiﬁskiego (1925). Obok dziet Muter znalazly sie tam
prace wielu wybitnych tworcow - Pabla Picassa, Julesa Pascina, Jozefa
Pankiewicza, Leopolda Gottlieba, Eugeniusza Zaka, Mojzesza Kislinga
czy Romana Kramsztyka. W ostatnich latach zycia autorka miata wystawy
indywidualne, m.in. w Galerie Gmurzynska w Kolonii w 1965 roku, w Gale-
rie Jean-Claude Bellierw 1966 w Paryzu oraz w Hammer Gallery w Nowym
Jorku w styczniu 1967. Kilka miesiecy po nowojorskiej wystawie artystka
zmarta w Paryzu. Prezentowane ,Macierzynstwo” eksponowane byto
wtasnie w Kolonii na pierwszej po$miertnej wystawie malarki w 1967 roku.
Obydwie wystawy w Galerie Gmurzynska pozwolity wprowadzi¢ tworczos$c

Stanistaw Wyspianski, Macierzynstwo, 1904, kolekcja prywatna,
fot. Marcin Koniak, zrodto: archiwum DESA Unicum

Meli Muter na miedzynarodowg scene galeryjng.

Temat macierzynstwa powracat w dziele malarki wielokrotnie. Jego kariera
rozpoczyna sie wraz z bretonskim epizodem autorki i kompozycja ,Smutny
kraj” (1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie Muter podkreslata w wize-
runkach matki i dziecka mizerabilistyczny wyraz ich egzystencji.
Niezaleznie od tego czesto eksponowata czuto$é pomiedzy nimi.
Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie byto dla niej sposobem
kompensacji problemow rodzinnych. Za maz wysztaw 1899 roku za
znacznie starszego krytyka sztuki i dziatacza socjalistycznego, Michata
Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit sie rok pozniej. W trakcie

Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii, gdzie wykryto u niego gruz-
lice kosci. Pod koniec wojny Muter poznata kolege syna, socjalistycznego
polityka Raymonda Lefebvre’a. Ich znajomos$¢ przerodzita sie

w druga mito$¢ zycia artystki. W kolejnych latach Lefebvre zmuszony byt
parokrotnie wyjezdzac na leczenie. Muter opiekowata sie nim jak wlasnym
synem, u ktorego choroba postepowata w rownym tempie.

Ze swoim mezem rozwiodta sie w oficjalnie w 1919 roku, chcac zwiazac sie
z Raymondem. Ten jako delegat partii socjalistycznej we Francji wyjechat
w 1920 roku na kongres I1I Miedzynarodowki w Moskwie. Z Rosji nigdy

nie powrdcit: statek, ktorym ptynat, zatonat na Morzu Biatym w poblizu
Murmanska, by¢ moze na skutek sabotazu. Muter probowata ukoi¢ zal
spowodowany $miercig ukochanego, po$wiecajac sie dobroczynnosci.

W 1923 roku dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka chrzescijanska
coraz czeSciej pojawiata sie w jej dziele. W 1924 roku seria dramatycznych
wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny finat: 24-letni syn Andrzej zmart nagle
podczas kapieli. 48-letnia wowczas artystka w kolejnych latach poswiecita
sie intensywnej pracy.

Prezentowane ,Macierzynstwo” powstalo w szczytowym okresie przedwo-
jennego epizodu tworczosci Muter. Kompozycyjnie odpowiada nieco
mniejszemu obrazowi z sceng bretonska na odwrociu, wystawionemu
rowniez w Galerie Gmurzynskaw 1967 (obecnie kolekcja prywatna,

w sprzedazy aukcyjnej w 2017). Wpisanie postaci w nisze architektoniczng
oraz dywizjonistyczny i impastowy sposob opracowania tkanki malarskiej
zbliza prezentowang kompozycje do ,Macierzynstwa” z kolekcji Bolestawa
i Liny Nawrockich (1909, obecnie Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu).
Laczy je stanowcze uzycie czarnego konturu, przypisywane wptywowi
malarstwa Wtadystawa Slewirlskiego, Wszystkie kompozycje przedstawia-



Janvan Eyck, Madonna z Lukki, 1436-38, Stadel Museum,
Frankfurt nad Menem, zrodto: Wikimedia Commons

jace matki z dzieckiem oparte sg o wrazenia Muter doznane w Bretanii.
Tam przygladata sie ubogim matkom, ktorych fizjonomia zdradzata trudy
zycia (jak w ,Starej Bretonce z dzieckiem, 1911, kolekcja Bolestawa i Liny
Nawrockich). Powstate w 1913 ,Macierzynstwo” nalezy wiazac¢, za sprawa
pogodnego charakteru i rozéwietlonej palety barwnej, z pobytem malarki
w Kraju Baskow. Zatrzymata sie w porcie rybackim z Ondarroa, gdzie
portretowata lokalny pejzaz (m.in. ,Dachy w Ondarroa, okoto 1913-13,
kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich) oraz mieszkancow (np. ,Dziewczy-
na z dzbanem”, 1913, tamze). W tle obrazu ,Katalonczyk” (1914, tamze)
widoczne sg kobiety z dzie¢mi ujete w analogicznej dla prezentowanego
,Macierzynstwa” zamknietej tukiem arkadce. Dr Bolestaw Nawrocki uznat
pobytw Kraju Baskow czas za ,jeden z najlepszych i najptodniejszych
okresOw w tworczosci artystki”.

Biel i btekit to dwie dominujace barwy prezentowanej kompozycji, dzieki
ktorym artystka zawarta symboliczne odniesienie do postaci Maryi. Weze-
sne macierzynstwa Muter wchodza w dialog z dzietami dawnych mistrzow
sztuki europejskiej. Hieratyczna posta¢ matki ujeta w architektonicznej
arkadzie odwotuje wprost do nowozytnych wizerunkow Matki Bozej.
Bogaty w detal stroj kobiety, koszula i spédnica, przywodza na mysl natu-
ralistyczne wizerunki tkanin obecne w tworczo$ci mistrzow niderlandz-
kich, wkraczajacych do kanonu akademickiej i muzealnej historii sztuki
wtasnie na poczatku XX stulecia. ,Bezczasowy” obraz matki z dzieckiem
aktualizowany jest tutaj przez nowoczesny dodatek — butelke z gumowym
smoczkiem. Rozegranie tej duzych rozmiaréw kompozycji potaciami
intensywnych barw oraz, szczegolnie w partii stroju i karnacji, mocnych
impastow wskazuje na artystyczne inspiracje Muter: przede wszystkim

w tworczosci Vincenta van Gogha i Paula Gauguina. Sladem tych malarzy
artystka uzywata barwy w sposob ,sugestywny’, tworzac z wyobrazanych
przedmiotow i postaci symbole.

Impastowo$¢ ptocien Muter ma szczegolny charakter. Malarka, naktadajac
plamy intensywnych barw tzw. suchym pedzlem, nie mieszata ich, pozo-
stawiajgc niezamalowane podobrazie miedzy potaciami kolory. Wybitny
krytyk miedzywojenny - Mieczystaw Sterling, piszac pod koniec lat 20.

o malarstwie Meli Muter, zwrocit uwage na chropowate ptaszczyzny farby
i charakterystyczng dla niej fakture ,zdobyta latami ciezkiej pracy” (Mie-

Paul Gauguin, Macierzynstwo [, 1899, Ermitaz, Petersburg,
zrodto: Wikimedia Commons

czystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3). W dzietach Muter uderza wrazenie,

ze przedstawieni ludzie i bedaca ttem $Sciana zbudowani sg z tej samej
malarskiej materii. Cale ptotno usiane jest niewielkimi gruzetkami,

ktore razem z szorstko wygladajaca, chropowata farba, poteguja wrazenie
bezposrednio$ci widzenia. ,Technika jej wydawata mi sie do$¢ szczegol-
na - zauwazat krytyk Roger Rey - Miedzy jednym dotknieciem a drugim
rozciagata sie przestrzen surowego ptotna, ktora mogta by¢ wypetniona
przez nieuchronne zmiany. Wobec tego po co ja byto wypetnia¢?
Dlaczego nie pozostawi¢ troske wypelniania tej pustej przestrzeni
automatyzmowi rozumu? (....) Technika ta, trzeba stwierdzi¢, nie ma nic
wspoélnego z dywizjonizmem Seurata, Signaca czy tez Grossa. Pozwala ona
natomiast Meli Muter tworzy¢ obrazy niezwykle silne w wyrazie, skoro

sg na nich zaznaczone same, chochy tylko drobne akcenty” (Roger Rey,
Mela Muter, ,Art et Decoration” 1927, nr 303, s. 65 - thum. Bolestaw Na-
wrocki). Sterling, piszac o portretach malowanych przez Muter, wskazywat
na ,bezwzglednos¢ prawdy”, ktora umiata dojrze¢ u swoich modeli (op.
cit., s. 3).

Artystka, malujac macierzynstwa, nie usitowata przedstawia¢ bezwzglednej
radoéci zycia. Raczej probowata rzetelnie sportretowac cztowieka — matke
ijej dziecko, bezwzglednie poszukujac prawdy. Paradoksalnie ta ,bez-
wzglednosc” byta zwiazana ze wspotczuciem i empatia. Opisujac portreto-
wanie starej kobiety Muter wspominata: ,(...) stara wiesniaczka,

o rysach jakby wyrzezbionych, wyrytych przez bol. Nie znatam jej zycia
lecz spogladajac na te twarz wyniszczong przez 1zy nie mogtam powstrzy-
mac sie, by nie powtarza¢ w gtebi duszy - ‘oto dojrzaty owoc bolesci’.

I gdy tak powtarzatam w myslach te stowa przez caly czas malowania,
gluche cierpienie rodzace sie we mnie stawato sie ttem mojej pracy.

By¢ moze whasnie dzieki temu cierpieniu udato sie stworzy¢ jedng z moich
pierwszych prac malarskich” (Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich.

Mela Muter 1876-1967, Warszawa 1994, s. 32-33). Charakterystyczna
koncepcja obrazu - malarka wskazuje, ze do stworzenia dzieta sztuki
potrzebny jest nie tylko warsztat malarski i temat, ale rowniez autentyczne
przezycie tworzacego.



.Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualnos$ci artystycznych doby wspotczesnej,
kazda przeto zbiorowa wystawa jej dziet, urzadzana przez wielkich kunsthandlerow
tutejszych, jest wydarzeniem nawet w Paryzu, prowadzacym tak intensywne

zycie tworcze. Mocna, wielostronna, pelna rewolucyjnego entuzjazmu jest jej sztuka,
bezposrednio i wiernie odzwierciedlajaca wszystkie duchowe wartosci tej bardzo ory-
ginalnej malarki. Polka z urodzenia - mituje tradycje modlitewnych tesknot

‘zawaszg i naszg wolnos¢’, bohaterskich ‘szalenstw’ o sybirskich epilogach.
Paryzanka - od poczatku dziatalnoSci artystycznej posiada dostojng ambicje

wielkich wymagan w dziedzinie wtasnej tworczosci, potegujacych sie w toku zwy-
cieskich walk o odrebny byt swego malarstwa. Kobieta i petna kobiecego wdzieku

- gteboko odczuwa radoSci i smutki idealnej wiary w ludzi, szczeScia i nieszczeScia
serdecznej mitosci macierzynskiej. Cztowiek, a wiec jednostka ‘stworzona na obraz

i podobienstwo Boga’ - zywi religijny wprost kult dla tworczej potegi, tworczego mest-
wa, tworczego buntu. Bogatym zasobem wiedzy technologicznej rozporzadza

jej talent - z rzetelnoScia, godna najgorliwszych ymagiers Sredniowiecznych,

pracuje nad kazdym obrazem”.

Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12, s. 2
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,(...) Mela Muter nie malu;e lecz rodzi swoje obrgly Po;tret 1kra_]obraz martwa natu-
ra, kazdy absolutnie fragment rzeczyw1st scn.‘lljety p zﬁlaw ramy kompozyql plas-

ca sie wskutek zet-
znia sie w jeszcze
atoSci formie.

wyrazniejszej, gdyz pozbai

W ten sposob tworzac, n;l)gg

czyli poczecia dmela, musi

Takle sg obrazy Meli Muter”.

¥
Zygmunt Klingsland, Sztuk Meli Muter, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12, s. 2
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MELA MUTER
1876-1967

Widok znad Rodanu (,,Village au bord de I’eau, Avignon”)

olej/sklejka, 72 x 53,5 cm
sygnowany l.d.: MUTER’
na odwrociu i krosnie malarskim liczne napisy i numery, nalepki inwentarzowe i aukcyjne

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
53 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Christie’s, pazdziernik 2000
DESA Unicum, sprzedaz prywatna (2012)
kolekcja prywatna, Polska






Krajobrazy przedstawiajagce malownicze zakatki doliny Rodanu
pojawiaja sie w tworczosci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede
wszystkim jednak od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku
Muter zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-
-les-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywata si¢ gtéwnie
z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint-
-Marie artystka uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki.
Rownoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej. W latach wojennych
powstaty pejzaze z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace
charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzynstwa. W tym sa-
mym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopublikowa-
nych do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarskg” (,La cousine
de la peinture”) i powies¢ historyczng ,Patriota”. Artystka do Paryza
wrocitaw 1945 roku. Zamieszkata wtedy na rue Boissonnade 40.

Nie ucieta jednak kontaktow zawigzanych w Awinionie w czasie
okupacji; malarka jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powojennym,
spedzajac tam gtownie miesigce letnie. Wtadze Awinionu udostepnity
jej nieodptatnie mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy

z ogrodami papieskimi. Juz w okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego krytycy zwracali uwage na jakoSc jej prac pejzazowych. W czasie
swoich wyj$¢ plenerowych Muter czesto powracata do tych samych
motywow. W jej tworczoéci regularnie pojawiaja sie widoki przedsta-
wiajace widoki Awinionu, przede wszystkim krajobrazy uchwycone
zwysokiej skarpy z perspektywa na Rodan. Portretowata nabrzeza,
mury i waskie uliczki starego maista oraz kamienne mosty na rzece.
Szczegolnie czestow jej tworezosci powraca XIV-wieczny Fort Swie-
tego Andrzejaw Villeneuve-les-Avignon. Artystka portretowata ten
zabytek wielokrotnie, wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim,
wzgorzystym pejzazu poprzecinanym kubicznymi strukturami domow
oraz srebrnozielonymi sadami oliwkowymi.
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MELA MUTER
1876-1967

Widok na Fort $w. Andrzeja w Villeneuve-lés-Avignon
olej/sklejka, 62 x 50 cm

estymacja:
200000 - 250 000 PLN
44 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Okres ITwojny Swiatowej 1939-1945, to czas ucieczki na potudnie dla artystow pol-
skich, zmuszonych do ukrywania sie po czerwcu 1940 r. Kierunkiem ucieczki byto
najpierw Lazurowe Wybrzeze, ktore masowo przyjmowato uchodzcow, intelektual-
istow roznego pochodzenia. Rowniez polskim artystom potudnie dawato schronienie
w trudnych, wojennych czasach. Wiezy jakie stworzyli przed wojng utatwiaty powrot

i znalezienie pomocnej dtoni. Jean Peské spedzit czas wojny w Collioure, Pankiewicz
schronit sie do La Ciotat, Mela Muter wyjechata do Awinionu. Dla artystki okolice
Awinionu, zwtaszcza miasteczko Villeneuve-les-Avignon z fortem Saint André, staty
sie miejscem intensywnej pracy. Wzgorza porosniete gajami oliwnymi, skad roz-
taczatl sie wspaniaty widok na Awinion, byty celem wypraw Meli Muter, w dni pogodne
iwwichure, kiedy mistral przewracat rower wiozacy sztalugi i przybory malarskie.
Powstato wiele obrazow z tych okolic, sa to pejzaze jak zwykle ‘monumentalne’

w zamys$le kompozycyjnym i surowe w wyrazie”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy Prowansalskie” - Polscy Malarze na Potudniu Francji od 1909 roku do dzis,
JArchiwum Emigracji” 2011, z. 12, s. 305
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MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura owocowa

olej/sklejka, 32,5 x 40 cm
sygnowany p.d.: ‘Muter’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 500 - 39 800 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Decagone, Awinion, lata 90. XX wieku
kolekcja prywatna, Sydney

Martwe natury w tworczosci Meli Muter stanowig rzecz wyjatkows,
bowiem artystka stata sie rozpoznawalna przede wszystkim dzieki dzia-
talnosci portretowej. Gatunek martwych natur Muter zaczeta eksplorowac
podczas pobytu w Bretanii przed [ wojng $wiatowa. Jak przyznawata sama
artystka, w Bretanii niekiedy trudno byto pozyskac¢ modela do portretu
czy sceny rodzajowej, bowiem rdzenni mieszkancy byli niezwykle pochto-
nieci swojg codziennos$cia; malowanie martwych natur stawato sie zatem
zabiegiem-wytrychem pozwalajacym poszerza¢ zakres ikonograficzny

i plastyczny tworczosci. Pozornie prozaiczne martwe natury przedsta-
wiajgce ryby i owoce morza staty sie dla malarki podczas Wielkiej Wojny
sposobem wyrazania emocjonalnych napiec i niepokojow. W tych pracach
artystka postugiwata sie krwistymi barwami, w ktorych krytycy widza dzi$
symboliczny wyraz cierpienia tamtego okresu w historii.

W nastepnych dekadach artystka skupita sie w tym gatunku na eksplorowa-
niu mniej dramatycznych treéci i srodkéw wyrazu, bowiem kompozycje

z kwiatami, warzywami czy przedmiotami kuchennymi ,portretowanymi”
na tle francuskich gazet korespondowaty bardziej z wyrafinowanym
postimpresjonizmem doby Paula Cézanne’a. To zjawisko niezwykte

i paradoksalne, bowiem martwe natury z okresu juz Il wojny $wiatowej

nie posiadaja tego dramatycznego tadunku, co te sprzed kilkudziesieciu
lat, cho¢ lata 1940-45 obchodzily si¢ z artystka brutalnie: Muter przebywa-
tawtedy w Awinionie i z uwagi na swoje zydowskie pochodzenie zyta

w tym czasie w ukryciu i borykata si¢ z problemami finansowymi.

To wszystko sprawia, iz motyw martwych natur w tworczosci Meli Muter
jest zjawiskiem niezwyktym, nieprzewidywalnym plastycznie, a zarazem
stanowi o0 bogatym do$wiadczeniu tworczyni.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

,Wieczerza rybakow”, 1926

olej/ptotno (dublowane), 73 x 92 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Leop. Gottlieb Paris 926’

na odwrociu nalepka inwentarzowa Muzeum Narodowego w Warszawie, nalepka transportowa oraz na kro$nie
malarskim fragment nalepki wystawowej

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
154 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ericha Cohna (1890-1972)

kolekcja Wojciecha i Ewy Fibakow (zakup 1985 od Richarda Cohna w Nowym Jorku)
kolekcja instytucjonalna, Europa

DESA Unicum, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
w Olsztynie, Olsztyn, pazdziernik-grudzien 2000

Ecole de Paris. Artyci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

Ecole de Paris. Artyéci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, lipiec-wrzesien 1999
Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki w Krakowie, Krakow, lipiec-sierpien 1998

Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, czerwiec 1935

LITERATURA:
Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytualy powszednio$ci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakow 2011, nr kat. 61, il. 64

Ecole de Paris. Arty$ci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, red. Donata Jaworska, Muzeum Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 37 (il.)
Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, red. Matgorzata Jackiewicz-Garniec, Galeria Sztuki

Wspotezesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2000, s. 41 (il.)

Ecole de Paris. Artyéci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, red. Iwona Makéwka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1999, s. 21 (il.)

Ecole de Paris, Arty$ci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, red. Jozef Grabski, Krakow 1998, s. 42-43, poz. kat. 10 (il.)
Wystawa prac Leopolda Gottlieba, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1935, poz. 34






Szeregi Szkoty Paryskiej Leopold Gottlieb zasilit wezesnie, bo do stolicy Francji
wyjechat na krotko juzw 1904, kiedy to zadebiutowatl na Salonie Niezaleznych.
Jego rodzina stanowi fenomen w sztuce polskiej, gdyz czterej bracia Gottlie-
bowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa wspomina sie w opracowaniach
rzadko, o tyle Maurycego uznaje sie za najwybitniejszego tworce zydowskiego
w historii artystycznej XIX stulecia. Leopold, jego najmtodszy, zaliczat sie juz
do innej generacji: modernistow poczatku XX stulecia. W latach 1896-1902
ksztalcit sie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek
Malczewski i Teodor Axentowicz - podczas edukacji akademickiej miat wiec
wglad w nowe tendencje. W 1903 uczeszczal na zajecia w prywatnej pracowni
Antona Azbego - stowenskiego malarza, w ktorego atelier uczyli sie modernisci
7z terenu catej Europy, jak cho¢by Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin
czy Eugeniusz Zak. Jeszcze w 1905 w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy
Pieciu, w sktad ktorej wehodzili rowniez Witold Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman,
Mieczystaw Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezentowali oni jeszcze symbolizm
iwczesny ekspresjonizm, ale ich dziatalno$¢ nalezy uzna¢ za wezesnoawangar-
dowy manifest w sztuce polskie;j.

Ponad 10 lat pozniej autor wtaczyt sie juzw petnoprawng awangarde - ugrupo-
wanie Ekspresjonistow Polskich, pozniej formistow. W swej tworczosci taczyt
wiele kultur. W 1906 znalazt sie w Jerozolimie, gdzie nauczat malarstwa

w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. ZatoZona niewiele wezesniej, byta oérod-
kiem renesansu sztuki zydowskiej. Ksztatcita artystow, a takze rekodzielnikow,
starano sie w niej wypracowac nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy nie od-
ciat sie od tradycji przodkow i wielokrotnie do niej powracat, ale swoim dzietom
do niej nawigzujacym nadawal modernistyczna forme, ktora licowata z nowymi
osiagnieciami europejskimi. W srodowisku paryskim od 1908 malarz zwiazany
byt z Eugeniuszem Zakiem, Mela Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stat si¢ bywal-
cem Closerie des Lilas i zawart znajomos$c¢ z krytykiem Adolfem Baslerem.

Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat si¢ na powr6t do kraju. Tam zacia-
gnat sie do Legionow Polskich, a jego frontowe rysunki i grafiki stanowia bodaj
najwybitniejsza grupe prac legionistow. Tworzyt portrety i sceny dokumentu-
jace zycie towarzyszy broni. Nie sposob podsumowac jego liczne wystawy oraz
uczestnictwo w grupach artystycznych. Byt cztonkiem wiedenskiego Hagenbun-
du, polskiego ugrupowania ,Rytm”, p6zniej ,Nowej Generacji”. Brat udziat

w wielu wystawach zbiorowych; szereg pokazow indywidualnych odbyt sie

w drugiej potowie lat 20. i na poczatku lat 30. XX wieku w Paryzu, Pittsburghu
(Carnegie Institute, 1933). Duza, po$miertna wystawa autora miata miejsce

w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie (1935).

Paryski rozdziat tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspresyjnej
manierze. W catym dorobku artysty rezonowata znajomos¢ dziet Egona Schiele
i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerpniete ze Starego

i Nowego Testamentu, czym taczyt tradycje zydowska i chrzescijanska.

W centrum jego sztuki znajdowata sie figura ludzka, ktorg stylizowat i ktorej
nadawatl harmonijne, acz intensywne w wyrazie formy. Postugiwat sie stonowa-
ng, czesto monochromatyczng kolorystyka, ozywiang intensywnymi akcentami
zieleni, czerwieni czy btekitu. Dazyt do osiagniecia rytmiczno$ci kompozycji
przez uzywanie parabolicznych linii. Pragnat wyrazi¢ tresci egzystencjalne,
totez postaci czesto sytuowat w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku
czy religijnej medytacji.
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Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914, zrodto: Bibliothéque nationale de France



Jacopo Tintoretto, Ostatnia wieczerza, 1592-94, bazylika San Giorgio Maggiore, Wenecja, zrodto: Wikimedia Commons

Tworczo$éé Leopolda Gottlieba, rozwijajaca si¢ przez ponad trzy dekady,
stanowita istotne zjawisko w obrebie polskiego ekspresjonizmu.

Pierwszy okres tworczo$ci z poczatku XX wieku wigzat sie z mtodopolska
wizjg sztuki intensywnej. Pozniej, w drugiej i trzeciej dekadzie, Gottlieb
stworzyt swoj wasny ,klasycyzujacy” jezyk, ktory sprzyjat jednak wyrazowi
emocji i duchowego przezycia. Artysta dojrzewat artystycznie w Krakowie,
a jego wezesna formuta malarska uksztattowata sie pod wptywem Przy-
byszewszczyzny, kregu czasopisma ,Zycie”, malarstwa, rzezby i grafiki
Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”. Gottlieb wspottworca moderni-
stycznej (i ekspresjonistycznej) ,Grupy Pieciu”. Nieobce byly mu impulsy
niemieckiej secesji i modernizmu, gdyzw 1903 uczyt si¢ w monachijskiej
pracowni Antona Azbego. W swoich ,wczesnych latach” przebywat w Wied-
niu, gdzie zetknat si¢ z wezesnoekspresjonistycznym malarstwem Oskara
Kokoschki czy Egona Schielego. Monografista Gottlieba, Artur Tanikowski,
znakomicie obserwuje, ze jego pierwsze portrety o ekspresjonistycznym
zacieciu powstajg okoto 1903-04, a wiec na pare lat przed wyklarowa-
niem sie formuty malarstwa ekspresjonistycznego w Niemczech i Austrii.
Gottlieb postugiwat sie w tym czasie linearng manierg i uproszczong
paleta, dzigki czemu uzyskiwal zintensyfikowany psychiczny wyraz swoich
modeli. Wydaje sie jednak, ze nalezy myslec o ,intensywizmie” Gottlieba
zaczerpnietym z krakowskiego milieu modernizmu przetomu wiekow, np.
Wojciecha Weissa, niz widzie¢ w nim zapowiedz dojrzatego ekspresjoni-
zmu spod znaku Kokoschki.

Jeszcze wiekszych trudnoéci przynosi klasyfikacja tworczosci Gottlieba z
okresu drugiej i trzeciej dekady XX stulecia. Gottlieb nie porzucit linii,
jako gtownego $rodka wyrazu, a takze oryginalnej, wyciszonej palety.

Czesto cytowat dawnych mistrzow: El Greca, Tintoretta czy Pierre’a

Puvisa de Chavannesa. Zaczal uprawia¢ malarstwo wielofigurowe, ktorego
tematyka ogniskowata sie poczatkowo wokot watkow staro- i nowotestamen-
talnych. Od okoto 1920 malarz tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwigzane z ludzka pracg. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy,
podnoszac bukoliczng, arkadyjska zwigzang ze Srodziemnomorzem wizje
zycia, obecng rowniez w tworczosci Eugeniusza Zaka. Do tego ,sielanko-
wego” nurtu zalicza sie prezentowana na aukcji, mistrzowska ,Wieczerza
rybakow”. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit sie po-
czatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. ,Wieczerza ry-
bakow” powstata w 1926 roku w Paryzu (kiedy to artysta osiedlit sie na state
we Francji) jako poktosie plenerowego wyjazdu do Collioure we wschodnich
Pirenejach, gdzie artysta szkicowat i malowat rybakow oraz wioslarzy.

,Wieczerza rybakow” przedstawia osiem postaci siedzacych przy stole.
Znajduja sie w umownej przestrzeni - wnetrzu lub na $wiezym powietrzu,
a ich ksztalty wydobywa subtelne ciepte $wiatto padajace z prawej strony
przedstawienia. Positek ma raczej ascetyczny charakter i nie przypomi-
nawystawnej biesiady. Na blacie znajduje sie jedynie dzbanek, a przed
postacig w centrum, zwrocong twarza do widza, talerz. Wydawatoby sie, ze
wskazany rybak unosi w dtoniach pokarm. Jednak to, co trzyma, ma formy
bliskie ciatu zwierzecia. Gottlieb zawart wiec w ,Wieczerzy rybakow” na-
wiazanie do tradycji Paschy, podczas ktorej sktadany jestw ofierze baranek,
jak rowniez do Wieczerzy Panskiej jako pamiatki Ostatniej Wieczerzy,
podczas ktorej Chrystus ustanowit Eucharystie, a poprzez swoja ofiare stat
sie nowym barankiem paschalnym.



Egon Schiele, Slepa matka, 1914, Muzeum Leopoldéw, zrodto: Wikimedia Commons

Tematyka podjeta przez Gottlieba w ogole nie nosi znamion realizmu -
artysta operuje tutaj symbolem i metafora. Apostotowie Chrystusa byli
wszak rybakami, totez postacie wykreowane przez Gottlieba staja sie
nowym ideatem cztowieczenstwa - poSwieconego pracy i uduchowionego.
Wyrafinowany konstrukt intelektualny Gottlieba zawarty w ,Wieczerzy
rybakow” taczy w sobie tradycje zydowska, jak i chrze$cijanska. Fuzja tych
wierzen tworzyta w oeuvre Gottlieba formute sztuki nowego humanizmu -
ponadczasowej, ogolnoludzkiej i uniwersalnej.

Rysy rybakow Gottlieba sa rozmyte, ich sylwetki nieco mgliste. Malarz po-
stuzyt sie linia w muzyczny sposob - odkryt jej melodyjny wyraz i powtorzyt
paraboliczne ksztalty obecne w ciatach postaci. Ich ekspresja bierze sie

7 silnej deformacji ciata - charakterystyczne trojkatne torsy Gottlieb pota-
czyt z roznorodnymi pozami rybakow. Postac blisko prawego skraju ptotna
wspina sie na tawke, a jej skrecone ciato przywodzi na mysli ,figura ser-
pentinata”. Postaci Gottlieba nie maja ,wtasciwosci”, cech dystynktywnych.
To wtasnie wigze je z ,czystym” ekspresjonizmem, w ktorym czestokro¢
tworey teatralni czy literaccy poszukiwali ,typu pozbawionej indywidu-
alnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto nosnikiem idei”
(Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk
2009, s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, ktore przynosza
wyzwolenie. Tematyka religijna byta wbrew pozorom czesto podnoszona
przez ekspresjonistow, ktorzy w Chrystusie dostrzegali Zbawiciela oraz
symbol duchowej rewolucji spotecznej. Kompozycja Gottlieba, zamiast
rewolucyjnego potencjatu, posiada jednak silnie duchowy i mistyczny

charakter, osiagniety przez temat, jak rowniez forme artystyczna - palete
barwng opartg na tonach zieleni i brazow oraz silnym $wiattocieniu.
Uzyskanie silnego wyrazu staje sie dla malarza principium.

W ,Wieczerzy rybakow” ekspresjonizm wyraza sie w roznorodno$ci form

i srodkow: Gottlieb taczy ekstatyczne doswiadczenie przemiany Baranka

i przejmujace widmowe $wiatto ze spokojnym w wyrazie, linearnym stylem,
spaja silng deformacje ciata z klasycznym rozwigzaniem kompozycyjnym.
JIzokefalizmem postuzyt sie w ostatnim okresie, i to w pracach zaliczanych
do najwazniejszych, takich jak ,Wieczerza rybakow’” - pisze Artur Tanikow-
ski (Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosSci.
Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakow 2011, s. 184). Gottlieb przedstawit
wiec gtowy swoich postaci na jednej wysokos$ci, co nadato im hieratyczny
wyraz, lecz rowniez splycito przestrzen przedstawienia.

Takie rozwiazanie perspektywiczne zostato zarzucone w sztuce renesan-
sowej jako anachroniczne. Artysta jednak celowo powotat sie na te dawng
zasade, chcac wprowadzic kolejny element tradycji zwiazanej ze sztuka
chrze$cijanska. ,Wieczerza rybakow” stanowi przyktad osobliwego eks-
presjonizmu Gottlieba. Oparta w formie i tre$ci na pozornie sprzecznych
elementach nalezy do najwazniejszej serii obrazow artysty. Apoteoza pracy,
ktora rodzi piekno, jestw istocie najwazniejszym jej tematem. ,Wieczerza
rybakow” stanowi kluczowe ogniwo tej serii i przy tym mistrzowskie

dzieto artysty. Indywidualno$¢ jezyka artystycznego Gottlieba, zakorze-
nionaw ekspresjonizmie poczatku wieku, stuzy ekspresji duchowej,
uniwersalnej treci.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

,Grupa dzieci z koszykiem owocow”, okoto 1925

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Tadé | Makowski | 1925

na odwrociu opisany autorsko: ‘Tadé Makowski | Groupe d’enfants. | Paris. 1925’, nalepka domu aukcyjnego
Agra-Art oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie opisana: ‘DM 839’

estymacja:
1200000 - 2 000 000 PLN
265 000 - 445 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

dom aukeyjny Polswiss Art, Warszawa, czerwiec 1991
kolekcja spotki Art-B

depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie, od 1993
aukcja Agra Art, Warszawa, grudzien 2004

kolekcja instytucjonalna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2017

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wrtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoéé, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 345, nr 407






Tadeusz Makowski, Vita brevis, ars longa, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku w celu
szkolenia warsztatu, zdobywajac uprzednio dyplom zwyr6znieniem

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do stolicy Francji wybierat si¢
na rok, lecz pozostat do konca zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci
Luwrem, w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze

w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych. Przechadzajac sie
po paryskich salonach, zauwaza, ze sg one ,stekiem najrozmaitszych ma-
nier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢ porwa¢ tym btyskotliwym
na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa

de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu
z paryska sztuka wspotczesna. Od 1918 roku w jego dziele zjawia sie
emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia dzieci.

Kluczowy motyw w dojrzatej tworczoséci Tadeusza Makowskiego — postac¢
dziecka - pojawit sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918,
m.in. w stynnej kompozycji , Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe

w Warszawie). Artysta miat juz wowczas za sobg okres kubistyczny, powoli
rezygnowal w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za namowg Hen-
ri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci Ploumanach,
co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardowego kierunku.
Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie mieszkat

u Slowir’lskicgo, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto Le Pouldu.
Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii malarskiej,
stymulowat powr6t do konkretu przedmiotow. Lekcja kubizmu okazata sie
jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta bowiem na poszuki-
waniu przez niego praw konstrukcji i architektoniki obrazu. W kolejnych
latach w jego oeuvre pojawity sie wyrazne inspiracje sztuka Niderlandow,
zwtaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze wykazywaty silne
zwiazki z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy Jakoba Ruysdaela.
Pociagato go ciche zycie zaklete w dzietach matych mistrzow Potnocy.

U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz czeéciej wybieral motyw
dziecka. Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form, cechujacy sie



Tadeusz Makowski, Piecioro dzieci - szkic, ok. 1925, zrodto: Cyfrowe MNW

liryzmem, naiwng stylizacja, jasng i matowa paleta barwng. Juz w latach 20.
malarz, osiadly w Paryzu, wyjezdzat regularnie do Bretanii, gdzie inspiracje
znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go szczegolnie temat krajobra-
zu departamentu Morbihan. Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana

w dobie modernizmu, ma u tworcy rodowod symbolistyczny. Zwraca sie
uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza.
Dla nich obydwu dzieciectwo byto swego rodzaju stanem innego, by¢ moze
lepszego czlowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swo-
ich modeli, stuzyty za rodzaj przykrycia intymnego, uczuciowego Swiata
dzieciecej psychiki. Krytyk Wieczorkiewicz pisat o malarzu: ,Patrzac

na dziecko, stara sie i on na Swiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozsze-
rzonymi ciekawo$cia $wiata i bogactwem dziecigcej wyobrazni” (Antoni
Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska
Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty
przepustka do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela
dziecieca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 (1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Prezentowana praca powstata okoto 1925 i stanowi istotne ogniwo w serii
dziet przedstawiajacych grupy dzieci. W zbiorach Muzeum Narodowego
zachowat sie szkic do niej, ktory obrazuje proces tworczy autora.

Na podobraziu niewielkich rozmiaréw Makowski ledwie szkicowo, po-
stugujac sie zdecydowang kolorystyka, nakreslit rozmieszczenie postaci

i opasat je biatoszara otoka tta. W finalnej kompozycji kazdy z modeli
nosi charakterystyczny kapelusz. Rysy ich twarzy, lekko pekate, zdradzaja
stylizacje charakterystyczng dla malarza. Zrezygnowat on z centrycznie
zakomponowanego tta na rzecz pionowych i poziomych podziatow,
stworzonych z delikatnych uderzen pedzla. Dziewczyna po lewej stronie
ptotna niesie koszyk z owocowa martwa natura, zawieszony na rece.
Owoce byly chetnie podejmowanym tematem we wezesniejszej
tworczosci Makowskiego. ,Grupa dzieci z koszykiem owocow” stanowi
znakomity przyktad jego sztuki z lat 20., w ktorej wchodzi on w jawny dialog
ze zbiorowymi portretami mistrzow malarstwa epoki nowozytnej.






\.‘,

.Makowski jest rzadkim - niestety! - zjawiskiem plastyka, ktory z tak groznej

i trudnej na terenie paryskim walki o wtasny byt duchowy wyszedt zwyciesko,
zachowujac w catosci swoja indywidualnoS¢ artystyczna. Idzie samotny, wyboista
droga ciagtego doskonalenia sie, zmierzajac ku najwznioslejszmu dla artysty celo-
wi - ku zrealizowaniu form tego piekna, ktorego subiektywna prawda zyje,

w religijnym skupieniu, jego wyobraznia tworcza”.

Zygmunt Klingsland, Tadeusz Makowski, ,Sztuki Piekne” 1931, t. VII, s. 209
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

~Dziewczynka z liliowa wstazka we wlosach”, okoto 1920
olej/deska mahoniowa, 50,5 x 38 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Makowski | N. 77°, papierowa nalepka z numerem ze spuscizny po arty$cie:
‘130 mak’ oraz numer ‘166’

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie ze zbiorow Janiny Adamkowej
wtadno$¢ Jerzego Panka, Prokocim

kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:
Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 335, nr kat. 272

Tadeusz Makowski nalezy do grona najwybitniejszych artystow polskich XX wieku.
Byl malarzem, grafikiem i rysownikiem. W latach 1903-08 uczyt sie w Akademii
Krakowskiej u Jozefa Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego;
jednoczesnie studiowat filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim. W 1908, przez
Monachium, wyjechat do Paryza, gdzie zamieszkat na state. Stamtad wyjezdzat na
letnie sezony do Bretanii, Owernii oraz na potudnie Francji. Odbyt tez podroz arty-
styczna do Holandii i Belgii (1921). W Paryzu przyjaznit sie z wieloma znakomitymi
malarzami, pisarzami oraz marszandami. Utrzymywal zywe kontakty z artystami
polskimi przebywajacymi we Francji i byt prezesem paryskiego ,Towarzystwa Arty-
stow Polskich”. Swoje prace wystawiat w kraju -w Krakowie i Warszawie (od 1907)
i Lwowie (1910) oraz za granica: w Paryzu, Barcelonie, Wiedniu, Budapeszcie

i Amsterdamie. Spuscizna artysty jest niezwykle bogata, bowiem artysta tworzyt
kompozycje w wielu gatunkach; byt tworcg stynnych figuralnych przedstawien

z pierrotami i kukietkami, martwych natury, pejzazy. Artysta stynat jednak przede
wszystkim z portretow dzieciecych. Komponujac je w indywidualnym stylu, ekspe-
rymentowat z tradycja kubistyczng. W prezentowanej pracy dostrzegalne

sg najwazniejsze sktadniki charakterystycznej maniery malarza - opierajac sie

na pewnej dozie deformacji, nowatorskich doswiadczeniach formy i koloru artysta
namalowat portret dziewczynki. W tym dziele, pochodzacym ze schytkowej fazy
tworczoséci Makowskiego, zaobserwowa¢ mozna rowniez pewna porcje ekspresji
stuzacej wypowiedzeniu groteskowej wizji. Makowski w jawny sposob korespondu-
je ze swoimi wezeéniejszymi artystycznymi zdobyczami, bowiem twarz portretowa-
nej dziewczynki nawiazuje do dominujacego w tworczo$ci malarza motywu maski.
Dziewczynka z liliowa wstazkg we wtosach to suma ohserwacji egzystencjalnych,
teatralnosci oraz abstrakcji.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

»Wedrowny tabor”, 1917

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘W. de Terlikowski 17

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory L. Mossot, Paryz, 1991

kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow
kolekcja prywatna, Polska (zakup 2008)

WYSTAWIANY:

Paryz i arty$ci polscy. Wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, 18 lutego - 27 marca 1997

Autour de Bourdelle. Paris et les artistes polonais, 1900-1918, Les musées de la Ville de Paris, Musée Bourdelle, 23 pazdziernika 1996 -19 stycznia 1997
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992,

Muzeum Narodowe w Poznaniu 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Paryz i arty$ci polscy. Wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 150 (il.), nr kat. 76
Autour de Bourdelle. Paris et les artistes polonais, 1900-1918, katalog wystawy, Les musées de la Ville de Paris, Musée Bourdelle,

Paris 1996, s. 150 (il.), nr kat. 76

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Warszawa 1992, s. 55 (il.)
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Wtodzimierz Terlikowski - artysta malarz. Fotografia portretowa. Z p 19 r6dtoINAC OnlineCyfrowe MNW



+~TERLIKOWSKI TO MAGIK"...

,Terlikowski to magik” - pisat na tamach ,L'Aquadémie” Lucien Aressy - , Terli-
kowski to czarodziej wspaniatych $wiatet, harmonijnych fioletow i rozow.

To malarz kwiatow, ktorych wonne i stabnace dusze rozlewaja sie jak namiet-
nos$cw tajemnicy jednej godziny, jednego umierajacego wieczoru. Terlikowski

to czarodziej barwy (...) iwibrujacych efektow potudniowego stonica. Analizuje

i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatto jest tak ISniace, ze az
rozmywa kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach
walki, w ktorych sity zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z soba —i to z nich
[Terlikowski] wyciaga ten szczegolny [malarski] efekt”. Cytowany artykut, bedacy
kilkustronicowg oda na czes$c talentu polskiego malarza, pochodzi z pazdzierni-
ka 1921 roku, okresu najwiekszego powodzenia artysty. Przytaczamy go jednak
nie po to, aby pokaza¢ sympatie, ktorg artysta cieszyt sie wsrod krytykow, ani tez
aby podkresli¢, ze widziano w nim Artyste przez wielkie ,A” [Lucien Aressy (sam
bedacy poeta) pisat tylko o najwiekszych malarzach i pisarzach, z Verlainem

i Proustem na czele]. Cytowany tekst pokazuje jednak szerszy problem z jakim
wigze sie postac Terlikowskiego. Artyécie przez dtugie lata probowano bowiem
nada¢ maske rozpoetyzowanego grajka, albo modernistycznego szalenca plata-
nego w rozmaite wiry uczuc¢ i bytow. Piszacy o jego sztuce zwykli raczyc czytel-
nikow saznistymi opisami frenetycznych stanéw emocjonalnych - rzadko jednak
decydowali sie na osadzenie artysty w sztuce jego czasow, albo chociaz na
zarysowanie jego biografii. Te biografie znamy bardzo fragmentarycznie, nie tyle
ze zrodet, ile z informacji przekazanych (wymyslonych?) przez samego malarza.
Terlikowski urodzit sie w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju (w pot drogi
miedzy Lodzia, a Czestochowa). Niekiedy twierdzit jednak, ze ma szlacheckie
pochodzenie i dodawat do swojego nazwiska przedrostek ,de”. W wieku 13 lat
uciekt z rodzinnego domu i pieszo, przez Niemcy dotart do Francji.

Pracowat jako parobek, kowal, woltyzer w cyrku. Przez prawie dwie dekady pro-
wadzit zycie wedrowne. Nie jest jasna chronologia jego podrozy, ale wiadomo,

ze ich nie brakowato: odwiedzit kraje potnocnej Afryki, Chiny i Singapur,
Australie i Nowa Zelandie, podrozowat po Europie, gtownie miedzy Niemcami

a Francja. Twierdzit niekiedy, ze ksztatcit si¢ w zakresie malarstwa w Mona-
chium i w paryskiej pracowni stynnego akademika, Jean-Paula Laurensa, innym
razem: ze jest samoukiem. Bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze odebrat pro-
fesjonale wyksztatcenie: juz od wezesnych lat wprawnie malowat bowiem akty,
bedace podstawg edukacji w paryskim atelier Laurensa. W 1911 roku postanowit
na state osig$¢ w Paryzu. Szybko zintegrowat sie z tamtejszym Srodkowiskiem
artystycznym. Polscy krytycy wymieniali go jednym tchem z Olga Boznanska.
Francuzi szybko uznali za swojego, a jego obrazy kupito Muzeum Luksembur-
skie, bedace owczesnie galerig wspotczesnego, francuskiego malarstwa.

Mimo ustabilizowania sie jego sytuacji zawodowej, nastepity rodzinne komplika-
cje: w roku 1918 zmart jego syn. Dwa lata pozniej u boku prawie pietdziesiecio-
letniego malarza znalazta sie nowa partnerka: Jeanne Leygues, corka Georgesa
Leyguesa, waznego francuskiego polityka (czterokrotnego ministra w rozmaitych
departamentach). Zapewne za sprawa tego zwigzku malarz otrzymat w 1920 roku
Legie honorowa. Dziataniami tescia mozna tez wyttumaczyc fakt, ze przez pra-
cownie artysty przewineto sie w latach 20. kilka znamienitych osobistosci, m.in.
pisarz Anatol France, rzezbiarz Bourdelle, czy caly zastep generatow francuskiej
marynarki. Mimo wejScia w wyzsze sfery Terlikowski nie zerwat z dawnym, ka-
wiarnianym zyciem. Dalej mieszkat na Montparnassie (pod adresem 48 Avenue
Duquesne, piekny ceglany dom stoi do dzi$) dalej zyt zyciem kawiarnianym

(jak Kisling obracat sie w kregu Café de la Rotonde). Wiemy, ze mimo drugiego
matzenstwa, w jego studio ,obecny byt kobiecy pierwiastek (...), pracownie
odwiedzaty przyjaciotki artysty: tancerki i artystki... Polki, Rumunki, Hiszpanki

i Francuzki... wszystkie byty modelkami Terlikowskiego”. Gosci studia czarowat
- jak czytamy na famach ,L’Aquadémie” - mezczyzna ,niewysoki, rozemocjo-
nowany, nerwowy, o duzym i tadnym u$miechu, dziwnie osobny wzgledem
spokojnej rasy Polakow”.



16 %

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pejzaz z Martigues, lata 20. XX wieku

olej/ptotno, 73 x 100,5 cm
sygnowany p.d.: ‘W. de Terlikowski’

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
7800 - 12 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska (zakup 2011)

Wtodzimierz Terlikowski to jeden z artystow, ktorych tworczo$é znakomicie
wpisuje sie w krag artystyczny Ecole de Paris. Choé od okoto 1900 zwia-
zany byt on bezposrednio z typowo miejskim srodowiskiem francuskiej
stolicy, to jego dzieta naznaczone sg wspomnieniami z odbywanych

na prowincje podrozy, jak takze i z dalekich, nierzadko zamorskich wypraw.
Arty$ci zmeczeni wielkomiejskim blichtrem i hatasliwym zyciem pedza-
cych miast czesto trzymali sie z dala od nich, po to, by odetchnac, zebra¢
mysli i odnalez¢ nowe inspiracje. Nieskazona ludzka reka natura oraz
wielkoduszno$¢ ludzi zamieszkujacych niewielkie miasteczka i wioski

jak magnes przyciggaty malarzy uwieczniajacych w swoich dzietach obser-
wowane krajobrazy. Potudnie Francji z przepetniong stoncem Prowansja

irozciggajacym sie wzdtuz Morza Srédziemnego Lazurowym Wybrzezem
swoim klimatem i atmosfera zachecato do odwiedzin.

Lata 20. zapewne Terlikowski dzielit pomiedzy pobyty w Paryzu, a wyjazdy
na malownicze Potudnie. Martigues to jedno z niewielkich nadmorskich
miasteczek. Polozone jest nieopodal Marsylii, ale jednoczesnie znajduje sie
na uboczu, z dala od wielkomiejskiego zgietku. Artysta na swoim obrazie
ukazat jeden z kanatow laguny Etang de Berre. Trakt wodny otaczajg

z obu stron niskie zabudowania. Tafla wody z odbijajacymi sie w niej sylwe-
tami domostw i refleksami $wietlnymi mieni si¢ i polyskuje niczym tecza.
Nie zabrakto tutaj rowniez charakterystycznej dla malarza impastowej
techniki nadajacej dzietu indywidualnego, autorskiego charakteru.









Zycie Wtodzimierza Terlikowskiego to nieustanna podréz, jedna wielka
wyprawa. Artysta ten, jako klasyczny przyktad obiezy$wiata, zwiedzat,
wedrowat, jezdzil, przemieszczat sie, po prostu chtonat otaczajaca

go rzeczywisto$c. Terlikowskiego cechowata stata che¢ rozwoju i poszerza-
nia swoich horyzontow - zaréwno tych artystycznych, jak i geograficznych.

Urodzit sie w 1873 w Poraju, niewielkiej miejscowosci nieopodal Lodzi.
Jego rodzina nie posiadata artystycznych tradycji, niemniej jednak zami-
towanie do samych podrozy malarz mogt wynies¢ z domu, bowiem jego
ojciec pracowat jako urzednik kolei. Dziecinstwo spedzone w okolicach
dworcow rozbudzito w mtodym jeszcze wowezas chtopcu zadze przygod

i poznawania dalekich krain. Stacja kolejowa, na ktorej pracowat ojciec,
stata sie poczatkowym i bardzo waznym przystankiem w niekonczacej sie
podrozy zycia Terlikowskiego. Tworca studiowal na przetomie XIX i XX
wieku w dwoch najwazniejszych osrodkach artystycznych 6wezesnej Eu-
ropy. Poczatkowo ksztalcit sie w stolicy Bawarii - Monachium, a nastepnie
w Paryzu. Niemiecka metropolia pozwolita malarzowi na zaznajomienie
sie z tradycyjnym podejéciem do sztuki i stylistyka realizmu w najlepszym
wydaniu. To jednak Paryz wywarl na Wtodzimierzu Terlikowskim najwiek-
sze wrazenie. Rozwijajaca sie w nim awangardowa sztuka byta dla tworcy
zjawiskiem inspirujacym i najbardziej odpowiadata jego artystycznemu
gustowi. Miasto okoto 1900 przezywato swoj kulturalny rozkwit.

Wowczas triumfy $wiecita jeszcze secesja - Art Nouveau, ktora definityw-

nie zrywata z tradycja historyzmu i oddawata artystom wolno$¢ tworzenia
i indywidualnego postrzegania sztuki. W 1900 Terlikowski debiutuje

ze swoja pierwsza wystawa otwarta w Galerii Bernheim-Jeune. Jest jeszcze
na razie przyjezdnym, imigrantem goszczacym w paryskiej stolicy.
Przeprowadzi sie do niej na state dopiero kilkanascie lat pozniej, w 1911.
Wtedy do gtosu dochodzi juz awangarda.

Mowiac o zyciu Terlikowskiego, nalezy jednak pamietac, ze to nie tylko
Monachium i Paryz wptynety na jego tworczo$¢. Kluczowa role odegraty
tutaj odbywane przez malarza podroze. Pierwsze eskapady podejmowat on
juz we wezesnej mtodosci. Jak pisat kiedys Wtodzimierz Kalicki, artysta
,na zycie i nawedrowanie zarabiat, jak sie tylko dato - imat sie ponoc
najdziwniejszych zaje¢”. Tworca najpierw poznat najblizsze sobie rejony.
Zwiedzit kraje Europy Zachodniej - od Niemiec, poprzez Francje az do
malowniczych $rodziemnomorskich zakatkow Wtoch czy Hiszpanii.
Nastepnie przyszta kolej na egzotyczne, zamorskie krainy - Potnocna Afry-
ka, Indie, Australia czy Nowa Zelandia. Terlikowski obserwowat wowczas
zupelnie inng rzeczywisto$c i po powrocie skrupulatnie jg odtwarzat.
Fascynowata go przyroda i spoteczenstwo odwiedzanych krajow.

Jako artysta dostrzegat nieco wiecej niz inni. Z tatwoscig przyswajat

sobie zjawiska Swietlne i niepowtarzalng atmosfere. Barwne targowiska
przepelnione orientalnymi produktami i tkaninami ozywiaty i pobudzaty
wyobraznie malarza.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Czerwone roze w wazonie, 1923

olej/ptotno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘1923 | Terlikowski’ oraz sygnowany i datowany trudno czytelnie trzonkiem pedzla p.g.

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5 300 EUR

,Burzliwy, niespokojny temperament nie pozwala mu nagiac sie do ram ob-
my$lanej na zimno kompozycji, ani sie zaprzac do cierpliwego kombinowania

i opracowania szczegotow. Z pasja niecierpliwg rzuca sie on na swoj temat, aby
czym predzej posiasc go, przeniesc¢ na ptotno. Maluje, jakby sie rabat z kims - sza-
bla, nie pedzlem. Ze zaé wojowniczy ten sprzet w malowaniu jest raczej ktopotliwy,
p. Terlikowski postuguje sie wytacznie nozem...”.

Edward Woroniecki, Wizja Wenecji w zimie (z powodu wystawy p. Wiodzimierza Terlikowskiego),
JSwiat” 1927, potr. 11, s. 648-49






18 %

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Wenecja. Widok na San Giorgio Maggiore i Santa Maria della Salute, 1932

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘1932 | W. de Terlikowski’

na kro$nie malarskim stempel: DOUANES EXPORTATION | PARIS’ oraz papierowa nalepka opisana tuszem:
‘no 40. San Giorgio | Ste Salute’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

~Matka z dzieckiem”, 1925

olej/ptotno, 61 x 73 cm

sygnowany p.d.: ‘Eug. Zak’

na odwrociu stemple: ‘DOUANE CENTRALE | EXPORTATION | PARIS’, na krosnie malarskim nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka z opisem dzieta

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
132 000 -178 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Oscara Gheza (1905-1998), Musée du Petit Palais, Genewa
dom aukeyjny Polswiss Art, maj 2002

dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2007

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 29 lutego 2004

LITERATURA:
Eugeniusz Zak 1884-1926, oprac. Barbara Brus-Malinowska, Warszawa 2003, s. 173, poz. 251 (il.)






Tworczo$¢ Eugeniusza Zaka, ktory od pierwszych lat XX wieku przebywat
z przerwamiw Paryzu, nalezy do tych, ktore bez wahania mozna nazwac
,osobnymi”. Nie znaczy to, ze nie mozna dla niej znalez¢ analogii w Swie-
cie sztuki. Latwo mozna przeciez przywotac podobienstwa czy wplyw rzez-
biarza Eliego Nadelmana oraz malarzy Paula Cézanne’a czy Puvis de Cha-
vannes’a. Dzieta Zaka przypominaja w czyms prace kazdej z wymienionych
0sob, ale sa rowniez niepowtarzalne. Moment, w ktorym artysta zjawit sie
w nad Sekwana, to czas, kiedy uznano juz wage tworczo$ci impresjonistow,
ale nie ceniono jeszcze Cézanne’a i kiedy - jesli mozna tak powiedziec¢

- czekano na to, co pozniej nazwano kubizmem. Zak opart sie zaréwno im-
presjonizmowi, jak i kubizmowi. W 1910 zanotowat (pisownia oryginalna):
,Nie nalezy mie¢ pretensji do obalania czego$ czy budowania. W sztuce
niema wynalazkow. Sztuka nie jest ani z wczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra

- jest ze wszystkich czasow... Jedynymi artystami godnymi przetrwania sa
ci, ktorzy ponad bezwzgledno$¢ klasyfikacji, ponad dziecinnie-namietne
dyskusje-programy, ponad formuty a tout farie, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak
1884-1926, ,Sztuki Piekne”, . 2, 1925/1926, nr 12, s. 496-497).

0sobnos¢ tworcey jest moze najlepiej wyczuwalna w jego kompozycjach
idyllicznych. Pierwsze z nich namalowat w 1911. Czesto beda sie

w nich pojawiaty koliste jezioro, domy, drzewa i kepy kwiatow.

W takiej scenerii Zak umieszczat pojedyncza postac, pare kochankow badz
matke z dzieckiem. Do grupy przedstawien sielankowych zalicza sie
,Matka z dzieckiem”, pochodzaca z dojrzatego okresu aktywnosci autora.
Przedstawienie usytuowane jest w gorzystym (pagorkowatym?) pejzazu.
Dziecko siedzi na plecach kobiety w nietypowy sposob -jakby na grzbiecie
zwierzecia majgcego je gdzie$ powiez¢. Oboje zwracaja sie za siebie. Jesli-
by chcie¢ wyjasnic co$ na poziomie fabularnym w tej wysmakowanej kolo-
rystycznie pracy - moze sie okaza¢, ze to niemozliwe badz niepotrzebne.
Osobny, idylliczny $wiat, stworzony przez artyste, rzadzi sie innymi pra-
wami niz ptotna realistow. Tu nie ma anegdoty i dajacej sie opowiedziec
historii. Dzieki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego i oczyszczeniu
go z rzeczy zbednych udato sie osiagna¢ malarzowi efekt silnego oddziaty-
wania nawidza.

W okresie, z ktorego pochodzi ptotno, Zak niejednokrotnie przedsta-

wial matke z dzieckiem - samych badz w szerszym gronie. I tak w kilku
obrazach powstatych w 1925, noszacych tytut ,Rodzina”, przedstawit 2-, 3-
badz 4-osobowa rodzine. Umieszczat jg na tle pokoju, typowym dla siebie,



bogatym w efekty malarskie, ale nieistotnym znaczeniowo.
Pomieszczenia sg raczej znakami pewnych sytuacji, a nie konkretnymi
miejscami, w ktorych zdotatby zamieszka¢ cztowiek.W kolejnych dzie-
tach widac poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat matki i dziecka
wzgledem siebie. W jednym z nich, pochodzacym z tego samego roku, co
prezentowany obraz, noszacym jednakowy tytut (,Matka z dzieckiem”),
Zak przedstawit stojaca kobiete, opartg kolanem o krzesto i trzymajaca
malucha na barana. Rowniez tutaj uwage przykuwa uktad figur. To nie
tylko kunsztowna praca artysty, jakby wcielajacego sie w role choreografa,
lecz takze wpisanie sie w tradycje sztuki dawnej. Trudno nie przywotac¢
manieryzmu z jego wyszukanymi uktadami postaci - czesto ocierajacymi
si¢ 0 anatomiczna niemozliwo$c.

Kwestia narracji w przedstawionym plotnie zastuguje na rozwiniecie.
Akcja wydaje sie nieobecna badZ nieistotna. Zak ograniczyt liczbe
elementow sktadajacych sie na kompozycje, dlatego trudno z nich
wywies¢ cos$ wiecej niz przekonanie o pokrewienstwie taczacym przedsta-
wione osoby. Mozna jedynie zgadywac¢, dlaczego wspolnie obracajg sie

za siebie. Stowem: nie ma tu na czym oprze¢ przypuszczen. Mozna uciec
sie do dwoch wyjasnien. Pierwszym powodem, dla ktérego dzieto zdaje
sie obrane ze zdarzen, jest charakterystyczna cecha malarstwa Zaka, ktora

sprawita, ze postacie (zeby nie powiedzie¢ - ciata) przedstawiane przez
niego mozna nazwac ,arabeskami” (Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak
1884-1926, ,Sztuki Pigkne”, . 2, 1925/1926, nr 12, s. 499). Trafnos¢ tej
diagnozy uderza, kiedy pozna sie jeden z nielicznych biblijnych obrazow
autora, ,Judyte” (1911, niegdy$ w zbiorach rzezbiarza Emile’a-Antoine’a
Bourdelle’a). Kompozycja przypomina antyczng ptaskorzezbe z przed-
stawieniem tafca, mniej za$ - starotestamentowa opowies¢. Co zwraca
uwage, to wzajemna relacja ksztattow i barw.

Drugi powod zaniku wydarzen jest taki: znajdujemy sie w mitycznej krainie.
W poezji hellenistycznej (np. u Teokryta) to Sycylia, pozniej za sprawg
,Eklog” Wergiliusza stata sie nig Arkadia. Owo wyobrazone miejsce

(w rzeczywistoéci niezbyt przyjazny region Grecji) ma rozne cechy i rozne
usytuowanie w czasie. Moze wigzac sie z bezpowrotnie utraconym ztotym
wiekiem, kiedy to kontakt z przyroda pozostawat $cisty i nieskazony wspot-
czesnym zyciem. Okolice zamieszkuja pasterze, zajmujacy sie konkurowa-
niem w $piewie i poezji oraz mito$cia. Szczesliwy lad moze tez odnosic sie
do przysztosci. Niezaleznie od szczegotow oznacza jakis stan, do ktorego
sie teskni - rowniezw ,Matce i dziecku” nietrudno wyczué¢ silny rys nostal-
gii. Narracjaw tym $wiecie okazuje sie niejako niepotrzebna - stanowi on
miejsce nie zdarzen, ale trwania.






ywk ja od lewej: B. Elkouken, L. Zboro . Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki, H. Gotlib,
J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. KramsztykCyfrowe MNW
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Akt kobiety zwachlarzem”, 1930

olej/ptotno (dublowane), 99 x 80 cm
sygnowany p.d.: ‘Roman Kramstyk’

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
66 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse’em. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, poz. kat. [/126
Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, poz. kat. 1/117, s. 197, (il.)

~Jego ‘akty’ posiadajg nute wyostrzonego realizmu. W ich ciatach, gtadkich

i zdrowych, o jedrnych i zachecajacych kragltoSciach, krazy krew, jaka rodzi zyzna ziemia
Potudnia. Dla swych portretow i postaci, podobnie jak i dla aktow,

Kramsztyk chetnie wybiera pozy spokojne, gesty powolne, umiarkowane”.

Edward Woroniecki, L'art polonais a Paris. Expositions: de M. R. Kramsztyk chez Druet (...),
,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1929, potr. [, s. 19-21









Roman Kramsztyk to artysta, ktérego ugruntowata sztuka Cezanne’a.

Jednakze w jego tworczo$ci portretowej, w tym w prezentowanym w katalogu
dziele, widoczna jest transmisja wptywow sztuki dawnej. Komponujac wizerunki
i akty, Kramsztyk chetnie nawigzywat do stylistycznych konwencji renesansu,
manieryzmu i baroku. Cho¢ artysta wyksztatcit wtasny, rozpoznawalny styl,
przez catg tworczo$¢ pozostawat wierny ideatom klasycznym. ,Akt z wachla-
rzem” to subtelna wizja kobieco$ci z duzym tadunkiem sztuki Tycjana i Rubensa.
Portretowana jest nieznana nam kobieta o $rodziemnomorskiej urodzie,
zapewne Hiszpanka. O jej pochodzeniu $wiadczg upieta na gtowie i spuszczona
na ramiona koronkowa czarna mantylka oraz roztozony wachlarz.

Rozowa, przeswitujaca szarfa oraz dekoracyjna chusta sg jedynymi materiatami
okrywajacymi (lub raczej odkrywajacymi) ciato kobiety. Twarz, o ciemnej opra-
wie brwi i oczu, zdobi filuterny czarny lok. W ten sam odwazny sposob pozwala
on kobiecej postaci zdominowac przestrzen ptotna. Malowane z duzym smakiem
i ujete miekkim modelunkiem $wiattocieniowym ciato kobiety przywodzi

na mys$l portrety weneckich kobiet pedzla syna Tintoretta, Domenica.

Tworczosc¢ portretowa zajmowata jedna z wazniejszych pozycji w spusciznie
malarza. Portretowat cztonkow rodziny, przyjaciot osobistosci ze $wiata kultury
i polityki. Dziatalno$c na polu tego gatunku dawata nie tylko artystom moz-
liwo$ci dobrego zarobku, ale takze sankcjonowata ich pozycje towarzyska.
Kramsztyk, pochodzacy z uznanej w Warszawie rodziny zydowskiej, miat
sposobnosc¢ do tego, by obracac sie w elitarnych kregach i tworzy¢ portrety.
Krytycy akcentuja, iz Kramsztyka najbardziej interesowali ludzie - ich r6zno-
rodna fizjonomia, spektakularno$¢ gestow oraz niepowtarzalna emocjonalno$c
rozbudzata zainteresowania malarza; tworzac portrety swoich modeli, ubogacat
je o indywidualne dla nich rekwizyty, komponowat na ptétnach co$ na ksztatt
przedstawienia, malowanej pantomimy.

,Tworczo$c Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do $wiata, ludzi i sztuki.
Pozostat on artystg ‘$rodka’ - nie przekraczat granicy malarstwa przedstawiaja-
cego, nie kroczyt w awangardzie - taki byt jego temperament tworczy.
Niewatpliwie malarstwo Kramsztyka bliskie jest miedzynarodowej sztuce kregu
Ecole de Paris, do ktorej zaliczane sa roznorodne, czesto zupetnie odmienne
nurty - od postimpresjonizmu, neoklasycyzmu do tendencji ekspresjonistycz-
nych. Najblizszy byt mu realizm, lecz nie w naturalistycznej

czy idealistycznej odmianie. Ptotna Kramsztyka niepozbawione sg ekspresji,
zmystu obserwacji i poczucia humoru. Cho¢ czerpat obficie z dawnej i wspotcze-
snej tradycji artystycznej, udato mu sie stworzy¢ wtasny, rozpoznawalny styl,
nada¢ swym dzietom osobisty ton. Jak zauwazyt Edward Woroniecki, Kramsztyk
nie byt ‘malarzem idei i wcale sie tym nie martwit’” (Renata Pigtkowska,
Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 23). Przytoczna wypowiedz Renaty
Pigtkowskiej wyjasnia ostrozny stosunek artysty do dokonan paryskiej awangardy
artystycznej oraz jego zainteresowanie sztukg klasyczng. W wypowiedzi

dla ,Expressu Porannego” z 1933 Roman Kramsztyk stwierdzit, ze sztuka moder-
nizmu w naturalny sposob bedzie powracac do figuracji, a ,do obrazu zacznie
wracac tres¢”. Mowit: ,Malarze po prostu odczuwajg gtod tresci.

Naturalnie tre$¢ nie dominuje nad zatozeniem czysto malarskim; jest ono
stawiane na pierwszym miejscu - niemniej malowanie tylko szparagow czy
dzielenie ptotna na szereg kolorowych kwadratow - nalezy uzna¢ za skonczone.
Dzi$ jest nie do pomyslenia portret tak skomponowany, ze noga wyrasta z oka...
Do portretu wrocito podobienstwo, charakter postaci, dobry rysunek - a wszystko
razem ujete w warto$ciowa forme malarska” (W.B., W powrocie do klasycyzmu.
Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim, ,Express Poranny” 1933,

nr 151, s. 6).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z butelka porto (,Nature Morte au Porto”), 1917

ggwasz/tektura, 32,2 x 26 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 17°

na odwrociu papierowa nalepka Gimpel Fils Gallery,

nalepka zaktadu ramiarskiego Ernest Wheatley w Londynie oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:

Gimpel Fils Gallery, Londyn, nr 1798

kolekcja prywatna (od ok. 1980)

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Autour du Cubisme, Gimpel Fils Gallery, Londyn, grudzien 1957

LITERATURA:
Autour du Cubisme, katalog wystawy, Gimpel Fils Gallery, London 1957, nr 16, s. 13 (il.)









W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre'u na teren

14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane w geografii
artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentow znalazto sie

na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze z pra-
cowniami awangardowych artystow, utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche,
skupiska biednych artystow-przybyszow po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910
Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt w orbite Pabla Picassa
dzieki towarzyskim zwiazkom z kregiem artystow odwiedzajacych cyrk Medrano
przy Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Francuski pseudonim Marku-
sa - Louis Marcoussis -wymyslit nie kto inny jak Guillaume Apollinaire.

Ten krytyk jako opublikowat najwazniejszy tekst-manifest teorii kubizmu,
,Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-1912, publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w waskim kregu kry-
tykow i mecenasow (m.in. Gertrudy i Leo Steinow czy Guillaume’a Apollinaire’a),
na poczatku drugiej dekady stulecia staty sie tematem szeroko omawianym

w debacie publicznej. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne
obrazy artystow zwiazanych z grupa Section d’Or (nazywana na wczesnym

etapie Grupg z Puteaux). Rok pozniej, na Salonie Jesiennym 1912 w Sali XI grupa
artystow (coraz czeSciej nazywanych przez prase kubisterami) wystawita nowe
dzietaw duchu awangardowej, geometrycznej poetyki. Kubizm, u zarania ogni-
skujacy sie na problemach przedstawiania wielu wymiaréw na dwuwymiarowej
ptaszczyznie obrazu, powoli akcentowat klasyczng harmonie obrazu

oraz dopuszczal stosowanie szerokiej palety barwnej, czesto podejmujac

namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie.

Krytycy dostrzegali w oeuvre Henryka Haydena wptywy malarstwa Paula
Cézanne’a, ktore istotnie zaczety pojawiac sie w jego malarstwie od 1912.
Malarz zaprzyjaznit sie w Keesem van Dongenem. Jego krag, m.in. Blaise
Cendrars czy Artur Cravan, dawat wglad Haydenowi w dyskusje o najnowszej
tworczosci. Krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny artysta znalazt mecenasa
w postaci prawnika i kolekcjonera Charles’a Malpela, ktory podpisat

z Haydenem kontrakt na wytaczno$¢. Plany o stabilizacji malarza przekreslit
jednak konflikt wojenny. Artysta nie zdecydowat sie na wstapienie do Legii Cu-
dzoziemskiej, lecz poswiecit sie dalszej pracy tworczej. Pracowal w Montparnas-
sie, odwiedzajac nadal dziatajace La Rotonde i Café du Dome. Jego malarstwo
ewoluowato jakby samoistnie w strong¢ kubizmu syntetycznego.

Zdjecie z 1919 roku przedstawia Haydena przy malowaniu kanonicznego obrazu
,Trzej muzykanci” (1920, Centre Pompidou, Paryz). Na Scianie pracowni za-
wieszona jest reprodukcja ,Chtopca w czerwonej kamizelce” (1889-90, kolekcja
Biihrlego, Zurych) autorstwa idola kubistow i catej generacji mtodych tworcow -
Paula Cézanne'a. Przyjaciel Haydena, malarz Juan Gris, towarzysz Picassa

i Braque’a wprowadza gow krag Léonce Rosenberg, amerykanskiego krytyka

i marszanda, promotora kubistow i tworcy Galerie de L Effort Moderne. W 1915
roku malarz i galerzysta podpisali kontrakt na wytacznos¢, co pozwalato
Haydenowi osiggna¢ ekonomiczng niezaleznos¢. W okresie przetomowym,
wtasnie okoto 1915 roku, zauwaza Krzysztof Zagrodzki: ,szybko dominowaé
zaczyna standardowy zestaw rekwizytow Kubizmu: butelki, fajki, gazety, gitary,
dzbanki itd.”. Hayden chetnie maluje przedmioty we wnetrzu wtasnej pracowni,
badajac zagadnienia zwigzane z reprezentacja wielowymiarowej przestrzeni

na dwuwymiarowej ptaszczyznie podobrazia.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

,Martwa natura z jabtkami”, 1910

olej/ptotno, 43 x 62 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'H. HAYDEN | 1910’

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Mme G. Blache, Jardins Truffaut, Wersal, Francja, maj 1963
dom aukcyjny Sotheby’s, Londyn, listopad 2007

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2013, nr kat. 4, s. 35 (il.)

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, nr kat. 7, s. 65 (il.)









Hayden wyjechat do Paryzaw 1907 roku i nad Sekwang miat sie zatrzy-
mac na rok. Jak podaje Artur Winiarski ojciec Haydena, Maksymilian
Hayden-Wurcel ,zywil nadzieje, iz jego syn zdobedzie przyznawany
corocznie medal na salonie (,la médaille du Salon”). Metropolia data
mu mozliwo$¢ wejrzenia w najnowsze tendencje sztuki modernistycznej,
jak rowniez swobode tworzenia. Artysta miat przez kolejne piec lat zy¢
w odosobnieniu (Krzysztof Zagrodzki). Hayden, mimo tak osobliwej
deklaracji, zwolna wkracza jednak w paryskie zycie artystyczne.

W kolejnym roku zapisuje sie do liberalnej Académie de La Palette.

W 1908 roku po raz pierwszy wyjezdza do Bretanii i odwiedza miejsco-
wos¢ Kergroés w delcie rzeki Bélon. Rewelacja Bretanii miata miejsce
w artystycznej biografii Hayden zapewne juz wczes$niej. Wtadystaw
Slewinski podczas swojego piecioletniego pobytu w Polsce (1905-10)
odwiedzat Warszawska Szkote Sztuk Pieknych, ktore Hayden

byt absolwentem. Wystawa tworczoéci Haydena w Salonie Krywulta
potaczona z prezentacja dzieta Paula Gauguina z zbioréw artysty niosty
dobra nowine modernizmu w warszawskim $rodowisku artystycznym.

' bt

W okresie ,izolacji” odkrycie bretonskiej natury taczy sie z artystycznym
impulsem szkoty Pont-Aven. Hayden, jak ma to miejsce w prezentowa-
nej ,Martwej naturze z jabtkami”, intensyfikuje palete barwna, a $miate
plamy barwne dookresla wyraznym konturem. W 1908 roku artysta
poznaje malarza Maurice’a Asselina, ktory gromadzi wokot siebie nie-
wielka kolonig tworcow. W kolejnym roku maluje widoki znad rzeki Aven
oraz pejzaze z Le Pouldu, gdzie powraca takze w kolejnych latach.

0Od 1910 roku do Bretanii powraca Slewinski, awplyw Gauguina

w tworczo$ci Haydena staje sie coraz bardziej oczywisty. W tym samym
okresie, co ,Martwa natura z jabtkami” powstaje kanoniczny obraz ma-
larza ,,Swiete morskie w Le Pouldu” (1909, kolekcja prywatna), przedsta-
wiajacy w istocie obchody 14 lipca w Doélan. Obydwie kompozycje taczy
bogaty koloryt, jaskrawe zestrojenia i ,wibrystyczna” dyspozycja tkanki
malarskiej, co przywodzi na mysl formalne rozwigzania znane

7z ptocien fowistow.

L1}
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

~Kobiety w ogrodzie” (,Spacer”), okoto 1904-06

olej/tektura, 34 x 25,5 cm

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem: ‘185345’, nalepka opisana:
‘Krzyzanowska’ (przekreslone), inna papierowa nalepka, numer: ‘306." oraz dwukrotnie opisany: ‘Henryk Hayden’,

pozostate napisy trudno czytelne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po Michalinie Krzyzanowskiej (1883-1962)
wieloletni depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie
dom aukeyjny Polswiss Art, czerwiec 2006

DESA Unicum, sprzedaz prywatna, marzec 2013
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, s. 15 (il.)
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2013, s. 27 (il.)

Henryk Hayden, tworca silnie zwigzany z francuska sceng artystyczna,
przyszedt na $wiat w Warszawie. Jego pierwsza formacja artystyczna doko-
nywata sie wtasnie w tym miescie, gdzie poczatkowo studiowat w Instytucie
Politechnicznym. Artystyczne pasje mtodego Haydena zbiegty sie z powsta-
niem Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, ktora swoje podwoje otworzyta
w marcu 1904 roku. Instytucja ta stata sie centralnym miejscem w zyciu
artystycznym miasta, przychodzac w sukurs mtodym tworcom, ktorzy

do tej pory poczatkowo ksztatcili sie najczesciej w Szkole Rysunkowej
Wojciecha Gersona, a nastepnie wyjezdzali zagranice.

Trzon pierwszej kadry profesorskiej stanowili stosunkowo mtodzi tworcy
o modernistycznej orientacji artystycznej. Nalezeli do nich Kazimierz
Stabrowski, Ferdynand Ruszczyc, Karol Tichy, Konrad Krzyzanowski

i Xawery Dunikowski. Szkota miata potaczyc ksztatcenie z zakresu sztuk
pieknych i sztuki stosowanej, promujac uniwersalny profil nowoczesnego
artysty. Istotna role w ksztatceniu odgrywaty plenery malarskie organizo-

wane przez Konrada Krzyzanowskiego. Malarz zabierat swoich uczniow
do Arkadii koto Nieborowa (1904), Rybniszek pod Witebskiem (1904-05,
1906-07), Zwierzyhca pod Zamoéciem (1905), Istebnej na Slasku Cieszyn-
skim (1906), Werek pod Wilnem (1907) i Finlandii (1908).

Prezentowana praca to najwczes$niejsze znane dzieto Haydena, zachowane
w spusciznie po Michalinie Krzyzanowskiej, malarce, zonie i uczennicy
Konrada Krzyzanowskiego. Prawdopodobnie podczas jednego z plenerow,
by¢ moze juz nawet w Arkadii, Hayden uchwycit dwie kobiety przemierza-
jace ogrod. Postuzyt sie impastowa manierg oraz chtodna paleta barwna
bliskg malarstwu swojego profesora. Z dzieta przeziera $miatosc¢

w operowaniu materig malarska oraz swoboda w obserwacji natury.

Kilka lat po powstaniu pracy z podobng $miatoécia podjat artysta impulsy
plynace z nowoczesnych i awangardowych kierunkow artystycznych

w kregu sztuki francuskiej.
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A P}ener Warszawsklej Szkoty Sz'tu Pxeknych pod k;erunklem prof Konrada Krzyzanowskiegew 1905, Henryk Hayden w centrum kompozyql na schodach,
P z c1emnym1 wa,saml Arkadia k@lo Nleborowa fotograﬁa} "Blbhoteka Narodowa w Warszawre 7rodto Biblioteka POLONA .
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

~Martwa natura z owocami”, 1946

olej/tektura, 43 x 62 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 46
na odwrociu nalepka firmy transportowej, dwie nalepki aukcyjne, na kro$nie malarskim opisany oraz dwa stemple: ‘8F

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, lipiec 2010
DESA Unicum, sprzedaz prywatna, marzec 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 78, s. 72 (il.)
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Domek nawsi, lata 30. XX wieku

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny DESA Unicum, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

.(...) Do artystow, na ktorych studia w Paryzu wywarly rozstrzygajacy wptyw, zaliczyc
nalezy i Haydena; przeeksperymentowat on rézne ‘izmy’ formy i techniki, by wrocic¢
w koncu - i zupetnie stusznie - do swojego osobistego pogladu na plastyczny sens
Natury. Eklektyk tematowy, staje sie on wierny pieknu zycia realnego, ktore odtwarza
z nieprzecietna znajomos$cia rzemiosta malarskiego (...)".

Zygmunt Klingsland, Malarze polscy w Paryzu, ,Sztuki Piekne” 1933, t. IX, s. 307
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

~Roze”

olej/ptotno, 26 x 34 cm
sygnowany p.d.: ‘Hayden’
na odwrociu papierowa nalepka paryskiej Galerie Armand Drouant

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 700 EUR

Na rozlegty obraz tworczoSci Henryka Haydena sktadaja sie liczne pejzaze,
ktore ukazujg przesycone stoncem krajobrazy francuskiej prowincji

i martwe natury wprost badZ posrednio odwotujace sie do kubistycznych
rozwigzan Pabla Picassa czy Georges’a Braque’a. Nie brakuje tutaj rowniez
nastrojowych portretow i scen rodzajowych.

Henryk Hayden przyszedt na $wiatw polsko-zydowskiej rodzinie w 1883

w Warszawie. Juz podczas studiow w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych
zetknat sie z postepujacymi tendencjami sztuki mtodopolskiej. Stosunkowo
duzy wptyw wywart na mtodym malarzu pobyt w pracowni wybitnego arty-
sty i profesora - Konrada Krzyzanowskiego. Przetomowy okazat sie w jego
zyciu rok 1907. To wlasnie wtedy Hayden opuszcza swoje rodzinne miasto,
by na state zagoScic w kregu artystycznej bohemy Paryza. Ta potozona nad
Sekwang metropolia dostarczy tworcy wielu estetycznych doznan.

Paryz az kipi od powstajacych jeden po drugim nowych kierunkow, ktore
zapetniaja jego ulice niczym para wydobywajaca sie z rozgrzanego kotta.
Malarz tapczywie chtonie otaczajaca go rzeczywistoSc i przetwarza ja
wedtug wtasnych upodoban.

Prezentowana na aukcji praca ukazuje nieco odmienny charakter.
Zauwazy¢ moznaw niej ewidentne odejscie od dokonan awangardy

na rzecz swobodnego, petnego wdzieku ujecia tematu. Martwe natury
Haydena kojarza sie zwykle z syntetycznie potraktowanymi przedmiotami
stanowigcymi jedynie sugestie, zarys obiektu sprowadzonego prawie ze
do symbolu. Tutaj artysta podchodzi do form w sposob o wiele bardziej
realistyczny. Zachowuje ekspresje, ale i dba o realizm przedstawienia
przejawiajacy sie zarowno w skrupulatnie oddanej strukturze szklanego
wazonu, jak i w miekkosci bladorozowych ptatkow roz.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kobieta z muszla, okoto 1930

olej/ptotno, 81 x 65 cm

sygnowany p.Sr.: ‘Menkes’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa, stempel sktadu Lucien Lefebvre-Foinet w Paryzu
oraz fragment niezachowanej nalepki inwentarzowej

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Menkes jest jednym z najwybitniejszych mtodych malarzy paryskich. Jesli przyjac,

ze istnieje wspotczesny francuski ekspresjonizm, to Menkes jest jednym z jego przedstawicieli.
W pierwszych swoich dzietach wieksza wage przywiazywat do formy; dzis to kolor i Swiatto,
nierozerwalnie zwigzane, stuza mu za Srodek ekspresji. Jego tworczo$¢ wyrdznia zwtaszcza
nadawanie barwom jak najmocniejszego blasku, dzwiecznosci, intensywnosci.

W kazdym obrazie jeden kolor - czerwien, fiolet, braz — stanowi odcien dominujgcy, ktoremu
podporzadkowane sa pozostate barwy. Swiatto, raz ciezkie, to znowu przejrzyste, tworzy
atmosfere dziwna, nierealna, liryczna, jak kadencje muzyczne (...)".

Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17






MENKES W PARYZU

Choc¢ biografowie maja niekiedy sktonno$¢ do wigzania dat przetomowych

w biografiach artystow albo z waznymi wydarzeniami historycznymi, albo z czasem
powstania dziet uznanych pdzniej za wybitne, w przypadku Menkesa ta strategia
nie zdaje si¢ nawiele. Ani wyjazd do Paryza, ani przeniesienie si¢ do Nowego Jorku
- mimo pozornego potencjatu - nie daja sie obroni¢ jako prawdziwe zwroty

w karierze (do Paryza malarz trafit zreszta juz z emigracji, tj. z Berlina). Jesli w roz-
woju kariery tworcy istnieje data weztowa, jest nig zapewne niepozorny rok 1928.
24 marca roku Menkes, wowczas trzydziestodwuletni, otworzyt swoja monograficz-
na wystawe w Galerie Le Portique, mieszczacej sie pod adresem Boulevard Raspail
66, w pot drogi miedzy eleganckim domem towarowym Bon Marche a Ogrodem
Luksemburskim. Galeria nalezata do Marcelle Berr de Turique, znanej prywatnie
autorowi, ktora stworzyta jaw 1924 za namows przyjaciot-artystow. Powiernica
Suzanne Valadon, kochanka Chagalla i Raoula Dufy, obracata sie wowczas w towa-
rzystwie fowistow, sktoconych z wielkimi salonami sztuki. Galerie La Portique byta
jednak nie tylko centrum zycia ugrupowania, lecz takze dobrze prosperujaca firma:
przyciagata zarowno wptywowych krytykow, jak i zamozna, francusko-amerykanska
klientele. One man show w galerii roztoczyt przed Menkesem nowe perspektywy:
po pierwsze pozwolit zaprezentowac recenzentom przeglad jego dorobku;

po drugie umozliwit nawigzanie nowych kontaktow z kolekcjonerami.

Dotychczas bowiem krytycy widywali zazwyczaj jego ptotna na wystawach zbioro-
wych (Salon Jesienny, Salon Niezaleznych), a kupowat je jeden tylko cztowiek, zna-
ny grecki milioner, Nico Mazaraki (prywatnie przyjaciel krytyka sztuki Tériadego).
Wystawa w Gallerie le Portique okazata sie sukcesem nie tylko dlatego, ze zwrocita
na autora oczy dziennikarzy i otworzyta portfele nabywcow. Przede wszystkim ko-
mentatorzy i publiczno$c uswiadomili sobie, ze jest on nie tyle przedstawicielem
szkoty, ile osobnym artysta. Ktopotliwe staly sie ponadto oceny formutowane przed
otwarciem wystawy: zurnali$ci zwykli bowiem dawa¢ malarzowi rady na tamach
prasy albo zamykac jego sztuke w dwoch-trzech stowach opisu.

Polski krytyk Artur Predski, korzystajacy z sukcesu wystawy, pisat w wymownie
zatytutowanym artykule ,Menkes, czyli zwyciestwo koloru™: ,Jezeli krytycy nasi tak
czesto przemilczajg najlepsze dzieta malarskie, nalezy przypisac to ich nieswiado-
mosci zawodowej. Krytyk wspotczesny milczy z dwoch powodow: przede wszystkim
nie chce wzia¢ na siebie najmniejszej nawet odpowiedzialnosci, po wtore zas

i tak nie ma nic do powiedzenia... Stowa te przypominaja mi sie, gdy mysle

o ktopotliwym milczeniu naszych krytykow, ktorzy ani jednym stowem zachety

nie poparli w swoim czasie pierwszych wysitkow tworczych Zygmunta Menkesa.

A kiedy przed kilkoma jeszcze laty odwazytem sie wskazac po raz pierwszy
nawielki talent malarski Menkesa, spotkaty mnie ze strony oficjalnych autorytetow
naszego malarstwa powazne zarzuty. Dzisiaj jest Menkes znanym i powszechnie
zagranicg cenionym malarzem. (...) Ale czy nie bytby czas najwyzszy, aby przeta-
mac lody milczenia, jakim otaczajg u nas i innych zdolnych malarzy, zdobywaja-
cych sobie coraz wiecej uznania za granica? Zbiorowa wystawa prac Menkesa (...)
zadata tym, ktorzy watpili jeszcze o tworczym talencie mtodego artysty,

cios ostateczny. Jeszcze wigcej: zadata ona ktam legendzie o niezywotnosci
wspotczesnego malarstwa, legendzie, ktora miata stuzyc jako pewnego rodzaju
alibi moralne dla rozmaitych, wszedzie dzi$ panoszacych sig, impotentow i pasozy-
tow sztuki. Malarstwo wspotczesne zyje i kroczy coraz bardziej w kierunku uzdro-
wienia bardzo wskazanego po gorgczce rozmaitych futuryzmow i formizmow”.
Predskiemu wtorowali inni, przede wszystkim krytyka francuska. W ciagu kolej-
nych kilku lat okazato sie, ze wystawa w Galerie Le Portique nie tylko sprawita,

ze w Menkesie rozpoznano artyste pierwszej klasy, lecz takze ocalita go od biedy
w Paryzu. Na poczatku lat 30. z tamtejszego rynku zaczeli bowiem wycofywac

sie kolekcjonerzy. Relacja Menkesa z Marcelle Berr de Turique (oraz dostep do jej
amerykanskich kontaktow), a nastepnie emigracja do Nowego Jorku w 1935 pozwo-
lity malarzowi unikna¢ kryzysu ekonomicznego i tworczego zastoju, ktory mocno
dotknat kilku jego przyjaciot.
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Zygmunt Jozef Menkes wzrastat poczatkowo w artystycznym srodowisku
Lwowa, a nastepnie w kregu krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
To te dwa osrodki w pewien sposob ksztattowaty zdolnosci i sposob wyrazu
mtodego tworcy. W 1923 roku wraz z Joachimem Weingartem przeniost sie
do Paryza. ,W Paryzu, na poczatku, Menkes skupit sie przede v kim

iu owego tadu i harmonii, ktore s nie tylko 0so i

iadczeniami czysto plastycznymi. Byta to p1 aca

dajaca sohdne podwaliny przysztemu dzietu, wysitek istotny dla catosci
poczynan. Dzieki temu najpierw uksztattowat sie jego jezyk malarski, baza
dla pozniejszych poczynan tworczych, ktore z kolei stang sie wy.
ekspresji artysty, realizacja jego zatozen.” (E. Teriade, Menkes, [w:] Sig-
mund Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 15). Portrety Menkesa
7 tego czasu maja ze sobg wiele cech wspolnych. Tak jak w prezentowanym
wizerunku kobiety z muszlg operuja one dynamiczna, rozmyta nieco plama
barwna tworzaca wrazenie spojnej plataniny form i kolorow. Te barwy
z kolei to wielokrotnie ciepte odcienie czerwieni i zotcieni.

Wplywaja one na pogodny i tagodny w wyrazie odbior wezesnych prac
malarza, ktore juz w przyszto$ci zmieni¢ miaty swoj charakter. ,Spokojna
rownowaga kompozycji z wezesnego okresu, kiedy to elementy taczy
0S¢ wytacznie po to, aby odzwierciedlaé ekspresje jedno$ci plasty
nej, ustapi Otce widocznemu rozmachowi, ktorym nacechowana jest
cato$¢ kompoz a ktory podporzadkowuje sobie te wezesng rownowage
Y ! ysty.” (E. Teriade, Menkes, [w:] Sigmund
Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 16-17). Wobec tego portret kobiety,
ktora trzymaw lewej dtoni muszle pr c ja do ucha i gteboko wstu-
chujac sie w zaklety w niej szum morskich fal jest dzietem z czasu, kiedy
Menkes jeszcze eksperymentuje i weigz poszukuje swojej zyciowej
i znej drogi. Po Il wojnie $wiatowej koncepcja jego obrazow zmieni
metralnie. Swobode malarska zastapia geometryzacja, powierzchnie
operujace wypukta, ekspresyjna fakturg oraz ogolne rozedrganie emocjo-
nalne ptynace z tworzonych kompozycji.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Bukiet kwiatow w wazonie, lata 30. XX wieku

olej/ptotno, 80,5 x 64,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’
na odwrociu napis: ‘PM 130’ oraz dwie papierowe nalepki

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, pazdziernik 1990
kolekcja Fundacji Signum, Poznan

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wybitni arty$ci zydowscy z kolekcji Dawida Malka i Fundacja Signum, Muzeum Historii Miasta fodzi, Fundacja Signum, 2004

LITERATURA:
Wybitni arty$ci zydowscy z kolekcji Dawida Malka i Fundacja Signum, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta Lodzi,
Fundacja Signum, £.6dZ 2004, s. 102-103 (il.)
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Pejzaz z Karpat, okoto 1930

olej/ptotno, 91,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria

LITERATURA:
porownaj: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 25
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Akt zenski z uniesionymi regkoma (,Buste de Femme nue, les bras levés”), przed 1936

olej/ptotno, 71,5 x 59 cm
sygnowany p.d.: ‘Weingart’
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna z 1936 roku

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

6. aukcja Alphonse’a Belliera w Hotel Drouot, Paryz, 24 lutego 1936 roku
dom aukeyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2014

kolekcja prywatna, Polska

Joachim Weingart przyszedt na swiat w 1895 w Drohobyczu na terenie dzisiejszej
Ukrainy. Ksztatcit sie poczatkowo we Lwowie, z ktorego wyjechat w 1912, by pod-
jac nauke w Szkole Przemystu Artystycznego w Weimarze. Studia kontynuowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Nastepnie przebywat jeszcze parokrot-
nie w Berlinie, by w 1923 ostatecznie 0sig$¢ w Paryzu. W podrdz do francuskiej
stolicy udat sie wraz ze swoim przyjacielem, takze malarzem. Menkes i Weingart
zamieszkali wspolnie w Hotel Medical. Wkrotce zaczeli obracac sie w kregu
artystycznej bohemy miasta. Z Alfredem Aberdamem i Leonem Weissbergiem
zatozyli nowe ugrupowanie - Grupe Czterech.

Obok pejzazy i martwych natur ulubionym tematem malarza stat sie akt kobiecy.
Modelki Weingarta przedstawiane sa zazwyczaj w zaciszu pracowni, na jedno-
litym, ciemnym tle. Ukazane w intymnej sytuacji zdaja sie jednak z tatwoscia
pozowac malarzowi, ktory stara sie z jak najwiekszym pietyzmem uwidoczni¢
ich prawdziwa nature. Weingart odtwarza anatomie, ale wyposaza takze portreto-
wane kobiety w liczne atrybuty. Jedne trzymaja narecza kwiatow, inne,

jak modelka z prezentowanej na aukcji pracy, okryte zostajg skapa tkaning

w zaden sposob nieukrywajacg ich wdziekow.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Akt zenski lezacy

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: ‘Mondzain’
na kro$nie malarskim papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Chochon-Barre-Allardi, Paryz, listopad 2002
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

,... Sztuke Mondzaina, po okresie wstepnych poszukiwan, cechujg umiar
i rownowaga. Z jego obrazow emanuje spokoj i swoista pewnos$¢ siebie.
Artysta-medrzec przekazuje widzowi wizje Swiata, ktorej jest pewien.
Wielu krytykow widziato w nim wrecz przedstawiciela realizmu, zabarwio-
nego czasem mistycyzmem, choc i z ta opinig trudno sie dzisiaj zgodzi¢”
(Mistrzowie Ecole de Paris. Simon Mondzain, katalog wystawy, oprac.

Ewa Bobrowska, Villa La Fleur, Konstancin Jeziorna 2012, s. 11).
Przygladajac sie prezentowanemu podczas aukcji wizerunkowi nagiej,
lezacej kobiety rzeczywiscie doszukac¢ mozna sie pewnych pierwiastkow
realistycznego obrazowania. Nieodparcie powraca takze porownanie

ze sztukg wielkich mistrzow takich jak Tycjan czy Jean Auguste Dominique
Ingres. Wysublimowane ujecia bogin, jak takze zattoczone sale haremu

z postaciami odalisek tchng tym samym spokojem, co ptotno Mondzaina.
Artysta ten wyrasta jednakze juz z innej rzeczywistosci, a jego umystem
dowodzg odmienne pragnienia.

Szymon Mondzain urodzit sie w Chetmie w 1888 roku. Studiowat w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie i w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

W latach mtodzienczych odwiedzat Paryz, by w 1912 osiedli¢ sie

w nim na state. Na jego sztuke wptyw miaty liczne kierunki awangardy
od postimpresjonizmu Cézanne’a, az do szalonego fowizmu, z ktorym
zetknat sie bezposrednio w pracowni André Deraina.

W delikatnej geometryzacji ksztattow omawianej pracy pobrzmiewa
rowniez echo kubistycznych do$wiadczen. Artysta tworzy akt i otaczajaca
go przestrzen z niesamowitym wyczuciem form. Mondzain buduje kom-
pozycje krok po kroku nadajac jej elementom monumentalny wydzwiek.
Bezsprzecznie jeden z ciekawszych elementéw obrazu zaraz obok ciata
portretowanej modelki stanowi wzorzysta kapa zarzucona na toze, na kto-
rym spoczywa kobieta. Mnogo$¢ wzorow i kolorow pozwala zasugerowac,
iz mamy tutaj do czynienia z egzotycznym wspomnieniem badz dzietem
powstatym podczas pobytu artysty w Algierii. Orientalne, geometryczne
ornamenty odtworzyt Mondzain z pietyzmem. Widoczne jest takze jego
zainteresowanie kulturg Potnocnej Afryki, ktora odwiedzit po raz pierwszy
w 1925 roku wraz z przyjacielem Jean Launois.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Roze w wazonie (,,Vase de roses”), 1951

olej/ptotno, 56 x 47 cm
sygnowany p.d.: ‘Milich’
na odwrociu nalepki wystawowe, galeryjne i aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria

Glerie Georges Moss, Genewa

dom aukeyjny Schuler Auktionen, Zurych, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Adolphe Milich. Simon-Lévy. Marcel Gimond, Musée Galliera,

Paryz, 13 grudnia 1957 - 15 lutego 1958

Exposition Milich, Galerie Georges Moos, Genewa, 14 marca 12 kwietnia 1953 (?)

LITERATURA:
Adolphe Milich. Simon-Lévy. Marcel Gimond, katalog wystawy, Musée Galliera,
Paris 1957, nr. kat. 43

Na tle innych artystow kregu Ecole de Paris Adolf Milich jawi sie jako
subtelny indywidualista konsekwentnie kroczacy wytyczong przez siebie
$ciezka i nieulegajacy wptywom zmiennych stylow i nurtow. Wydaje sie
artysta wytrwatym i pewnym siebie, znajacym warto$c swej sztuki i pozo-
stajgcym wierny jej klasycznym zasadom.

Milich przyszedt na $wiat w 1884 w Tyszowcach nieopodal Zamoscia.
Dziecinstwo spedzit w f.odzi. Nauke malarstwa rozpoczat na poczatku

XX stulecia w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studia kontynuowat
jeszcze pozniej w Monachium i w Paryzu. Od wezesnych lat artysta wyka-
zywal spore zainteresowanie sztuka dawnych mistrzow. Wybitne dzieta
ogladat jako student, ale takze podczas licznych wypraw odbywanych
m.in. do Wtoch. Rzym, Florencja czy Wenecja dostarczaty malarzowi este-
tycznych wrazen i wielu okazji do studiowania bogatych zbiorow. W Paryzu
Milich znalazt si¢ na poczatku lat 20. Obracat sie w artystycznych kregach
stolicy, ale pozostat wierny wypracowanym przez lata zasadom.

Martwa natura z rozami jest znakomitym przyktadem przywigzania

do tradycji. Kwiatowa kompozycja umieszczona zostataw porcelanowym
wazonie, na ktérego powierzchni malarz powtorzyt motyw floralny.

Same kwiaty i licie przedstawione zostaty z duzym wyczuciem materii.
Delikatne efekty $wiattocieniowe i subtelna kolorystyka tworza nastrojowy
obraz martwej natury - tematu podejmowanego przez malarzy od wiekow.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Canale Grande w Wenecji, 1970

olej/ptotno, 61 x 74 cm
sygnowany p.d.: ‘J. ZUCKER’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 141 (il.)
Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969 (il. tablica)

Wenecja - miasto zlokalizowane na potnocy Italii, ktore od wiekow pobu-
dzato wyobraznig artystow i sktaniato ich do tworczych dziatan.

Jego charakterystyczne, unikalne wrecz potozenie na lagunie poprzecina-
nej siecig kanalow pozwalato na obserwacje wyjatkowych zjawisk swietl-
nych i kolorystycznych. Unoszace sie nad ich powierzchnia opary

i promienie stonca odbijajace sie w rozedrganej tafli wody falujacej

pod wpltywem przeptywajacych gondoli tworzyty mistyczny Swiat, znakomi-
te miejsce dla zadnych inspiracji artystow. Nie bez znaczenia pozostawata
przebogata tradycja Wenecji z jej wszystkimi zabytkami. Splendor miasta
Dozow okraszonego orientalno-bizantynskim bogactwem dawnego Cesar-
stwa wschodniorzymskiego przeniesionym tutaj przez krzyzowcow

i dawnych Wenecjan oszatamiat i zapierat dech w piersiach.

Po Il wojnie $wiatowej mieszkajacy w Nowym Jorku Jakub Zucker wielokrot-

nie wyjezdzat do Europy. Rezydowat wowczas w swojej prywatnej posiadto-
Sci w Arcueil pod Paryzem. Czesto wyprawial sie jednak poza swoje miejsce
zamieszkania - zwiedzat Francje i Wtochy. W Italii szczegolnie upatrzyt
sobie wasnie Wenecje. To tam powstaly jego liczne nastrojowe pejzaze.
Zucker namalowat widok Piazzetty $w. Marka znajdujacej sie u wylotu
Canale Grande - najwigkszego i najwazniejszego kanatu miasta.

W tym miejscu taczy sie on z Canale di San Marco. Przy placu zlokalizowa-
ne zostaty natomiast najwazniejsze, ikoniczne budowle Wenecji.

Artysta kreuje przed nami panoramiczny widok, w ktorym wytaniaja sie
Biblioteca Marciana, monumentalna campanilla, majaczacaw oddali
sylweta bazyliki oraz Patac Dozow znany rowniez jako Palazzo Ducale

z przylegajacym do niego od prawej strony Mostem Westchnien.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

~Fontannaw parku”, lata 40. XX wieku

olej/ptotno, 39 x 47 cm
sygnowany l.d.: °J. ZUCKER’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 74 (il.)
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JEAN PESKE / JAN MIROStAW PESZKE
1870-1949

Zona artysty z dzie¢miw ogrodzie, 1910

olej/tektura, 55,5 x 46,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Peske. 1910.’
na odwrociu nalepka paryskiej firmy ramiarskiej

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4500 -6 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Krakow

Jan Mirostaw Peszke urodzit sie 27 lipca 1870 roku w Gotcie.

Swojg droge tworcza rozpoczat w pracowni Nikotaja Muraszki w kijowskiej
Szkole Rysunkowej. W pozniejszym czasie pobierat jeszcze nauki

w Szkole Sztuk Pieknych w Odessie iw warszawskiej Klasie Rysunkowej
pod kierunkiem Wojciecha Gersona. Peszke osiadl na state w Paryzu

w 1891 roku. Poczatkowo znalazt sie w kregu oddziatywania Nabistow.
Nad Sekwang zapragnat uzupetnic swoja wiedze, zatem uczeszczat

na zajecia z malarstwa w Akademii Julian. W kregach Ecole de Paris
nawigzat liczne stosunki przyjacielskie, a tworczo$¢ postimpresjonistow
wywarla na niego znaczny wptyw. Kontakty z takimi mistrzami jak Henri
de Toulouse Lautrec czy Paul Signac doprowadzity do eksperymentow
formalnych, jakie podejmowat Peszke na przetomie XIX i XX wieku

u samego zrodta belle époque.Prezentowany podczas aukcji pejzaz stano-
wi tym bardziej warto$ciowe dzieto, z racji iz ukazuje osoby bliskie

sercu artysty. Portret zony i dzieci malarza to przedstawienie petne spoko-
ju. Senna atmosfera wiosennego spaceru oddana zostata przez artyste
zarowno poprzez kolorystyke, jak i efekty $wiattocieniowe.

Widoczne sa tutaj znakomicie doswiadczenia pointylistow. Peszke kompo-
nuje powierzchnie pracy z pojedynczych, drobnych plam barwnych, ktore
widziane z oddali tacza sie tworzac wieksze ksztatty.

Spacerujgce postacie ukazane zostaty na tle kamiennego muru oddziela-
jacego $ciezke od ogrodu, w ktorym okwiecone korony drzew kontrastuja
z nieokrytymi jeszcze listowiem konarami.
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Ogrod Luksemburskiw Paryzu

olej/ptotno, 39 x 58 cm
sygnowany p.d.: ‘olga slom’
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Monako

dom aukcyjny Accademia Fine Art, Monte-Carlo, Monako, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Olga Stomczynska (Olga Slom) byta corka Andrzeja Stomezynskiego,
polskiego malarza i ilustratora, przyjaciela Gustave'a Courbeta. Artystka
urodzita sie w Paryzu, gdzie z czasem zaczeta pobiera¢ nauke pod okiem
ojca, ktory w srodowisku paryskim wciaz byt pamietany jako komunard -
wygnaniec po upadku Komuny Paryskiej. Doswiadczenie polityczne ojca

i tradycja domu zaangazowanego spotecznie przyczynita sie do stworzenia
przez artystke cyklu ilustracji do albumu ,Wielka wojna oczami artystow”.
Ponadto ksztatcita sie pod kierunkiem artystow intergatunkowych: malarza
secesyjnego Grasseta, akademika Mersona oraz Duffauda zwigzanego

z postimpresjonizmem; to on wywart na Stomczynska najwiekszy wptyw

swobodg swojego pedzla. Malarka byta wrazliwg rejestratorka barw, ktorych
interpretacji najczesciej podejmowata sie w pejzazu, tym paryskim

i $rodziemnomorskim. W prezentowanym widoku paryskiego Ogrodu Luk-
semburskiego Stomczynska siegneta do najlepszych francuskich tradycji
malarstwa krajobrazowego sumujacego zarowno do$wiadczenia pointyli-
styczne, jak i osiagniecia warsztatu Cezanne’a. Ponadto artystka chetnie
wykorzystataw swoim dziele mocne Srodki wyrazu artystycznego, budujac
przestrzen i jej rekwizyty dynamiczng impastows linia, ktora pozwala chto-
na¢ rozwibrowang atmosfere najstynniejszego parku Paryza.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: ‘Landau’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Landau studiowat poczatkowo w tddzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacen-
bogena. Potem uczyt sie w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

w pracowni Stanistawa Lentza. W 1919 przeniost sie do Paryza.
Zamieszkatl na Montparnasse w La Ruche — pawilonie mieszczacym
pracownie i mieszkania dla artystow. Uczeszczat do Académie de la Grande
Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie muzea, przy-
jaznit sie m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim; decydujacy
wplyw na artystyczng osobowos¢ Zygmunta Landaua miata przyjazin wta-
$nie z Modiglianim. W 1928 przyjechat do Polski przy okazji swoich wystaw
w Warszawie i Lodzi. Mieszkat przez pewien czas w Saint-Tropez

ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gtéwnym ideologiem
Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, ktory propagowat tworczo$¢ Landaua
w Anglii i w Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei

i Paryzu, a wystawial m.in. w Londynie i Sztokholmie. ,Martwa natura

z kwiatami i owocami” nosi znamiona petnego wachlarzu plastycznych
mozliwo$ci artysty; dzieto dowarto$ciowuje syntetyczna forma,
przeswietlona i pastelowa kolorystyka.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z potudnia Francji, 1921

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'H. Epstein’ | 1921

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Poszczegolne obrazy przypominajg odrebne organizmy zyjace
intensywnym zyciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace.

Kolory, ktorych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek,
lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym ptotnie,
a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

Waldemar George, Epstein, Paris 1931, s. 7-13
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Jesliwérod tworcow Ecole de Paris mozna wyr6znic przedstawicieli
ekspresjonizmu wilenskiego” - malarzy wyksztatconych w wilenskiej
szkole rysunkowej o silnie ekspresjonistycznym zacieciu: Chaim Soutine,
Pinchus Krémeégne, Michel Kikoine), to nalezy rowniez dostrzec obecno$c
ekspresjonizmu t6dzkiego”. W Lodzi formowata si¢ osobowos$¢ tworcza
urodzonych w latach 90. XIX wieku Maurycego Medrzyckiego, Zygmunta
Landaua czy Zygmunta Schretera. Epstein ksztatcit si¢ poczatkowo

w tamtejszej szkole rysunkowej Jakubca Kacenbogena. Dalej jego talent
artystyczny trafit na podatny grunt przezywajacego na poczatku XX wieku
w Europie ekspresjonizmu. Odwiedza Monachium (w okresie formowania
si¢ grupy Der Blaue Reiter), azww 1912 dociera do Paryza i zamieszkuje
w kolejnym roku w kolebce Szkoty Paryskiej - La Ruche. Od tego momentu
formuja sie istotne przyjaznie artysty z innymi ,ekspresjonistami”, Souti-
nem czy Amedeo Modiglianim. Epstein angazuje sie w ruch nowej sztuki
zydowskiej, ktory zawigzatl sie wokot czasopisma ,Machmadim”, wspot-
tworzonego przez m.in. pochodzacego rowniez z f.odzi malarza i krytyka
Izaaka Lichtensteina czy rzezbiarza Marka Szwarca ze Zgierza.

Krytycy ,Machmadim” (hebr. ,piekno”) postulowali sztuke oparta o wzorce
ornamentyki synagogalnej. Choc¢ Epstein nigdy nie zwrocit sie w strone
abstrakcyjnej formy, a jego sztuka zawsze wyrastata z doswiadczenia
natury, to Epstein, by¢ moze jako wyraz ogolnej tendencji, silnie sptaszczat
swoje kompozycje, przydajac im ekspresyjnego charakteru. Blizej konca
Wielkiej Wojny Epstein szczegolnie silnie eksplorowat temat krajobrazu,
malujac widoki paryskich okolic, pozniej takze z Marsylii. Obdarzone zde-
formowang przestrzenia, antynaturalistycznymi formami i kontrastowymi,
lecz niekiedy lirycznymi i subtelnymi zestawieniami barwnymi przypo-
minaty dziesie¢ lat wezesniejsze malarstwo fowistow, ktorzy blizej drugiej
dekady XX stulecia rezygnowali juz z radykalizmu swoich poszukiwan.
Lata 20. przyniosa Epsteinowi liczne podroze: jezdzi do Owernii, na Lazu-
rowe Wybrzeze, w Pireneje oraz na Korsyke. Kontakt z naturg intensyfikuje
jego widzenie - artysta - jak w prezentowanym widoku z anonimowego
potudniowego miasteczka - nasyca barwy, buduje ptaszczyzne obrazu
$miatymi potaciami koloru. W jego obrazach z poczatku lat 20. maksymal-
nie kontrastowo dialoguje braz i czerwien z zielenig i btekitem. Gtadkie,
odwaznie ktadzione formy migocza przed oczami widza, tworzac wrazenie
natury ekspresyjnej i ozywionej ludzkg emocja.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z drzewami, lata 30. XX wieku

olej/ptotno, 46,5 x 55 cm
sygnowany l.d.: ‘H. Epstein’
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

Henryk Epstein swoje wyksztatcenie artystyczne zdobywat poczatkowo

w Szkole Rysunku i Malarstwa w Lodzi zatozonej w 1896 przez Jakuba
Kacenbogena. Nauke Epstein pobierat w jezyku jidysz.

W tym czasie przyszly artysta obracat sie w kregu zydowskich tworcow
skupionych wokot Wincentego Braunera. W 1910 wstapit do Klasy Rysunku
Petera von Halma na Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium,
gdzie poznat sztuke niemieckich ekspresjonistow. Po wyjezdzie do Paryza
w 1912 uczeszczat do jednej z pracowni artystycznych na Montparnasse.
Studiowat na tamtejszej Académie de la Grande Chaumiére. Prawdopodob-
nie w tym samym roku nalezat do grupy zydowskich artystow Machmadim,
zwigzanych z Ecole de Paris. Byt zaprzyjazniony z Utrillem, Chaimem
Soutinem i Amadeem Modiglianim. W 1918 zwigzal si¢ z grupa pochodza-
cych z Europy Srodkowej i Wschodniej artystow z kolonii artystycznej

La Ruche, ktorzy swoje pracownie mieli w rotundzie o tej samej nazwie

i nazywanej potocznie ,ulem”, potozonej nieopodal Montparnasse u.
Wystawiat na Salonach Niezaleznych (1921-23, 1925, 1928) oraz na Salonie
Jesiennym w 1921 i Salonie Tuileryjskim w latach 1927-31. Poczatkowo in-
teresowat sie przede wszystkim postimpresjonizmem - syntetyzmem Paula
Gauguina i Ecole de Pont-Aven. Pozniej wszedt w krag malarzy fowistow
-André Deraina, Maurice’a Vlamincka i Raoula Dufy, a takze Pabla Picassa
i Suzanne Valadon. W obrazach z lat 1915-20 wyczuwalne sg wplywy
Cézanne’a i kubizmu potaczone z inspiracjg fowizmem i ekspresjonizmem.

Znaczaca jednak byta znajomo$¢ z pisarzem i krytykiem sztuki Gustave’em
Coquiotem, ktory petnit funkcje admiratora sztuki Epsteina.

W letniej rezydencji Coquiota malarz zaczat tworzy¢ ekspresjonistyczne
obrazy rodzajowe. W latach 20. i 30. Epstein coraz bardziej dynamizowat
formy, wprowadzat ostre kontrasty barwne i $wiattocieniowe, czasem stoso-
wat wyrazisty kontur. Malowat przede wszystkim pejzaze, portrety, martwe
natury, ale tez kompozycje rodzajowe z wie$niakami, rybakami czy kobie-
tami z potswiatka. W 1926 Epstein, w zwigzku ze wspotpracg z pisarzem
Pierre’em Bonardem, wyjechat na Korsyke, gdzie osiggnat kulminacyjny
moment w fazie ekspresjonistycznej w swojej tworczosci. W latach 1929-31
malarz odwiedzit Bretanie - przebywat w Quiberon oraz w Concarneau

- gdzie malowat obrazy i akwarele zwidokami portow i rybakow, a takze
,bretonskie” martwe natury z ekspresyjnie przedstawionymi rybami, pta-
kami i owocami morza. W 1930 Epstein uzyskal obywatelstwo francuskie,
w tym tez okresie ukazato sie pierwsze monograficzne opracowanie jego
malarstwa; autorem byt Waldemar George. Po wej$ciu wojsk hitlerowskich
do Francji Epstein ukrywat sie w swoim domu. Zadenuncjowany, areszto-
wany przez gestapo zostat przewieziony najpierw do wiezieniaw Chartres,
anastepnie do obozu przej$ciowego w Drancy, skad transportem nr 69

w marcu 1944 deportowano go do Auschwitz. Doktadne okolicznosci i data
Smierci artysty nie sg znane. W 1946 odbyta si¢ po$miertna wystawa prac
Epsteinaw paryskiej Galerie Berri-Raspail.
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

Martwa natura z owocami i kwiatami

olej/ptotno, 73,5 x 51 cm
sygnowany p.d.: ‘A. Weinbaum’

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4500 -6 200 EUR

Abraham Weinbaum chetnie siegat do motywow martwej natury, co byto
uktonem w strone pojemnos$ci gatunku i jednoczeénie poktosiem wyksztat-
cenia zdobywanego pod okiem Jozefa Pankiewicza.

W prezentowanej pracy wyraznie odznaczaja sie cechy stylistyczne pocho-
dzace od mistrza; zaobserwowa¢ mozemy materialne podejscie

do przedmiotow, eksponowanie gradacji walorow, miekkie budowanie
ksztattow oraz ptynno$e¢ linii. To, co wyroznia kompozycje z wazonem

i misg owocow to dekoracyjna aranzacja oraz mimetyzm. Martwa natura
Weinbauma to kontaminacja akademickiego wyksztatcenia odebranego

pod okiem Jozefa Pankiewicza oraz korespondencji z tradycja XVII-wiecz-
nych tendencji gatunku, ktory oprocz ferii zabiegow plastycznych miat takze
kreowac nastroj wyciszenia i zadumy. Abraham Weinbaum pochodzit

z rodziny przemystowca tekstylnego i dziecinstwo spedzit w Lodzi.

Studia malarskie rozpoczat w Odessie, ale szybko przeniost sie na Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie studiowat pod kierunkiem Jozefa Pankie-
wicza. Jako uczen mistrza w naturalny sposob zostat nakierowany

nawyjazd do stolicy dwczesnego $wiata artystycznego - Paryza.

Zrealizowat ten plan, skonczywszy studia, w 1910. W Krakowie zetknat sie
jeszcze z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowat
przez reszte zycia. Weinbaum opuscit kraj, jednak czesto wracat do Lodzi.
We Francji zatozyt rodzine. W czasie okupacji przeprowadzit sie do Marsylii.
W styczniu 1943 zostat aresztowany. Zginat w obozie koncentracyjnym

w Sobiborze.
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

,Avenue du Maine"

gwasz/papier, 28,5 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: ‘A. Wenbaum Ave du Maine Paris’

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Nicea, lipiec 2018
kolekcja prywatna, Polska
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EFRAIM MANDELBAUM
1884-1943

Martwa natura z kwiatami w wazonie, po 1925

olej/ptotno naklejone na tekture, 64 x 46 cm
sygnowany dwukrotnie l.d. oraz p.d.: ' MANDEL'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR

Efraim Mandelbaum wywodzit sie ze Srodowiska artystycznego krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej studiowat pod kierunkiem Leona Wyczot-
kowskiego i Jozefa Mehoffera. W latach 1911-12 odbyt podréze do Egiptu, Wtoch
oraz zwiedzit Wieden i Prage. Malowat pejzaze, martwe natury, portrety, liczne
autoportrety. Symptomatycznymi dla jego tworczo$ci byly szerokie pociagnie-
cia pedzla, spontanicznos¢ kolorystyczna oraz kompozycyjna. Od 1925 artysta
mieszkat w Paryzu, gdzie przyjaznit sie z Mojzeszem Kislingiem oraz nawigzat
kontakt z Tadeuszem Makowskim. Wystawiat na paryskich Salonach oraz

na ekspozycjach krajowych. Przez wiele lat poddawany byt leczeniu psychia-
trycznemu, choroba bowiem byta wynikiem tragicznych przej$¢ w czasie [ wojny
Swiatowej, kiedy artysta zostal aresztowany podczas malarskiego pleneru pod
zarzutem szpiegostwa i torturowany przez zandarmerie austriacka. Mimo ze
szybko go zwolniono, tamte wydarzenia pozostawity trwaty $lad w jego psychice.
W 1942 roku zostat aresztowany przez Niemcow, nastepnie wywieziony

do obozu koncentracyjnego w Drancy, a stamtad do O$wiecimia.
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ABRAHAM NEUMANN
1873-1942

Pejzaz z francuskiego miasteczka

olej/ptotno, 55 x 65 cm
sygnowany l.d.: ‘a. neumann’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Abraham Neumann ksztatcit si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem Jacka Malczewskiego oraz w pracowniach Leona Wyczotkowskiego i Jana
Stanistawskiego. Nim jednak stat si¢ artystg profesjonalnym, zarabiat

w Warszawie, kolorujac portrety z fotografii. Malarz miat za soba takze pobytw
Paryzu, gdzie uczeszczal na zajeciaw Académie Julian, poznawat zbiory muze-

ow, zwiedzat wystawe $wiatowq i kopiowat obrazy w Luwrze. Po studiach Neuman
osiadt na state w Krakowie, potem przeniost sie do Zakopanego. Wiele podrozowat,
wyjezdzal m.in. do Stanéw Zjednoczonych, dwukrotnie do Palestyny (1904, 1926-27),
gdzie wyktadat w Akademii Sztuk Pieknych i Wzornictwa Besaleela. Wystawiat prace
w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych i Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, a takze we Lwowie, w Berlinie, Monachium, Paryzu, Wiedniu
i Lodzi, gdzie w 1928 mial swoja wystawe indywidualng w Miejskiej Galerii Sztuki.
Neumann byt artysta wszechstronnym, tworzacym w wielu gatunkach malarskich,
jednak to dzieta pejzazowe uznawane sa w jego tworczosci jako ukoronowanie jego
talentu - nie bez wptywu na takie oblicze spuscizny pozostata nauka Abrahama

w pracowni Jana Stanistawskiego, tworcy ,szkoly pejzazowej”. W 1942 roku Abraham
Neumann znalazt sie w krakowskim getcie. 4 czerwca 1942 roku zostat zastrzelony
wraz z grupa starszych osob, przez Niemcow na rogu ulic Dabrowki i Janowa Wola

w drodze do transportu, ktory zawiozt krakowskich Zydow do obozu zagtady w Betzcu.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

,Portret Zony artysty"

olej/ptotno, 27 x 21 cm
sygnowany p.d.: ‘J. Pressmane’

estymacja:
7000 -9000 PLN
1600 - 2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris,
Warszawa 2019, nr kat. 18, s. 52 (il.)

Urodzony w Beresteczku na Ukrainie Joseph Pressmane studiowat we Lwowie
iw Warszawie. W 1925 roku wyjechat do Palestyny, aw 1927 przybyt do Paryza.
We Francji zetknat sie z malarstwem Paula Cézanne’a oraz dawnych mistrzow.
W 1932 roku poznat Leopolda Zborowskiego, ktory zakupit pare jego prac

oraz podpisat z nim kontrakt. Wystawiajac swoje dzieta na paryskich salonach,
zyskat przychylno$¢ publicznoéci i stat sie popularny. Jego mecenaska zostata
baronowa Alix de Rotschild. Wkrotce potem popadt w ktopoty finansowe - zmu-
szony byt pracowac¢ jako malarz pokojowy. W trakcie drugiej wojny $wiatowej
ukrywatl si¢ w nieludzkich warunkach, co spowodowato powazny kryzys
psychiczny artysty. Po wojnie osiadl na state w Paryzu, odbudowat swoje zaciecie
artystyczne, uczestniczac w wielu wystawach lokalnych. W swojej tworczosci
Pressmane poswiecit sie pejzazom, martwym naturom, portretom, ale znamien-
ne miejsce w jego spusciznie zajmuja rowniez obrazy przedstawiajace sceny

z folkloru zydowskiego - poprzez te dzieta artysta pielegnowat w sobie tozsa-
mo$¢ stowianskiego Zyda, zblizajac sie tym samym do sztuki Chagalla

i Mané-Katza.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

~Montmartre”, 1960

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘J. Pressmane 60’
opisany na kro$nie malarskim kredka i otowkiem: ‘J. Pressmane Montmartre’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 84, s. 160 (il.)






Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej wyra-
zal sie w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukaza¢ petnie réznorod-
nych $rodkow swojej sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to poktosie
dtugiego pobytu artysty w Paryzu oraz jego licznych podrozy po Francji,
ktore zaczat praktykowac po Il wojnie $wiatowej. Oddawanie uroku
matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromna satysfak-
cje, bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwosci tworczej;
kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie niczym
model. Pressmane nie ograniczat sie w $rodkach wyrazu - chetnie opero-
wat niejednorodng perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez

na jego ptotnach mozna obserwowac wielowarstwowe pejzaze wyrazone

to kolorami czystymi, to przymglong zielenia, krzykliwym kolorem lokal-
nym, pastelowym zarysem. Pressmane pracowat pod naporem chwili,
dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan kolorystycz-
nych, nie dopracowywat detalu, dziatajac tym samym na rzecz ciekawej
tektoniki obrazu, naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane

w katalogu pochodzi ze szczytowego okresu tworczego artysty, czasu,

w ktorym osiagnat mistrzostwo w operowaniu natura $wiatta, a jego

paleta ze wzmozong czujnoscia rejestrowata roznorodnos¢ nastrojow
natury. Jak pisanow czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny
byt delikatny smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obser-
wowanych por dnia, por roku. W Pressmanie widziano liryka natury,

ktory, malujac, komponowat melodie odpowiednio dopasowang
do ptaszczyzny malarskiej.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

,Pejzaz z mostem” (,Katedraw Bourges”), okoto 1960

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: ‘Pressmane’
opisany na odwrociu: ‘1 | Cathedrale de Bourges | 8F’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -4 000 EUR

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 83, s. 165 (il.)
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ISAAC DOBRINSKY
1891-1973

Portret mezczyzny

olej/ptotno, 60 x 45 cm
sygnowany p.d.: ‘DOBRINSKY"
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ader, Paryz, maj 2014
kolekcja prywatna, Polska

Artysta to urodzony na Ukrainie malarz i rzezbiarz pochodzenia zydowskiego.
Studia artystyczne na kierunku rzezby rozpoczat w Kijowie, pierwsze sukcesy
odniesione w 1912 roku zawiodty go do Paryza, gdzie pozostat do konca zycia.
Obracat sie glownie w kregu artystow zydowskich, dzielit pracownie z pocho-
dzacym z Biatorusi malarzem Chaimem Soutinem. Ze wzgledu na stan zdrowia
musiat porzuci¢ rzezbe i zaczat uprawia¢ malarstwo, co od razu zaowocowato
wystawieniem jego prac w Salonie Niezaleznych. W latach 20. kontynuowat
artystyczng edukacje na Akademii Colarossi. W 1934 roku zajal nowa pracow-
nie na Montparnassie i czas ten nalezy uwazac za przetom w jego tworczosci
oraz poczatek najwiekszej aktywnosci artystycznej. Okres ten zostat przerwany
koniecznoécig wyjazdu z Paryza w zwigzku z wybuchem Il wojny $wiatowej.

Do stolicy powrocit w 1944 roku. Do konca zycia pozostat niezwykle ptodnym
artysta, ktorego obrazy charakteryzuje melancholijny nastroj i szkicowy, ulotny
charakter przedstawienia. Do najczestszych tematow wystepujacych w tworczo-
$ci Dobrinskiego nalezg pejzaze zwidokami francuskich miasteczek

oraz portrety. Prezentowany w katalogu autoportret artysty daje szerokie wyobra-
zenie na temat stylu, jaki uprawiat - jego tworczos$c¢ to przede wszystkim szerokie
plamy barwne, dynamicznie prowadzona linia, ktéra poprzez swoje niedoprecy-
zowanie buduje w dziele atmosfere zywiotowosci i ekspresji.
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JACQUES GOTKO
1900-1944

Le$na droga, 1923

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: ‘Jgotko | 23
na odwrociu nalepka firmy transportowej

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 -3 600 EUR

Jacques Gotko, biatoruski malarz pochodzenia zydowskiego, ksztatcit sie na stu-
diach architektonicznych i scenograficznych w paryskiej Ecole des Beaux-Arts.
Okres uznania i prosperity tworczej zostal przerwany przez aresztowanie
Gotkowskiego w 1941 roku na skutek przesladowan osob pochodzenia zydow-
skiego we Francji. Artysta zostat przewieziony do obozu w Compiégne,

jego pracownie w Charente-Maritime i zgromadzone w niej obrazy zniszczono.
Podczas pobytu w obozie nadal tworzyt, powstawaty wowczas akwarele i grafiki
oraz drzeworyty. We wrze$niu 1942 razem z innymi wiezniami zostat przetrans-
portowany do obozu w Drancy, dwa miesiace pozniej byt $wiadkiem skierowa-
nia do transportu do Auschwitz swojej matki i siostry; wkrotce sam zostat tam
przewieziony, gdzie zmart na tyfus w 1944 roku. Tworczo$¢ Gotkowskiego mozna
ocenic¢ jako kontaminacje nastrojowo$ci impresjonizmu oraz réznorodnych
perspektyw widzenia rodem ze sztuki kubistycznej.

Prezentowane w katalogu dzieto niewatpliwie emanuje roznorodno$cia kolo-
rystyczna, a takze melancholijng atmosfera, ktora wydobywa na powierzchnie
postimpresjonistyczne srodki wyrazu.
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ROBERT PIKELNY
1904-1986

Na straganie

olej/tektura, 64 x 54 cm
sygnowany p.d.: ‘Pikelny’

estymacja:
3800-5000PLN
900 - 1200 EUR

Robert Pikelny urodzit sie w Lodzi w 1904. Nie zwiazat sie jednak z tym mia-
stem, gdyz wyjechat wraz z rodzicami do Moskwy juz w wieku czterech lat. To
tamtejsze Srodowisko artystyczne i kulturalne uksztattowato umyst mtodego
tworey. Silny wplyw wywarto na nim realistyczne, monumentalne w swoim
wyrazie malarstwo pieriedwiznikow, ktore mtodzieniec z zapatem studiowat
w Galerii Trietiakowskiej. Decydujaca role odegrata jednak w zyciu Pikelnego
preznie rozwijajaca sie w owym czasie rosyjska awangarda. Wielo$¢ i r6zno-
rodnoéc¢ nurtow fascynowata malarza i pozwalata na tworcze eksperymenty.
Ten, wiedziony checia poznania zrodta owych artystycznych nowosci, porzuca
swoj dom i na poczatku lat 20. dociera przez Wieden i Berlin do Paryza.
Okres miedzywojnia bedzie dla Pikelnego czasem ptodnym i petnym wyzwan.
W stolicy Francji zapozna si¢ on ze sztukg awangardy w samym centrum jej
narodzin, niemniej jednak wcigz pozostanie w kregu przebywajacych tam ar-
tystow rosyjskich.Prezentowana kompozycja ukazuje wycinek sennej, leniwej
uliczki, na ktorej to stragany roztozyli okoliczni sprzedawcy.

Ulokowane przy $cianie, ostoniete brazowa markiza stoisko oferuje przechod-
niom miejscowe specjaty - owoce i warzywa wyhodowane w stoficu Potudnia.
Towary ulokowane zostaty w koszach i w workach stojacych

na drewnianych skrzyniach. Bez watpienia Pikelny czerpie tutaj z dorobku
swoich poprzednikow. Barwne cienie, syntetyczne ksztatty i $miate pocia-
gniecia pedzla zdradzaja zamitowanie artysty do eksperymentow.

Warto rowniez dodac, iz obok zabiegow formalnych artysta zadbat rowniez
owyraz psychologiczny. Zlokalizowane po prawej stronie postacie kobiety

i matej dziewczynki szkicowane dynamiczng plama, bez ukazania twarzy,
poteguja oniryczng atmosfere pracy.
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ROBERT PIKELNY
1904-1986

Czytajaca kobieta we wnetrzu

olej/ptotno, 61 x 46,5 cm
sygnowany l.d.: ‘Pikelny’

estymacja:
2800 -4500 PLN
700 - 1000 EUR

Przybywajac na poczatku lat 20. do Paryza, 6wczesnej $wiatowej stolicy sztuki

i kultury, Robert Pikelny znalazt sie w samym centrum artystycznego fermentu.
Paryz stat si¢ nowym domem dla nieprzebranych rzesz imigrantow. Sciagah oni
tam z przeroznych zakatkow Europy w poszukiwaniu lepszego zycia, wasnej tozsa-
mosci, czy zwyczajnie uciekajac z powodow spotecznych i politycznych. Francuska
metropolia nad Sekwana byta miejscem tolerancyjnym i bezpiecznym, a dla arty-
stow rajem, w ktorym odnajdywali na nowo sens zycia. Wielu z nich wpadato w wir
pracy i z zapatem obrazowato zycie wielkomiejskiej stolicy. Ich uwage przykuwaty
zarowno glowne arterie i znane osobowosci, jak i mniej reprezentacyjne zautki

i niejednokrotnie ich bezimienni bywalcy. Takze w tworczos$ci Pikelnego zauwazal-
na jest ta niebywata réznorodno$c tematyki. Tworca obok pejzazu, martwej natury
czy scen rodzajowych dnajdywat rowniez intymny $wiat anonimowych bohaterow
kreowanych przez siebie malarskich opowiesci. Czgstym motywem w oeuvré arty-
sty stat sie samotny cztowiek zasiadajacy na krzesle w pustym wnetrzu.

Mezczyzni, kobiety, arlekiny..., wszystkie te postacie staly sie dla malarza inspira-
cja do ukazania psychologicznej strony ludzkiej natury, do skupienia sie

na emocjach. Modele Pikelnego uchwyceni zostaja w roznorodnych pozach i przy
odmiennych czynnos$ciach. Czesto sa to muzykanci, nieco rzadziej ludzie wyko-
nujacy prozaiczne prace. Tak wasnie jest w przypadku obrazu z czytajaca kobieta.
Anonimowa modelka zatopiona w fotelu pograzona jest w lekturze trzymanej
ksigzki. Zdawkowo ukazany kadr wnetrza nie zdradza zadnych informacji o boha-
terce rozgrywajacej sie przed widzem sceny. Mato tego, synteza malarska formy
odebrata jej nawet twarz, element tak wazny i identyfikujacy cztowieka. By¢ moze
artyScie chodzito raczej o ukazanie uniwersalnej sytuacji, szablonu, do ktorego
dopasowac moze sie kazdy odbiorca.
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ROBERT PIKELNY
1904-1986

W pracowni malarza

olej/tektura, 61 x 46 cm
sygnowany l.d.: ‘Pikelny’

estymacja:
2800 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

.Nie probujac zaskakiwac¢ pomystami ani z gory przyjeta estetyka,
Pikelny szuka rzadkich akordow, nieoczekiwanych perspektyw,
ale jego oryginalnosc jest dyskretna i kryje sie za wygladem $wia-
ta bardzo wiernego znajomej rzeczywistosci. (...) Jest to dzieto,
ktore zastuguje na zatrzymanie sie, aby zasmakowac spokoju,

ktory emanuje z niego w niemym milczeniu 7.

Raymond Cogniat, Robert Pikelny, musique en sourdine, ,Le Figaro”, 1961
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ESTERA KARP
1897-1970

»Kompozycja”

olej/ptotno, 53 x 72 cm
sygnowany l.d.: ‘E. Carp’

opisany na krosnie malarskim: ‘E. Carp | Paris VI | Composition’ oraz papierowa nalepka aukcyjna Drouot Estimations

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Estera Karp byta artystkg urodzong w Skierniewicach w rodzinie lokalnego
fotografia Lipmana Karpa. Estera to jedna z siedmiu corek, z ktorych
wiekszos¢, tak jak jej ojciec, zostato uznanymi fotografami. Rodzina byta
uzdolniona artystycznie, ojciec gral na skrzypcach i malowat. Po ukoncze-
niu szkoty w Skierniewicach wwieku 18 lat przyszta malarka podjeta studia
w Akademii Sztuk Pieknych Wiedniu. Po studiach zwigzana byta zaréwno

z artystycznym Srodowiskiem todzkim, jak i paryskim. Intensywnie rozwija-
ta sie tworczo w roznorodnych technikach - do dzi$ znakiem szczegolnym
jej tworczosci sa rysunki, ktore Karp wykonywata przy uzyciu

kolorowych dtugopiséw. W 1931 roku zostata zaaranzowana indywidualna
wystawa artystki w Paryzu; opiekg objat ja polski marszand i poeta pocho-
dzenia zydowskiego - Leopold Zborowski. Byt on opiekunem zydowskich
malarzy imigrantow, okreslonych jako Ecole de Paris. Bywat w kawiarni

La Rotonde w dzielnicy Montaparnasse, w ktorej spotykali si¢ na co dzien

paryscy malarze. Promowat takze takich artystow, jak Marc Chagall, Pablo
Picasso czy Paul Cezanne. Traumatyczne do$wiadczenia wojenne, podczas
ktorych Karp stracita kilka siostr, spowodowaty, iz w 1941 roku zachorowata
psychicznie i znalazta sie w jednym z zaktadow psychiatrycznych.
Paradoksalnie pobyt na oddziale zamknietym ocalit malarke przez $miercig
z rak nazistow. Po wojnie ocalona, cho¢ skrzywdzona przez chorobe artyst-
ka, powrocita do Paryza. Jej nowa pracownia mieécita sie przy boulevard
Saint Germain. Jednakze ktopoty zdrowotne nie opuszczaty artystki.

Z tejze przyczyny byta ponownie hospitalizowana w paryskich szpitalach -
zmartaw szpitalu Sainte Anne, w ktorym mieszkata az do $mierci 11 czerw-
ca 1970 roku. Prezentowane w katalogu dzieto jest poktosiem pobytow
artystki w szpitalach dla nerwowo chorych. Stanowi ono sume osobistych
doswiadczen kobiety, jakimi byty lek i separacja oraz zamitowan artystki
do wyrazistych kolorystycznie kompozycji.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Dziecko z kotkiem, 1939

olej/ptyta pilsniowa, 61 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘J. Lambert-Rucki 39’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

0d 1903 roku Lambert Rucki ksztatcit sie w krakowskiej Cesarsko-Krolewskiej
Panstwowej Szkole Przemystowej. Edukacja tam odebrana prawdopodobnie

w duzym stopniu zawazyta na dojrzatym dziele artysty, gdyz przygotowywata
tworcow w duchu tworczosci nie tyle wysokiej, co stosowanej i majacej zastoso-
wanie w przemysle. Szkote ukonczytw 1907 roku i wkrotce potem zapisat sie
do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczeszczat do pracowni Jozefa Mehoffera,
utalentowanego malarza, ale i znakomitego projektanta. Jak wielu mtodych twor-
cow kregu Akademii, wychowanych w duchu modernistycznej idei sztuki, Rucki
zdecydowat si¢ w 1911 roku na wyjazd do Paryza. Do Francji przybyt w czasie,
gdy dla uczestnictwa w paryskiej bohemie artystycznej krakowska Akademie
porzucali rowniez Mojzesz Kisling i Szymon Mondzain. Pracowat jako retuszer
fotografii oraz dorywczy aktor. Na nowo podjat nauke - uczeszczat na zajecia

do Académie Colarossi, w ktorej za niewielkg optata mozna byto szkicowac

z zywego modela. W orbicie Montparnasse’u i nowoczesnych kierunkow

w sztuce dojrzewato jego malarstwo. Pewng odmiane w tworczos$ci artysty
przyniost okres przedednia IT wojny $wiatowej. Prezentowany w katalogu obraz
71939 roku ,Dziecko z kotkiem” to symptom budowania nowego malarskiego
$wiata, ktory zacznie by¢ wypetniony juz nie scenograficzng estetyka art déco,
ale ztozong symbolika, pelng metafizyki i skrywanego niepokoju. ,Dziecko

z kotkiem” to dzieto wyjatkowe, bowiem nasycone zaduma i niezwyktym tadun-
kiem emocjonalnym, a nie pozbawione przy tym poczucia humoru, typowego
dla wczes$niejszej tworczosci artysty. Rucki postuzyt sie zawezong gama kolory-
stycznag, ptaskim modelunkiem, a scena, w ktorej bierze udzial model, przypomi-
na spektakl z pogranicza pantomimy, teatru lalek i teatru cieni - artysta pragnat
przez to wyrazi¢ pustke i iluzyjno$¢ rzeczywistoscei, ktorg ttumaczyt
moralizatorska przestroga.
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Wazon, po 1918

olej/ptotno, 76 x 63 cm
sygnowany l.d.: ‘GWOZDECKI’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 300 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Shannon’s, Milford, Connecticut, Stany Zjednoczone, pazdziernik 2014

kolekcja prywatna, Polska

Gustaw Gwozdecki byt artystg interdyscyplinarnym; malowat krajobrazy,
portrety, akty i martwe natury, a takze uprawiat rzezbe i grafike oryginalna,
podejmujac sie eksperymentéw na akwaforcie, miedziorycie oraz monoty-
pii, stworzyt takze wtasng technike warsztatowa nazwang ,gwozdotypem”.
Dzi$ Gwozdecki jest artysta nieco zapomnianym, jednakze jego tworczo$¢
wcigz odznacza sie stylistyczna roznorodnos$cig wyrosta na korzeniu cenio-
nej, wszak symbolistycznej syntezy, fowistycznej ekspresji

oraz dekoracyjnosci. Jego postawa artystyczna uksztattowata sie

pod wpltywem kilku nauczycieli i kilku osrodkow artystycznych. Artysta
ksztatcit sie w Monachium w prywatnych szkotach Stanistawa Grocholskie-
go i Antona AzZbego. Od 1900 kontynuowal nauke w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Stanistawskiego, uczeszczat takze

do prywatnej szkoty Konrada Krzyzanowskiego. To wtasnie w Warszawie
zetknat sie po raz pierwszy ze sztuka kregu Zenona Przesmyckiego

i Stanistawa Przybyszewskiego, co sprawito, ze we wczesnych latach
artysta tak chetnie siegat po ekspresyjne srodki wyrazu. Osiadtszy w Paryzu
w 1902, Gwozdecki podjat studiaw Ecole des Beaux-Arts. W mie$cie-cen-
trum wszelkich pradow artystycznych utrzymywat bliskie kontakty z polska
kolonig artystyczna, glownie z Olga Boznanska, Wiadystawem Slewinskim,
Bolestawem Biegasem, Eugeniuszem Zakiem. Towarzyskie koneksje

oraz talent malarski sprawily, ze sztukg Gwozdeckiego zainteresowali sie
wybitni krytycy 6wczesnego czasu, m.in. Guillaume Apollinaire, André
Salmon i Louis Vauxcelles. Przyjacielska opieka otoczyt go znakomity
rzezbiarz Emile Antoine Bourdelle.

W wyniku rozlegltych kontaktow i poszukiwan artystycznych sztuka
Gustawa Gwozdeckiego petna jest przenikania sie wptywow. Pobytw kraju
i przebywanie w kregu warszawskiej ,Chimery” zaowocowat mroczng
odstona jego tworczosci, natomiast Paryz nowego wieku otworzyt artys$cie
oczy na tendencje fowistow, dekoracyjno$c i kolorystyczng intensywno$é
rodem z ptocien Henriego Matisse’a i Keesa van Dongena. Dodatkowym
bodzcem do malowania obrazow zgodnie z koncepcjami fowizmu stata sie
przyjazn z przywodcg ideowym tegoz nurtu - Matisse’em.

Malarstwo Gustawa Gwozdeckiego nie zaleca si¢ tatwymi efektami.

Jego martwa natura ,Wazon” jest ascetyczna kompozycja, w ktorej artysta
prezentuje peten wachlarz swoich umiejetnosci rysunkowych i kolorystycz-
nych. Pt6tno utrzymane pozornie w jednej tonacji ugru i brazu rozbrzmie-
wa barwnymi niuansami zieleni, zotcieni czy btekitu. Malarz z precyzja
operuje ptynna linia, wykreslajac naczynie, aw tle urozmaica ptaszczyzne
wachlarzowo naktadanymi pociagnieciami pedzla. Pozornie niemalowniczy
temat - pojedynczy wazon - urasta w jego redakcji do tematu-medytacji nad
istota malarstwa jako sztuki dazacej, w istocie do abstrakcji, w ktorej $rodki
- linia i kolor - im bardziej dalece odbiegaja od nasladowania rzeczywi-
sto$ci, tym bardziej przyblizaja nas do poznania wyrazu rzeczy. ,Wazon”
powstaty w parysko-amerykanskim okresie tworczosci (od 1916 przebywat
na zmiane w Paryzu i Nowym Jorku, gdzie propagowat polska kulture,
zaktadajac m.in. w 1927 Komitet Stosunkow Artystycznych
Polsko-Amerykanskich), posiada charakterystyczna, potyskliwa
powierzchnie, ktorej szklistos¢ z upodobaniem Gwozdecki akcentowat

w dojrzatym okresie tworczo$ci.
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WALDEMAR SWIERZY
SZTUKA WSPOLGZESNA oker

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 5 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 5 maja 2020




STEFAN GIEROWSKI,
,Obraz CCCCXXV”, 1978

SZTUKR WSPOLGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

:00

19

’

AUKCJA 21 MAJA 2020

WYSTAWA OBIEKTOW

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

8 - 21 maja 2020

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa



KOMIKS | ILUSTRAGJA

AUKCJA 2 CZERWCA 2020, 19:00

HENRYK JERZY CHMIELEWSKI
~Tytus, Romek i A'tomek”, ksiega VI
- Tytus Olimpijczykiem, plansza komiksowa nr 20

s! NAPRZAD! o
'ZEGO SIE NIE BIDECIE

ANI DA NA
TYTUSA...

-

NO, ALE MUSICIE SIE BI&,
BO TO JEST TAKI
SPORT...

{ATY OESTES
NIEWYPAEEM
SIGDMED KLASY,
AVSLISZ,ZE SIE
IEBIE BOJE ?

BRAWO! '
NARESZCIE!

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa

WYSTAWA OBIEKTOW
22 maja - 2 czerwca 2020



LEON WYCZOLKOWSKI,
GnnFIKn nnTYSTvcznn Amfiteatr w £azienkach pod $niegiem, 1919

AUKCJA 19 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 6 - 19 maja 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

i

PRACE NA PAPIERZE
14 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

-
'Hnlt‘
r

-

-
-l .

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
13 KWIETNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
30 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 MAJA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22 163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
10 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
5 SIERPNIA 2020
kontakt: Anna Kowalska,

a.kowalska@desa.pl,
22163 66 55, 539 196 531

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
konicowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktorych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegotowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktoérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
nalezno$ci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczyé w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

IIl. PO AUKCJI

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialno$ci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawczg.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnoéci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujagcym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektow oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbior wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujagcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdéZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
$ci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz s$wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartosc tego katalogu, stanowig
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
7z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wigczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(?)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektoéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
Ecole de Paris - 726ASD213 - 7 maja 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adesiuica or domu ormestania
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ - pOCZtC,"\;\‘/ y ............................................
Adrese_ma” ....................................................................
Te|efon . / faks ..................................................................

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczt lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__J zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spodtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
3
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postagpienie w gore w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potaczg
sig z Panistwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak __INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spoétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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