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Jrzeba, by rozwdj sztuki sprzagt sie z rozwojem
techniki i — réwnolegle w czasie — narzucit forme,
organizowat i szeregowat zdobycze ludzkosci,
ksztaftujgce nowe zycie mas”.

JERZY SOSNKOWSKI, FILOZOFIA WNETRZ MIESZKALNYCH, \WNETRZE" 1931
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TADEUSZ BRZOZA
(1911 - 1978)

Projekt wnetrza, 1939 r.

gwasz/papier, 45 x 63 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz Brzoza 39.,

na odwrociu opisany otéwkiem: ‘prof. Tadeusz Brzoza

(1911 - Zakopane ‘ 1979 - Wiroctaw) ‘ prof. dr inz Univ. i Polit.
Wiroctawskiej - inz. architekt’

estymacja: 2 000 -3 000 PLN
500-800 EUR

Tadeusz Brzoza studia na Wydziale Architektury Politechniki Lwowskiej ukoriczyt
w 1939 roku. W trakcie wojny i po jej zakorczeniu przebywat krétko

w Krakowie, Nowym Targu i w Zakopanem. W 1947 roku przeprowadzit sie
do Wroctawia gdzie zwigzat sie z Oddziatem Architektury przy Wydziale
Budownictwa Uniwersytetu Wrocfawskiego i Politechniki Wroctawskiej. Jego
pierwsza wroclawska realizacja (wspélnie z Tadeuszem Herburtem) — pawilon
Centrali Handlowej Przemystu Chemicznego na Wystawie Ziem Odzyskanych
(1948) ze wzgledu na swq nowoczesng bryte wzbudzifa liczne kontrowersje

i byta jednym z najczesciej komentowanych pawilonédw wystawowych.

W 1951 roku wspdlnie ze Zbigniewem Kupcem zdobyt | nagrode

w konkursie SARP na projekt Domu Turysty w Zakopanem. Wzniesiony wedtug
projekiu wroctawskich architektéw, budynek w stylu architektury lokalnej,

z monumentalnym dachem krytym gontem szybko stat sie jedng z wizytéwek
Zakopanego. Jego wnetrza wspdttworzyli artyici zwigzani z Zakopanem
Antoni Kenar i Wiadystaw Hasior.

W zakopiarskim projekcie uwidocznit sie styl Brzozy i jego zamitowanie do
architektury podhalariskiej. Na Podhalu stworzyt wiele realizacji m.in. Kosciét
Parafialny w Zawadzie, kino, szkofe powszechng w Nowym Targu, Liceum
Sztuk Plastycznych w Zakopanem. Brzoza byt doskonatym rysownikiem. Jego

archiwum projekiowe znajduje sie w Muzeum Architektury we Wroctawiu.
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LUCJAN KINTOPF
(1898 - 1979)

Rézgi, lata 20. - 30. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,tAD", proj. ok. 1926 1.

tkanina zakardowa, len, 156 x 82 cm

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 500 EUR

LITERATURA:

- por. Monika Nowakowska, Lucjan Kintopf.
Propanstwowy zakard [w:] red. Czesfawa Frejlich,
Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX w.,

Krakéw 2013, s. 112-120

- red. Jola Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk,
Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
1904-1944. Katalog wystawy, Warszawa 2012, s. 211

- por. Hubert Bilewicz, Zakardy w +ADZIE" [w:] red. Anna
Frackiewicz, Spétdzielnia Artystow tAD 1926-1996,
Warszawa 1998, s. 184-186

- por. Irena Huml, Wspétezesna tkanina polska,
Warszawa 1989, s. nlb., il. 39

WYSTAWIANY:

- Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie 1904-1944, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 2012

- Galeria Wzomictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycja stafa (inny egzemplarz)









projektu Lucjana Kintopfa to jedna z najbardziej rozpoznawalnych polskich tkanin. W dwudziestoleciu
miedzywojennym osiggneta wielkq popularnos¢ handlowq i jako makata, kotara czy serweta goscita w licznych
whnetrzach mieszkalnych. Zdobita réwniez przestrzenie publiczne, obok cech dekoracyjnych nosita bov«lem oW

te ideowe.

i — witki, gofqzki W‘\erzby, ornament z \Udowych pisoﬂek, poddone ZOSTO)(\/ uproszczeniu
i zmultiplikowane rzedowo. Pasowa kompozycja przywodzi¢ mogta na mysl pasy kontuszowe i fradycje szlacheckie.
Jednoczes$nie odwotywata sie do motywéw ludowych.

,Tresci tkaniny modelowano asocjacjami z kregu narodowei tradycji. Czytano jq majqc faktycznie przed oczami pas
stucki. Wierzbowe gatqzki ulegaty nobilitacji. Stylizowany motyw zatracat swq pospolito$é. Rézga przestata by¢
suchq witkq. Przeksztatcata sie w warkocz komety” (Hubert Bilewicz, Zakardy w ,tADZIE" [w:] red. Anna Frackiewicz,
Spotdzielnia Artystow tAD 1926-1996, Warszawa 1998, s. 185-186).

Wdrozona do produkcji w 1926 roku w warsztatach nowopowstatej Spétdzielni Artystéw tAD, zakardowa tkanina
realizowana byta w kilku wariantach kolorystycznych, kompozycyinych i materiafowych. Kintopfowi udato sie

wydoby¢ w niej charakterystyczne dla techniki zakardu efekty prz onalnych, walorowych niuanséw, blasku.

Lucjan Kintopf uchodzi dzi$ za mistrza polskiego zakardu, projektanta, kiéry ten rodzaj tkaniny podniést do rangi

iefa sztuki, nadajgc mu obok znaczenia dekoracyjnego réwniez symboliczne i patriotyczne. Do najstawniejsz

jego prac nalez r ; 7 roku oraz ,Orleta olimpijskie” projektowane z myslq o XI Letnich Igr
Olimpijskich w Berlinie w 1976 vol u. Mmpf byt nie tylko projektantem tkanin, mebli, ceramiki, czy przedm

z drewna i metalu. Zajmowata sie takze grafikg, malarstwem i aranzaciq wnetrz. Od 1931 roku pracowat nad

wiasnym modelem krosna tkackiego i metodq utatwiajgeg komponowanie tkanin dekoracyjnych.

Tkaniny Kintopfa z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku czesto identyfikowane sq jako ikoniczne dla polskiego
nictwa art déco. Uchodzq tez za najwybitniejsze osiggniecia przedwojennej Spotdzielni ,tad”. Wielokrotnie
wyrézniane i nagradzane na okofo 150 wystawach w kraju i na $wiecie. Znajdujq sie w wielu kolekcjach muzealnych

m.in. w zbiorach Centfralnego Muzeum Wiékiennictwa w todzi czy Muzeum Narodowego w Warszawie.




Widok wystawy ,, Przyszio$¢ bedzie inna. Wizje i praktyki modernizaciji spotecznych po roku 1918”
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2018 ., fot. Maciej Landsberg
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KRZEStO
lata 30. XX w.

Zaktady Wyrobéw Metalowych ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i S-ka”

rurka stalowa chromowana, sklejka, 81,5 x 53 x 56 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1500 EUR

LITERATURA:
- por. Anna Kostrzyhska-Mitosz, Polskie Meble 1918-1939.
Forma-Funkcja-Technika, Warszawa 2005, s. 302 (il.)

WYSTAWIANY:

- Przyszto$¢ bedzie inna. Wizje i prakiyki modernizacii
spotecznych po roku 1918, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2018 (inny egzemplarz)

Towarzystwo Akcyjne Zaktadéw Wyrobéw Metalowych Konrad,
Jarnuszkiewicz i S-ka powstafo w Warszawie w 1871 roku. Poczgtkowo,
od nazwiska zatozyciela - Wtadystawa Gostyrskiego firma nosita nazwe
Fabryka Wyrobéw Metalowych ,W. Gostynski i S-ka”. W 1890 roku do
spotki przystapili nowi udziatowey: Stanistfaw Stronski oraz Gustaw Konrad
i Stanistaw Jarnuszkiewicz. W okresie miedzywojennym spétka
specjalizowata sie w produkeji mebli z rurek stalowych.

W Europie ten typ mebla spopularyzowany zostaf przez niemiecki Bauhaus
i dziatalno$¢ takich projekiantéw jak Marcel Brever czy Mart Stam.

W Polsce popularno$¢ zdobyt dzigki stynnej realizacji Andrzeja Pronaszki

i Wiodzimierza Poklewskiego — wystrojowi wnetrz Zamku Prezydenckiego
w Wisle (1930).

Ze wzgledu funkcjonalno$¢, trwatos¢ i higienicznos¢ mebli stalowych,
uzywano ich gléwnie do wyposazenia wnetrz uzytku publicznego: biur,
urzedéw, szkét, szpitali, poczekalni czy restauracii. Rzadziej trafiaty do
mieszkan prywatnych. Cho¢ na kolejnych wystawach wnetrz mieszkalnych
chetnie lansowali je architekei i projekianci, meble te nigdy nie staty

sie dostepnymi dla szerokiej grupy nabywcéw, czesciej w wersii

z chromowanymi rurkami, tapicerkq ze zwierzecej skéry, jako towary

luksusowe trafiaty do salonéw najzamozniejszej warstwy spofeczeristwa.

Dla Spétki Konrada i Jarnuszkiewicza projekty mebli tworzyto wielu wybitnych
polskich projektantéw, m.in. Zbigniew Puget czy Nina Jankowska. Czesto
jednak wzory kopiowane byly z zagranicznych wytwérni, dzigki czemu

w polskich wnetrzach goscity projekty najwybitniejszych europejskich
designeréw.
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ZOFIA DZIEWULSKA
(1907 - 1999)

Fotel, 1937 r.

drewno, tkanina, 94 x 90 x 59 cm

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3500-5000 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- wspolczesne poszycie

LITERATURA:

- Anna Kostrzynska-Mitosz, Polskie Meble 1918-1939.
Forma-Funkcja-Technika, Warszawa, 2005, s. 115-116,
290 (il.)

- por. Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku,

Warszawa, 1978, s. 127 {il.)

WYSTAWIANY:

- Przysztos¢ bedzie inna. Wizje i prakiyki modernizacii
spotecznych po roku 1918, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2018

- Architekiura Whetrza - Whetrze Mieszkalne, Instytut
Propagandy Sztuki, Warszawa, 1937 (inny egzemplarz)






Prezydent RP Ignacy Moscicki p w
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937, fot. dzieki uprzejmosci Stefana Mieleszkiewicza

d

ia wystawy , Architektura Wnetrza — Wnetrze Mieszkalne”

Fotel projektu Zofii Dziewulskiej zaprezentowany zostat publicznosci po raz
pierwszy jako cze$¢ wyposazenia pokoju mieszkalnego na wystawie , Architektura
Whetrza — Whetrze Mieszkalne” w Instytucie Propagandy Szfuki w Warszawie

w 1937 roku. Zorganizowana przez Studium Whetrz i Sprzetu (powstate przy
Zakladzie Architektury Polskiej i Historii Sztuki na Politechnice Warszawskiej)
wystawa prezentowaé miata meble dostepne dla oséb $rednio majetnych. Jednym
z podstawowych celéw, jakie wyznaczylo sobie Studium, byto wiasnie tworzenie
mebli tanich, przeznaczonych dla niezamoznych, m.in. robotnikéw. Zafozeniem
bylo réwniez projekiowanie mebli do produkcji w przemysle i rzemiosle oraz
badanie rozwigzar mebli historycznych ,aby z przesziosci naszej czerpac jedli
nie wzory, to w kazdym razie natchnienie i oparcie dla pracy chwili biezgcej

i zapewni¢ jej zwiqzek z rodzimg tradycjq” (Oskar Sosnowski, Meble Whetrz
Mieszkalnych, Warszawa 1937 s. 7-8). Postulaty te starano sie zrealizowaé

w projektach prezentowanych na wystawie.

Na ekspozycie ztozyly sie rézne typy wnetrz mieszkalnych: jadalnia, poksj
stofowy, , pokéj pani” itp. urzqdzone meblami projektowanymi przez cztonkéw
Studium, m.in. Jana Bogustawskiego, Stefana Sienickiego, Niny Jankowskiej,
Marka Leykama i Zofii Dziewulskiej. Niesfety, w ramach wystawy twércom tym nie
udalo sig zrealizowad swojego programu stworzenia taniego polskiego mebla.
Sienicki problem upatrywat w rozdzwigku pomiedzy projekiami a niechetnym

ich przyjeciem przez rzemiosto. W Studium bowiem wyraznie rozgraniczano

role projektanta od wykonawcy, uwazajqc, ze ten pierwszy moze mie¢ $mielsze
pomysly, kiedy nie jest ograniczany materiatami. Polski, rodzimy charakter mebli na
wystawie zostat przez krytykéw i odbiorcéw zauwazony i doceniony.

Pokéj mieszkalny Zofii Dziewulskiej wzbudzat rézne opinie. Jedni
komplementowali jego kolorystyke, inni przeciwnie = uznali jq za najwigkszy
mankament tego projekiu. W prasie pojawily sie takze komentarze,

ze realizacja Dziewulskiej byfa ,gwozdziem wystawy” poniewaz
odpowiadafa na potrzeby spoteczenstwa dysponujgcego coraz mniejszymi
powierzchniami mieszkalnymi. Dziewulskiej udato sie osiggngé jedno

z zatozeh wystawy — fqczenie réznych funkcji w pomieszczeniu = a to

za sprawq ustawionej na jego $rodku kanapy z przesuwanym oparciem.
Rozdzielajgca pokéj na dwie czeci: salon z kominkiem, fotelem,
sekretarzykiem oraz jadalnie ze stotem i kizestami, w zaleznosci od pozycii
belki w oparciu przynalezata albo do jednej, albo do drugiej jego czesci.
Fotel ustawiony obok kominka stanowit komplet z kanapg. Jego wygode
docenit m.in. prezydent Ignacy Moscicki, ktéry na otwarciu wystawy
pozowat do fotografii wiasnie w tym fotelu (por. Anna Kostrzynska Mitosz,

Polskie Meble 1918-1939. Forma-Funkcja-Technika, Warszawa, 2005).

Zofia Dziewulska, architektka, jedna z najwazniejszych postaci
miedzywojennej awangardy. Wraz z mezem Stanistawem zrealizowafa
wiele projektéw z zakresu architektury i wnetrz. Byta autorkg m.in. projektu
pokoju dzieciecego w Polskim Pawilonie na Wystawie Swiatowej w

Nowym Jorku w 1939 roku. Dzi§ realizacje wnetrzarskie Dziewulskiej znane
sq jedynie z dokumentacyjnych fotografii. Na wystawie statej w Galerii
Wzornictwa Polskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie prezentowany

jest barek jej projektu.



Pokéj mieszkalny proj. Zofii Dziewulskiej w ramach wystawy , Architektura Wnetrza — Wnetrze Mieszkalne”
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937, fot. dzieki uprzejmosci Stefana Mieleszkiewicza
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FOTEL NA TRZECH NOGACH
lata 30. XX w., Polska

drewno fornirowane orzechem, siedzisko tapicerowane,
70 x 49 x 46 cm

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1300-2000 EUR

LITERATURA:
- Anna Kostrzyniska-Mitosz, Polskie Meble 1918-1939.
Forma-Funkcja-Technika, Warszawa, 2005, s. 161-162 {il.)

WYSTAWIANY:

- Przysztos¢ bedzie inna. Wizje i prakiyki modernizacii
spotecznych po roku 1918, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2018

Ksztatt fotela jest niewqtpliwie wynikiem wptywu stylu przedwojennego ,tadu”
na éwezesng produkcie rzemieslniczq. W latach 30. XX wieku Jan Kurzgtkowski
zaprojektowat fotel (inspirowany projektem Karola Tichego z 1908 roku),
charakieryzujqcy sie prostq konstrukcjq, w kiérej delikatnie profilowane, azurowe
oparcie, powstato z pofqczenia przediuzenia nég. Proste siedzisko, podobnie
jak w tym meblu, tylko nieznacznie zostato zaoblone w tylnych naroznikach.
Fotel na frzech nogach w swojej formie blizszy jest nawet projekiowi Tichego.
Jego elementy sq nieco masywniejsze, ale dzieki temu pozbawione dolnych
listew stabilizujgeych mebel Tichego. Jego prosta, elegancija forma doskonale

wpisuje sie w panujgcq wdwezas we wzornictwie stylistyke art déco.
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JULIA KEILOWA
(1902 - 1943)

Popielniczka, lata 20. - 30. XX w.
Wytwaérnia Wyrobéw Srebrnych w Warszawie

srebro, 2x 13,5 x 12,5 cm
na spodzie znaki Zfotnicze, wygrawerowana dedykacia:
13V 1946 - CPN.- 13V 1954

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN
650-900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Ireny Huml

Artystyczne wyksztatcenie Julii Keilowej byto oparte na bardzo solidnych
podstawach nauk wyciggnietych z pracowni znakomitych nazwisk polskiej
sztuki: Karola Tichego, Jézefa Czajkowskiego, Wojciecha Jastrzebowskiego,
Karola Stryjeriskiego, Tadeusza Breyera. Fundament stylistyczny, na kiérym
Keilowa zaczeta budowa¢ swoje doswiadczenie artystyczne, niewgtpliwie
zakorzeniony byt w powszechnym woéwczas stylu art déco. Oprécz

studiow we Lwowskiej Paristwowej Szkole Przemystowej i w Szkole Sztuk
Pigknych w Warszawie, Keilowa pogtebiata wiedze m.in. w Niemczech

czy Francji, zapoznajqc sie fam z najnowszymi pragdami artystycznej
awangardy. Od lat 30. XX wieku dziatata juz samodzielnie jako uznana
rzezbiarka, ale wiekszq stawe przyniosly jej przedmioty uzytkowe z kategorii
zastawy sfotowe|. Bardziej ekskluzywne wyroby byly wykonywane przez
artystke wlasnorecznie w jej wiasnym warsztacie, ale wieksza czeéé byta

produkowana masowo w najstynniejszych przedwojennych wytwémiach
wyrobéw platerowanych jak fabryka Norblina, Frageta, braci Buch

czy braci Henneberg. W potowie lat 30. XX wieku Keilowa ofrzymata
prestizowe zlecenie na wykonanie wyposazenia dla transatlantyku

MS , Pitsudski”. Jej twérczo$é¢ byta wielokrotnie doceniana nagrodami
konkursowymi, a takze szeroko omawiana w prasie.

Prace Julii Keilowej z dziedziny rzemiosta artystycznego emanujg
modernistycznq szlachetnosciq formy wykraczajgcq poza ramy czasowe
nurtu, w ktérym powstaly. Przedwojenne cukiernice, tace, popielnice

czy pojemniki na papierosy, zestawione z pomystami wspétczesnych
projekfantéw, zachowujq weiqz akiualny urok surowej prostoty. Zdaiq sie
wyprzedza¢ swéj czas, a przy tym reprezentujq oryginalny styl Keilowej,
bardzo ceniony na rynku kolekcjonerskim.



JTo, co w szczegdlny sposdb wyréznia projekty przemystowe Keilowej spoéréd tysiecy
powstatych w tym czasie, to ich niemal purystyczna prostota i gleboko przemyslany
funkcjonalizm”.

AGNIESZKA KASPRZAK
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BOGDAN WENDORF
(1904 - 1998)

Serwis do kawy Plaski, proj. z ok. 1930 r.
Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A.

porcelana rézowa, srebrzenie,

dzbanek: 24 x 25 x 10,5 cm, mlecznik: 13 x 16 x 6,5 cm, cukiernica: 14,5 x 16 x 8,5 cm,
szed¢ filizanek: 6 x 11,5 x 9,7 cm, szeé¢ spodkéw: 2,3 x 15 x 15 cm

na spodzie znak wytwémi, stemple: 2249 | EE' wycisk: 'znak wytwomi | R’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
2000 -3000 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- znaczny ubytek uszka jednej z filizanek

POCHODZENIE:

- kolekcja Aurelii Kuran-Puszkarskie

LITERATURA:
- red. Magdalena Sniegulska-Gomuta, Tuzin talerzy
porcelanowych biatych... Porcelana ¢mielowska z kolekcii

Aurelii Kuran-Puszkarskiej, 2018, s. 28-29






Przetom lat 20. i 30. XX wieku byt rewolucyjnym okresem dla ¢mielowskiej fabryki
porcelany. Gdy w 1927 roku (po chwilowym kryzysie) kontrole nad zaktadem
przejefa spotka kierowana przez Stanistawa Burtana znaczqco poprawita sie
jakoé¢ wyrobow zaréwno pod wzgledem technologicznym, jak i wzorniczym.
W 1928 roku prace w fabryce rozpoczqt projektant Bogumit Marcinek, w latach
30. XX wieku dofqczyli do niego jeszcze dwaj zdolni plastycy: Wincenty Potacki
i Jozef Szewczyk. Do oferty wprowadzono fasony o nowoczesnej,
uproszczonej, zgeometryzowanej formie, takie jak ,Battyk” (przeznaczony na
wyposazenie polskich fransatlantykéw MS ,Pitsudski” i MS ,Batory”) czy fason
Lwéw”. W latach 1932-33 oferte Cmielowa wzbogacily trzy nowe wzory:
JKula”, Kaprys", ,Plaski” zakupione z paryskiej pracowni Bogdana Wendorfa,

utrzymane w modne; stylistyce art déco.

Lata 30. XX wieky, to dla ¢mielowskiej wytwémi takze okres licznych
eksperymentéw. Dzigki wielu z nich udato sie znaczqco wzbogaci¢ oferte
fabryki. Najbardziej znanym dokonaniem tego okresu byto opracowanie przez
Bronistawa Kryfskiego rézowej masy porcelanowej. Cmieléw cheqe caty

czas podnosi¢ poziom oferowanych wyrobéw, staraf sie takze nawiqzywad
wspdiprace z artystami. Jako wzér dekoracii zakupiono np. cykl grafik ,Takce
Polskie” Zofii Stryjenskiej, kiére byly recznie malowane na talerzach przez

wybitnego dekoratora Jézefa Kwietnia.

Wysoki poziom artystyczny i techniczny wyrobéw pochodzqcych z ¢mielowskich
zakladéw zaowocowat prestizowymi zleceniami serwiséw: dla prezydenta
Ignacego Moscickiego, tzw. ,Konsulamego” przeznaczonego dla placédwek
dyplomatycznych oraz serwisu dla nuncjatury watykanskiej w Warszawie.
Cmielowska porcelana znalazta sie na wyposazeniu wielu hotelii restauracii

w Polsce i za granicq.

Serwisy w fasonach ,Kaprys” i ,Plaski”, to obok ,Kuli”, najbardziej
rozpoznawalne przyklady polskiego wzornictwa art déco. W przypadku
serwisu ,Plaski” naczynia $rodka stotu majq splaszczony, owalny ksziaft,

w przeciwienstwie do filizanek, ktére uksztattowane pozostaly bardziej
klasycznie. Elementami spajajqeymi stylistyke wszystkich czesci sq
zgeomeiryzowane ucho oraz podstawa z karbowaniem. Réwnie ciekawq forme
ma ,Kaprys”, kiérego splaszczone dzbanek, mlecznik i cukiernica majq $cianki
w ksztafcie jednego lub dwéch zigezonych trapezéw, natomiast tréjkgine uszka
uformowane zostaly z wateczkédw. Oferowane na aukcji serwisy ofrzymaty
klasyczne dekoracije: serwis ,Plaski” z rézowej porcelany ozdobiony zostat
srebrzeniem akcentujgcym krawedzie naczyn, elementy ,Kaprysu” pokryte

zostaty kalkomaniq o gestym kwiatowym wzorze.

Serwisy fe staly sie juz klasykq polskiego wzornictwa i znajdujq sie w najbardziej
znaczqcych kolekcjach muzealnych.

il. Karta z katalogu , Fabryka Porcelany i Wyrobéw Ceramicznych Cmieléw S.A. Wzory dekoracii i fasonéw”, 1938
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BOGDAN WENDORF
(1904 - 1998)

Serwis do kawy Kaprys, proj. z ok. 1930 r.
Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A.

porcelana, kalkomania,

dzbanek: 19,5 x 25 x 8 cm, mlecznik: 9,5 x 15,5 x 5,5 cm, cukiernica: 10 x 14 x 7.5 cm,
szeéé filizanek: 4 x 9 x 7, 5 cm, szesé spodkéw: 2 x 11,5 x 11,5 cm

na spodzie znak wytwérni oraz stempel: ‘904’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
2000-3000 EUR
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Wazon, lata 50. XX w.
Huta Szkta Krysztafowego Julia” w Szklarskiej Porebie

szklo ofowiowe, dmuchane w formie obrotowej, szlifowane,
21,5 x 14 x 14 cm

estymacja: 3 500 - 5000 PLN
900- 1300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

LITERATURA:
- por. Pawet Banas, Wspétczesne polskie szkfo i ceramika,

Warszawa 1990, s. 50 (il.)

Henryk Albin Tomaszewski, nestor polskiego szkfa artystycznego, czesto
okreslany jest jako najwazniejszy polski twérca tej dziedziny sztuki. Studiowat
w Warszawie w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa

(1926-30) oraz na Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem

prof. Tadeusza Breyera i prof. Tadeusza Pruszkowskiego (1930-306).

Lata 1946-50 to okres jego pracy w hucie w Szklarskiej Porebie, gdzie
projektowat formy i zdobiny szkta krysztatowego. Charakteryzowaty sie

one nowoczesnym szlifem, catkowicie réznym od dotychczas produkowanych
wzoréw. W latach 1950-52 byt zatrudniony w Pracowni Projekiowania

Szkla Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Po
powrocie do Warszawy tworzyt w warszawskich i okolicznych huta szklane
rzezby, ktére ugruntowaly jego pozycie jednego z najwazniejszych polskich
,szklarzy”. Do mistrzostwa opanowat warsztat, w écistej wspétpracy

z hutnikami formujqc niepowtarzalne kompozycie.
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PARA LAMP, TYP BD-14
lata 60. XX w., Polska

blacha aluminiowa, rurki stalowe chromowane, 82 x 57 x 57 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1500 -2 000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- po renowacji obejmujqcej
chromowanie elementéw metalowych

LITERATURA:
- por. red. Ryszard Cieslikowski, Oprawy oswietleniowe.
Katalog 22-J, Warszawa 1964, s. 127-128
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
(1915 - 2011

Projekt dywanu do Patacu Kultury i Nauki, lata 50. XX w.

gwasz,/papier, 45 x 30 cm

estymacja: 1 000 -1 500 PLN
300-400 EUR

JTkaniny Matuszczyk-Cygarniskiej w duzej
wiekszosci przeznaczone sg do ogdlnie
pojetych wnetrz reprezentacyjnych,
utrzymane w tonacjach szlachetnych szarosci,
dyskretnych modulacji wzoru, ksztattow
lapidarnych wigzanych z ttem delikatnym
poszukiwaniem harmonii barwy i pozostatym
otoczeniem wnetrz, z réwng swobodg

i dojrzafoscig czerpigece watki artystyczne
ze wzordw sztuki ludowej, z renesansowych
kobiercéw, wystawnych opon, misternych
aplikacii, koronek i haftéw, dajg przeciez
wysokg prébe artystycznej dojrzatoéei”.

ADAM NIEMCZYC






Jedng z najwazniejszych realiz zakresu polskiej plastyki wnetrz okresu socrealizmu byf,/ wnetrz

Patacu Kultury i Nauki. Do ich realizacii zatrudnieni zostali najwybitniejsi polscy projektanci i. Uzyto

tu ﬂO\’lepSZ\/Ch dostepﬂych materi *O\:V L\'Ofb‘ poddo”e LOS?(’ Y ObfobLF‘ pr/e7 nﬂlburd7\F“ \//\/L\/‘/Ul\FlL\OV\/UIIy’Ch
rzemiesInikow. /czyto to wszystkich elementéw wystroju i wyposazenia wnetrz patacu - od detalu
kamieniarki do lampki na biurku w gabinecie.

Za p|u|ek y odpo\meduo\ny byt m.in. wybitny architekt Jan Bogustawski, ktéry specjalizowat sie w architekturze
Do realizacji wnetrz PKiN Bogustawki miat do pomocy zespot n ch projekfantéw, kiérzy
pOd \er L\\F‘H‘”klbm ”\/L\O”\/\N’O‘l prD|6 y CO‘\/C% \/\,’ﬂ@”Z | pOsZCZegO'HyCh Vﬂe‘bh.

Najwiecej projekiéw mebli dla PKiN wykonat Czestaw Knothe. Znalazly sie one na wyposazeniu m.in.
dzieciecej i czytelni mtodziezy. Odznaczaly sie prostotq i fuanonohos’ciq. Knothe chetnie odwotywat sie
ukeji mebli ludowych, modemizowat je. Jego projekty byty przez to nieco odmienne od bardziej
ch mebli Bogustawskiego. Konstanty Danko projektowat meble do Teatru Miodziezowego,
Wihadystaw Ksiezyc do Teatru Dramatycznego.

Tkaniny zakardowe na obicia cian, tapicerke mebli na kotary i zastony dla pafacu powstawaty

w warsztatach Spétdzielni ,tad”. Projekty wielu z nich nalezaty do Zofii Matuszczyk-Cyganskiej. Ceramiczne
randole wykonywane byly w Zaktadach Fajansu we Wioctawku wedtug projektéw Heleny i Llecha

wiczéw. Elementy metaloplastyki pochodzity z warsztatéw Braci topienskich.

Whetrza Patacu Kultury i Nauki to swoiste muzeum polskiej sztuki uz wej okresu socrealizmu.
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CZEStAW KNOTHE
(1900 - 1985)

Biurko z Patacu Miodziezy, ok. 1950 r.

drewno fornirowane orzechem, szkfo, 75 x 85 x 44 cm
na boku tabliczka znamionowa Patacu Mtodziezy

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1300-2000 EUR

Patac Mfodziezy otworzyt swe podwoje 5 kwietnia 1955 roku jako wzorcowa
placéwka wychowania pozaszkolnego w stolicy. Siedziba jednostki znalazta
sie w ikonicznym budynku Patacu Kultury i Nauki przy placu Defilad. Placéwka
miata rozbudza¢ ambicje mtodziezy, pozwoli¢ jej realizowa¢ marzenia i pasje.
Ten program zbudowany zostat oczywiscie na propagandowych hastach
,wychowania poprzez aktywnoé¢”. Na podsfawie tej zasady wprowadzone
zostaly w 1958 roku odznaki: brgzowa, srebrna i ztota, aby je zdoby¢ trzeba
byto wykaza¢ sie umiejetnosciami z zakresu tarica, fotografii, plywania,

prowadzenia pojazdu oraz znajomosci jezyka obcego.

Jak wspominajq dawni wychowankowie Patacu Miodziezy ,|...) wszyscy czuli
sie fu rodzing, pracownie wspétdziataly ze sobg, wszyscy, tak uczesmicy jak

i pracownicy, widzieli w Patacu swoje dziefo ...", a ponadto , (... przynaleznos¢
do Patacu wyrézniata i dodawata splendoru na podwaérku, w szkole,
mobilizowata do pracy nad sobg, a tym samym ufatwiata pézniejszy start

w doroste zycie”.
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JAN BOGUStAWSKI
(1910 - 1982

Fotel z KMPIK, lata 50. XX w.

drewno, tkanina zakardowa, 80 x 45 x 60 cm

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1500-2300 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- elementy drewniane po renowacii, oryginalna tkanina

Jan Andrzej Bogustawski byt z wyksztatcenia architektem, kiéry zajmowat

sie réwniez projekiowaniem wnetrz i mebli. Swojq kariere zawodowgq
rozpoczqgt w latach 30. XX w. Brat wéwczas udziat w licznych wystawach

m.in. ,Architektura Whetrza — Whetrze Mieszkalne” w Instytucie Propagandy
Sztuki (1937), Wyslawie Swiatowej w Paryzu (1937), gdzie z Konstantym
Danko zaprezentowat wnetrze letniskowe, czy Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku (1939), na kiérej w ramach polskiego pawilonu zrealizowaf tzw. ,pokéj
pani” i ,pokdj posta”. W latach trzydziestych zaprojektowat réwniez kilka willi
mieszkalnych z kompletnym wyposazeniem. W okresie powojennym Bogustawski
zwigzat sie poczgtkowo z Biurem Odbudowy Stolicy, a nastepnie z Centralnym
Biurem Projekiéw Architekionicznych i Budowlanych oraz Miastoprojektem.

Poza dziatalnosciq w branzy architektonicznej realizowat liczne zlecenia
projekiéw wnetrz oraz mebli do najwazniejszych gmachéw paristwowych,
urzedéw, ministerstw na terenie Warszawy, a takze innych obiektéw uzytecznosci
publicznej. Braf udziat w projektowaniu m.in. wnetrz Patacu Kultury i Nauki oraz
gmachu Rady Ministréw. Prezentowany fotel zaprojekiowany zostat zapewne

do jednego z licznych gmachéw publicznych powstajacych w odbudowywane;
Warszawie, prawdopodobnie do Miedzynarodowego Klubu Prasy i Ksigzki
([pozniejszy Empik) przy ulicy Nowy Swiat.

W jego kszialcie wyczuwalne sq charakterystyczne dla stylistyki projektowanych
przez Bogusfawskiego mebli inspiracje meblarstwem historycznymi, np. okresu
Empire, co widoczne jest w masywnych proporcjach fotela i zastosowaniu petnego
oparcia. Jednoczesnie, w jego uproszczonych detalach widoczne sq odwotania
do wezeéniejszych, przedwojennych projekiow Bogustawskiego, przejawiajgce
sie w sposobie uksztattowania tylnych i przednich nézek oraz podtokietnikéw.

Fotel wydaie sie wrecz kontynuaciq projekiu mebli z wystawy nowojorskiej (, pokdj
pani’).

Wyposazenie pawilonu polskiego z 1939 roku nie wrécito nigdy do Polski.

W ramach kilku aukcji wyprzedazowych zostato w 1940 roku zlicytowane.

W 2018 roku biurko z zestawu mebli Bogustawskiego wraz z innymi pamigtkami

z wystawy zostato przekazane przez spadkobierczynie jednego z nabywcéw tego
wyposazenia do Muzeum Historii Polski.
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JANINA JEDRACHOWICZ,
KONRAD RACINOWSKI

Zestaw wypoczynkowy typ 345, lata 50. - 60. XX w., proj. z 1956 r.

drewno, tkanina, sofa: 78 x 148 x 46 cm, dwa fotele: 78 x 71 x 48 cm

estymacja: 17 000 - 22 000 PLN
4300-5500 EUR

WYSTAWIANY:

- Il Ogélnopolska Wystawa Architektury Whetrz, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa 1957 .,

(inny egzemplarz)






Zestaw mebli tapicerowanych typ 345
zaprojektowany przez Janine Jedrachowicz
i Konrada Racinowskiego jest jednym

z niewielu przykladéw w historii polskiego
powojennego wzornictwa, kiedy studencki
projekt zakupiony zostaje przez przemyst

i wdrozony do produkcji. W przypadku
pary studentéw ostatniego roku Wydziatu
Architektury Whetrz poznanskiej Paristwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych tak sie
wiasnie stato. Na mocy umowy o zakupach
wzoréw pomiedzy uczelniq a Zjednoczeniem
Przemystu Meblarskiego projekt trafit do
realizacji w Poznanskich Fabrykach Mebli.

,Premiera” fotela miata miejsce na targach
poznariskich 1956 roku — gdzie prezentowany
byt juz jako wzér zatwierdzony do

produkgji seryinej. Znalazt sie réwniez na |l
Ogolnopolskiej Wystawie Architektury Whetrz
w warszawskiej Zachecie w 1957 roku,
wchodzqce w sktad ekspozycji stworzonej
przez Cenfralne Laboratorium Przemystu
Drzewnego (zrédto: Krystyna tuczak-
-Suréwka, www.designby.pl). Wielokrotnie
reprodukowany w prasie i literaturze fachowej
zdobyt duzq popularnosé.

Dzi¢ mebel ten wpisat sie juz na state do
kanonu polskiego designu. Co wazne,

weciqz poszukiwany nie tylko ze wzgledu

na atrakeyiny design, czy wartos¢
kolekcjonerskg, ale komfort i wygode jakie
daje uzytkownikowi. Jeszcze do niedawna
wchodzgca w skiad zestawu kanapa znana
byta tylko z czamo-biatej ilustracji we wzorniku
mebli. W ciqgu ostatniej dekady na rynku
pojawily sie pojedyncze sztuki potwierdzajqc,
ze mebel ten byt produkowany. Oferowany na
aukeji zestaw skfadajqey sie z kanapy i dwéch
foteli zachowanych w oryginalnym stanie
stanowi unikalny egzemplarz.



Karta z Wzornika mebli 1961 - 1962 - 1963 t. I, Meble pojedyncze, Zjednoczenie Przemysfu Meblarskiego, bdw



115

MARIA CHOMENTOWSKA
(1924 - 2013)

Krzesto Pajgk (typ 288), lata 50. XX w.
Instytut VWzornictwa Przemystowego, proj. z 1956 .
Fabryka Mebli Gietych w Radomsku

drewno, sklejka, 75 x 40 x 37 cm

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 500 EUR

LITERATURA:

- por. Anna Maga, Maria Chomentowska. Pod znakiem
IWP [w:] red. Czestawa Frejlich, Rzeczy niepospolite.
Polscy projekianci XX w., Krakéw 2013, s. 239-340 {il.)

- por. Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968
z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna
Demska, Anna Frackiewicz, Anna Maga, Warszawa, 2011,
s. 75 (il)

WYSTAWIANY:
- Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)
- Wiecznie miode. Polski vintage, Instytut Wzornictwa
Przemysfowego, Warszawa, 2007

,Meble wspdiczesne nie powinny stanowic¢
lokaty kapitatu: solidne, drogie, raz na cafe
zycie. Powinny bezbolesnie dla kieszeni
wilasciciela zmienia¢ sie razem z potrzebami
domownikow. Jezeli kios chee lokowac
pienigdze, niech raczej kupi samochod”.

MARIA CHOMENTOWSKA






Fotografia i opis krzesta , Pajgk” proj. Marii Chomentowskiej, za: , Architekiura” nr 6, 1960

Maria Chomentowska zapisata sig w historii designu jako czofowa
reprezentantka polskiego funkcjonalizmu lat 50. i 60. XX wieku. Przez ponad
20 lat dziatata pod znakiem Instytutu VWzornictwa Przemystowego. Jej dorobek
osiagnat imponujqceq skale gléwnie za sprawq typu realizacii zakrojonych na
szerokq skale spoteczng. Artystka w latach dziatalnosci dla IWP (1951-77)
wielokrotnie byta odpowiedzialna za projekty wyposazenia szkét i przedszkoli.
Wykazywata doskonate zrozumienie potrzeb przyszlych uzytkownikow
swoich projekidw. W pracy opierata sie wynikach badan na temat warunkéw
rozwojowych psychologicznych i fizjologicznych u dzieci i mfodziezy

oraz pomiaréw anfropometrycznych. Owocem byly meble funkcjonalne,

o wywazonych proporcjach, ,zaakceptowane jako fizjologicznie prawidiowe".

Najdoskonalszym przyktadem zrozumienia potrzeb najmtodszych byt projekt
mebli ,rosngeych” razem z dzie¢mi, czyli mebli modutowych, zmieniajgeych
swoje proporcje, wraz z dorastajgcym uzytkownikiem.

Lata 50. i 60. XX wieku o najlepszy okres w twérczosci Chomentowskiej
powstafe wowczas projekty odznaczaly sie ciekawymi koncepcjami
plastycznymi, wpisywaty w ,odwilzowg” stylistyke nowoczesnosci, ale nie
pozbawione byty cech typowych dla projekiantki. Siedziska jej projekiu

z tamfego czasu sq estetyczne i funkcjonalne.

W innym stylu utrzymane sq meble Chomentowskiej stworzone w latach 80. XX
wieku we wspdtpracy z Kafolickim Uniwersytetem Lubelskim. Powstaty wéwczas m.in.
wyposazenie auli, meble na uniwersyteckie korytarze, wyposazenie stotéwki, a nawet
koscielne tawy i konfesjonaly. Elementy wystroju sal i gabinetéw uniwersyteckich
zachowaly sie do dzi§ in situ. Trwafos¢ realizacji Chomentowskiej jest projekianckim
znakiem jakoci | wynikata z perfekcjonizmu artystki, kidra przywigzywata ogromng
wage do funkcjonalnosci, ale takze jakosci materiatu. Chomentowska samodzielnie
wybierafa drewno do wykonania mebli, tkaniny, czy kamien do wysfroju wnetrz.

Krzeslo ,Pajgk” z 1956 roku to jedna z najbardziej znanych realizacji w dorobku
Marii Chomentowskiej. Niewielka seria tego modelu zostat wykonana w Fabryce
Mebli Gigtych w Radomsku. , Pajgk”, podobnie jok krizesto , Plucka” z fego samego
roku, zostat doceniony za lekko$¢ formy — uzyskang dzieki zastosowaniu giefej

sklejki — i za oryginalng linig, kiéra wynikata z inspiracii ksztattami organicznymi.

Oba modele, wielokrotnie byly prezentowane na wystawach jako jedne

z najbardziej rozpoznawalnych projekidw IWP. Dzi§ kizeszto to uchodzi za
prawdziwg ikone polskiego designu. Poszukiwane przez kolekcjoneréw. Znajduje sie
m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.



Wykrdj krzesta ,, Pajgk” proj. Marii Chomentowskiej, za: , Architektura” nr 6, 1960
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ROMAN MODZELEWSKI
(1912 - 1997

Fotel, okoto 1970 r,, proj. z 1958 r.

metal, witko szklane, zywica epoksydowa, 71 x 65 x 69 cm

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
20000 - 30 000 EUR

LITERATURA:

- Krystyna tuczak-Suréwka, Nowoczesne formy z tworzyw
sztucznych. Polskie siedziska z lat 50. 1 60. [w:] Wizje
nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka,
styl zycia, Warszawa 2012, s. 75-83

- por. red. Anna Demska, Anna Frackiewicz, Anna Maga,
Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968
z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie,
Warszawa, 2011, s. 40 (il.)

WYSTAWIANY
- Checemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)
- Galeria Wzomictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycia stafa (inny egzemplarz)
- Cold War Modern Design 1945-70, Victoria and Albert
Museum, Londyn 2008-2009 (inny egzemplarz)

,Patrzqc na niego, tfrudno uwierzy¢, ze povvstof
w pracowni artysty, bez wsparcia przemystu.
To bez watpienia jeden z najwybimiejszych

i najbardziej charakterystycznych przyktadéw
wzornictwa organicznego w Swiatfowym
wzornictwie mebli lat 50”.

KRYSTYNA tUCZAK-SUROWKA












Roman Modzelewski to dzi$ jedno z najbardziej rozpoznawalnych nazwisk
polskiego designu. Popularnosé jego projekiow nastgpita jednak wiele lat
po $mierci artysty. W wywiadzie na tamach , Ekspresu llustrowanego”

w 1958 roku uskarzat sie na brak zainteresowania swoimi pracami i ich
spoteczng bezuzytecznos¢: ,Moje projekty plastyczne i techniczne na nic sie
nikomu nie przydadzq”. Stafo sie jednak zupetnie inaczej.

Roman Modzelewski byt absolwentem Wydziatu Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Po wojnie zwigzat sie z Akademiq Sztuk Pieknych
w todzi. Od 1952 do 1963 roku petnit funkcie jej rektora.

Swoje artystyczne dziatania z pola malarstwa (gltéwnie abstrakeyjnego),

w potowie lat 50. XX wieku zaczqf przenosi¢ na projekiowanie przemysfowe.
Chetnie eksperymentowat z nowymi materiatami. W 1957 roku
zaprezentowaf na Il Ogélnopolskie] Wystawie Architekiury Whetrz

dwa meble swojego autorstwar fotel i kizesto. Za rozwigzania formalne

i uzycie gietej sklejki w swoich projektach otrzymat Il nagrode. Po pracy nad
wykorzystaniem gietej sklejki zaczat szuka¢ miejsca dla wykorzystania we
wzornictwie tworzyw sztucznych. Zafascynowat sie wéwczas mozliwosciami,
jakie dajg zywice syntetyczne i zaczqf stosowad je w swoich pracach.

W 1958 roku w pracowni nad mieszkaniem stworzyt mebel, kiéry pét wieku
pozniej stat sie ikong nie tylko polskiego, ale $wiatowego designu.

Modzelewski zaprojektowat fotel na metalowej konstrukeii, ktérego siedzisko
wykonane zostato z recznie formowanego widkna szklanego i zywicy
epoksydowe;.

,Siedzisko fo jest unikatowym — nie tylko w skali Polski — przykiadem w pefni
uformowanej rzezbiarskiej formy organicznej z lat 50. Siedzisko plynnie potgczone
z podfokietnikami tworzy ksztatt niemal instynkiownie przywodzqcy na mysl forme
samorodnq” - pisze popularyzatorka twérczoéci Romana Modzelewskiego,
Krystyna tuczak-Suréwka. Badaczka podkresla réwniez, ze fotel doskonale
wpisywal sie w stylistyczne tendencje wzornictwa drugiej pofowy lat 50. XX w.
widoczne m.in. w organicznych formach. , Linie proste pojawiaiq sie jedynie

w partii metalowych nég. Cato$¢ tworzy nie tylko interesujqcy efeki plastyczny,

ale i bardzo wygodny w uzytkowaniu mebel” (Krystyna tuczak-Suréwka,
Nowoczesne formy z tworzyw sztucznych. Polskie siedziska z lat 50. i 60. [w:]
Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzomictwo, estetyka, styl zycia, Warszawa

2012, 5. 81).

Niestety, mimo ze fotel posiadaf wszelkie cechy pozwalajgce mu juz wéwczas
zaistnie¢ zardwno na rynku, jak i na wejécie do historii wzornictwa, projekt
Modzelewskiego na ten moment zaczekaé¢ musiaf jeszcze pot wieku.

Czy okazat sie zbyt nowoczesny na swoje czasy?



,Fotel Modzelewskiego wpisuje sie w historie polskiego wzornictwa nie

tylko swym nowatorstwem formalnym i technologicznym. Wigze sie z nim
takze hisforia niedoszte] wspdtpracy na linii Polska-Francja. W 1961 roku
Modzelewski opatentowat fotel w nadziei na wdrozenie go do produkcii
seryjnej. Co prawda polski przemyst w dalszym ciggu nie byt zainteresowany
produkcjq mebli z zywic, ale propozycja pochodzita z zagranicy. W 1959
roku Modzelewski przebywat bowiem w Paryzu, gdzie wzigt udziat

w konferencii projektantéw i architektéw wnetrz. Zaprojektowat wéwezas
swoje projekty mebli w postaci zdje¢. Fotelem z zywicy zainteresowat sie
jeden ze wspdtpracownikéw Le Corbusiera. Po powrocie projektanta do
Polski rozpoczeta sie trwajgca kilka lat wymiana listow i telefonéw majgca na
celu zakup licencji na produkcie seryjng fotela we Franciji. Pomimo czynionych
w tym kierunku staran nie udato sie jednak sfinalizowa¢ tego przedsiewziecia.
Wymagato to zgody wiadz PRL-u, kiére przyjely postawe przystowiowego
psa ogrodnika i niestety, mimo wielu prob zgody tej nie udafo sie uzyska¢”
(Krystyna tuczak-Suréwka, Nowoczesne formy z tworzyw sztucznych.

Polskie siedziska z lat 50. i 60. [w:] Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. -
wzornictwo, estetyka, styl zycia, Warszawa 2012, s. 81).

Roman Modzelewski w swojej pracowni tworzyt tylko pojedyncze egzemplarze
fotela na prywatne zaméwienia lub dla znajomych. Pierwszy egzemplarz

w kolorze kosci sfoniowej oraz pozostate wykonane na przetomie lat 50. i 60. XX
wieku wyréznialy krétsze nogi mocowane do metalowej ramy pod siedziskiem.
W kolejnych nogifqczyly sie bezposrednio z siedziskiem, a mocowane fo zostato
ukryte od spodu. Fotel wystepowat w kolorach kremowym, czerwonym i czarnym,
z czasem réwniez zielonym i zétym.

Renesans projekiu nastgpit wraz z wdrozeniem go do seryinej produkcji jako

model RM58 przez firme VZOR w 2012 roku. Od tego czasu zdobywa kolejne
nagrody na migdzynarodowych pokazach i targach. Cho¢ jeszcze dziesigé lat
temu prézno szukaé o nim informacji w opracowaniach polskiego wzornictwa, dzi$
$miato mozna powiedzie¢, ze to ikona numer | polskiego designu. Produkowane
wspdtczesnie fotele znalazly swoje miejsce we wnetrzach hoteli, restauracii,

biur, takze instytucii kultury. Egzemplarze vintage znajdujq sie w m.in. prestizowej
kolekeii Victoria&Albert Museum w Londynie oraz zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wystawiony na sprzedaz czerwony fotel z lat 70. XX wieku to
prawdziwy unikat na rynku aukeyinym i kolekcjonerskim.



Whnetrze mieszkania Anny Debskiej w Warszawie, fot. A. J. Pisarski za: Ty iJa”, nr 4, 1970
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STOLIK KAWOWY
lata 50. - 60. XX w. Polska

(insipowany proj. Isamu Noguchi z 1947 1)
drewno, szklo, 50 x 68 x 68 cm

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
800 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
- Wreszcie we wiasnym domu. Dom polski w transformacjj,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2016
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WIT PLAZEWSKI
(1932 - 2004)

Komplet do piwa, wzér nr 191, lata 50. - 60. XX w.
Zaklady Fajansu  Wioctawek” we Wioctawku, wzér z 1957 r.

fajans malowany podszkliwnie, dzbanek: 26 x 17 x 14,5 cm,
cztery kubki: 5x 11 x 9 cm

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem, stemple:

‘mal. H. Musialik | 2661" oraz wycisk: 191

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1500 -2 000 EUR

LITERATURA:
- por. Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa.
Wioctawskie fajanse z lat 1953-1965 w kolekcii

Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyrskiej we Wiocfawky,

Wihoctawek 2008, s. 41






Powstanie w 1952 roku O¢rodka Wzorcujgeego przy Zaktadach Ceramiki
Stofowej we Whoctawku odmienifo oblicze polskiego fajansu. Zatrudnieni

w Osrodku projektanci: Jan Sowiriski, Elzbieta Piwek-Biatoborska oraz Wit
Plazewski przyczynili sie do zaistnienia jednego z najciekawszych zjawisk
w historii polskiego wzornictwa.

Do lat 50. XX wieku w produkeji wloctawskich zakladéw dominowaty formy
oparte na przedwojennych wzorach o tradycyinej kwiatowej dekoracji. Wraz
z uruchomieniem Osrodka, kidre zbiegto sie w czasie z zatamaniem dokiryny
socrealistycznej, ludowe dekoracje zaczely ustepowad miejsca bardziej
malarskim, idgcym w kierunku abstrakeji. Obok nowych dekoracii pojawity

sig takze nowe formy naczyn. Zgodne z duchem wzornictwa epoki ,odwizy”
- asymetryczne, organiczne, rzezbiarskie formy. Szacuje sig, ze w ciqgu
pierwszych dziesieciu lat dziafalnosci Osrodka do produkeji wprowadzono
okoto 250 nowych form i dziesigciokrotnie wigcej wzoréw dekoracj.

,Co przesqdza o wyjatkowosci nowoczesnych ‘wiocfawkéw'2 Specyfika
fajansu, tworzywa mniej szlachetnego od porcelany, wymagajgcego
formowania naczyr o grubszych skorupach, okazata sie doskonale
wspdtgra¢ z charakterem nowoczesnych form. Wynikajgea z wiasciwosci

Karta projektu dekoraciji, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskie] we Wiocfawku

fajansu masywno$é naczyn podkreslata ich rzezbiarski charakter, pewng
surowos¢, czy ogdlnikowosé i syntetycznosé form. To z kolei byty cechy
doskonale mieszczqce sie w nowym kanonie stylistycznym przetomu lat 50.

i 60. W poréwnaniu z ceramikq projekiowang w tym samym czasie w Instytucie
Wzornictwa Przemystowego czy wzorcowni ¢mielowskiej i produkowanej
seryjnie w krajowych zakladach porcelany lub porcelity, naczynia z Whoctawka
charakteryzujq sie zdecydowanie $mielszymi formami, sq nie tylko bardziej
masywne, ale i na ogét wieksze. Paradoksalnie, to co mogtoby sie wydawa¢
ograniczeniem materiatu, niemoznoéé¢ cydzelowania z fajansu bardzo
precyzyinych i szczegdtowych form, stato sie atutem w rekach wiocfawskich
projektantéw i przesqdzito o wyjatkowosci ich realizacji” (tukasz Gorczyca,
Nowoczesnoéé w cieniu bfekinych kwiatéw, ,Art & Business” Numer 10, 1999).

Rzezbiarsko$¢ i masywnos¢, o kidrej pisze tukasz Gorczyca widoczna jest takze
w projekcie zestawu do piwa autorstwa Wita Plazewskiego. Rzezbiarskie
wyksztatcenie Plazewskiego zdecydowanie uwidocznito sie w projekiowanych
przez niego naczyniach. To do niego nalezaly projekty najbardziej smiatych form
produkowanych przez wloctawskie zakiady. Plazewski opracowat ok. 1500
projekiéw form i dekoracji, z czego potowa zostata wdrozona do produkgji.



Karta z Katalogu form wloctawskiego fajansu z lat 1953-1977, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskie] we Wioctawku
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JAN SOWINSKI
(1911 - 1990)

zyrundol, wzér 3431, lata 50. - 60. XX w.
Zaklady Fajansu  Wioctawek” we Wioctawku, wzér z 1960 r.

fajans malowany podszkliwnie, ztocenia, 83 x 46 x 46 cm

na wewnetrznej czeéci jednego z modutéw znak wytwémi pod szkliwem

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1500 -2 000 EUR

,Projektujgc ceramike uzytkowqg Jan Sowirski
dbat przede wszystkim o jej funkcjonalizm.

W koncu lat 50-tych i na poczatku lat 60-tych
nie stronit jednak od pewnej ekstrawagancii.
To z tego czasu pochodzg wazony, w kidrych
fgczyt wklestosci i wypukiosci $cian, popielnice
o pofalowanych brzegach, azurowe kinkiety

i lampy o udziwnionych kszfattach”.

KRYSTYNA KOTULA

Zyrandol typ 3431, zwany czasem ,plaszczkq” to jeden z najbardzie] unikatowych
wyrobéw z wloctawskiego fajansu. Uchodzit jak dotqd za nierozpoznany pod
wzgledem autorstwa oraz czasu powstania projekiu. Nic dziwnego - najwigkszg
dostepnq baze informacii na temat produkcji Zaktadéw Fajansu we Wioctawku
stanowi katalog zbioréw fajansu z lat 1953-65 Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzynskiej we Wioctawku. Poniewaz jednak w kolekeji muzeum nie znalazt sie jak
dotqd ten typ zyrandola, niedokonane zostato zadne opracowanie na jego temat.
Muzeum we Wioclawku posiada natomiast dokumentacie, na podstawie kiérej udafo
sie ustali¢ podstawowe fakty na temat obiektu.

W 1960 roku w Zakiadach Fajansu powstaly projekty czterech opraw
oéwietleniowych, kiérym nadano wyzszq niz wynikajgca z kolejnosci zatwierdzania
projektéw numeracie. Pierwszy z projekiéw autorstwa Jana Sowikskiego ofrzymat
numer 3431 (kolejne 3432 do 3434). Wzér zostat wdrozony do produkeii i w krétkiej
serii wypuszczony na rynek w poczgtku lat 60. XX wieku. Dekorowany zazwyczaj

w czame lub bfekiine plynne linie, kidre podkreslaty jego falujgey ksziatt, oraz
ztocenia, potegujqce efekt rozblysku. W 1975 roku wzér ponownie zostat wdrozony
do produkiji, w katalogu form nadano mu nowy numer - 1365. Edycja z lat 70. XX w.
dekorowana byta typowymi dla tego okresu, kobaltowymi kwiatami. Niezaleznie
jednak od typu dekoracji, zyrandol dziata przede wszystkim swojq skalg oraz
ekstrawaganckg forma.









Karta z Katalogu form wloctawskiego fajansu z lat 1953-1977, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskie] i Dobrzyriskie] we Wioctawku
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WALDEMAR KALUZNY
(1929 - 2004)

Fotel Zebra, 1957 r.

metal, tkanina malowana, 72 x 81 x 67 cm

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3500-5000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- po renowacji, zachowana oryginalna konsfrukcja
i fapicerka, tkanina malowana w poszyciu wspétczesna

WYSTAWIANY:
- Meble. Ceramika. Szklo, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Wroctaw 1958

LITERATURA:

- Nowoczesne gniazdko, ,Trybuna Watbrzyska”,
nr 14, 3-9.04. 1958, s. 1

- Meble, ale na wystawie..., ,Wroctawski Tygodnik
Katolikow”, nr 14-15, 1958, s. nlb.

- ,Odra Tygodnik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 16. 03. 1958,
s. 5 (i)

- Meble. Ceramika. Szkfo. Katalog wystawy, Wiocfaw 1958,
s.nlb.il. 19






Historia wzomictwa, zaréwno ta przed, jak i powojenna,
budowana jest czesto wokét wystaw architektury wnetrz,
jakie z rézng czestotliwosciq odbywaly sie na przestrzeni
ostatniego stulecia. Wyznaczaty one czesto punkty zwrotne
w mysli projekiowej, czasem stanowigc podsumowanie
jakiego$ efapu, czesciej jednak otwierajqc nowe rozdziaty,

definivjqc style i wyznaczajq kierunki.

Te najwazniejsze prezentacje w dziejach polskiego

designu zostaly juz dobrze opracowane, nalezq do nich
Ogolnopolskie Wystawy Architektury Whetrz w warszawskiej
Zachecie, czy krakowski Salon Architektury Whetrz. Weiqz
pozostaje jednak do zapewne odkrycia wiele mniejszych
lokalnych prezentacii.

Takim przykladem moze by¢ wystawa ,Meble - Szkio
— Ceramika” zorganizowana wiosng 1958 roku we
wroctawskim CBWA.

,Pokazano tam meble przewaznie z metalu i szkta,

z zastosowaniem barwnej tkaniny i drzewa. Uderzajgcq
rzeczq dla zwiedzajgcego jest prawie zupetny brak
tradycyinej formy i tradycyjnego materiatu sfosowanego
przy fabrycznej produkciji typowych mebli. Drzewo zostato
zastgpione metalowq rurkg i szklem, pozostato jedynie tam,
gdzie w naszych warunkach zastgpienie go przez masy
plastyczne nie jest na razie mozliwe. Podobnie zatatwiono
sie z drogim i nieestetycznym rypsem, zastepujqgc go tanim
materiatem tapicerskim, jak np. malowany koc wetniany,
flausz, a w jednym bardzo udanym przypadku futrem
barana” - pisano o wroctawskim pokazie.

Naijczesciej reprodukowanym w prasie byt fotel nazwany
,zebrq" ze wzgledu na czarnobiafe pasy malowane na
siedzisku. Jego autorem byt wroctawski projektant Waldemar
Kafuzny. Fotel Katuznego utrzymany byt w estetyce typowej
dla okresu ,odwilzy”. Asymetryczna forma siedziska, z tak
chetnie stosowanym wéwczas azurem, organiczny ksztaft

i mocny wyrazny wzér sq powodujq, ze jest niemal
podrecznikowym przyktadem stylu nowoczesnego. ,Catos¢
jest bardzo nowoczesna w formie, lekka w konstrukgji,
barwna w kompozycji, wygodna w uzyciu i co najwazniejsze,
moze byé tania w seryjnej produkcji”. Mimo fo, fotel
Kafuznego po pokazie wrécit do pracowni artysty i pozostat
tam przez sze$édziesiqf lat.

Obiekty przygotowane na wystawe , Meble. Ceramika. Szkfo” autorstwa Joanny Giers-Zemoijtel oraz Wiadystawa Zemojtla

fot. za: Meble. Ceramika. Szkio Katalog wystawy, Wroctaw 1958



Widok wystawy , Meble. Ceramika. Szkfo”,
Wroctaw 1958, fot. za: Wroctawski Tygodnik Katolikéw", nr 14-15, 1958
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
(1915 - 2011)

Tkanina malowana ,, Zétta”, lata 60. XX w.

bawefna, gwasz, 284 x 105 cm
na odwrociu u dofu wszywka z ptéina:
'Zofia Matuszczyk-Cyganska | Warszawa ul. Genewska 39 | ZPAP 541

estymacja: 7 000 - 9 000 PLN
1800 -2 300 EUR

To byt czas triumfu barwnych tkanin -
drukowanych i malowanych. Lniane lub
bawetniane makaty stanowity swoisty
substytut obrazu abstrakeyjnego. A po
okresie socrealizmu, kiedy sztuka figuratywna
byta obowigzkowym stylem wypowiedzi,
malarstwo abstrakeyine stato sie szczegdlnie
pociggajgce zardwno dla artystéw,

jak i odbiorcow”.

ANNA FRACKIEWICZ









,Abstrakcja kojarzyta sie z wolnosciq i nowoczesnosciq.

W mieszkaniach i kawiarniach pojawialy sie charakterystyczna
zasfony malowane metodq drippingu w nieregulame, przypadkowe
plamy i zacieki. Najtatwiej byto uczyni¢ wnetrze nowoczesnym za

pomocq wielkich ptaszczyzn $miatego koloru: plakatu lub barwnej

tkaniny dekoracyjnej".
ANNA FRACKIEWICZ
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LAMPA PODtOGOWA
lata 50. - 60. XX w.

Spétdzielnia Produkciji Sprzetu Zootechnicznego Krakéw

metal, sklejka lakierowana, tworzywo sztuczne, 215 x 35 x 42 cm

estymacja: 1 500 -2 500 PLN
400 - 650 EUR

LITERATURA:
- por. Joanna Hibner-Woijciechowska, Lata 60. XX w.
Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjoneréw,

Warszawa 2014, s. 222 (il.)

,Lampa z paletq” doskonale wpisywata sie w stylistyke nowoczesnych wnetrz
przefomu lat 50. i 60. XX wieku. Osadzona na ukosnych metalowych nézkach,
z kulkami (zwanymi tez wisienkami) w ich zakorhczeniach, asymetrycznym
blacikiem w ksztatcie malarskiej palety - z tak pozgdanym w éwczesnych
projektach azurem, nosita niemal wszystkie cechy typowe dla wzornictwa

czasu ,odwilzy”. Dopetnialy jg abazur z tworzywa szfucznego z absirakeyjng
dekoracjq. Lampa wystepowata z wielu wariantach kolorystycznych (blacik

i drewniane wykofczenia): czerwonym, zéttym, zielonym, do kiérych dobierano

rézne abazury.
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LUCYNA KOWALSKA,
ROMAN LISOWSKI

Zestaw mebli, lata 50. - 60. XX w., proj. z 1958 r.

drewno, tkanina, szkto, fotel: 76 x 79 x 53 cm,
stét: 65 x 65 x 65 cm

estymacja: 12 000 - 15 000 PLN
3000-3800 EUR

WYSTAWIANY:
- Ogolnopolski Salon Architektury Whetrz,
Krakéw, 1958 (inny egzemplarz)






Zestaw mebli proj. Lucyny Kowalskiej i R Li kieg

ekspozycja w ramach Ogélnopolskiego Salonu Architekiury Whetrz, Krakéw 1958, fot. za: , Architekiura”, nr 1, 1959

W 1958 roku w Patacu Sztuki w Krakowie zorganizowany zostat Ogélnopolski Salon
Architektury Whetrz. W czasie przygotowan do wystawy przy krakowskim Zwigzku
Artystow Plastykow, Sekcji Architektury Whetrz zawigzata sie Meblarska Pracownia
Doswiadczalna kierowana przez Jerzego Jaworskiego. Ta poczatkowo niepozorna
jednostka, ze skromng bazq lokalowq w postaci warsztatu w baraku na tytach ZPAP,
odegrafa niezwykle wazng role w historii nowoczesnego polskiego wzornictwa. Miodzi
krakowscy projektanci eksperymentowali w niej gtéwnie z zastosowaniem w meblarstwie

konstrukeji stalowych oraz tworzyw sztucznych. Efekty ich pracy zaprezentowane

zostaly w Patacu Sztuki. Swoje projekty pokazali tam m.in. Witold Poptawski, Danuta

Kowalska, Roman Lisowski, Krystyna Strachocka-Zgud, czy Jan Szczurek.

Wéréd mebli przygotowanych na OSAW znalazt sie m.in. fotel Witolda Poptawskiego
wygladajqcey niczym misa-muszla z promienistego oplotu linek igielitowych

w intensywnym czerwonopomarariczowym kolorze. Metalowa konstrukcja sktadata

sie z dwoch obreczy - mniejszej i wiekszej - kidrych jedynym fqcznikiem byly trzy nogi

w ksztatcie litery V" - pisze Krystyna tuczak-Suréwka, badaczka tematu krakowskiego



salonu. ,Nowy paradygmat konstrukeji tupinowych byt intensywnie eksploatowany przez
projekiantéw drugiej potowy lat 50. Organiczne, ozurowe, absirakeyjne i odwazne

w kolorach nowoczesne rozwigzania formalne i technologiczne wzbudzaty wéréd
odbiorcéw ogromne zainteresowanie. Z drugiej jednak strony wielu poddawato

w watpliwos¢ ich walory uzytkowe. Krzesta z metalu i igielitu staty sie jednym

z synoniméw poodwilzowej nowoczesnosci. Siedziano na nich w kawiarniach,
sklepach, kinach i domach prywatnych. Niektére przefrwaty do naszych czaséw i sq

$wiadkami tej mody. Fotelik Popfawskiego réwniez przetrwaf. | cho¢ nie ma juz tak

Widok ekspozyciji w ramach Ogélnopolskiego Salonu Architektury Wnetrz
Krakéw 1958, fot. za: ,Architektura”, nr 1, 1959

intensywnego koloru jak kiedys, a'i tu i dwdzie wida¢, ze jest wiekowy wcigz jest
dowodem tego, ze polscy projektanci pomimo deficytu materiaféw dysponowali

ogromnym potencjatem twérczym” (Krystyna tukczak-Suréwka, www.designby.pl).

Na wystawie uwage zwracat takze meble innych projekiantéw: fotel z winiduru Haliny
Cieglickiej, zestawy mebli Jana Szczurka oraz duetu projekiantéw — Lucyny Kowalskiej
i Romana Lisowskiego. Zaproponowali oni bardziej fradycyjne meble - tapicerowane,
na drewnianej konsfrukeji, ale w unowoczesnionej formie.
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WITOLD POPLAWSKI
(1922 - 2017)

Fotel, lata 50. - 60. XX w., proj. z 1958 r.

metal, zylka igelitowa, 56 x 53 x 53 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
2000-3000 EUR

WYSTAWIANY:
- Ogdlnopolski Salon Architektury Whetrz, Krakéw, 1958
(inny egzemplarz)









Marian Sigmund (1902-93), architekt wnetrz, scenograf, nauczyciel akademicki.
Jego ojciec Jozef zgingt w Katyniu w 1939 roku, a matka Izabela zmarfa na
zestaniu w 1941 roku. Te fakty zapewne rzutowaly na jego pézniejsze relacje

z wladzami socjalistycznymi. Po zdaniv matury w 1920 roku rozpoczaf studia
architekfoniczne na Politechnice Lwowskiej. Uczestniczyt w wojnach obronnych
1919-20 i 1939 oraz w Powstaniv Warszawskim. W 1926 roku wspéttworzyt
Spotdzielnie Artystow ,tad”, odbywajqgce jednoczesnie studia na Wydziale
Architektury w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Uczeszczat tam do pracowni
Woiciecha Jastrzgbowskiego. Karola Tichego, Edwarda Trojanowskiego i Jézefa
Czajkowskiego. Po uzyskaniu dyplomu w 1933 roku rozpoczgt dziatalnos¢
zawodowg, studivjqc jednoczesnie scenografie u Leona Schillera.

W latach 1930-36 projektowat wnetrza Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego,
ekspozycje Rady Portu Gdyni i Gdariska na Miedzynarodowej Wystawie Morskiej
w Amsterdamie, a takze kilka pomieszczen Ministerstwa Spraw Zagranicznych.
Woziqt takze udziat w wystawie upamietniajgcej dziesieciolecie ,tadu”. W czasie
woijny trafit do oflagu w Murnau. Do Polski powrécit w 1947 roku. Na wniosek
Ministerstwa Kultury i Sztuki zajqf sie organizaciq architektury wnetrz w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Krakowie. W tym samym roku podjat wspétprace

z Biurem Nadzoru Estetyki Produkeji (BNEP). Projektowat m.in. meble do domkéw
finskich. W latach 1950-56 kierowat Pracowniq Architektury Whetrz powstatq
przy zespole projektujgcym Nowg Hute. Od 1957 roku wspétpracowat z Fabrykg
Mebli Gietych w Jasienicy. W latach 1963-65 zaprojektowat wnetrza szpitala

w Prokocimiu dla Akademii Medycznej w Krakowie. Wedtug jego projektow
urzqdzono tez wnetrza na Wawelu. Wielokrotnie odznaczany i nagradzany m.in.
w 1960 i 1968 roku Nagrodq | stopnia Ministra Kultury i Sztuki za catoksztaft

pracy artystyczne;.

Wazng czesciq dorobku twérczego Sigmunda sq projekty $wiadczgce

o udanej wspotpracy z przemystem. W swoim zyciorysie z 1983 roku projektant
napisat pod datq 1959: 'Z inicjatywy Ministerstwa Lesnictwa i Przemystu
Drzewnego zosfatem zaangazowany przez Fabryke Mebli Gietych w Jasienicy
do opracowania nowych modeli krzeset i foteli na eksport. Wykonatem okoto

40 modeli typu przemystowego do masowej produkeji’. U rodziny artysty
zachowato sie pie¢ rodzajéw krzeset i foteli wykonanych w Jasienicy, kilka innych
znamy tylko ze zdje¢ archiwalnych. To wiasnie te meble przyciqgajq naszq
uwage jako wyjgtkowo dobrze zaprojektowane. Thonetowska tradycja (fabryka
w Jasienicy produkowata meble Thoneta od XIX wieku) potgczona z modng
woéwezas dynamikg ukosnie poprowadzonych nég, a niekiedy takze dwubarwne
wykonczenie, daly efekt zréwnowazonej, nieprzerysowanej nowoczesnosci, ktéra
nie rezygnuje z dobrze opracowanego detalu.”

RZECZY NIEPOSPOLITE, POLSCY PROJEKTANICI XX WIEKU, RED. CZESLAW FREILICH, KRAKOW 2013, 5. 194
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MARIAN SIGMUND
(1902 - 1993)

Para krzeset typ A587, lata 50. - 60. XX w.

Bielskie Zaklady Przemystu Drzewnego w Jasienicy, proj. z 1958 1.
(od 1959 r: Fabryki Mebli Gietych w Jasienicy)

drewno, sklejka, lakierowane, 76 x 47,5 x 36 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja tukasza i Matgorzaty Gorezycow

LITERATURA:
- por. Anna Maga, Marian Sigmund. Zgodnie z ideami
tadu [w:] red. Czestawa Frejlich, Rzeczy niepospolite.
Polscy projekianci XX w., Krakéw 2013, s. 195

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycia stafa (inny egzemplarz)
- Cheemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)
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MARIAN SIGMUND
(1902 - 1993)

Fotel, lata 50. - 60. XX w.
Bielskie Zakiady Przemysfu Drzewnego wJasienicy, proj. z 1958 r.
(od 1959 1. Fabryki Mebli Gietych w Jasienicy) LITERATURA:

- por. Anna Maga, Marian Sigmund. Zgodnie z ideami
drewno, sklefka, lakierowane, 73 x 56,5 x 53 cm tadu [w:] red. Czestawa Frejlich, Rzeczy niepospolite.
Polscy projekianci XX w., Krakéw 2013, s. 196

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1.300-2000 EUR
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LUBOMIR TOMASZEWSKI
(ur. 1923)

Toaleta poranng, (lub Zuzanna w kgpieli), lata 50. - 60. XX w.
Zaklady Porcelany Stotowej , Cmielow” w Cmielowie, wzér z 1959 1.

porcelana, natrysk wybierany, 18 x 5 x 5 cm

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
3000-4000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Ireny Huml

LITERATURA:

- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w.
Sziuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjonerdw,
Warszawa 2014, s. 277 |il.)

- por. Bolestawa Kofodziejowa, Zbigniew M. Stadnicki,
Zaktady Porcelany Cmielow, Krakow 1986, s. nlb., il. 175















Lubomir Tomaszewski jest jedng z najwazniejszych postaci zwigzanych

z projektowaniem przemystowym w powojennej Polsce. Zajmowat sie rzezbq,
ceramikq, malarstwem, ale to wzornictwo przemystowe, a dokladniej jego
projekty wykonane dla IWP (produkowane w kilku fabrykach porcelany:
Cmielowie, Tutowicach, Bogucicach czy Watbrzychu) sq dzi$ ikonami
powojennego dizajnu. Studiowat w Warszawie od roku 1946, najpierw na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych, a nastepnie na Wydziale Architektury
Politechniki. Uczestniczyt w pracach rekonstrukeyjnych nad rzezbami stotecznej
stardwki. Naijistotniejszy dla historii polskiego wzornictwa okres jego dziafalnosci
jako projektanta form przemystowych rozpoczat sie w roku 1955, kiedy

w Zaktadzie Szkfa i Ceramiki Instytutu Wzornictwa Przemystowego zatrudniono
czworke rzezbiarzy: Henryka Jedrasiaka, Hanne Orthwein, Mieczystawa
Naruszewicza oraz Henryka Tomaszewskiego. Ich zadaniem byto projektowanie
rzezby kameralne|’, czyli tak dzisiaj cenionych i poszukiwanych figurek.

W tamtym okresie jedynie czechosfowacka wytwérmia Royal Dux Bohemia
tworzyta wyroby w zblizonej stylistyce, ale to polscy projektanci osiqgneli
mistrzostwo w tej dziedzinie. Przez niemal dekade w IWP powstato okoto 120

wzoréw figurek, z czego ponad 30 zaprojekiowat Tomaszewski.

Sposréd zaprojektowanych przez Tomaszewskiego figurek za najciekawsze uzna¢
mozna te przedstawiajgce postacie ludzkie: ,Toaleta poranna”, ,Dama z lustrem”,
,Dama z dzbanem” {,Meksykanka”), ,Pocatunek”, ,Arabka” czy , Spiewaczka”
zachwycajq przemyslang formq, rzezbiarskim, czesto minimalistycznym ujeciem
tematu. Eliminowanie zbednych elementéw kompozycii i jej mozliwe uproszczenie
zaowocowato powstaniem wzoréw nowoczesnych nie tylko jak na czasy,

w ktérych powstaly, ale takze w dzisiejszych. Sposréd figurek przedstawiajgeych
zwierzeta w ten trend najlepiej wpisywaty sie Chart, Wielbtqd, Kréwka, Mamut,
Sarenka czy Kruk zbrojny,

W roku 1966 Lubormir Tomaszewski wyjechat do Stanéw Zjednoczonych (gdzie
mieszka i tworzy do dzi§), rok pézniej otrzymat posade profesora projektowania

i rysunku na Uniwersytecie w Bridgeport, gdzie wyktadat do roku 1993. W 1998
roku zatozyt miedzynarodowq grupe artystyczng ,Emocjonalisci”, skupiajgeq
artystéw reprezentujqcych rézne dziedziny sztuki. W USA w swojej pracy
artystycznej skupit sie gféwnie na rzezbie unikatowej, taczqc elementy rzezbiarskie
wykonane z brqzu z materiatami naturalnymi, jak drewno czy kamien, oraz
oryginalnej, wiasnej technice malarskiej, polegajqgcej na ,malowaniv” obrazéw
na papierze ogniem. W roku 2005 nawigzat wspétprace i zaprojektowat kilka

nowych wzoréw figurek dla wytwérni AS Cmieléw.
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
(1915 - 2011}

Kwadraciki, lata 60. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,LAD”

tkanina zakardowa, len, 173 x 124 cm

na odwrociu u dotu wszywka z pfétna:

'Zofia Matuszczyk-Cyganska | Warszawa ul. Genewska 39 |
Tkanina ,Kwadraciki” 1400 z

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
2000-2 500 EUR

Twoérczose Zofii Matuszczyk-Cyganiskiej od samego poczatku, jeszcze

w przedwojennym okresie studiéw, zapowiadata sie dwutorowo. Artystka
wyksztafcenie zdobyla w pracowniach malarskich Edwarda Kokoszki,
Mieczystawa Kotarbiriskiego, oraz Felicjana Szczesnego-Kowarskiego.
Akademie ukorczyla w 1939 roku, jednak jeszcze przed uzyskaniem
dyplomu zajeta sie tkactwem. Oba watki jej twérczosci biegty niejako
réwnolegle, czesto przeplatajqc sie wzajemnie i doprowadzajqc do
zespolenia tych dwéch dziedzin w jedno niepowtarzalne doswiadczenie
artystyczne i estetyczne. Cenne nauki wyniesione z pracowni malarskich,
Matuszczyk-Cyganska stosowata w projekiowaniu tkanin dekoracyjnych.
Najwazniejszq lekejq widoczng w jej twérczosci z lat 50. i 60. wydaje
sie kolor, poddany rezimowi rytmu figur geometrycznych rozmieszczonych
réwnomiernie na artystycznej tkaninie.

Matuszczyk-Cyganska, na studiach, jako jedna z najzdolniejszych uczennic,
zostata zaproszona do pracy w Spétdzielni Artystéw tAD", z kiérg
zwiqzala sie na diugo. W latach 1950-54 petnita w niej funkcje kierownika
Zaktadu Tkaniny Zakardowej. Do 1972 roku do produkcji w warsztatach
spotdzielni wdrozone zostaly 52 projekty zakardéw jej autorstwa. Wiele

z nich przeznaczonych byto do dekoracji wnetrz gmachéw uzytecznosci
publicznej. ,Girlandy” (1952-55), projektowata do Sali Malinowej Hotelu
Bristol ,Wazony" (1957), dla Domu Kultury na Targéwku, ,Kolumny”

(1956) dla Kina Stolica, ,Kotwice” {1955) do kina Rzeszéw. Jej tkaniny
charakteryzowata mocna, nasycona kolorystyka. Chetnie siegata po

zdecydowane, barwy i kontrastowe zestawienia.
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TERESA KRUSZEWSKA
(1927 - 2014)

Fotel, lata 50. - 60. XX w.
Spétdzielnia Kolor, Piaseczno, proj. z 1958 r.

rurka stalowa malowana, zytka igelitowa, drewno, 65 x 70 x 65 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
Q00-1400 EUR

LITERATURA:

- por. Krystyna tyczak-Suréwka, Teresa Kruszewska. Meble
dla dzieci [w:] red. Czestowa Frejlich, Rzeczy niepospolite.
Polscy projekianci XX w., Krakéw 2013, s. 275 {il.)

- por. Chcemy by¢ nowoczeséni. Polski design 1955-1968
z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna
Demska, Anna Frackiewicz, Anna Maga, Warszawa 2011,
s. 65 (il)

- por. Henryka Noskiewicz-Galqzka, Teresa Kruszewska.
Architekt Whetrz. Twérczoéé, Warszawa 2012, s. 28

WYSTAWIANY:
- Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)
- Teresa Kruszewska. Architekt Whetrz. Twérczosé, Salon
Akademii, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, 2012
(inny egzemplarz)
- Spaghetti dla kazdego albo aneks do Nowoczesnosci,
Galeria Kordegarda, Warszawa 2016 (inny egzemplarz)
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycja stata (inny egzemplarz)









,Pod koniec lat pie¢dziesigtych na zlecenie
CEPELIl Teresa Kruszewska zaprojektowata kilka
modeli krzeset i foteli o konstrukcji metalowej -
gtownie z rurki stalowej o $rednicy 16 mm, z
siedziskiem wyplatanym rurkg igielitowq. Moda
ta — wynikajgca wowcezas z powojennej biedy
Polakéw, a nie oczekiwan wzorniczych — trwata
wiele lat i obfitowafa w réznorodne 'domoroste!
produkcie, co skutkowato negatywng

opinig 'znawcéw' o tego typu meblach.

Dzi$, po kilkudziesieciu latach, fotel Teresy
Kruszewskiej staf sie dzietem sztuki uzytkowe;

lat pie¢dziesigtych, a prostota jego formy oraz
delikatnos¢ i lekko$¢ wzbudzaijg szacunek”.

HENRYKA NOSKIEWICZ-GAtAZKA
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HANNA LACHERT
(ur. 1927)

Zestaw krzeset ,, Muszelka”, lata 50. - 60. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,LAD"

drewno, tkanina, czfery sztuki: 74 x 65 x 49,5 cm

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
3000-4000 EUR

WYSTAWIANY:
- 90-lecie Spatdzielni tAD, Warszawa, 2016 (inny egzemplarz)
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HANNA LACHERT
(ur. 1927)

Stét, lata 50. - 60. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,tAD"

drewno, szkto, 66 x 63 x 63 cm

estymacja: 2 500 - 4 000 PLN
650-1000 EUR

WYSTAWIANY:
- 90-lecie Spétdzielni tAD, Warszawa, 2016 (inny egzemplarz)









Hanna Lachert, uczennica profesora Jana Kurzgtkowskiego,
nalezy do grona przedstawicieli nowego pokolenia
projektantéw ,tadu”, kiére dyktowato nowoczesny styl wystroju
whnetrz w latach 50. i 60. XX wieku. U progu swojej kariery

w przemysle wzorniczym, w 1957 roku, jako absolwentka
Wydziatu Architektury Whetrz na warszawskiej Akademii

Sztuk Pieknych, znalazta sie w elitarnym gronie mtodych
artystéw zaproszonych do zaprezentowania swoich projekiéw
na ekspozyciji z okazji 30-lecia ,tadu”. Biurko projektu
debiutujqcej Lachert zostato nagrodzone na wystawie obok
prac zasfuzonych projekfantéw starszego pokolenia,

m.in. Czestawa Knothego i Wiadystawa Winczego.

Projekt krzesta ,Muszelka”, datowany na rok 1956, jest
reprezentatywnym zwiastunem odwilzy we wzornictwie
przemystowym i nadchodzqcych przemian w ksztatiach mebli.
Nowe postulaty odzegnujqce sie od ciezkich i przysadzistych
bryt mebli z poprzedniej dekady, zaktadaty odéwiezenie
estetyki uzytkowej, przez wprowadzenie koloru do wnetrza,

a przede wszystkim przez odcigzenie form przedmiotéw.
Zaczeto stosowad lekkq konstrukcje i ptynng linie konturu, co
byto mozliwe dzieki opanowaniu technologii gietej sklejki,
nadajqcej sie doskonale do ksztattowania fantazyjnych form
przestrzennych dla przedmiotu tak prozaicznego jak krzesto.

Popularos¢, jakg zdobylo krzesto ,Muszelka”, opierata sie
w duzej mierze na technologii jej wykonania. Atutem projekiu
byto wprowadzenie tapicerowanego siedziska zamiast
pozostawienia odsfonietej sklejki, co czynito mebel mniej
wymagajgcym w produkciji, poniewaz pozwalato na ukrycie

umocnier tqczen i elementéw konstrukeyjnych.
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ZENON BACZYK

Fotel, lata 60. - 70. XX w.
Spétdzielnia Artystow ,tAD”

drewno, tkanina, 66 x 71 x 7 cm

estymacja: 3 500 - 5000 PLN
Q00 - 1300 EUR
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WLADYSLAW KSIEZYC
lata 60. - 70. XX w.

Para krzeset, lata 60. - 70. XX w. WYSTAWIANY:

Spdtdzielnia Artystéw ,tAD” - Q0-lecie Spotdziehi tAD,
Warszawa, 2016 (inny egzemplarz)

drewno, tkanina, 77 x 51,5 x 43 cm

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
800-1000 EUR
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CZEStAW KNOTHE
(1890 - 1985)

Stét, lata 60. - 70. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,LAD”

drewno, 72 x 120 x 72 cm

na spodzie blatu zachowana metka

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1500 EUR



Czestaw Knothe to jeden z najwybitniejszych polskich projektantéw wnetrz

i mebli XX wieku. Studiowat m.in. na Ukrairiskiej Akademii Sztuk Pigknych oraz
w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych na wydziale malarstwa i architektury
whnetrz. Od 1926 roku byt cztonkiem Spétdzielni Artystow ,tAD”, a nastepnie
iej wieloletnim prezesem. Knothe specjalizowat sie gléwnie w projektowaniu
mebli i kompletnego wyposazenia pomieszczer. Jego pierwszym projektem
bylo catosciowe umeblowanie gabinetu, sypialni i jadalni przedstawione

na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929. Do prac artysty
nalez m.in. proiekt wyposazenia wnetrz Ministerstwa Spraw Zagranicznych,
umeblowanie $wietlic szkolnych, czy wyposazenia Hotelu Warszawa.
Jednym z najwiekszych realizacji tego architekta byto wyposazenie wnetrz
Patacu Kultury i Nauki. W pézniejszych latach spod reki projekianta wyszty
liczne projekty mebli wdrozone do produkcji w Spétdzielniach ,tAD" oraz
,RZUT", przeznaczone do wnetrz biurowych i mieszkalnych.
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IZABELA STERNINSKA

Biurko-pétka, lata 60. - 70. XX w.
Spotdzielnia Artystéw ,LAD”

drewno, 156,5 x 1075 x 43,5 cm

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1150-1500 EUR

Niewielkich rozmiaréw mebel taczgey w sobie funkcje biurka i regatu na
ksiqzki Izabela Sterninska zaprojekiowata z myslg o swoim synu majgcym
wkrétce rozpoczqe edukacie szkolng. W mieszkaniach o powierzchni
ograniczonej normatywami, mate, wielofunkcyjne meble sprawdzaly sie
najlepiej. Biurko-pétka byto jednym z najbardzie populamych projekiéw
,tadu”. Za pomocq jednego mebla bowiem zorganizowa¢ mozna byto kqcik
do pracy dla dzieci.

W fadowskiej ofercie znalazt sig réwniez inny mebel inspirowany
dorastajgcym dzieckiem projekiantki. Zestaw mebli ,Grzes”, kidry przynalezy
juz do innego typu , kubizujgcych” mebli, ma zdecydowanie bardziej
,miodziezowy" charakter.






137

OLGIERD SZLEKYS (1908 - 1980)
WEADYStAW WINCZE (1905 - 1992)

Stoliczek dziecigcy, 2. pofowa XX w.
Spétdzielnia Artystow ,tAD”

drewno, 55 x 53 x 70 cm

estymacja: 2 000 - 3 000 PLN
500-800 EUR
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pro,. OLGIERD SZLEKYS (1908 - 1980)
WLADYStAW WINCZE (1905 - 1992)

Zydelek Sarenka, 2. potowa XX w., ok. 1943 r.
Spotdzielnia Artystéw ,LAD”

drewno, 66 x 46 x 29,5 cm

estymacja: 3 000 -4 000 PLN
800- 1000 EUR

LITERATURA:
- por. Anna Maga, Meblarstwo ,tADU" po 1934 roku

[w:] red. Anna Frackiewicz, Spétdzielnia Artystow tAD
1926-1996, Warszawa, 1998, s. 109, 112 (il.)
- por. red. Teresa Wyderkowa, Olgierd Szlekys. Whetrza, meble,
malarstwo, Warszawa, 1982, s. 12, 60-61 {il.)

- Krzysztof Charewicz, Whadystaw Wincze, Harmonia i tad

w przestrzeni [w:] red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy

niepospolite. Polscy projektanci XX w., Krakéw, 2013,

s. 198-209

WYSTAWIANY:

- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe

w Warszawie, ekspozycia stafa (inny egzemplarz)

- Q0-lecie Spotdzielni tAD, Warszawa, 2016 (inny egzemplarz)









Po sukcesie polskiego pawilonu na $wiatowej wystawie
sziuki uzytkowej w Paryzu, w 1926 roku zafozona zostata
spéidzielnia ,tad". Skupieni w niej projekianci ceramiki,
tkaniny i mebli poczatkowo poszukiwali inspiracji w rodzime;,
ludowej kulturze, siegali po stylistke utrzymang w duchu art
déco, a z czasem zaczeli proponowad wyroby odwolujgce
sie do prostych, funkcjonalnych form, wykonywane zawsze
z materiatéw polskiego pochodzenia. W tym duchu
kontynuowano produkcie réwniez w okresie wojennym,

a takze po roku 1945, gléwnie za sprawq dwéch
najwazniejszych projektantéw Olgierda Szlekisa

i Wiadystawa Wincze.

Prezentowany w katalogu dzieciecy zydelek ,Sarenka”
jest jednym z flagowych projekiéw spétdzielni tad”.
Przeznaczony dla mniejszych dzieci, produkowany byt
masowo do potowy lat 50. XX wieku. VWykonywano

go gléwnie z tzw. sosny palonej, czyli opalanego i
szczotkowanego drewna, kiére pozwalato na uzyskanie
trwatego wykoriczenia i jednocze$nie maskowato wady,
a dodatkowo pozwalato na uzyskanie afrakeyjnego

wygladu mebli.

Sukees ,Sarenka” zawdzigczata nie tylko interesujqcej
formie, ale przede wszystkim idei — potqczenie siedziska

i zabawki w jednym. Zydelek zostat pomyslany

w fen sposdb, by jednoczesnie stuzy¢ jako krzesto —
wykorzystujgce za oparcie ‘grzbiet sarny’ oraz jako
zabawka - kiedy dziecko siada na nim okrakiem czuje sie
iak na ,bujanym koniku”. Pomysf ten Wiadystaw Wincze
rozwijat réwniez w pézniejszych swoich projekiach siedzisk
dla dzieci: ,Pasikoniku” i, Biedronce”, kiére powstaty

w 1954 roku. Mysl projekianta podchwycili i rozwijali

z powodzeniem jego koledzy ze spotdzielni ,tad”: Olgierd
Szlekys i Halina Jastrzebowska.
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JOZEF KOZtOWSKI
(1905 - 1991

Zestaw mebli dziecigcych, 1960 r.
Spotdzielnia Artystéw Plastykow RZUT, Torud, proj. z 1959 .

drewno, tkaning, stét: 68 x 69 x 69 cm, czfery kizesta: 85,5 x 40 x 32,5 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1800 - 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Plastyka Toruniska. Architekiura wnetrz 1945 - 2000,
Centrum Sziuki Wspétczesnej , Znaki Czasu” w Toruniu 2014












2 lipca 1961 roku, jako pierwszej w Toruniu a jednej z niewielu wéwczas w Polsce, biblioteki dla dzieci miato charakfer
,pokazowy". Do Torunia przysytano bibliotekarzy oraz projektantéw z innych osrodkéw by mogli zapoznaé sie z wnetrzem
stworzonym specjalnie na potrzeby najmiodszych. Dzieciecq czytelnie urzqdzono we wnetrzach zabytkowej kamienicy przy
ul. Franciszkanskiej 12 na torunskim Starym Miescie, w kidrej miescita sie filia Ksigznicy Kopernikanskiej. Projekt wnetrz powierzono
wybitnemu lokalnemu plastykowi — Jézefowi Kozfowskiemu, zatozycielowi Spétdzielni ,RZUT”, jednemu z gtéwnych organizatoréw

toruniskiego zycia artystycznego w okresi jennym.

Koztowski miat juz na koncie udane realizacie wnetrzarskie m.in. dla toruriskiego teatru czy Wedla, a prowadzona przez niego
| =
SpC elnia w tamtym okres ofe afa sie w realizacjach z zakresu architektury wnetrz. Jednak ,nc 10$¢” tak
Y 2
pozqdana we wzornictwie przefomu lat 50. i 60. XX w. w jego wykonaniu miafa nieco inne niz to lansowane na famach , Projekiu”,

bardziej lokalne oblicze.

Koztowski stworzyt meble funkcjonalne, ergonomiczne, dostosowane do wzrostu dzieci (analogiczne zestawy w wigkszym

rozmiarze dla bibliotekarzy), noszqce znamiona nowoczesnego stylu — wydtuzone ukosne nogi stotéw i krzeset, spiczaste
zwezajqce sie ku gorze oparcia, ale jednoczesnie zachowujqe pewne cechy tradycyine. Dekoracyinos¢ form, otwory w oparci
krzesef w ksztattach piemikéw idp. Dzi$ to wiasnie one wyrézniajq ten projekt sposréd innych realizacii tego czasu i swiadezg o jego

unikatowosci.

Czytelnia dla dzieci przy ul. Franciszkariskie] zlikwidowana zostata w 2012 roku. Czes¢ ocalatego wyposazenia z jej wnetrz
prezenfowana byla w na wystawach w ramach Festiwalu Architektury i Wzornictwa TORMIAR w Centrum Sztuki Wspc

,Znaki Czasu” w Toruniu (2013, 2014). Analogiczny do wystawionego na aukcje zestaw mebli znajduije sie w kolekcji tej instytucii.

Widok wystawy ,, Plastyka Toruska. Architektura wnetrz 1945 — 2000”
Cenfrum Sziuki Wspétczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu 2014, fot. Tytus Szabelski, dzigki uprzejmosci autora


















Rajmund Teofil Hatas byt wybitnym projektantem,
architektem i pedagogiem, juz od lat 50. XX wieku
czynnie dziatat w $rodowiskach warszawskim

i poznariskim. W potowie latach 60. XX wieku
ofrzymat stypendia naukowe w Instytucie Szfuk
Przemystowych w Helsinkach i w Wielkiej Brytanii.
Wyijazdy zagraniczne pozwolity mu na poznanie
twoérczosei czotowych $wiatowych projekiantow
takich jok Alvar Aalio czy Gordon Russell.

W 1989 roku Hatas ofrzymat tytuf profesora
nadzwyczajnego, a w 2002 roku zaszczyine
odznaczenie Orderu Odrodzenia Polski.

Prezentowany komplet mebli ,Typ 1329"

z poczqtku lat 60. XX wieku jest ikong polskiego
meblarstwa i wysfroju wnefrz tamtego czasu.
Petny gamitur tych mebli nalezy do rzadkosci na
rynku. Kazdy element zestawu zdradza doskonaty
talent Hatasa, lecz dopiero zestawienie catosci
oddaje petnig atrakeyinosci projekiu. Lekkie
konstrukcje krzeset i taboretéw doskonale
korespondujg z zywq kolorystykq zrytmizowanej
podziatami bryly mebloscianki. Kazdy element

z kompletu daje wyraz stylistyki typowej dla
modnego wnefrza lat 60. XX wieku.

Regat

drewno lakierowane, 180 x 237 x 35 cm









Stét
drewno lakierowane, 130 x 73 cm

Szesé krzeset
drewno lakierowane, 85 x 46 x 58 cm

Gazetnik

drewno lakierowane, 55 x 60 x 27 cm

tawa
drewno lakierowane, 32 x 112 x 35,5 cm

Cztery taborety
drewno lakierowane, tkanina, 42 x 35 x 35 cm

Kanapa

drewno lakierowane, tkanina, 72 x 195 x 122 cm
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BIURKO ZALUZJOWE
lata 50. XX w., Polska

drewno, 91,5 x 84 x 60 cm

estymacja: 10 000 - 15000 PLN
2500-3800 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowacji

LITERATURA:

- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w.

Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjonerow,

Warszawa 2014, s. 205 (il.)

Mimo swaoiste] ikonicznosci, jakq zdobyt juz ten mebel nie udato
sie jak dotqd ustali¢ autorstwa jego projekiu ani nawet producenta.
Jedyna (niepotwierdzona?) informacia, joka pojowia sig na

temat biurka gfosi, ze stanowito ono czeé¢ wyposazenia salondw
Mody Polskiej. W latach 40. i 50. XX wieku meble zaluzjowe
zdobyly duzq populamosé. Decydowata o tym zapewne ich
prakycznoéé. Jednym ruchem reki, zaciqgajqc zaluzje mozna byto
ukry¢ caty nieporzadek na biurku, schowa¢ zawartos¢ barku, szafki
pozostawiajqc w przestrzeni jedynie ,czysty” mebel. Co wigcej,
tego typu meble zajmowaly mniej miejsca niz meble tfradycyjne, nie
potrzebowaly bowiem przestrzeni na otwieranie drzwiczek. Z tego
powodu czesto stanowily wyposazenie biur, pracowni naukowych,
bibliotek itp. (jako szafy na dokumenty). Projekty mebli z uzyciem
zaluzji majq w swoim dorobku zwigzani z ,tadem” Olgierd Szlekys
oraz Wiadysfaw Wincze. Wystepowaty one réwniez w ofercie
Zjednoczenia Przemysfu Meblarskiego.
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STEFANIA DRETLER-FLIN (1909 - 1994)
ZYGMUNT FLIN (1909 - 1993)

Patera dekoracyjna, 1960 r.

ceramika szkliwiona, 3,5 x 375 x 32 cm
sygnowana i datowana na spodzie: ‘FLIN 60’

estymacja: 2 000 - 3 000 PIN
500 - 800 EUR

,Stefania i Zygmunt Flinowie fo jeden z popularnych
w minionych latach 'fandeméw artystycznych'. Ich
ceramika ujawnia bogactwo fantazji i znakomicie
wpisuje sie w stylistyke lat 60. XX w.".

BOZENA KOSTUCH






Stefania Dretler-Flin w 1932 roku ukonczyta studia
na Wydziale Grafiki w Parstwowej Szkole Przemystu
Artystycznego w Krakowie oraz w Paryzu (1936-37).
Od roku 1930 pracowata jako malarz i grafik,

byla autorkg litografii (np. teka Gdansk z 1930),
linorytéw i drzeworytéw, a takze obrazéw olejnych,
akwarel i rysunkéw. Wojna zastata jq we lwowie.
W 1941 znalazta sie w Warszawie, brata udziat

w Powstaniu Warszawskim. Po wojnie wrécita do
Krakowa. Byta czfonkiem grupy ,9 grafikow”,

w latach 1945-55 wykonata kilka tek grafik

(m.in. Wizesien, Legendy Krakowa, Krakéw,
Warszawa, Ghetto), brata udziat w licznych
wystawach, na kiérych prezentowata

swoje prace graficzne, przede wszystkim
drzeworyty i linoryty, uzupetniane niekiedy
ceramikq, ktérg zainteresowata sie w latach

60. XX wieku, wspéfpracujge z mezem,

Zygmuntem.

Zygmunt Flin studiowat za$ architekture

na Politechnice we Lwowie. Dziatalnos¢
twoérczq rozpoczat w 1934, zajmujqe

sie przede wszystkim grafikg uzytkowq.
Jako byty wiezien Oéwiecimia tematyce
obozowej poswigcit cykl rzezb z szamotu
pt. ,Oswiecim” (1966). Brat udziat w wielu
wystawach zbiorowych i indywidualnych
w kraju i za granicq, pokazujqc rzezby

i plaskorzezby ceramiczne, bedqce formami
abstrakeyjnymi, czesto duzych rozmiaréw,
operujgcymi zywymi barwami i kontrastami

faktury.

Matzenstwo Flindw wykonywato zaréwno

ceramike dekoracyjng, jak i uzytkowq: wazony,
talerze, patery, $wieczniki oraz ceramiczne formy
przestrzenne: rzezby i plaskorzezby, czesto

o znacznych rozmiarach. Wykorzystywali do tych
celéw gling, szamot, terakote, kidre pokrywali feeriq
barwnych szkliw - zaciekowych i redukeyjnych,
osiqgajqc w fen techniczny sposéb interesujgce
efekty plastyczne i kolorystyczne. W palecie ich
wzordw znalez¢ mozna przede wszystkim dekoracje
abstrakeyjne, ale tez przedstawieniowe. Ich prace
charakteryzowaty sie bogactwem form i pigknem
linii, zestawianiem form ptaskich i przestrzennych,
kontrastfowaniem powierzchni matowych,
chropowatych z gtadkimi i l$nigeymi, wykorzystaniem
kolorystycznego i fakiuralnego bogactwa szkliw
zaciekowych znakomicie dobranych do form
dekorowanych naczyn.
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HELENA HUSSARSKA
(1922 - 2009)

Patera dekoracyjna, lata 50. - 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 5 x 23,5 x 23,5 cm

na spodzie stempel: 'PRACOWNIA CERAMIKI ARTYSTYCZNEJ | (nieczytelne) |

KRAKOW POLSKA' oraz fragment metki: ‘CPLIA’

estymacja: 3 000 - 4000 PLN
800- 1000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

Helena Burtan-Hussarska ukoriczyla w 1949 roku Wydziaf Rzezby na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Rok wczesniej ten sam kierunek ukoficzyt jej maz -
Roman Hussarski. Razem od 1948 roku prowadzili pracownie w Przegorzatach
pod Krakowem. Stanisfaw Lem, przyjaciel artystycznego matzedstwa,
wspominat: ,\W Krakowie wpadtem tez — sam nie wiem jak — w towarzystwo
plastykéw. To byt przede wszystkim Romek Hussarski i jego przyszia zona

Hela Burtan ze znanego krakowskiego rodu, ojciec jej byt wiascicielem fabryki
porcelany w Crielowie; takze Zosia Puget. Romek mieszkat na tobzowskiej,

a Burtanowie mieli w Przegorzatach dom, kiérego wigkszq czes¢ zabrato
paristwo. Romek z Helg urzqdzili tam pracownie i rzezbili jak szaleni [...)".
Uprawiali rzezbe i ceramike, projektowali witraze, mozaiki i elementy
wyposazenia wnetrz: naczynia, $wieczniki i inne. Podczas artystycznych
poszukiwan form i efektow plastycznych opatentowali kilka wynalazkéw

z zakresu dekorowania ceramiki. Najwiekszym ich osiggnieciem stafa sie

technika piropiktury (nazwa pochodzi z greki i oznacza w przyblizeniu
malowanie ogniem) polegajgca na nafryskiwaniu ptynnego szkliwa
ceramicznego na powierzchnie poddanq dziataniu wysokiej temperatury za
pomocq palnikéw gazowych i elekirycznych, w efekcie czego dochodzi do
wiopienia sie szkliwa w podfoze i pokrycia go trwatq warstwq dekoracyjng.
Piropikiura przeznaczona byla przede wszystkim do tworzenia duzych
dekoracji architekionicznych. Sq autorami tak znanych wnetrz i mozaik, jak:
kosciot w Zielonkach, ceramiczne wyposazenie kawiarni, Krokodyl” na Starym
Miescie w Warszawie (1953), plytki okfadzinowe dla pafacéw w tazienkach,
Jabtonnej i Nieborowie (1954-59), a takze kompozycje dekoracyine na
fasadzie i we wnefrzu budynku krakowskiej ,Korony” (1958 i 1962), kosciele
p.w. $w. Jézefa i Matki Bozej Fatimskiej w Tamnowie (1960), szkole [IOOO-lecia
im. Wiadystawa Jagietly w Kielcach (1961 /1962), wyposazenia wnetrza

i dekoracii kosciota p.w. Chrystusa Kréla w Krakowie-Przegorzatach (1972-76).
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HELENA GR;ESKIEWICZ (1909 - 1977)
LECH GRZESKIEWICZ (1913 - 2012)

Patera dekoracyijng, lata 50. - 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 3,5 x 29,5 x 29,5 cm

estymacja: 3000 -4 000 PLN
800- 1000 EUR

Llech Grzeskiewicz (1913-2012) i Helena Grzeskiewicz

z domu Dowkontt (1908-1977) jako jedni z nielicznych
polskich artystéw zostali wyksztatceni w technikach malarskich
w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Rzymie (Helena
ofrzymata dyplom w 1937 roku. Lech przerwane wojng studia
ukoniczyt w roku 1947). Artystka pierwsze sukcesy zawodowe
odnotowata jeszcze przed wojng, najpierw kofczqce sfynng
paryskq Académie Julian (1935), a nasfepnie wystawiajqc
swoje prace malarskie w Salonie Stowarzyszenia

Artystéw Francuskich (nagrodal), Salome de Tulhere

i Salonie National w Paryzu. Zdobyta w frakcie studidw
wioskich wiedza i do$wiadczenie, szczegélnie w technikach
malarstwa monumentalnego (fresk, mozaika, sgroffito), staty
sie w powojennej Polsce, w obliczu dramatycznego braku
fachowych kadr artystycznych, szczegélnie cenne.









Helena i Lech Grzeskiewiczowie przy pracy, lata 60. XX w., fot. dzieki uprzejmosci rodziny artystow

W latach 40. i 50. powierzano Grzeskiewiczom szereg prac restauratorskich,
wymagajqeych najwyzszych kwalifikacji zawodowych, w zniszczonych

przez Niemcow reprezentacyjnych budynkach nowej wiadzy, by wymieni¢

tylko rekonstrukcie i restauracie freskéw w Belwederze i pafacu w Natolinie.
Jednoczesnie, w miare skromnych mozliwosci, podrézowali po Polsce, Wioszech,
Frangji, Bulgarii. Z jednej z takich podrézy, jok wspominaf Lech Grzeskiewicz,
przywiezli nowe fascynacje i na nowo odkryli ceramike i sztuke uzytkowa:
,Ktéregos dnia wybralismy sie z zong do matego miasteczka pod Rzymem.
Byta tam fabryka ceramiczna. Zwiedzajqc jq, natknelismy sie na stojgcq na
uboczu zwyklg szope, w kidrej wnetrzu staly mienigce sie teczowo misy

i wazy. Zafascynowat nas ten kontrast niepozomej szopy i mozaiki barw

w $rodku. llez piekna moze wnie$é w szare, zwykte mieszkanie taka ceramikal
Wiedy wilasnie zaswitata nam mysl: a moze warto i u nas, w Polsce, pokusi¢
sie o fego rodzaju twérczosé. | tak to sie zaczeto. Po powrocie do kraju

miejscem naszych préb stata sie fabryka we Wioctawku, gdzie uzyczono nam
kata i pozwolono korzysta¢ ze wszystkich urzqdzen dla realizowania swoich
projektow”.

Helena i lech Grzeskiewiczowie reprezentujq zapominane juz dzi$ pokolenie
tworcow, kiérych najwieksze sukcesy artystyczne przypadty na lata 50. i 60. XX
wieku. W historii polskiego designu zapisali sie jako twércy i propagatorzy technik
ceramiki artystycznej, w ktérej odniesli spekiakularne sukcesy w Polsce i za granicq.
Kojarzeni sq z nieistniejqcq juz peerelowskq Fabrykq Fajansu we Wioctawku, gdzie
zrealizowali swoje najbardziej znane dziefa, ale takze przez kilka lat (1949-53)
ksztatcili kadry fachowcdw, uczae od podstaw technik malarskich na podfozu
ceramicznym. Mozna zaryzykowad twierdzenie, iz sukces i szeroka popularnoéé
wloctawskiej ceramiki jest w duzej mierze zastugq tej wlasnie pary artystéw.
Zaprojektowane przez nich zyrandole, misy, wazony, drobne bibeloty, setki form

i dekoracji wskazujq na rozmach i fantazje, z jokq tworzyli przedmioty uzytkowe.
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ANDRZEJ MIGDAL
(ur. 1930 - 2)

Patera, 1958 r.

fajans malowany, wybierany, 3,5 x 34 x 25 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem (Zaktady Fajansu ‘Koto” w Kole),
oraz w masie: ‘Midgal An. | 1958

estymacja: 2 000 - 3000 PLN T
500-800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

,Na warszawskim rynku wystawowym pojawifa sie z poczqtkiem roku 1959,
nowa, interesujqca indywidualnoéé mfodego ceramika Andrzeja Migdala”

— donosit ,Przeglad Kulturalny” (1959, nr 14). Jak dowiadujemy sie z krétkiej
gazetowej notatki, prace Migdala wzbudzily , zywe zainteresowanie”. Irena
Huml tego samego roku pisata na tamach , Projekiu”: , Tymczasem zas mtody
artysta przedstawit sie warszawskiej publicznosci wiasng wystawg obejmujgeq
kilkadziesigt ostatnich prac (...) Plon jej - to bardzo pochlebne recenzje, wiele
zakupionych talerzy, mis i dzbankéw a przede wszystkim duze zainteresowanie
twérezosceiq nieznanego dotychczas artysty — Andrzeja Migdala, kidrego
debiut na warszawskim gruncie wypadt naprawde inferesujgco” (Irena Huml,
Ceramika Andrzeja Migdala, ,Projeki” 1959, nr 3, s. 23).

Mimo tak dobrze zapowiadajqce sie kariery, twérczos¢ Andrzeja Migdala
pozostaje dzi§ stosunkowo stabo rozpoznana. Absolwent wroctawskiej PWSSP
(1957) po doswiadczeniach zdobytych w ceramicznych wytwémiach we
Wioclawku i w Bolestawcu zwigzat sie Zakiadami Fajansu w Kole, gdzie

zajmowat sie opracowywaniem wzoréw i dekoraciji do produkgji. Réwnolegle

na gotowych naczyniach tworzyt odrecznie kompozycie wykonywane technikg
wybieranego natrysku. Jego prace dajq wrazenie grafiki na fajansie. To gféwnie
czamno-biate abstrakcje organiczne lub tematy zaczerpniete z natury.

,Ryba (...) zaprzata wyobraznie artysty od bardzo dawna i od pierwszych realizacii
az do ostatnich stanowi mocng pozycje w jego ceramice. Podtuzny ksztatt patery
pozwala na doskonate wkomponowanie wspomnianego motywu ztozonego

z jednej lub dwaéch ryb. Koncepcie pojedynczej ryby rozwigzuje artysta, pokazujge
jq zazwyczaj z boku, umieszczong na $rodku, wzdtuz osi podfuznej. Czasem
rozbudowuie jq na calq plaszczyzne, kiedy indziej faczy z geometrycznym
ornamentem lub otacza kontrastujgeym pasem barwnym. Inaczej, cho¢ réwnie
ciekawie aranzuje kompozycje ztozong z dwéch ryb. Widziane z géry,

z zaznaczeniem linii grzbietowych réwnolegtych do gléwnej osi symetrii wypetniajq
one calq powierzchnig patery. Rysunek ryb jest tu wyraznie uproszczony” (Irena

Huml, Ceramika Andrzeja Migdala, ,Projekt” 1959, nr 3, s. 23).






Irena Huml, Ceramika Andrzeja Migdala za: ,Projeki” nr 1, 1957
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LESZEK NOWOSIELSKI
(1918 - 1999)

Paterq, lata 50. - 60. XX w.

porcelana, natrysk wybierany, zlocenia, 4 x 32 x 32 cm

na spodzie znak wytwérni pod szkliwem (Zaktad Porcelany Stofowei “Watbrzych”
w Watbrzychu) oraz podpis zlotem na szkliwie:

ART. PL. | LESZEK NOWOSIELSKI | [znak artysty)’

estymacja: 3 500 - 5000 PLN T
900- 1300 EUR

,Operowanie kreskg, bqdz zdecydowanym
konturem uzyskiwanym przez wydrapywanie
rysunku w pokrytej jednolitg farba powierzchni
ceramicznej powodowalo osigganie efekiéw
zblizonych do technik rytowniczych. Nowosielski
byt w tym wzgledzie pionierem gdyz wiekszosé
artystow uprawiajgcych malarstwo naszkliwne
posfuguije sie przede wszystkim pedzlem”.

IRENA HUML






Leszek Nowosielski ksztalcit sie na Politechnice Warszawskiej

w dziedzinie chemii, po wojnie w Gliwicach prowadzif przez kilka

lat wiasng wytwérnie chemicznq. Zainteresowanie sztukq przyszto

w okresie woijny, kiedy fo pobieraf prywane lekcje rysunku i malarstwa
u znakomitego kolorysty — malarza i grafika - Jana Rubczaka.
Debiutowat w 1949 roku wystawq indywidualng w BWA w Gliwicach,
po kidrej zostaf przyjety w poczet Zwigzku Artystéw Plastykéw.

W latach 50. XX wieku poznat Hanne Modrzewskg, swojq przyszig
zone, z kiérq potgczyla go fascynacja ceramikg. Do kofca zostali
duetem w zyciu i w pracy — stworzyli w Podkowie Le$nej atelier-studio,
gdzie wspdlnie zajmowali sie ceramikq uzytkowq i artystyczng. Swoje
dekoracje nawigzujgce do historii, antyku oraz zupetnie absfrakeyine
wzory umieszczali czesto na naczyniach kupowanych w zaktadach
porcelany w Chodziezy czy Cmielowie. Za pomocq aerografu wiasnej
konstrukeji spryskiwali powierzchnie form szkliwem, czasami korzystajqc
z gofowych szablonéw, a nasfepnie rozmaitej wielkosci rylcami
wydobywali rysunek. Swoje prace sprzedawali w kameralnej galerii
przy warszawskim MDM-ie. Prof. Juliusz Chroscinski, historyk sztuki

i znawca porcelany, po latach tak wspominat zetkniecie sie

z twérczoscig Nowosielskiego:

,(...) wehodzifem w monumentalng brame przebitq w zabudowie

od ul. Waryriskiego. Byt tam niewielki sklep z ceramikq. Wchodzifem
tam, ilekro¢ byt w nim wysoki i postawny mezczyzna. Pierwszy raz
dlugo statem przed witryng, ogladajqc przedmioty fascynujgce formg

i kolorem. (...) Po pierwszej mojej wizycie nastqpity kolejne, kiére
wspominam mifo po latach. Niekiedy nasze rozmowy z wiascicielem
sklepu sie przedfuzaly... (...) O czym byly nasze rozmowy? Mezczyzna,
z kiorym rozmawiatem nie byt w tym sklepie subiektem, ale $wiadomym

techniki ceramicznej artystq i eksperymentatorem chemikiem.

Widziatem jeszcze w dziecifstwie sam akt wypalania przedmiotéw

w piecu ceramicznym. W moim otoczeniu rodzinnym miatem przyktady
'niemodnej' wéwczas porcelany i fajansu z okresu secesji i art

déco. Obrzydzenie i nieche¢ budzity we mnie za to dzieto ceramiki
socrealizmu z poczqtku lat pie¢dziesigtych.

Dlatego z takim zainteresowaniem ogladatem nowo powstajgce dziefo
w nowoczesnej stylistyce. Co wigcej, byt to jedyny kontakt z twéreg,
kidry wyjasniaf mi szczegdtowo stosowane przez siebie metody
techniczne przy naktadaniu réznych faktur, kilkakrotnym wypalaniu
powierzchni malowanych, sposoby spiekania powierzchni. Jaka
szkoda, ze nie miafem wéwczas mozliwosci utrwalania podrecznym
magnetofonem tego, co mi powiedziat. Umiat bowiem éwietnie
opowiadaé o tym, co robif z wielkq pasiq w swojej pracowni

w Podkowie Lesnej. Nie byly fo fatwe czasy, a wszystkie materiaty
ceramiczne, farby czy grzalki elekiryczne trzeba byfo zdobywad

z wielkim trudem. Pokazywat mi na swoich wypalonych przedmiotach

stojgcych na pétkach w sklepie znakomite efekty fakfur”.
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LESZEK NOWOSIELSKI
(1918 - 1999)

Wazon, lata 50. - 60. XX w.

porcelana, natrysk wybierany, Zlocenia, 27 x 20,5 x 20,5 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem (Zokiady Porcelany Stofowej , Chodziez"
w Chodziezy) oraz podpis Ztotem: 'L. NOWOSIELSKI | (znak artysty)’

estymacja: 7 000 - 10000 PIN*
1800-2500 EUR

LArtysta potrafi nada¢ swojej porcelanie charakter
dekoracyiny prawie wylqgcznie dzigki bogactwu
kreski uzywanej w réznych wariantach. Jego
graficzna formuta zastosowana w sposéb
nietradycyjny a zgodny z mozliwosciami
techniki ozywia wyraz wspétczesnej porcelany
wprowadzajgc don nowe jakosci”.

IRENA HUML
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KRYSTYNA CYBINSKA
(ur. 1931)

Zestaw naczyri ceramicznych, lata 70. XX w

kamionka, szkliwa redukeyjne
*16,5x16,5x8 cm
*8,5x10,5x 10,5 cm
*/75x14,5x14,5cm

estymacia: 4 000 - 6 000 PLN ¥
1000- 1500 EUR



Krystyna Cybifska kariere artystyczng rozpoczeta w 1949 roku w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Jej éciezke artystyczng
wytyczata prof. Julia Kotarbiriska, kiérej, po otrzymaniu dyplomu w 1954

roku, zostata asystentkq. Od tego roku Cybinska zwigzana byta z rodzimg
uczelnig, najpierw zostajgc w latach 1983-90 kierownikiem katedry Ceramiki,
a w latach 1981-83 prodziekanem Wydziatu Ceramiki i Szkla.

Cybinska w petni poswiecita sie ceramice artystycznej i unikatowe;,
osiqgajac w swych pracach formy o zwartej bryle i doskonatych proporcjach
noszqcych w sobie ¢lady kultury érédziemnomorskiej. Ksztatty dawnych
naczyn: amfor, lekytéw, wazonéw artystka przetwarzata w oryginalne formy.
W swoich naczyniach wykorzystywata tez zapozyczenia ze $wiata natury,
szczegolnie widoczne jest to w kulistych misach, zaokraglonych krawedziach
prostopadio$ciennych wazonéw. Jako jedna z pierwszych artystek siegneta

po porcelane, dotychczas zarezerwowang dla naczyn stofowych, osiggajac

w tym materiale niezwykte efekty zaréwno w bryfach, jak i szkliwieniach.

W latach 60. artystka prowadzita eksperymenty z gling, szamotem oraz
szkliwami, coraz bardziej rzezbiarko trakiujge materie. Od 1963 roku powstajq

w warsztacie Cybinskiej ,Kamienie” — formy sptaszczonego obelisku o delikatnych
zaokrqgleniach. Na pierwszy rzut oka, skryte, niemal niewidoczne otwory —
zamarkowane wlewy, wedtug artystki miaty ,sens w formie, bo przeciez to miata
by¢ forma naczyniowa. Ale widziatam, ze nadajqc sens uzytkowy, jednoczesnie
iq psujq. | odwazylam sie zamkng¢ go”. Artystka wypracowata kilka typow form
naczyniowych: smukfe butle o cylindrycznych lub owalnych i sptaszczonych
korpusach, krqgte baniaczki o elipsoidalnych brzuscach z wyniesionym ku gérze
,pepkiem” otworu, kuliste wazony o zamykajgeych sie do wewngtrz, miekkich
krawedziach. Harmonijno$¢ proporcji oraz mistrzowskie wyczucie formy dopefnifa
artystka niezwyklymi barwami szkliw, od jednobarwnych po opalizujgee.



Zestaw naczyn ceramicznych proj. Rufina Kominka na Wystawie Projektowanie Szkfa i Ceramiki, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1969

Rufin Kominek to jeden z gléwnych przedstawicieli wroctawskiej szkoly ceramiki.
Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sziuk Plastycznych we Wroclawiu ukoriczyt
w 1953 roku. Dojrzewat pod okiem wybitnego ceramika Rudolfa Krzywea, kiérego
nastepnie zostat asystentem. Zwigzaf sie z macierzystq uczelniq poczatkowo jako
pracownik naukowy Katedry Ceramiki Artystycznej i Przemysfowej, w kolejnych
latach joko dziekan Wydziatu Ceramiki Artystycznej, Wydziatu Ceramiki i

Szkta, petnif takze funkcje rekiora wroctawskiej uczelni. Prowadzif Pracownie
Projekfowania Ceramiki Przemysfowe.

W jego dorobku artystycznym sq liczne zestawy wazonéw o ksztattach
cylindrycznych, dekoracyjne plyty, kafle i inne formy wykonywane z réznych mas
ceramicznych, w tym takze z szamotu. Obiekty te pokrywat rozmaitymi rodzajami
szkliwa, czesto matowymi lub pociekowymi” (Irena Huml, Ceramika wroctawska —
wzornictwo [w:] Ceramika nieznana. Wzornictwo ceramiki w Muzeum Akademii
Sztuk Pigknych we Wroctawiu 1946-1997, Wroctaw 1998).

fot. Michat Diament, za: Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978

W latach 60. XX wieku obok ceramiki uzytkowej uprawiat takze rzezbe

i plaskorzezbe. Jego prace mialy gtéwnie charakfer abstrakeyjnych kompozycii.
W kolejnej dekadzie zainteresowania Kominka koncentrujq sie na ceramice dla
architekiury. Wraz ze Stanistawem Szybq zrealizowat monumentalne kompozycie
m.in. na budynkach Zakladéw Maszyn Ceramicznych i Kamionki w Zigbicach
oraz na Gmachu Akademii Rolniczej we Wroctawiu.

Za swoje prace uzyskaf szereg nagréd i wyrdznien, m.in. Zfoty Medal na
Miedzynarodowej Wystawie w Pradze (1962), Dyplomy Honorowe na Biennale
Ceramiki Artystycznej w Vallarius (1970), Quadriennale Sziuki Uzytkowej

w Eufracie (1974). Jego prace znajdujq w kolekcjach muzealnych w Polsce

i za granicq.
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RUFIN KOMINEK
(ur. 1931)

Wazon, 1969 r.

ceramika szkliwiona, 8 x 16 x 16 cm

estymacja: 1 500 -2 500 PLN f
400-650 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

LITERATURA:

- Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieky,

Warszawa 1978, s. 258 {il.)

WYSTAWIANY:

- Projektowanie Szkfa i Ceramiki, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, 1969



J|..) wyraziste, ekspresyjne w swoim skupieniu
i zawartosci, emanujgce esencjq siebie. Formy
o klasycznej prowenienciji, dla ktérej harmonia
proporcji fo podstawa, a szkliwo stanowi nie
zdobine, ale wspdtmaterie — dopowiada je;,
formy, sens i znaczenie”.

ZOFIA GEBHARD

Zdzistaw Szyszka w 1962 roku ukoriczyt Wyzszq Szkote Sziuk Pigknych we
Wiocfawiu, jego mentorkami byly dwie charyzmatyczne kobiety: prof. Julia
Kotarbirska oraz prof. Krystyna Cybiriska, kidre miaty ogromny wptyw na jego
twérczoéé i postrzeganie ceramiki. W 1976 roku Szyszka wraz z grupq o$miu
innych mtodych wroctawskich artystow wspéttworzyt Grupe Twérezg ,Nie
Tylko My”, nastepnie Migdzynarodowe Sympozjum ,Porcelana Inaczef’, frzy
edycje Biennale Ceramiki Polskiej w Zamku Ksiqz, na kiére przez blisko 35 lat
przyjezdzali artysci z catego $wiata.

Szyszka tworzyt obiekty monumentalne, jak i te niewielkich rozmiaréw, z zakresu
sztuki uzytkowej. Wszystkie jego prace cechuje niezwykia precyzja wykonania,
artysta przykladat uwage do najdrobniejszych szczegétéw. Fascynowata go
natura zaréwno w materiale twérczym, jak i w formie. Inspiracje do swych
rzezb czerpat ze $wiata przyrody: nawigzania do skaf, kielichow kwiatéw, lisci,
ptakéw, takze barwy szkliw czy masy zblizone byly do palety ziemi. Jak pisaf
sam arfysta: ,Twérczoéé mojq inspirvje przyroda ofaczajgcego $wiata. Bogata
w formy biologiczne fauny i flory, okazy wiotkich i ptynnie poruszajqeych sie
ukwiatéw, rytmicznie poruszane wiatrem drzewa. Widze w tym i stysze muzyke
sfer niebieskich i prébuje odda¢ to wrazenie w swoich pracach”.

Proponowana w katalogu praca ,Formy ptaskie” z 1965 roku wykonana
zosfata w ulubionym materiale artysty — szamocie, dodatkowo potrakiowanym
grubg warstwq szkliwa, kiére nadaje im szorstkosé i chropowatos¢ kamienia.
Zestawione razem frzy pfaskie, obte formy kontrastujq uktadem pionéw

i pozioméw. Dla przetamania powsciqgliwosci rzezbiarskich bryt artysta
wprowadzit wlewy, ale nie dlatego, ze chciat uczyni¢ z nich wazony,

ale formy uniwersalne.
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ZDZIStAW SZYSZKA
(1935 - 2016)

Formy pfaskie, 1965 r.

szamot szkliwiony
*36x76x19,5cm
62 x57 x 19 cm
*58x475x%x 17 cm

LITERATURA:
- Michat Matuszczyk, Danuta Patka-Szyszka, Zdzistfaw
Szyszka. Ceramika. Katalog wystawy, Wroctaw 2017 s. nlb.

WYSTAWIANY:
estymacja: 8 000 - 10 000 PLN -{\Zﬁzis}(ow ,Szk\(s?kos?eromék(:, Muz\;e\;m ?ztugov
90002500 EUR ieszczanskiej w Starym Ratuszu, Wroctaw



151

ANDRZEJ TRZASKA
(ur. 1935)

Paterq, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 7,5 x 62,5 x 33 cm
na spodzie ryte w masie: 'TRZASKA'

estymacja: 3 000 - 5 000 PLN f
800- 1300 EUR

,Zdecydowane w kompozyciji, duze

w formacie, zamkniete w ksztaft todkowatej
formy ze $cietymi szpicami, powstaty

z dwoch przenikajgeych sie odcinkow
obwodu kota. Stanowiq one cykl $miatych
rozwiqzan zagadnien koloru ijego
wzajemnych relacji z fakturg. Poszukiwania
idgce wyraznie w kierunku $ciszenia palety na
rzecz rozbudowania faktury i przestrzennych
sposobdéw ornamentowania oraz tuszowania
polyskliwosci powierzchni przez wykorzystanie
matéw — oto droga jakg przebyt w tych latach
Trzaska, droga do widzenia wspéfczesnei
ceramiki, do wiasnego stylu”.

IRENA HUML






Andrzej Trzaska po ukohczeniu malarstwa na PWSSP we Wroctawiu
kontynuowat studia na gdariskiej uczelni. Réwnolegle wraz z grupg
studentow prof. Hanny Zulawskiej pracowat wjej sfynnej pracowni

w Kadynach i to kadyriskie doswiadczenia najbardziej wplynely na ksztaft
przyszlej tworczosci ceramiczne Trzaski.

Debivtowat na zbiorowej wystawie ,Kadyny” w warszawskiej Kordegardzie
w 1957 roku. Sukces wystawy i wielki potencjat pracowni nie zostaty jednak
wykorzystane. W Kadynach rozpoczeto prace nad projekiowaniem ceramiki
do produkcji przemysfowei, niestety zakoriczyly sie one niepowodzeniem.
Trzaska indywidualnie wspétpracowat z Cepeliq. Na poczgtku lat 60.

XX wieku zwigzat sie z wloclawskqg Spétdzielnia ,Przyjaza”. Gléwnym
profilem dziatalnosci zaktadu przed objeciem kierownictwa artystycznego
przez Trzaske byla produkcja doniczek. W ciqgu kilku laf ceramik
wprowadzit do produkeji wiele wzoréw ceramiki dekoracyinej i uzytkowei:
pater, $wiecznikéw, wazondw itp. Mimo pewnej standaryzacii produkgji

cepeliowskich spétdzielni, widoczne sq w tych projektach z Wiociawka wplywy

do$wiadczen z Kadyn np. w uzupetnianiu ceramiki wiklinowymi uszkami.

,Bytem tam pie¢ lat, czasami diuzej niz tylko tydzien w miesigcu, ale dos¢ pézno
zorientowatem sig, ze oprécz projekiowania przemystowego mégtbym robié cos
wiasnego, unikatowego, te rzeczy zaczafem robi¢ wiasciwie na rok przed odejsciem”
(Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. 1 60., Wroctaw 2011,
s.222).

Jak pisze Irena Huml, swoboda i bujnos¢ inwencji charakteryzujgce indywidualne
prace Andrzeja Trzaski wynika¢ mogly z koniecznosci hamowania artystycznych
ambicji we wzorach przeznaczonych do produkeji. Mimo narzucanych sobie
ograniczen dziatalnoéé artysty w spétdzielni nie przypadta go gustu centralnym
komisjom w Cepelii. Trzaska pracowat w ,Przyjazni” do 1966 roku. Jego dziatalnos¢
we Wioctawku podsumowana zostata wystawq spétdzielni prezentujgeq obok
obiekiow seryjnej produkcji duzq iloé¢ indywidualnych prac artysty.
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BOLEStAW KSIAZEK
(1911 - 1994)

Fryz ceramiczny, okoto 1970 r.

ceramika szkliwiona, 57 x 288 x 7 cm, dziewig¢ plyt ok. 32 x 57 cm

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5500-7500 EUR



STAN ZACHOWANIA:
- pozosiata warstwa zaprawy cementowej na spodzie plyt,
minimalne odpryski ceramiki i szkliwa

LITERATURA:
- Bozena Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna
oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945 roku,

Krakéw 2015.s. 368-369

WYSTAWIANY:
- Eksperyment tysogérski. Ceramika dla architekiury,
Biuro Wystaw Artystycznych w Tarowie, 2015






EKSPERYMENT WE WSI WZORCOWE

W latach 1959-68 niewielka matopolska miejscowos¢ tysa Géra stata sie
$wiadkiem dziatar artystycznych i organizacyjnych prowadzonych na niespotykang
dotychczas w Polsce skale. Dziatania te, prowadzone w cepeliowskiej Spotdzielni
Pracy Przemystu Ludowego i Artystycznego KAMIONKA do historii sztuki przeszly

pod nazwq ,Eksperymentu tysogérskiego”.

Dzieje samej Spétdzielni rozpoczely sie niewiele wezesniej, bo w 1949 roku

z inicjatywy Franciszka Mleczki (1905-1990) — nauczyciela i spotecznika,
pochodzgcego z tyse] Gory chiopskiego syna, przedwojennego dziatacza ludowego,
a przy tym jednej z pierwszych oséb, kiére zdobyty uniwersyteckie wyksztatcenie

i zdecydowaly sie na powrét do rodzinnej wsi i ,prace u podstaw”. Powotana

z inicjatywy Mleczki Spétdzielnia poczqgtkowo specjalizowata sie w produkeji cegiet,
potem doniczek. Mimo znajdujqcych sie w rejonie pokladéw gliny, niestety w okolicy
brak byto fachowcéw w dziedzinie ceramiki naczyniowej i dlatego marzenie

o produkeji ceramiki artystyczne] mogfo sie zisci¢ dopiero 2 lata pdznie] - w pazdzierniku
1951 roku, po tym, jak w tysej Gérze pojawi sie krakowski artysta ceramik, a przy tym
doswiadczony technolog Bolestaw Ksigzek (od maja 1952 r. kierownik artystyczny

Sp. KAMIONKA). Wéwczas rozpoczeto produkcje ceramiki artystycznej — dzbandw,
mis i talerzy dekorowanych wzorem inspirowanym sztukg ludowq - zgodnie

z dwezesnymi upodobaniami i politykq kulturalng. Niemal od razu po objeciu

przez Ksigzka kierownictwa artystycznego, w KAMIONCE zaczeto wytwarza¢ plytki
okfadzinowe wykorzystane m.in. do dekoracii écian baru owocowego, mlecznego

i kawowego na MDM. To presfizowe zaméwienie zostato ztozone przez Cepelig,
kidrej powierzono projekt i wykonanie wyposazenia dla sklepéw i punktéw ustugowych
tej najstynniejszej inwestyciji planu 6-letniego. Zaprojektowane dla wnetrz kilku baréw
ceramiczne dekoracje okazaly sig jednak by¢ zbyt duzym wyzwanie dla krajowych
wytwémi. Wykonania mozaiki do wnetrza baru , Zfota Kurka” podiefa sie Hanna
Zutawska z Sopotu, kiéra odpowiadata tez za projekt i wykonanie reprezentacyinych
mozaik umieszczonych w podcieniach kamienic na Placu Konstytucji. Niestety, ze
wzgledu na zastosowanie niezwykle czasochtonnej techniki jakg byta tradycyina
mozaika ceramiczna, Zutawska z zespotem ,szkoty sopockie” nie mogta wykona¢
dekoracii kolejnych wnetrz. Gorgczkowe poszukiwania wykonawcéw doprowadzity
wiladze Cepelii do Spétdzielni KAMIONKA i Bolestawa Ksigzka, kiéry podiaf sie
dotrzymania nierealnego terminu wyprodukowania 13 tys. sztuk plytek w zaledwie

6 tygodhni. Liczne préby wypatu poczgtkowo dawaty niepomysine wyniki - kafelki
wychodzily z pieca powyginane, a dekoracja byta rozmyta. W koricu udato sie
wyeliminowa¢ btedy techniczne i uzyskano zadowalajgey wynik wypatu. Powstaty
plytki o rozmiarze 15x15 cm, brgzowo-zielonej kolorystyce i dekoracii , ludowej”
wykonanej rozkiem ceramicznym. Stylizowane kogutki, lajkoniki, rozety, kwiaty

i inne dekoracje roslinne zdobigce plytki stworzyly na $cianie gesty dywanowy wzér
nazwany przez pracownikéw wytwérni ,taczkq”. Powodzenie tego projektu sprawifo,
e artysta zaczqgf mysle¢ o uruchomieniu produkcii ptytek okfadzinowych na szerszq
skale. Pomyst ten wspieraty wiadze Cepelii z jej wiceprezesem Zofig Szydfowskq na
czele, ktéra juz w 1958 r. na tamach czasopisma , Stolica” deklarowata wsparcie dla
poczynar Kamionki w dziedzinie produkcii ceramiki architekionicznej i entuzjastycznie
wypowiadata sie na temat wartoéci plastycznych ceramiki architektonicznej:

W tej dziedzinie takze opracowujemy kilkaset nowych wzoréw. Tutaj mamy

do zasygnalizowania ciekawg wiadomosé¢. Otéz nasz zaklad ceramiczny

w tyse] Gérze zamierza wprowadzi¢ plytki ceramiczne do elewacji zewnetrznej
doméw. Plytki takie sq stosunkowo tanie. A jakze zmieni¢ sie moze wyglad
naszych osiedli mieszkaniowych, gdy ich $ciany zewnetrzne zacznq sie mieni¢

réznymi kolorami

Jednak dopiero na przefomie 1958 i 59 roku, wraz z uruchomieniem nowego

pieca tunelowego oraz pojawieniem sie w tysej Gérze dwéch warszawskich

artystéw-malarzy: Krzysztofa Henisza (1914-1978) i Zygmunta Madejskiego
(1910-1984), rozpoczeto w KAMIONCE wytwarzanie plyt ceramicznych duzych
rozmiaréw (ok. 30x60 cm) przeznaczonych do dekoracii architektury. W ten sposéb
tysogérska manufaktura stata sie miejscem realizowania nowatorskich koncepcji
malarskich w ceramice, ktére w istotny sposéb wplynely na polskq architekture lat
60. i 70. wprowadzajqc na szerokg skale kolor do przestrzeni miejskich. Powstate
w KAMIONCE oktadziny odznaczaty sie nie tylko intensywnq kolorystykq oraz
abstrakeying dekoracjq doskonale wpisujgcq sie w estetyke lat 60. Posiadaty tez
niewqtpliwie duzq zalete, jakg byla odpornos¢ na warunki atmosferyczne, byty
przy tym prawie potowe tansze niz okladzina kamienna i bardziej atrakeyine dla
wspdtczesnego odbiorey niz tradycyjna mozaika kojarzona wéwezas z architekiurg

socrealizmu.

Whkrétce ceramika zaczefa pokrywaé éciany budynkéw wiejskich: prywatnych
doméw — w tym domu kierownika artystycznego Bolestawa Ksigzka oraz

prezesa Spétdzielni Franciszka Mleczko. Ozdobifa fasady Ochotniczej Strazy
Pozarej, Spotdzielni Lekarskiej, poczty oraz - oczywiscie budynkéw manufaktury:
administracii i zaktadu produkeyjnego, tak, ze cata wies, wedle stéw F. Mleczko,

wyglqdata , przytulnie i ceramicznie”.

Krzysztof Henisz, w swoich wspomnieniach zaznaczat, ze przyjezdzajge do tysej
Goéry pod koniec 1958 roku nie przypuszczal, ze jego udziatem stanie sig nie tylko
eksperyment artystyczny, ale i spoteczny. Opisujgc swojq ,Przygode w tysej Gérze”
z podziwem wymieniat nowe wiejskie inwestycije, wéréd nich kino, amfiteatr i ,bar

z lekkimi alkoholami”.

W istocie, dawng biedng, mafopolskq wies, przed woinq przeludniong, ,tongcq

w btocie i w dlugach”, po wojnie spotkat niesamowity awans. Potozona , daleko od
szosy” byla jednq z pierwszych, bo juz w 1946 roku, catkowicie zelekiryfikowanych
miejscowosci w regionie, jej mieszkancy wiasnymi sitami zbudowali tez zwirowq
droge do najblizszej miejscowosci przez co tysa Géra przestata by¢ odcieta od
$wiata. Kolejno pojawialy sie tez inne inwestycie: telegraf i telefon, nowoczesny
gmach zakladu ceramicznego, szkoty zawodowej i infernatu dla mtodziezy uczqcej
sie. Ten dynamiczny rozwoj wsi i preznie dziatajgey spotdzielezy zaklad sprawit,

ze tysa Géra stata sie wzorcowq wsiq i pupilkiem miejscowych wiadz, dla ktérych
byta przyktadem pozytku ptyngcego z kolektywizacii i mozliwosci awansu, jokie

zapewnia chfoporobotnikom nowy system spoteczny.

Dla przybylych z Warszawy artystéw: Henisza i Madejskiego najbardziej istotne
bylo jednak zaplecze techniczne oraz nieograniczony niemal dostep do materiatéw
umozliwiajgcych swobodne eksperymentowanie z nowym dla nich tworzywem
jakim byta ceramika. Zachwyt budzita ogromna, bo ok. 200-mefrowa pracownia
oddana im do dyspozycji w budynku zaktadu oraz pomoc jakiej udzielaf im
kierownik artystyczny Spétdzielni - Bolestaw Ksigzek. To whasnie dzieki fachowosci
Ksigzka - genialnego ceramika i technologa potgczonej z nowatorskim spojrzeniem
na ceramike jakie wniesli do tej wspétpracy Henisz i Madejski powstaly , zywe
$ciany ceramiczne”, kiére na wiele lat zmienity obraz polskich miast wprowadzajgce

do architektury zywe kolory i abstrakeyjng dekoracje.

Owocem bardzo intensywnej pracy artystéw w tysej Gérze byta zorganizowana
juz w 1960 roku na dziedzificu Patacu pod Blachg w Warszawie wystawa plyt
ceramicznych przeznaczonych do dekoracii architektury. Ekspozycja okazata

sie wielkim sukcesem. Obecny na otwarciu wystawy Stanisfaw Jagmin - nestor
polskiej ceramiki artystycznej, kiéry sam w poczqtkach XX wieku eksperymentowat

z ceramikq architektoniczng, a w latach 40. opatentowat technologie wypalania



wielkoformatowych ptyt ceramicznych, z uznaniem wypowiadat sie
o pracy modszych kolegéw. Widziat w nich godnych kontynuatoréw
podijefej przez niego inicjatywy rozpropagowania uzycia ceramiki

artystycznej jako trwatej i efektownej ozdoby elewacji budynkéw.

Harmonijnie ukiadajgca sie wspétpraca ze Spotdzielniq KAMIONKA

i Bolestawem Ksigzkiem zakoriczyta sie w 1968 roku Wiedy to, dyrekcja
Spotdzielni postanowita, ze artyéci bedq odpowiadaé jedynie za projekt
plyt architektonicznych, wykonawstwo zostawiq robotnikom. W praktyce
oznaczato to obnizenie jakosci artystycznej produkowanych w wytwérni
oktadzin ceramicznych, na ktére zaden z twércodw nie mogt sie zgodzi¢.
Interwencje Henisza u wiadz Cepelii i w zarzqdzie Spétdzielni nie
przyniosty niestety rezultatu. Ksigzek przeszedt na emeryture i zaszyt sie
we wiasnej pracowni w tysej Gérze — tam dalej kontynuowat prace nad
tworzeniem plyt ceramicznych. Krzysztof Henisz wrécit do Warszawy

i tam wraz z synem Julianem nadal projektowat i wykonywat plyty
ceramiczne. Pracowali jednak w duzo mniej komfortowych warunkach
wypalajge ceramike w prywatne] pracowni Misiaka w podwarszawskim
(wowczas) Wawrze. Tam m.in. powstata kompozycja ,Pegaz”
przeznaczona na elewacje Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki

w Warszawie (ul. Dgbrowskiego 71).

Po stynnym ,Eksperymencie tysogérskim” pozostaty juz tylko
entuzjastyczne recenzje w dwczesnej prasie oraz $wietne realizacje

w catej Polsce. Niestety, mimo protestéw $rodowiska historykéw sztuki,
wiele z tych prac niszczeje lub - jako niepasujgce do nowej estetyki -
ulega rozbidree i dewastacii. Taks stafo sie m.in. z zachowang

w doskonatym stanie kompozycjq z ptyt ceramicznych autorstwa
Krzysztofa iJuliana Heniszéw w Domu Handlowym ,Merkury” na
warszawskim Zoliborzu. Wiosng 2016 roku zniknely tez wykonane

w tysej Gérze okladziny ceramiczne ogrédka dawnej kawiami (obecnie
pubu) , Zielona Ges" w Warszawie. Zdemontowane podczas remontu,

nie wrécity juz na swoje miejsce.

Spotdzielnia KAMIONKA w tysej Gorze dziatata do1992, kiedy

to w zwiqzku ze zmianami ustrojowymi zaprzestano produkcii
ceramiki artystycznej. Cepelia nie potrafifa juz zapewnié¢ zbytu swoim
wytwércom, krajowi odbiorey zachtysneli sie towarem sprowadzanym
z zagranicy i nie chcieli juz kupowa¢ niczego co kojarzyto sie

z minionym systemem, czy PRL-owskim folklorem. Na wiele lat
okreslenie ,Cepelia” stafo sie synonimem pseudoludowej tandety.
Spotdzieley zdecydowali zmieni¢ profil produkeiji i na wiasng reke
poszuka¢ inwestora. W 1992 roku powstata spétka z udziatem kapitatu
francuskiego, a w fabryce znowu uruchomiono produkcje doniczek.
Niestety zaktad nie przynosit oczekiwanych zyskow i w 2010 zostat
postawiony w stan likwidacji. Pozostaty po nim milionowe dtugi

i rozczarowanie dawnych pracownikéw i udziafowcéw Spétdzielni

patrzgeych na degradacie

Widocznym $ladem dawnej $wietnosci wsi jest wielki 3-kondygnacjowy
budynek dawnej fabryki - kiedys chluba wsi i jeden z lepszych
pracodawcéw w okolicy, dzi§ opuszczony i niszczejqey oraz inne
$lady infrastruktury: wspomniane oktadziny ceramiczne na budynkach
uzytecznosci publicznej, wielki gmach technikum ceramicznego wraz

z przyszkolnymi warsztatami. Najbolesniejszq pozostatosciq po
zakonczonym ,Eksperymencie” i dziatalnosci KAMIONKI jest jednak
rozgoryczenie mieszkancéw tysej Gory i dawnych pracownikéw

zakfadu patrzqeych na postepujgcq degradacie ich ,Wzorcowej Wsi".

ANNA WISZNIEWSKA
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STEFAN GAtKOWSKI
(1911 - 1994)

Znaki zodiaku i Parki, lata 60. XX w.

gobelin wetniany, 250 x 120 cm

na odwrociu u dofu wszywka z ptétna: ‘PROJEKT | WYKONANIE |
WEASNORECZNE | ART. MAL STEFANA GAtKOWSKIEGO |

TYTUL GOBELINU: | "ZNAKI ZODIAKU | PARKI" | FORMAT: 250 X 120 cm’

estymacja: 8 000 - 10000 PIN*
2000-2500 EUR

Wetha w wyobrazni Gatkowskich to cienka
smuzka farby ptyngca jakby z pedzla na ptoino.
Buduje ona obraz tkany z subtelnych tonow

i pottondw barw harmonijnie zestawionych

W duzq, dekoracyjng kompozycje. Wewnetrzny
fad tych obrazéw pefnych tresci anegdotyczne;,
wytwarza nastréj pogody i usmiechu.

Z pedanteriq bowiem przestrzegajqg artyéci zasad
rytmu w roztozeniu motywédw ormamentalnych

i koloru, nie rezygnujac przy tym z pewnej
zywiofowosci, koniecznej przy tworzeniu
fetnigcego zyciem obrazu”.

WEENIANE OBRAZY, ,PROJEKT” NR 1-2 (19) 1960, 5. 40-42









Tkanie tapiserii nazywanych w jezyku staropolskim oponami lub szpalerami
nalezafo w naszym tkactwie dekoracyjnym do rzadkosci. Stanowity one
tylko nieznacznq cze$¢ kunsztownych tkanin-obrazéw zdobigeych obficie
siedziby krélewskie, magnackie, dworskie. To one staty sie natchnieniem
odradzajgcego sig w XX wieku polskiego gobelinu, kiéry w latach
trzydziestych pobudzifa do zycia grupa twércéw ‘tadu’. Kontynuacie tej
pracy i dalszy wielki rozwdj tkaniny unikatowej, zwanej wspdfczesnym
gobelinem, przyniosly lata szes¢dziesigte. Najwybiiniejszq pozycie

w powojennej karierze artystycznej tkaniny zajat gobelin w interpretacii
Heleny i Stefana Gatkowskich. Zaproponowali oni polskqg odmiane tego typu
tkaniny, kiéra zaréwno w kraju, jak wkrétce poza jego granicami wzbudzita
powszechny podziw. Gatkowscy wystqpili z kolekcjq wiasnorecznie
wykonanych piginastu gobelinéw, uzupetniong kilkoma kilimami na wystawie
w 1945 roku w krakowskim Patacu Sztuki. Zwlaszcza gobeliny byly jej
prawdziwg rewelacjq, zaskakiwaly formq i fresciq. Ich ksztatt plastyczny
wywodzit sie z klimatu rodzimej sztuki ludowej i siegaf do dokonan
wspdiczesne] twérczosci profesjonalnej. Uszlachetniona, przetworzona
technika kilimu grzebyczkowego data w nich artystyczno-technicznq synteze
polskosci. Z ludowego rzemiosta czerpaly one elementarne sity zywotne

i szczero$¢ wypowiedzi. Artysci, jak tkacze wiejscy, poszukiwali pozornie
naiwnej formuty pigkna. Tkaniny fe siegaty po inspiracje réwniez do klasycznej
tradycji tapiserii, lecz nie dostownie. Zwigzki te dalyby sie przesledzi¢ raczej
w warstwie freéciowej, pogtebionych znaczen, symboliki przedstawien
trakiowanych indywidualnie i jakby uproszczonych w jezyku plastycznym,
lecz podbudowanych emocjonalnie.

Bohaterem fascynujgcych kompozycii, jakby na granicy groteski i dramatu,
byt ‘cztowiek w catej swojej tragedii i komedii ludzkie| — jak fo okreslili sami
auforzy.

W strasznych czasach wojny i okupacji zaczely powstawaé ich pierwsze
gobeliny. Byly one symbolem checi przetrwania i woli zycia. Podkrakowska
wie$ Morawica, rodzinne miejsce Heleny, stworzyta Gatkowskim w czasie
okupacji rzeczywisty i artystyczny azyl i ukazata dwa $wiaty — zewnetrzny,
pozornie fagodny, niemal sielski, nasycony wiejskq ciszq i odwieczng
codziennosciq gospodarskich zaje¢, oraz drugi tragiczny, wigczony

w nurt wszechobecnej przemocy i rozpaczliwego przeciw niej oporu.

Stqd zapewne pojawily sie rézne warstwy w gobelinowej twérczosci.

Wirazliwe natury artystow szukaly czesciej tematéw pogodnych, optymistycznych,
nieraz ze $wiata fantazji lub basni, zawsze dajgcego schronienie potrzebujgcym.
Stanowily one kontrast ze smuing rzeczywistoéciq.

Koloryt gobelinéw z tego okresu podyktowany po czesci koniecznosciq, po

czedci nastrojem, byt bardzo oszczedny. Autorzy sami przygotowywali wetniane
tworzywo barwiqc je dostepnymi na wsi barwnikami roglinnymi, zdobywanymi

z najblizszego otoczenia. Lidcie orzecha, ziele rezedy, tupiny cebuli i mtode zdzbta

eczmienia ofo dwczesna paleta wiejska, uzupetniona naturalnymi kolorami wetny

z przystowiowych czarnych i biatych baranow.

Zainteresowania Gatkowskich, a gtéwnie Stefana, poza technikg gobelinowa,

i kilimowgq rozwigzang po mistrzowsku na kroénie poziomym, rozciggaty sie
réwniez na zakard. Jego jednoraportowe, figuralne kompozycie zblizaty sie do
projekidw gobelindw lub nawet je powtarzaly. W tym przypadku tworzywem byta
dla nich gruba wetna. Przeciwstawialy sie one rozpowszechnionym i cenionym
tkaninom zakardowym “tadu’, preferujgcym wieloraportowy system, a co za

tym idzie, drobny wzér powtarzalny, najczesciej stylizowanych kwiatéw, lisci,
drzew, zwierzqf lub motywéw zaczerpnietych z réznych dziedzin twérczosci
ludowe. Produkcja tych gobelinéw-zakardéw jednoraportowych miata charakter
eksperymentalny, $wiadczyta jednak o wielostronnosci myslenia technicznego
tworcow. W poczgtkach lat szesédziesigtych polska tkanina zaczeta przezywac
odmiadzajqcey ferment. Ulegata ona istotnym przeksztatceniom w kierunku
odmiennosci wyrazu i $rodkéw formalnych, przebudowy postaw twérczych jej
autoréw. Gatkowscy nalezeli do pokolenia urodzonego przed pierwszq woing
$wiatowq. Wpojone im przez pedagogéw zasady dekoracyjnosci, kompozycii

i respektowania wymogéw warsztatowych zostaty przez nich indywidualnie
przetworzone. Pozostaty jednak w tym samym kregu ideowym akcentujgcym
najsilniej charakfer narodowy.

Prace Gatkowskich mozna uwazaé za przedtuzong w czasie kulminacje osiggnieé
przedwojennej Akademii Warszawskiej i jej programu preferujgcego wymowe
materiatu jako tworzywa dziefa sztuki. (...) Twérczoéé oraz wszechstronna
dziatalnos¢ Heleny i Stefana Gatkowskich odegrata wiec zblizong role w hisforii
polskiej tkaniny XX wieku, jok poczynania Jean Lurcata we francuskiej sztuce
tkackiej jego czasu”.

IRENA HUML, WSPOLCZESNA TKANINA POLSKA, ARKADY, WARSZAWA 1989, s. 17-18
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ALOJZY BYSTRON
(1937 - 1996)

Zestaw mebli, lata 60. XX w.

drewno, regaf: 244 x 168 x 56 cm, stét: 63 x 57 x 57 cm, stotki: 37 x 36 x 36 cm,
abazur: 377 x 33 x 34 cm, popielniczka: 3 x 16 x 12,5 cm

estymacja: 12 000 - 15000 PLN f
3000-3800 EUR






,Drugim typem mebli, kiére w swoisty sposéb przetwarzajqg tradycyine wartoéci, sq tzw. meble-
rzezby. Sq to meble unikaty, w istocie indywidualne dzieta sztuki z zastosowaniem ptaskorzezby
przedstawiajqgcej sceny rodzajowe, charakterystyczne postacie z historii, legend itp. Nie
powtarzajqc ksztattéw z przesziosci stanowiq dzieta stuzgce we wspodtczesnym wnetrzu jako
siedziska, stoty, skrzynie. Meble te projekiujq i wykonujq artysci plastycy, zwlaszcza absolwenci
szkoty im. Kenara, jak na przyktad |...) Alojzy Bystron”.

TADEUSZ WIECKOWSKI, GINACE PIEKNO, WARSZAWA 1987, 5. 112

Stét: drewno, 63 x 57 x 57 cm
Stotki: drewno, 37 x 36 x 36 cm
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STANIStAW SKURA
(1909 - 1981)

Zestaw $wiecznikéw, lata 60. XX w.

metal, szkfo
*53,5x2/5x 14 cm
e 52x21 x12¢cm

¢ 23x 15x 11,5 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN t
1000-1500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Ireny Huml

,Metal za$ jako tworzywo w postaci kutego
zelaza i miedzi znalazt znakomitego tworce

w osobie Stanistawa Skury, ktéry wypowiada
sie w kowalskich, logicznie konstruowanych
kratach, $wiecznikach, misach i tym podobnych
przedmiotach, przypominajgcych dzieki recznej
obrébce, wytwory z epoki zelaza”.

IRENA HUML
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ZOFIA GALINSKA
lata 60. XX w.

Serwis do kawy Kaitek, lata 60. XX w.

Zaklady Porcelitu Stofowego , Pruszkéw” w Pruszkowie

porcelit szkliwiony, ztocenia

dzbanek: 19 x 16,5 x 12,5 cm, mlecznik: 11 x 8,5 x 8,5 cm,
cukiernica: 7 x 8,5 x 8,5 cm, szeéé filizanek: 5,5 x 75 x 6,2 cm,
szeé¢ spodkéw: 1,5 x 11,5 x 11,5 cm

na spodzie znak wytwémi na szkliwie

estymacja: 1200 - 1 800 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
- por. Joanna Hubner-Woiciechowska, Lata 60. XX w.

Sziuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjonerdw,

Warszawa 2014, s. 237 {il.)
- por. Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa

zlat 50.160., Wroctaw 2011, s. 45 (il )
- red. Czestawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby 1899-1999,
Olszanica 2001, s. 154-155

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe

w Warszawie, ekspozycja stata (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Muzeum

Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Centrum

Sziuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie,

2000-2001 (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Centrum Kultury
,Zamek” w Poznaniu, 2001 (inny egzemplarz)

Serwis ,Kajtek” byt jednym z trzech fasonéw, kiérych projekty opracowane
w Instytucie Wzornictwa Przemystowego, na poczatku lat 60. XX wieku
wdrozone zostaty do produkcji w Zakiadach Porcelitu Stotowego
Pruszkéw” w Pruszkowie. W éwczesnej ofercie byt to chyba jeden

z najmniejszych serwisdw zapewne stqd fez i jego nieco pieszczotliwa
nazwa" (Barbara Banas, Rzeczy pospolite, Olszanica 2001, s. 154). Dzigki
pracy pruszkowskich technologéw, z ZPS opracowane zostaly kryjqce
szkliwa w réznych barwach n.in. kremowe, oliwkowe, kobaltowe i czarne.
,Kaitki" z Pruszkowa najczesciej wystepowaty w eleganckim czamym

kolorze z wykoriczeniem w postaci recznej dekoracii ztotem.
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ZESTAW DESEROWY
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelitu Stofowego ,, Pruszkéw” w Pruszkowie

porce\il szk\iwiomy, Zlocenia
patera: 3 x 27 x 27 cm, patera: 2,8 x 24 x 24 cm,
szed¢ talerzykow: 2,5 x 17,5 x 17,5 cm

estymacja: 800 - 1 200 PLN
200 -300 EUR

Fabryka fajansu w Pruszkowie zatozona zostata w 1872 przez Jakuba
Teichfelda i Ludwika Asterbluma, wiascicieli wytwomi fajansu w Kole.
Produkowano w niej naczynia fajansowe i wyroby majolikowe. Pruszkowski
fajans dekorowany byt technikq stempelkowq, przewazaly oramenty

w ksztatcie kwiatéw, owocow i lisci. W okresie dwudziestolecia
miedzywojennego asortyment wytwdmi rozszerzono o tzw. ceramike

techniczng, uruchomiono produkcije kafli piecowych.

Po woijnie zaklady zostaly znacjonalizowane. Nadano im nazwe: Zakfady
Fajansu w Pruszkowie. W potowie lat 50. XX wieku przeprowadzono
modernizacje i rozbudowe fabryki. Zmiany dotyczyty przede wszystkim
uruchomienia produkgji z nowego materiatu: porcelitu. Zaktad otrzymat
nazwe: Zaklady Porcelitu Stofowego , Pruszkéw”. Osrodek Wzorcujgey

w Pruszkowie powstat w 1958 roku. Jego podstawowym zadaniem byto
przygotowanie wzoréw nowych dekoracii. Pierwszq formg opracowang
w o$rodku, byt serwis do kawy ,Primo”, zaprojekiowany przez Gabriele
Slezewskq. Na poczqtku lat 60. XX wieku w zakladach realizowano wzory
z Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Pruszkéw specjalizowat sie

w wyrobach galanterii stolowej. Wytwarzano fam serwisy kawowe,
komplety naczyh deserowych, popielnice, wazony, patery.
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ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Serwis do kawy, lata 60. XX w.
Wytwaérnia Wyrobéw Ceramicznych |, Steatyt” w Katowicach

porcelana malowana, Ztocenie, dzbanek: 27,5 x 30 x 18 cm, mlecznik: 18 x 15 x 11 cm,
cukiernica: 175 x 19 x 12,5, cm, szeéé filizanek: 12,5 x 12,5 x 9 cm,
szed¢ spodkow: 2,5 x 15,5 x 15,5 cm, sze¢ talerzykéw deserowych: 2,5 x 175 x 17,5 cm

na spodzie znak wytwérni

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2 000 -2 700 EUR



Wytwérmia Wyrobéw Ceramicznych , Steatyt” w Katowicach powstata okoto

1947 roku z inicjatywy Zygmunta Buskowicza, mtodego ceramika, modelarza, kiéry
po zdrobyciu zawodowego doswiadczenia w innych fabrykach, po wojnie osiadt
w Katowicach z zamiarem uruchomienia tam wiasnego zakladu. W poczgtkowej
produkciji warsztatu Buksowicza przewazaty klasyczne formy: zdobne herbaciane
serwisy, patery czy figurki. Jednak w okresie ,odwilzy” projekty , Steatytu” w swojej
nowoczesnej formie przescigaly nawet wzory wychodzqce z IWP,

Buksowicz stworzyt kolekcje naczyn niemal zupefnie zrywajqceq z fradycyjnym
projektowaniem przedmiotéw uzytkowych. Ich dynamiczne, fantazyjne ksztatty
dominowaty nad funkcjonalnosciq. Przesadna wrecz dekoracyjno$é nie znaczyla
jednak catkowitej utraty uzytkowosci. Z katowickiej wytwérni wychodzity
rzezbiarskie serwisy, wazony, lampki czy popielnice, kidre cieszyly sie duzq
popularnosciq.
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KAZIMIERZ KOWALSKI
(1931 - 1991)

Serwis do kawy Opole, lata 60. XX w.
Zaklady Porcelitu , Tutowice” w Tutowicach, wzér z 1963 r.

porcelit, natrysk, zfocenie

dzbanek: 22,5 x 16,5 x 9,5 cm, mlecznik: 9,5 x 8,5 x 6 cm,
cukiernica: 10 x 6,5 x 6,5 cm, dwanascie filizanek: 5,5 x 7.5 x 6 cm,
dwanascie spodkéw: 2 x 12 x 12 cm

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN
650 - 900 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- drobne skazy na malaturze, przetarcia zlocenia

LITERATURA:
- red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby

1899-1999, Olszanica 2001, s. 150-151

Matzenstwo ceramikéw Lucyna i Kazimierz Kowalscy zwigzani byli z Zaktadami
Porcelitu Stofowego w Tutowicach od kofca lat 50. XX wieku. Ich pierwszym projektem

WYSTAWIANY:

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Centrum

dla tufowickiej wytwérmi byto opracowanie serwisu do kawy. Fason ,Ewa”, kiéry
nagrodzono Ztotym medalem na Krajowych Targach Poznariskich w 1959 roku stanowit
dostosowang do potrzeb produkgii i realizacji w porcelicie wersje dyplomowego
Sztuki i Techniki Jopohskiei Mcmggho w Krakowie, serwisu Lucyny Kowalskiej. Kolejnym fasonem, tym razem poszerzonym od gamnituru
2000-2001 [inny egzemplarz) do kawy do cafej zastawy stofowej bylo ,Opole”. Wdrozony w 1963 roku serwis ten

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Centrum zyskat ogromng popularnosé i stat sie niemal wizytéwkq zakiadu. Produkowany byt

Kultury , Zamek” w Poznaniu, 2001 (inny egzemplarz) w ZPS Tufowice przez okoto dziesiec lat.



,'Opole' rzeczywiscie cieszylo sie popularnoscig. Dlaczego? Byt to bardzo prosty fason, lekki,
oszczednie dekorowany i przypominat naczynia porcelanowe, cho¢ wykonany byt w znacznie
tanszym tworzywie, w porcelicie. Byt w opozycji do przetadowane;j reliefowej 'ludwiki' i to

najbardziej podobato sie wéwczas klientom”.
LUCYNA KOWALSKA
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PATERA
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej , Krzysztof” w Watbrzychu

porcelana malowana, nafrysk, 3 x 32 x 32 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stemple:
'recznie malowane | X | 1.348'

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

Zaklady Porcelany Stotowej , Krzysztof " (ob. Fabryka Porcelany ,,Krzysztof”

Sp. z 0.0.) w Watbrzychu powstaly na bazie znanej od XIX w. Krister Prozelllan-
Manufakiur. Do korica lat 50. XX w. produkcja zaktadu oparta byta gféwnie na
wykorzystaniu sprawdzonych, tradycyinych wzoréw z czaséw wytwémi Carla
Kristera. Dopiero na fali politycznej odwilzy i otwarcia Polski na kulture Zachodu,
do produkcji zaczeto wprowadzaé réwniez nowoczesne wzory. Podobnie

jak w innych zakladach porcelany, réwniez w , Krzysztofie” powotany zostat
tzw. o$rodek wzorcujqcey, kiéry miaf na celu dostarczanie nowych projekiow.
Jednoczesnie wdrazane byly do produkgji takze wzory dostarczone przez

warszawski Instytut Wzornictwa Przemystowego.
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PATERA
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej , Krzysztof” w Watbrzychu

porcelana malowana, natrysk, 3 x 32 x 32 cm
na spodzie znak wytwérni pod szkliwem

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

Produkcja nowoczesnych wyrobéw stanowita niewielki procent catosciowe
produkeii fabryki i skupiona byta w rekach niewielkiej grupy pracownikéw. Wiréd
nich wymieni¢ nalezy Zbigniewe Sliwowskg-Wawrzyniak, autorke stynnego
wazonu ,,Calyspo”, Walentyne Goroszenik, autorke wielu kompozyciji na patery
i niezliczonej liczby dekoracii, czy posiadajgcych podobne osiggniecia Terese
Waligérskq oraz Czestawa Pszczétkowskiego. Prezentowane patery posiadajg
charakterystyczny dla sztuki uzytkowej korica lat 50. | pierwszej potowy lat 60.
XX w. rys nowoczesnie dekorowanych przedmiotéw, przywolujgeych na mysl
powierzchnie obrazéw zakomponowanych poprzez zestawienie $miatych,
abstrakeyjnych motywéw geometrycznych w dynamicznych wielobarwnych
ukladach. Zastosowano tu popularng technike zdobienia: natrysk farby na
szkliwiong powierzchnie, z kidrego zostata ona czesciowo wybrana, a nastepnie

podmalowana recznie farbami w innym kolorze.
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MICHAt DIAMENT
(1935 - 1977

Forma dekoracyjna, 1977 r.

Huta ,laura” w Tarnowie

szkto sodowe, barwione w masie, wolnoformowane, 59 x 20,5 x @ cm

estymacja: 9 000 - 12000 PLN T
2300-300 EUR

,Realizowane jedynie sporadycznie, prace
w szkle Michata Diamenta wyrdzniajq sie
pewnq ekscentrycznoscig form”.

PAWEt BANAS

Michat Diament nalezat do najbardziej interesujqeych i obiecujgeych artystow
szkfa. Wroctawskg Parstwowg Wyzszq Szkote Sztuk Plastycznych ukoficzyt

z wyréznieniem na wydziale szkla pod kierunkiem Prof. Stanistawa Dawskiego
w roku 1967. Od razu rozpoczqt prace dydaktyczng w Miedzywydziatowym
Zakfadzie Fotografii macierzystej uczelni. W roku 1974 uzyskat stopied adiunkia,
trzy lata pézniej otworzyt przewdd habilitacyjny. Zmart niespodziewanie

i tragicznie w roku 1977. Chociaz gtéwnym obszarem dziatar Diamenta byta
fotografia, to grafikq oraz szklem artystycznym zajmowat sie réwnolegle

i nieprzerwanie.

Jego wcezesne realizacje w szkle byty doskonatym przyktadem tzw. ,szkoty
wroctawskiej". To przede wszystkim formy o charakterze ,uzytkowym”: kielichy,
wazony, butle. W pézniejszym okresie swojej dziatalnosci traktowat szklane
tworzywo jako materiaf rzezbiarski, odchodzgc od stylistyki $rodowiska
wroctawskiego, z kiérego sie wywodzit. Jego ostatimi realizacjami byly
wykonane w 1977 roku w hucie ,Laura” w Tarnowie dwa cykle form
dekoracyjnych (jeden z nich nazwany zostat ,Duchy”). To obiekty ze szkta
sodowego, barwionego w masie, wolnoformowane, walcowate, sptaszczone,

o zréznicowanej wysokosci.

Fotografia i szkfo fqczyty sie w dziatalnosci Michata Diamenta w jeszcze jeden,
szczegolny sposc’)b: czgsto fotogrofowaf prace swoje oraz innych artystow
szkla z Wroctawia. W wigkszosci ksigzek, katalogéw wystaw czy materiatéw
archiwalnych z lat 60., 70. a takze pézniejszych, znajdziemy zdjecia szkiet
wykonane przez Michata Diamenta. Dokumentowat takze wystawy prac

dyplomowych szkta na swojej uczelni
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IRENEUSZ KIZINSKI
(1937 - 2008)

Puchar, 1996 .

Huta Szkta ,Wotomin” w Wotominie
szkto termisil i szkfo termosowe, wolnoformowane, 45 x 41 x 20 cm

estymacja: 2 500 - 4000 PLN T
650-1000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

LITERATURA:
- por. Malgorzata Kizinska, Ireneusz Kizinski. Katalog
tworczosci, Wroctaw 2015, s. 92

,Interesuje mnie pokonywanie kolejnych
stopni na ,szklanej drodze” doswiadczenia.
Wycigganie wnioskéw i znajdowanie ich
tworczych konsekwencji. Chee pokazac
widzowi wiasny $wiat materii szklanej,
whasng przestrzen, wiasne $wiatto. Swiatto
przepuszczone przez szklang forme. To ono
stanowi o jej wewnetrznym ruchu, o jej zyciu”.

IRENEUSZ KIZINISKI
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LUDWIK KICZURA
(1934 - 2015)

Forma dekoracyjna, 1988 r.
Huta w Tarnowie

szklo sodowe, barwione w masie, recznie formowane, 29 x 17 x 14 cm

sygnowane i datowane u dofu: L. Kiczura 1988’

estymacja: 3 500 - 5 000 PLN t
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Ireny Huml

LITERATURA:
- por. Barbara Banas, Ludwik Kiczura, Wrocfaw 2013, s. 79 {il.)
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LUDWIK KICZURA
(1934 - 2015}

Swiecznik Alladyn, 1964 r.
Huta Szkla Gospodarczego , Sudety” w Szczytnej Slaskie]

szklo sodowe, barwione w masie, 28 x 6,5 x 6,5 cm

estymacja: 2 000 - 3000 PLN T
500-800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

LITERATURA:

- Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku,

Warszawa 1978, s. 208 il.)






JArtysta, pedagog, mistrz i przyjaciel -
pokochat szkto we wezesnych latach 60.,

a mito$¢ ta zostata odwzajemniona.

Z pasjq i uczuciem tworzyt pierwsze hutnicze
obiekty ze szkta, by z biegiem lat opanowac
do perfekcii technike ksztattowania z reki
urzekajgeych szklanych rzezb, monolitycznych
czy azurowych. Ludwik Kiczura spedzit potowe
swojego dotychczasowego zycia przy piecu

z gorgeym szktem, drugg we wroctawskiej ASP.
W czasie wyktaddéw i ¢wiczen przekazywat
nam swojg wiedze i do$wiadczenie zdobyte
w hucie dzieki licznym eksperymentom.

| nieustannie sie uczyt. Kiedy od artystow
mtodszej generaciji zarazif sie technikami
piecowymi, szlifowaniem oraz klejeniem

szkta, z wielkim zapatem eksperymentowat,

a nieudane préby komentowaf niezmiennie:
Szkio jest po to, zeby sie Hukio”.

PROF. KAZIMIERZ PAWLAK
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proi. ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Butla Alicja, lata 70. XX w., projekt z 1971 r.
Huta Szkla Gospodarczego , Sudety” w Szczytnej Slaskie]

szkto sodowe, antico, barwione w masie, 41,5 x 22 x 22 cm

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

LITERATURA:

- por. Barbara Banas, Zbigniew Horbowy, Wroctaw 2009,
5. 50 {il.)

- por. Pawet Banas, Wspdtczesne polskie szkfo i ceramika,

Warszawa 1990, s. 80 (il.)
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oroi. ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Butla, lata 70. XX w., projekt z 1969 r.
Huta Szkla Gospodarczego , Sudety” w Szczyinej Slaskie

szklo sodowe, anfico, barwione w masie, 37 x 20 x 20 cm

estymacja: 1200 - 1 800 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
- por. Barbara Banas, Zbigniew Horbowy, Wroctaw 2009,
s. 54-55 il.)






Profesor Zbigniew Horbowy to jeden z najwybitiejszych polskich
projektantéw szkfa uzytkowego. Absolwent wroctawskiej PWSSP
(dzisiejsza ASP), od ukofczenia studidw w roku 1959 zwigzany
zawodowo i sentymentalnie z Hutg Szkia Gospodarczego , Sudety”
w Szczytnej Slaskiej. Tam rozpoczat swojq karierq, tam tez stworzyt
najwazniejsze projekty: od subtelnego szkia jednobarwnego,
poprzez ascetyczne, proste formy wpisujgce sig w nurt tzw.
szkoly wroctawskiej, po noszqce cechy przedmiotow
unikatowych szkfa antico. Byt inicjatorem i sitq sprawczq
powstania Huty Szkta Artystycznego ,Barbara”
w Polanicy-Zdroju, gdzie wraz z powotanym przez siebie
zespotem projekiantéw realizowat krétkie serie szkief
uzytkowych o charakterze bardziej artystycznym. Takze
w polanickiej hucie powstaty projekty oraz realizacje
jego najwiekszej ,szklanej pasji” — kieliszkow.

Niezliczone formy w catej palecie barw,
realizowane przez misirzéw huticzego rzemiosfa,
zaskakiwaty formg i kolorem, a przy tym zawsze
zachowywaly pefng funkcjonalnosé. Na tym
polegato mistrzostwo projekiowania form
przemystowych, w ktérym Profesor Horbowy
osiqgnat najwyzszy poziom. Byt takze
projektantem we wroctawskiej hucie ZZG
LINCO’, w kidrej powstawaly rzadko dzi$
spotykane formy ze szkta w jednym tylko kolorze
-, silver smoke”.

Zbigniew Horbowy dzielit swoj czas miedzy
wspomniane wyzej huty, a macierzysiq uczelnie.
Zatrudniony w niej od roku 1965, przeszedt
wszystkie szczeble kariery naukowei.
W roku 1976 otrzymuje stanowisko docenta,
w 1981 zostaje dziekanem Wydziatu Szkia
i Ceramiki, wreszcie w roku 1989 ofrzymuje
tytut profesorski. Ukoronowaniem jego
pracy naukowej, a jednocze$nie ogromnym
ukfonem srodowiska akademickiego w strone
dziedziny, jokq jest projekiowanie przemysfowe,
byto wybranie go w roku 1999 na rektora
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Funkcie te
sprawowat przez dwie kadencje. W 2006 roku
zosfat odznaczony srebrnym orderem Gloria Artis,
trzy lata pézniej — ztotym.



168

STEFAN SADOWSKI
(ur. 19471)

Atol, 1978 r.
Huta Szkda Gospodarczego ,Sudety” w Szczytnej Slaskie]

szklo sodowe, barwione w masie, dmuchane w formie obrotowej, klejone, 33,5x9,5x9,5 cm

sygnowany i datowany na spodzie: 'S. Sadowski - 78’

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN T
8001000 EUR

Stefan Sadowski ukoniczyt wroctawskq PWSSP na Wydziale Malarstwa, Grafiki

i Rzezby — Studium Projekiowania Szkia pod skrzydfami Stanistawa i Marii
Dawskich w roku 1969. Byt niezwykle obiecujgcym grafikiem, ale juz w roku 1968,
rok przed ukoriczeniem studiéw, podiat prace w Hucie Szkla Gospodarczego
,Sudety” w Szczyinej Slaskiej, z kidrq zwigzat cate swoje zawodowe zycie.
Projekiowat szkto kolorowe, nastepnie formy i zdobiny szkiq krysztatowego.
Jednoczesénie realizowat formy unikatowe, zdobywajqc szereg nagréd na
wystawach krajowych oraz miedzynarodowych. Brat udziat m. in. w konkursach

w Coburgy, Liege, Kanazawie.

Od roku 1986 tworzy szklane rzezby we wiasnej pracowni w Polanicy-Zdroju.
Jego prace znajdujq sie we wszyskich polskich muzeach prezentujqcych
wspdtczesne szklo artystyczne: w Sosnowcu, Wioclawiu, Jeleniej Gérze oraz

Kfodzku.
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PARA LAMP
lata 70. XX w.

Zaktady Sprzetu Oéwietleniowego ,, Polam-Wieliczka”
typJ/ 4054/ 1, szklo nr 1999

szklo, instalacja elekiryczna, 33 x 19 x 19 cm

estymacja: 1 200 - 1 600 PLN
300-400 EUR

,Ksztatt kuli - popularny we wzorniciwie lat 60. i 70. -
wigzat sie $cidle z rozwojem technologii tworzyw sztucznych.
Steryczne formy foteli czy telewizoréw sugerowaly osiggnigcie
technologicznego i estetycznego ideatu. Byty nie tylko
atrakeyjne wizualnie, ale i w sposéb znaczqey podobne np.
do hetmu kosmonauty. Stanowity element futurologicznych
fantazji, tak modnych w owym okresie w zwigzku
z postepujgcym podbojem kosmosu. W gierkowskiej Polsce
tego typu emocije byly réwniez zywe, lecz materializowad sie
mogly w znacznie skromniejszej skali, zasilanego na baterie,
kolorowego zegara”.

tUKASZ GORCZYCA
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ZEGAR KOMINKOWY, TYP Z 312-11

lata 70. - 80. XX w.

Zaktady Maszyn Biurowych Predom-Metron w Toruniu, wzér z 1974 r.

plastik, mechanizm kwarcowy, 21 x 19 x 19 cm

estymacja: 500 - 1 000 PLN
150 - 300 EUR

LITERATURA:
- red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby

1899-1999, Olszanica 2001, s. 202-203

WYSTAWIANY:

Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Centrum
Sztuki i Techniki Japorskie] Manggha w Krakowie,
2000-2001 (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Centrum
Kultury ,Zamek" w Poznaniu, 2001 (inny egzemplarz)

Zegar Z 312-1 produkowany byt przez toruriskie Zaktady Maszyn Biurowych
,Predom-Metron” od lat 70. XX wieku. Model byt dostepny byt mocnych kolorach
typowych dla esfetyki tamtego czasu: pomarahczowym, zielonym, czerwonym,
czy niebieskim. Zaréwno kolorystyka, jak i futurystyczna kolista forma, czynity go
wyrazistym akcentem na pétce populamej mebloscianki, kuchennym parapecie,
telewizorze czy lodéwece. Jak zauwaza tukasz Gorezyca nazwa ,zegar
kominkowy" byta paradoksalna i anachroniczna, bo w Gierkowskich realiach
mieszkaniowych, w blokach z wielkiej piyty, kominek pozostawat wizjq catkowicie
fantastyczng. Nowoczesna stylistyka zegara dawata poczucie dostepnosci
zachodniego, futurystycznego luksusu w rozpedzajqcej sie polskiej gospodarce lat
70. XX wieku, kiedy w Pewexach mozna juz bylo dosta¢ dzinsy i coca-cole.
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APOLINARY GALECKI
lata 60-70. XX w.

Lampka typ 1318, lata 60-70. XX w., ok. 1963 r.
Stoteczne Zaklady Metalowe Nr 2 Przemystu Terenowego w Warszawie

metal, 17 x 12 x 10,5 cm

estymacja: 1 000 - 1 500 PLN
300-400 EUR

LITERATURA:
- red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby
1899-1999, Olszanica 2001, s. 164-165

WYSTAWIANY:

- Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Centrum
Sziuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie,
2000-2001 (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Centrum
Kultury ,Zamek” w Poznaniu, 2001 (inny egzemplarz)

,Oprawa o$wietleniowa powinna by¢ tak
zaprojektowana, aby swoim rozwigzaniem
plastyczno-konstrukcyjnym przede wszystkim
najlepiej 'organizowata' $wiatto dla okreslone;
funkcji”.

APOLINARY GALECKI

Jak pisze tukasz Gorczyca, funkciq lampki na réwni ze wieceniem, byto
rzucanie efekiownego cienia. Raczej wytwarzata ona nastrdj, niz byta w stanie
cokolwiek oswietli¢. Mimo tej specyficznej funkeji jak na oprawe oéwietleniowg
jest ona jednym z najbardziej populamych i rozpoznawalnych modeli designu
lat 60. XX wieku. Pytanie, czy polskiego? Produkowana w Stofecznych
Zaktadach Metalowych w Warszawie lampka ma swojego odpowiednika

w projekcie czeskiego designera Ernsta Igla (1920-2001), kiéry na poczgtku
lat szes¢dziesigtych stworzyt caly zestaw lamp metalowych z perforowanymi
ostonami. Jeden z jego projektéw ,blizniaczo” przypomina lampke Gafeckiego.
Niezaleznie od miejsca powstania projekiu i jego autorstwa, w Polsce lat

60. XX wieku, lampka ta byta jednym z najbardziej pozqdanych akcesoriéw
dopetniajgcych wysiréj nowoczesnych wnetrz. Podobnie jest dzis. Model ten
znajduje sie w kolekcjach muzealnych i poszukiwany jest przez mito$nikow
powojennego designu.
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BARTLOMIEJ PNIEWSKI (ur. 1943)
TOMASZ RUDKIEWICZ (uvr. 1948)

Lampa z systemu ART, lata 60. - 70. XX w., 1981 r.
Zaklad Sprzetu Oswiefleniowego , Polam-Wilkasy”

metal, lakier, tworzywo sztuczne, wys. max. 265 cm, reflekior 17,5 x 19 cm

estymacja: 2 000 - 2 500 PLN
500- 650 EUR

LITERATURA:
- red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby

1899-1999, Olszanica 2001, s. 224-225

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe

w Warszawie, ekspozycia stafa (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Centrum
Sziuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie,
2000-2001 (inny egzemplarz)

Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999,

Centrum Kultury , Zamek” w Poznaniu, 2001 (inny egzemplarz)

,Podstawowym zatozeniem projektantéw byto
stworzenie swoistej 'maszyny do $wiecenia w domu'.
(...) Idea stworzenia z lampy wielofunkeyinej 'maszyny'
czytelna jest w jej formie — prosty, techniczny ksztaft
zardwno cafosci, jak i poszczegdlnych elementéw,
wyeksponowanie strukiury konstrukeyjnej oraz
kolorystyka: lampy malowano tylko na czarny lub biaty
kolor. (...) Prototyp zaprezentowano na targach

w Poznaniu, gdzie uznano go za wzorcowy dla
dalszego kierunku dziatan catego Zjednoczenia 'Polam.

tUKASZ GORCZYCA, RZECZY POSPOLITE, POLSKIE WYROBY 1899-1999
OLSZANICA 2001, s. 224
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GRZEGORZ STRZELEWICZ
(ur. 19471)

Plansza z koncepcjq plastyczng radioodbiornika JULIA, 1976

farby plakatowe,/karton, 49 x 69 cm

u dolu z prawej: 'ODBOIRNIK ,JULIA" - KONCEPCJA | GRZEGORZ STR-
ZELEWICZ SKALA 1:1! pieczeé: ‘art | KOMISIA ARTYSTYCZNA | OCEN |
WYCEN recznie: Zatwierdzono do dalszej | realizacji z uwagami jok w notatce
sfuzbowej | spisanej w ZRKa w dniu 9.04.76 | 09,/04/76 (podpis), pieczatka:
‘Kierownik Dziafu | Konstrukeji O.R. | mgr inz.J. Pazderski, na odwrociu:

'OR ,Julia” | Rozwigzania funkcjonalne | odbiomika poprawne i celowe. |
Proponuje zrezygnowad z korby pokretta | strojenia, a przewidzie¢ wgtebienie

jak | w MK-2500 (podpis) | 5.09.76'

estymacja: 3 500 - 5 000 PLN
Q00 - 1300 EUR

WYSTAWIANY:
- Unitra. Zakres czestotliwosci, Dom Kultury KADR,
Warszawa 2017

Utworzone w 1961 roku Zjednoczenie Przemystu Elekironicznego

i Teletechnicznego UNITRA zrzeszato kilkadziesiat zaktadéw z terenu catej
Polski zajmujqcych sie (gléwnie) produkejq sprzetu RTV. W skiad Zjednoczenia
weszly m.in. Zaklady Radiowe im. Marcina Kasprzaka w Warszawie, tédzkie
Zaklady Radiowe Fonica, Warszawskie Zaktady Telewizyjne, Tonsil we Wizesni,
bydgoska ELTRA czy dzierzoniowska Diora. Pod wspdlng markg powstawaty
zaréwno radioodbiomiki, gramofony, telewizory, ale takze sprzet typu: aparaty
telefoniczne, domofony czy kalkulatory. To w UNITRZE powstat pierwszy polski
zegarek elekironiczny, a z jej warsztatéw na ulice Warszawy wyjechat pierwszy

woz transmisyjny dla Telewizji Polskiej. Zakres produkcji Zjednoczenia byt jednak
jeszcze szerszy. W zrzeszonych zakladach powstawaf sprzet specjalistyczny,

w fym m.in. wojskowe radiosfacje czy aparaty podstuchowe dla Stuzb
Bezpieczenstwa.

Z Osrodka Wzornictwa COBRESPU - Centralnego Osrodka Badawczo-
Rozwojowego Elekironicznego Sprzetu Powszechnego Uzytku, a takze
wzorcowni poszczegélnych zaktadéw wychodzity kazdego roku setki projekiow
wzorniczych dla produkowanego w UNITRZE sprzetu. Mimo zmieniajqcych sie
w kolejnych dekadach méd i estetyk, produkty oznaczone charakterystycznym



znakiem w formie stylizowanej na plytke obwodu drukowanego litery U, odznaczaty
sie zawsze prostym, powsciqgliwym designem, zachowujqc nowoczesny charakter.
W jednostkach wzorniczych UNITRY zatrudnieni byli czesto wybitni projekianci,

lecz wiedza na temat autorstwa projekidw poszczegélnych sprzetéw pozostaje

dzi$ szczgtkowa. W okresie transformacii, kiedy wigkszo$¢ wehodzgeych w sktad
Zjednoczenia zakladéw prywatyzowano lub likwidowano, zniszczeniu ulegty
niemal wszystkie przyzaktadowe wzorcownie. Nie zachowata sie dokumentacja
projekiowa. Nie zabezpieczono prototypéw, makiet, projekidw wzorniczych.
Plansza z koncepciq plastyczng radioodbiormnika Julia autorstwa Grzegorza

Strzelewicza jest jednym z nielicznych zachowanych tego typu dokumentéw.
Odzyskana z zakladéw przed likwidaciq przez samego autora stanowi dzi§
unikatowy materiat plastyczny dotyczqcy wzomictwa przemystowego lat 70. XX w.
Grzegorz Strzelewicz, projekiantem, ze Zjednoczeniem Przemystu Elekironicznego
i Teletechnicznego UNITRA zwigzany byt od korica lat 60. XX w. W ciggu
kilkunastu lat pracy dla UNITRY takze w roli kierownika Osrodka Wzornictwa
COBRESPU, stworzyt projekty okofo stu obiekiow elekironicznych, z kidrych czes¢,
np. radioodbiorniki ,Maria”, Julia”, ,Radmor” czy ,Amator” weszta do produkgii

i w latach 70. XX w. zagoscity w tysigcach polskich mieszkan.
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KRZYSZTOF MEISNER,
OLGIERD RUTKOWSKI

Aparat fotograficzny Alfa, lata 50. - 60. XX w., proj. z ok. 1958 r.
Warszawskie Zaklady Fotooptyczne

stop mefalu, aluminium, plastik, 13 x & x 4,5 cm, skérzane efui

estymacja: 1 500 -2 500 PLN
400 - 650 EUR

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycia sfafa (inny egzemplarz)
- Checemy by¢ nowoczeéni. Polski design 1955-1968, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)
Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Cenfrum Sztuki
i Techniki Japoriskie] Manggha w Krakowie, 2000-2001 (inny
egzemplarz)
Rzeczy pospolite — polskie produkty 1988-1999, Centrum Kultury
,Zamek” w Poznaniu, 2001

Smialy i nietuzinkowy projekt aparatu Alfa w momencie
wprowadzenia go na rynek na poczgtku lat 60. XX wieku byt
catkowitym odwréceniem konwencii estetycznych obowigzujgeych
dla sprzetu fotograficznego. Zamiast powaznej czerni — paleta
pastelowych koloréw, zamiast metalu - lekki plastik i aluminium,

a przede wszystkim zamiast klasycznej orientacji poziomej -

ukfad pionowy. Projektanci modelu Alfa pokazali, ze aparat
fotograficzny nie musi by¢ ciezkim, ekskluzywnym narzedziem tylko
dla profesjonalisty, przeciwnie, moze by¢ atrakcyjnym wizualnie,
porecznym sprzefem dla kazdego mifo$nika fotografii.

Jego forma doskonale ilustruje zmiany estetyczne w stylistyce
polskiego projektowania form uzytkowych w latach 60. XX wieku,
a przy okazji odzwierciedla postepujqcy proces popularyzacii
fotografii. Jasny i lekki aparat o oryginalnym ksztatcie wygladat jak
,czeb¢ ubioru”, modny gadzet, czy wrecz zabawka. Dostepno$¢

catej palety koloréw ,Alfy” byta imponujgca: od szarosci, brgzu,

LITERATURA:
- Cheemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekdji
Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna Demska,
Anna Frackiewicz, Anna Maga, Warszawa 2011, s. 43 {il.)

granatu i bfekitu, po nietuzinkowe odcienie zieleni, zéfci, seledynu,
czerwieni i bezu. Mimo tej niefrasobliwej estetyki, parametry
techniczne modelu byly na wysokim poziomie, doréwnujgcym
sprzetowi z wyzszej pétki. Nowoscig bylo zorientfowanie
obiektywu i wizjera w budowie aparatu tak, aby zacheci¢
miodych fotograféw do robienia pionowych zdje¢. Model

,Alfa" zaprojektowany przez Olgierda Rutkowskiego

i Krzysztofa Meisnera, realizowany byt w seryinej produkeji przez
Warszawskie Zaktady Fotooptyczne przez prawie dekade.

W polskiej kulturze popularnej przyjaf sie znakomicie, ale
wyjatkowo jak na polski produkt czaséw PRL, wyszed! takze poza
zelazng kurtyne i zostat doceniony przez Zachéd. Dzi§ doczekat
sie sfatusu nie tylko kolekcjonerskiej atrakciji, ale takze obiektu klasy
muzealnej. ,Alfa” znajduje sie juz w zbiorach muzedw fotografii w
Bydgoszczy i w Krakowie, a takze w kolekcji

Muzeum Narodowego w Warszawie.
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PAWEtL GRUNERT
(ur. 1965)

Fotel SIE23, 1998 r.

wiklina, stal kwasoodporna, 88 x 300 x 68 cm

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1150- 1500 EUR
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MAREK CECUtLA
(ur. 1944)

Zestaw do kawy Zig Zag, 2002 r.

drewno, porcelana malowana,

dzbanek: 6 x 36 x 6 cm, dwa kubki: 4,3 x 3,2 x 3,2 cm,
taca: 2 x 55 x 15 cm

na spodzie dzbanka wypis: ‘Marek Cecuta’

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1150-1500 EUR

Jo ekstremalny czaijnik, w kiérym dziubek i rgczka w petni wykorzystujg forme, a liniowy wystroj
rozcigga granice fradycyjnego herbacianego zestawu. Mocno dekoracyiny i niefunkcjonalny
design inspirowany stylem art déco i modermnistyczng architekturg staje sie mini rzezbg

z porcelany”.
MAREK CECUtA
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ZESTAW DO HERBATY

Z SERIlI ,SLAD CZtOWIEKA"
2018 1.

koncepcja: Ewa Klekot, Arkadiusz Szwed
Polskie Fabryki Porcelany Cmielow i Chodziez S.A.

porcelana, koball, Zocenia
dzbanek: 25 x 20 x 13 cm, mlecznik: 12,5 x 10,5 x 8 cm, cukiernica: 13 x 15 x 10 cm,
szed¢ filizanek: 5,5 x 12,5 x 10,5 cm, sze$¢ spodkéw: 2 x 16 x 16 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1500 EUR






JTen projekt to hotd ztozony ludziom,
kiérzy robiq te porcelane. Serwis
porcelanowy jest doskonaty, kiedy

nie ma $ladéw produkgiji. Robomicy

w fabryce sq nauczeni, zeby usuwad
swojg obecno$¢. Pomyst Arkadiusza
Szweda polegat na tym, zeby
robotnikom da¢ mozliwo$¢ zostawienia
$ladu za pomocg barwnika.
Pracownicy dostali rekawice

i wykonywali wszystko to, co normalnie
robig, zostawiajqc $lady, ktére po
wypaleniu zostawaly na naczyniach”.

EWA KLEKOT

Naczynia z serii ‘Slad cztowieka' to naczynia nalezqce do
zestawu Rococo, wytwarzanego w Cmielowie od co najmniej
1852 roku a zreinterpretowanego w latach 70. XX wieku

i $wietnie znanego odbiorcom ¢mielowskie] porcelany. Powstajg
na fabrycznei linii produkeyine|. Rézni je od innych fo, ze
zatrudnieni przy produkeji ludzie pracujg w rekawiczkach, kiérych
palce zanurzono w solach kobaltu. Chwyt jest zawsze pewny

i celowy, lecz za kazdym razem $lady ukfadaijq sie nieco inaczej.
Slad dotyku pozostaje prawie niewidoczny az do czasu wypatu,
gdy kobalt staje sie ciemnoniebieski. W ten sposéb porcelana
ujawnia swego wytwaérce, kidrego zwykle w przemystowych
wyrobach nie wida¢. Na dnie umieszczono dwie cyfry: pierwsza
z nich oznacza liczbe 0séb, kiére podczas produkeji dotykaly to
konkretne naczynie; druga to liczba pracownikéw fabryki.

Po raz pierwszy naczynia wyprodukowano w ten sposéb
podczas badar anfropologicznych nad wartoéciowaniem pracy,
prowadzonych w émielowskiej fabryce w ramach projektu
‘Ludzie z fabryki porcelany’, finansowanego ze $rodkéw
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki. Pomystodawcg
metody produkcii jest ceramik Arkadiusz Szwed, pod kidrego
kierunkiem powstaly tez naczynia z zestawu prezentowanego

na aukgji.



Prace nad produkcjq naczy# z serii ,, Slad cztowieka”, Cmieléw 2017, fot. Arkadivsz Szwed

Prace nad produkejq naczyn z serii Slad cztowieka”, Cmieléw 2017 fot. Ewa Klekot
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TOMASZ AUGUSTYNIAK
(ur. 1967)

Szezlong MONO, 2018 r,, proj. z 2003 r., Comforty

stal, tkanina, tworzywa sztuczne, 210 x 74 x 90 cm

estymacja: 11 000 - 14 000 PLN
2800-3500 EUR

WYSTAWIANY:

- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, ekspozycia stata (inny egzemplarz)

- Z drugiej strony rzeczy. Polski design po roku 1989,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2018



Oryginalna i wyrazista forma szezlonga Mono na diugo pozostaje w pamieci
i nadaje mu range bohatera wnetrza. Po prezentacji w 2003 kolekeji Mono,
w kiére] znajduje sie takze sofa, szezlong dosy¢ szybko okrzykniety zostat
przez dziennikarzy i krytykéw designu ,kong wzorniciwa Europy Srodkowo-
Wschodniej". Doceniono $miafoéé projekiu rozpoznawalnego poprzez
charakterystyczne otwory i lekko przeskalowang geometrie sylwetki. Aspekt
wizerunkowy szezlonga Mono Tomasz Augustyniak polqczyt z rozwigzaniami
funkcjonalnymi. W otworach oparcia znalazto sie miejsce na dodatkowg
poduszke w ksztatcie walca, a nézki z jednej strony szezlonga majq kétka
utatwiajqgce przesuwanie. Szezlong Mono prezentowany byt na wystawach
wzornictwa w Berlinie, Mediolanie i Frankfurcie nad Menem. Kolekcja
wyrézniona zostata prestizowg nagrodq Prodeco. W 2017 roku szezlong Mono
trafit do kolekeji wzornictwa Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie
prezentowany jest na state w Galerii Wzornictwa Polskiego.
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TOMASZ RYGALIK
(ur. 1967)

Zestaw lamp Genotyp, 2018 ., proj. z 2010 .

corian, instalacja elekiryczna
* 32x19x19cm
e 50x 21 x21 cm
e 65x25%x25¢cm

estymacja: 12 000 - 15 000 PLN
2700 -3 400 EUR

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe

w Warszawie, ekspozycija stafa (inny egzemplarz)
- Z drugiej strony rzeczy. Polski design po roku 1989,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2018 (inny egzemplarz)

Lampa z Corianu to produkt zaskakujgcy tworzywem i subtelnym pieknem,
emanujgcym z perfekeyjnej w proporcjach bryly. Doskonaty do nowoczesnych
whnetrz, $wietnie sprawdza sie zaréwno w roli delikatnego zrédia $wiatta, jak

i gtéwnego akcentu wzorniczego. Jego sensoryczna faktura i dodajgca
lekkosci przepuszczalnoéé $wiatta, kontrastujg z solidnoscig, stabilnosciq

i masq. Genotyp zyskat status projekiu innowacyinego, gdyz stanowi idealny
przykiad funkcjonalnego i nowoczesnego myélenia o wzomictwie.

Lampa Genotyp, pierwotnie stworzona w cafoéci z innowacyjnego materiatu
Corian firmy Dupont, dzi§ produkowana jest z materiatu Himax o podobnych
wiasciwosciach. Do pracy nad projektem wykorzystujgcym materiat o
stosunkowo waskim zastosowaniu, firma Dupont zaprosita w 2008 roku
jednego z wiodgcych wéwczas polskich projektantéw mfodego pokolenia
Tomka Rygalika. Celem byfo innowacyjne wykorzystanie materiatu -~ znanego
gléwnie z blatéw kuchennych - w nowym, przepuszczajgeym $wiatto

wariancie.

W 2010 roku lampa Genotyp zostata wigczona do kolekeji Comforty

i po wielu tygodniach prac rozwojowych trafita do produkeji. Od tamtego
momentu nie zmienit sie proces jej powstawania. Wycinane z plyt pasma
materiatu ksztattowane sq w specjalnych formach, tgczone, poddawane
obrébce termicznej i polerowane. Dzigki temu procesowi uzyskiwane sq
charakterystyczne, wyoblone krawedzie monolitycznej bryty lampy.

W ten sposéb narodzit sie innowacyjny produkt, kiéry stat sie jednym ze
znakéw rozpoznawczych polskiej prezydenciji w Radzie Unii Europejskie;.
Znalazt sie w zaprojektowanych na te okazje wnetrzach reprezentacyjnych
obiektéw konferencyjnych oraz w instalacii $wietlnej, kiéra otwarta zostata

1 lipca 2011 roku w gmachu Sekretariatu Generalnego Rady Unii Europeiskiej
w Brukseli. Od 2017 roku znajduje sie w kolekcii statej Muzeum Narodowego

w Warszawie, gdzie prezentowana jest w statej Galerii Wzornictwa
Polskiego. Jako produkt lampa Genotyp trafia zaréwno do doméw
prywatnych, jak i przestrzeni biurowych czy publicznych.

Genotyp juz jako prototyp wywotat zainteresowanie wéréd kuratoréw

i mito$nikéw designu. Charakterystyczna sylwetka lampy oraz zaskakujgce
wykorzystanie podstawowych wiaéciwoséci materiatu sprawily, ze Genotyp
zyskat natychmiast status projekiu innowacyinego. Uswietnit wystawy w Polsce,
a takze w Londynie, Berlinie i Mediolanie. Jeszcze jako prototyp Genotyp staf
sie sztandarowym obiektem na wystawie Young Creative Poland w muzeum
La Triennale w Mediolanie. Byta fo pierwsza, po 50 latach, prezentacja
polskiego wzornictwa przemystowego i grafiki. Genotyp prezentowany byt
takze podczas tédz Design Festiwal oraz London Design Week. Natomiast
we wroctawskim BWA Design Katarzyna Roj zorganizowata wystawe pt.
,Genotype”, na kidrej Tomek Rygalik zaprezentowat instalacje $wietlng.
Gtéwnymi elementami wystawy byly zgrupowane réznobarwne lampy.

W kwietniu 2011 roku lampa miata swoj debiut rynkowy podczas
jubileuszowej, 50-fej edycji Salone Internationale del Mobile w Mediolanie,
w ramach zorganizowanej przez Comforty miedzynarodowej premiery
kolekeiji marki. Wystawa Comforty zatytufowana ,Real Industry Future Classics”
znalazia sie wéwcezas w programie ,Temporary Museum For New Design”,

w kuratorowanej przez Giulio Cappelliniego przestrzeni SUPERSTUDIO Ply

w ramach Fuori Salone.

Elegancka sylwetka, szeroka gama rozmiaréw i proporcji czyni z lampy
Genotyp idealny obiekt zaréwno do wnetrz domowych, jok i przestrzeni
publicznych. Moze ona petni¢ role dyskretnego zrédta $wiatta oraz stanowi¢
dominante w przestrzeni. Genotyp charakteryzuje sensualna fakiura

i dodajqca lekkosci przepuszezalnosé swiatta, kontrastujgea z solidnosciq,
stabilnosciq i masq.
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MALWINA KONOPACKA
(ur. 1982)

Wazon Teresa, 2018 r.

ceramika szlochetna, szkliwo przezroczyste,
malowany naszkliwnie ztotem, 78 x 35 x 35 cm
sygnowany na spodzie: ‘Malwina Konopacka 2018’

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1800-2500 EUR

Malwina Konopacka jest ilustratorkg, graficzkg, projektantka.

Na rzeczywisto$é patrzy przezpryzmat ilustracii, ale nie zatrzymuje sie na
dwéch wymiarach - wkracza z rysunkiem w tréjwymiarowy $wiat przedmiotéw
codziennego uzytku i obiekiéw dekoracyjnych. Jej prace — niezaleznie

od materiatu, w jakim sq wykonane (szklo, drewno, papier, ceramikal)

tqczy wyrazista i rozpoznawalna kreska. Powstajq tradycyjnymi metodami

- na papierze, szkicowane piérkiem i tuszem nastepnie dzieki cyfrowym
technologiom obrabiane i aplikowane na fréjwymiarowe obiekty.

Obecnie skupia sie giéwnie na ceramice i idei wazonu OKO; kiéry ewoluuje,

zmienia sie w absfrakcyjng, rzezbiarskq forme.






Cezary Lisowski: Na poczgtku byto OKO...

Malwina Konopacka: Wzér OKO powstat w 2014 roku. Przygotowatam
go specjalnie na Tokio Design Week. Poczgtkowo zdobiony miat by¢
kobaltowymi obwaédkami i czarnymi zrenicami. Gdy odebratam wazon

z pracowni — byta to mata, rodzinna pracownia na Zoliborzu -
zobaczylam, ze wazon jest caly w plamy. Za dwie godziny miaf juz
lecie¢ do Japonii. Namalowatam wiec jeszcze czame elementy: rzesy,
brwi, czasami kropki, zeby zakry¢ niedoskonatosci. Wzér wyszedt duzo
ciekawszy niz fen, kiéry planowatam na poczgtku. | teraz OKO w takiej
formie jest moim gtéwnym, tytufowym wazonem w statej sprzedazy.

Produkowany jest w profesjonalnej pracowni w Pruszkowie.

Jaka jest jego idea?

Jest to wazon ceramiczny, o wysokosci 42 cm, z ceramiki szlacheinej,
szKliwiony szkliwem franspareninym. Zawsze myslatam o nim, jako o duzym
obiekcie... az do czasu pojawienia sig Teresy. Raz do roku tworze serig,
ktéra obejmuje 15 do 20 wzordw, tqczy je jakié motyw przewodni np.
kolor, temat czy technika. Czesto sq to takze ilustracie, chociaz upraszcza
sie to znacznie do symbolu, prostych form wyrazu. Jest kilka statych
wzoréw, ale gdy tworze kolekcje na wystawy, np. wystawe ,La Cite /
2017" w Unite de Habitation le Corbusiera w Marsylii, czy kolekcje dla
Citroen DS / 2016 sq fo wiedy unikaty, kiérych nie reprodukuje.

W ubiegtym roku do OKA dotqczyla Teresa. Jak powstat pomyst na
ten wazon?

Pod koniec 2017 roku zostafam zaproszona przez Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego w Warszawie do udziatu w aukeji na rzecz
Muzeum. Propozycja obejmowata stworzenie wspdlnie z dziesiecioma
wybitnymi artystami inferprefacji wazonu OKO. OKO jest mojq wizytowka,
nie umiafam sobie wyobrazi¢, ze kio$ inny mégtby go opracowywad.
Wydat tez mi sie za maly dla zaproszonych malarzy i artystéw.

Idea wazonu, w kiérym odchodze od funkcjonalnosci, bardzo mnie
interesowata i chodzita za mng od jokiegos czasu. Cheiatam tez stworzy¢
rodzine obiekiéw ceramicznych OKO. Stqd pomysf, zeby zmieni¢ skale.

Jak przebiegata praca nad przygotowaniem wazonéw do Muzeum
Narodowego?

Byfo o bardzo ciekawe doswiadczenie. Interpretacie réznity sie od siebie
diametralnie, byty takze odmienne od mojego sposobu myslenia. Powstato
10 zupetnie réznych obiekiéw. Przez pét roku pracowatam z artystami

- cze$¢ z nich wprowadzatam w $wiat ceramiki, uczylam mozliwosci
technicznych itd. Bardzo inspirujgey byt dla mnie kontakt z Pawtem
Althamerem oraz rozmowy z Wiodzimierzem Pawlakiem, moim profesorem
od malarstwa z czasdw studiow.

Ostatnio Teresa znalazla sie w prestizowym zestawieniu tysigca
wazonéw w Paryzu

Zostatam zaproszona do wzigcia udziatu w wystawie , 1000 Vases /
1000 Wazonéw" w Paryzu, w ramach Paris Design Week. Idea wazonu
Teresa to tworzenie obiektdw, ceramicznych form, kiérym blizej do rzezby
niz wazonu per se. Pojawiajq sie precle, kiére powtarzajq lub uzupetniajg
motywy, forma nabiera wiekszej przestrzennosci. Wazon Teresa jest

w zafozeniu obiekiem kolekcjonerskim, unikatowym, wystawowym.
Motywy sa bardziej malarskie niz dekoracyjne. Jest to potqczenie formy
przemystowej — powtarzalnej, odlewanej - z artystyczng, malarskq
inferpretaciq.

Czym od innych wyréznia sig Teresa wystawiona na aukcje?

Wazon, kiéry trafit na aukcie, to Teresa GOLD. Jest malowany zfotem.
Dodane precle - takze sq ztocone. Poza jednym — zottym, kiéry dodaje
mu nieco dowcipu, przefamuje powage zestawienia ztota i ecru. Wzér jest
graficzny, prosty w formie. Ztoto natomiast daje wrazenie lustra, odbija fo,
co dookota. Gdy fapie dodatkowo $wiatto — pojawia sie kolejna warstwa

~ refleksy i odbijane $wiatfo, migoczqce elementy na podfozu.






Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCIA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacije. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej dohczcmy opfote oukcy\'nq. Stanowi ona czes¢ koficowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoAczona w przedziale estymacii lub
powyzej goémej granicy estymacii jest transakejq ostateczng. Estymacije nie uwzg\edrﬂo’\q opfaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgniefa, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza o, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli ransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyine;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiggnefa poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyinej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasfrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertow. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b\'bhogroﬂi przedstawione informacie mogq nie byc’ wyczerpujgce, a w niektérych

przypadkach pewne fakly odnoszqce sie do kolejnych wiasciciel, ekspozycii oraz publikacji,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rownoznaczny z tym, ze obiek jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$é oraz charakter aukeji, w ramach
ktérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyjne sq bezplatnie dostepne dla ogladajqcych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:

[ - obiekly bez ceny gwarancyjnej

T— obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytufu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowane], jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5)0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeéé jest zawarta w przedziale przekraczajqeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europeijskiej dyrek-
tywq 2001 /84 ,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Opfata obliczana bedzie z vzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w caloici lub zawierajgce elementy wytworzone z rolin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej sironie
infernetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim zfozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuje licytujqeych,
ogfasza zakohczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takiej sytuacji numery obiektéw
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjq wraz z informacjq, ktérych obiektow dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowaé sig przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowsd osobisty, paszport, prawo
jozdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacji przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz Zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacie zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesfa¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczyé¢ osobiscie
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polqczy sie z Klienfem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowad w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcijq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posiqpien przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jok najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduie kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpien. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000,/8 000 {np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

lll. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami pfatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukeji oraz numer obieku.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski zfoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W rozie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym upfywie terminu dodotkowego wyznaczonego na zapfcte

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacie rozpairywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowq mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastqpié tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukeji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbidr osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udzialu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zfotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub op&znienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odsiqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobionezmoten’cfu rodlinnegolubzwierzecegoalbozawierajgceje, fi. m.in.koralowiec,
skora krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagaé dodatkowych pozwoler lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie
jest rownoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabyweca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obieki. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgeych i kupujqeych z jednej sirony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE!

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. ICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedfug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytuigey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowa¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypefni¢
formularz , zlecenie licytacii’, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do fransakeiji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacie danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocziq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem oukc‘\\'. Dostarczone pdzniej Zlecenia mogq nie byé zredlizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii fele-
fonicznej poprzez wypehienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie| 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujqey moze okredli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okredlony na zle-
ceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
wywotawczg.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na piémie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzecief akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sie dochowaé nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCII

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia bledu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku avkcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty sklfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
nos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyjny.

5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
ciezeq licytacii. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgeym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-

KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczeh katalogowych obiekiu. Optata aukeyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiekiu i wy-
nosi 18%. Optata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyine;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartg lub
przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje platnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiekfu.

4) Wihasno$¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wlasnosci obiekiu na kupujgeego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiekiéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spetni wszystkie wymagania, powinien skontakiowac sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uplywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiektu, a takze ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiekiv umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sziuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnoci za nieprawidfowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiekiu



pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, kiéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqey, w przypadku gdy nabyweca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt Klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujge dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty pefnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukciji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
ktérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajgey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g) potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakei;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niekiérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysia¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystad te dane do ww. celéw. Jedli klient cheiatby uzyskaé¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego licytujgcego za bledy w

trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu.
4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce ceng nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujqcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, i\ustrocﬁ i tekstow zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajge zawartoéé tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujqcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostafe postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowier WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowigzki stron wynikajgce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukeii i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywéz okreslonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wlasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiekiu (konsumentowi). Powyzsza gwarancia nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiekiu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", Attributed” lub skrot , Attrib.";

d) obiekiv powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okresler: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specjalistow,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

gl obiektu, w przypcdku kiorego w datowaniu pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidfowe okreglenie czesci tego stulecia (pofowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie r6zni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢" obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedfug
wszelkiego prawdopodobieristwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice bfedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacija telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L__1I Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiécie, poczig, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pézniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacii, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby bylo fo mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99

e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacii z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukcyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostafo zlozone najwczesnie. Zgadzam si¢ na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

| Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:
Telefon / faks \‘_} Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem Zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgeego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacii

1a kwota (bez

inej)

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe Banku mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

zprasy || zmailingu |__| zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny,/znajomych || inng drogq

z imiennego zaproszenia

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skladania ofert, a w szczegdlnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materiatéw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L] Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L] Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowej drogq elektroniczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczgce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie,
z ktérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegélowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych fransakeji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytuu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis Klienta skiadajgcego zlecenie



Woiciech Fangor, Kompozycija, 1971 r.
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