DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU

AUKCJA 8 SIERPNIA 2025 SOPOT
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DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU

AUKCJA 8 SIERPNIA 2025

CZAS AUKCJI
8 sierpnia 2025 (pigtek), 18:00

..u.“I-I

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
15 lipca - 1 sierpnia 2025
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
4 sierpnia - 8 sierpnia 2025

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Joanna Wolan
tel. 538 915 090
jwolan@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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AUKCJA 7 SIERPNIA 2025

CZAS AUKCJI
7 sierpnia 2025 (czwartek), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
15 lipca - 1 sierpnia 2025
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
4 sierpnia - 7 sierpnia 2025

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Julia Olszewska
+48 532 759 980
j.olszewska@desa.pl

CRPE
e "IT_#

petna oferta na desa.pl

/
/
/ ZLECENIA LICYTACJI

zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




BIZUTERIA

DZIELA SZTUKI JUBILERSKIEJ XIX-XX WIEKU
AUKCJA 7 SIERPNIA 2025

CZAS AUKCJI
7 sierpnia 2025 (czwartek), godz. 18:30

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
23 lipca - 1 sierpnia 2025
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
4 sierpnia - 8 sierpnia 2025

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Magdalena Ku$
tel. +48 795122 718
m.kus@desa.pl

Oktawia Wrzesien
tel. +48 787 388 666
o.wrzesien@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




MtODA SZTUKA

AUKCJA 9 SIERPNIA 2025

CZAS AUKCJI
9 sierpnia 2025 (sobota), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
25 lipca - 1 sierpnia 2025
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
4 sierpnia - 8 sierpnia 2025

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Jagienka Parteka
tel. +48 502 994 177
j.parteka@desa.pl

Natalia Plewa

tel. +48 795122 720
n.plewa@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

S
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

i
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ﬂ

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI

Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl

22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999

% |
AGATA MATUSIELANSKA MICHAL SZAREK
Starszy Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
Prace na Papierze m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspétczesna
k.szczesna@desa.pl n.lewandowska@desa.pl

538 522 885 788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA DOROTA KOZAK
Specjalista . Specjalista
Sztuka Wspéiczesna Projekty Charytatywne

p.janiszewska@desa.pl d.kozak@desa.pl
734 639 911 788 244 922

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531
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| i & Abakanowicz Magdalena 46 Krynicki Nikifor 18, 33, 34

oktadka front poz. 59 Zdzistaw Beksiniski, ,Z-17"", lata 80. XX w. oktadka Il - strona 1 poz. 48 Marija Prymachenko, ,Strus”, 1989 strona 2-3 poz. 11 Henryk Epstein, W porcie, 1930

strona 4 poz. 44 Edward Dwurnik, ,Dwa koscioty w Sieradzu”, 1974 strona é broszo-wisior w formie kotwicy strona 8 Jerzy Kossak, Polowanie par force, 1947 strona 10 Damian Lisiewski,

,Lato w samo potudnie”, 2025 strona 16 Marian Mokwa, ,Dar Pomorza”, ok. 1960 strona 273 poz. 60 Tomasz Sgtowski, ,Szafka petna przygdéd” lata 90. XX wieku strona 274 - oktadka Il

poz. 31 Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1962 oktadka IV poz. 9 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Neny Stachurskiej, 1931 tytut aukcji Dekady. Wielcy Mistrzowie XX wieku
8 sierpnia 2025 kod aukcji 1737KOL052 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek,
Alina Matyash-Labanovskaya prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Beksiriski Zdzistaw 59
Berdyszak Jan 40
Berman Mieczystaw 20
Biskupska Bozenna 73
Bunsch Adam 13
Chromy Bronistaw 70
Ciapato Czestaw Pius 42
Cybis Jan 26

Czesnik Henryk 67

Dalf Salvador 71
Dobkowski Jan 64
Dominik Tadeusz 31, 41
Duda-Gracz Jerzy 61
Dwurnik Edward 44
Eibisch Eugeniusz 22
Eidrigevicius Stasys 55
Epstein Henryk 11
Fangor Wojciech 28
Fijatkowski Stanistaw 23
Filipkiewicz Stefan 8
Frycz Karol 1

Gieraga Andrzej 53
Gierowski Stefan 72
Gottlieb Leopold 12
Grunsweigh Natan 7
Hasior Wtadystaw 54
Jachtoma Aleksandra 69
Jackiewicz Wtadystaw 57
Jarodzki Konrad 36
Kanelba Rajmund 14
Kantor Tadeusz 37

Karpinski Alfons 17

Kujawski Jerzy 39
Lach-Lachowicz Natalia 47
Lambert-Rucki Jean 4
Lenica Alfred 38
tempicka Tamara 5
Madeyska Arika 65
Makowski Zbigniew 35
Mierzejewski Jerzy 56
Mitoraj Igor 62, 63
Modzelewski Jarostaw 50
Mokwa Marian 27
Mondzain Szymon 21
Mela Muter 15, 16

Nitka Zdzistaw 66
Nowosielski Jerzy 19, 24
Opatka Roman 30
Prymachenko Marija 48
Rubczak Jan 3

Rudowicz Teresa 29
Setowski Tomasz 60
Siudmak Wojtek 58
Staniczak Julian 43
Starowieyski Franciszek 68
Szajna Jozef 49
Szancenbach Jan 51
Terlikowski Wtodzimierz 6

Winiarski Ryszard 45

Witkiewicz Stanistaw Ignacy/Witkacy 9, 10

Wnukowa Jozefa 52
Wojcik Franciszek 25
Wyczotkowski Leon 2

Ziemski Rajmund 32
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LATA 1901-1910

i A ! I d Na rozwoj polskiego zycia intelektualnego na przetomie XIX i XX wieku wptywata sztuka Mtodej
" and sl y ) . ﬁ d p Polski. Najsilniejszym osrodkiem artystycznym byt wéwczas Krakéw. To wiasnie on przyciggat
- ] . Ty najwybitniejsze talenty twércze. Funkcjonowata tu Szkota Sztuk Pigknych, od 1900 przemia-
.mg. i'!; ' "l-. | " - nowana na Akademie Sztuk Pieknych. Wielu éwczesnych twoércéw tworzyto pod wptywem
M . st ¥ ! j fascynaciji filozofig Fryderyka Nietzschego i Artura Schopenhauera, z ktéra korespondowaty )
’ | » dekadenckie poglady Stanistawa Przybyszewskiego. Nastroje dekadenckie miaty zasadniczy
wptyw na wyksztatcenie sie swoistej kultury Krakowa, czego ilustracja jest litografia Karola Fry- |
cza stworzona do , Teki Melpomeny”. Waznym elementem ksztattujgcym kulture w Polsce na '
poczatku wieku byta dzielnos¢ krakowskiej akademii i posta¢ Leona Wyczdétkowskiego, nestora
Srodowiska akademickiego w tym miescie. Poczatek nowego stulecia obfitowat w nowe wizje
sztuki. Wraz z impresjonizmem rozwijat sie wowczas réwnoczesnie symbolizm, ekspresjonizm
oraz linearno-dekoracyjny styl secesji. Cho¢ malarze w tym okresie stosowali réznorodne for-
my plastyczne, to poruszali kilka tych samych gtéwnych problemoéw ideowych. Punktem styku
w ich malarstwie byty watki patriotyczno-narodowe oraz tematyka ludowa. Twérczos$¢ polskich
artystéw byta niejednokrotnie naznaczona atmosferag neoromantycznej tesknoty za niepod-
legtoscia kraju. W sztuce poczatku stulecia wiara i optymizm przeplataty si¢ z dekadenckim
pesymizmem. Dziatalno$¢ kulturalna rozwijata sie w nieréwnym stopniu w réznych zaborach.
Wieksza swoboda w zaborze austriackim przyczynita sie do wyzej wspomnianego rozkwitu Kra-
kowa, ktory stat sie gtéwnym osrodkiem artystycznym. Warszawa, pozostajaca pod zaborem
rosyjskim i poddawana intensywnej rusyfikacji, w 1904 doczekata sie ponownego otwarcia po
40 latach Szkoty Sztuk Pigknych. Juz w aktach zatozycielskich przyktadano szczegdlng wage do
sztuki stosowanej, ktérej nauczaniu miato towarzyszy¢ wdrazanie wypracowanych wzoréw do
produkcji. Czynito to z uczelni pewien rodzaj do$wiadczalnego instytutu, ,wzorcowni”. Byta to
rzecz w owym czasie niespotykana w wyzszym szkolnictwie artystycznym.
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Aleje Jerozolimskie - ulica Marsza’{kowsk.a‘)t.
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KAROL FRYCZ
1877-1963

Jadwiga Mrozowska i Jozef Sosnowski jako Psyche i Blaks w "Eros i Psyche", 1904

litografia/papier, 31 x 28 cm
sygnowany na kamieniu p.d.: 'KF'
Praca pochodzi z Teki Melpomeny

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki, t.1: Grafika polska w latach 1901-1939, Wroctaw 1983, kat. 683, s. 207

.Sichulski, obok Karola Frycza, Stanistawa Kuczborskiego, Stanistawa Rzeckiego oraz Woj-
ciecha Wojtkiewicza, wszedt do grona krakowskich przesmiewcow, ktérzy przy kawiarnia-
nym stoliku Cukierni Lwowskiej Jana Apolinarego Michalika wpadli na pomyst opracowania
litograficznej teki karykatur aktorek i aktoréw w rolach granych éwczednie sztuk - "Wese-
la", "Erosa i Psyche’, ‘Dzieci Waniuszyna’, ‘Siéstr bliznich’, "Wesela Figara’, "Kosciuszki pod
Ractawicami’, ‘Anastazji’, ‘Kupca weneckiego’, ‘Pétdziewic’ i ‘Slubéw panieniskich’. | tak
pod kierunkiem Rzeckiego narodzita sie w 1904 roku stawna "Teka Melpomeny’, odbita
bezptatnie przez Zenona Pruszyriskiego, przyjaciela artystow, wiernego ich sprzymierzen-
ca w zabawie. W krzywym zwierciadle karykatury i zartu, w biegtym rysunku i w ptasko
rozlanych plamach barwnych i czerni, czasem na rozgwiezdzonym prészeniem farb tle -
obserwujemy gtowy i postacie aktorek, aktoréw oraz sceny zbiorowe, tacznie z zakletym
taricem przez Chochota. Wérdd popularnych i ulubionych aktoréw znajdziemy tu: Jadwige
Mrozowska, Helene Sulime, Stanistawe Wysocka, Jerzego i Bolestawa Leszczyriskich, Ma-
riana Jednowskiego, Michata Przybytowicza, Aleksandra Zelwerowicza. "Teka Melpomeny’
bawita, troche gorszyta, ale cieszyta sie duzg popularnoscia, a jej stawa przetrwata do dzi-
siaj. Litografie z tej teki eksponowano w 1905 roku w Salonie Krywulta w Warszawie; wiele
z nich utkwito w tekach kolekcjonerdw, inne zdobity $ciany salondw i pokoi mitosnikow
grafiki, secesji, teatru, a takze dobrej zabawy. Byty tez ozdobga $cian Cukierni Lwowskiej,

w ktorej narodzit sie pomyst teki i gdzie w 1905 doku powstat artystyczny kabaret Zielony
Balonik, a cukiernie zaczeto nazywac Jama Michalikowg”.

Maria Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1945, Wroctaw-
-Warszawa-Krakéw 1994, s. 29-30

Erves ¢ Tigoe~




. Teka Melpomeny”, 1904

Teka powstata w 1904 roku w Zaktadach Litograficznych Pruszyriskiego.

W sktad ,Teki” weszto 38 autolitografii, ktore przygotowali najbardziej
rozpoznawalni arty$ci okresu Mtodej Polski. Najwiecej kompozycji do teki
dotozyt Karol Frycz, w tym tak znane prace, jak ,Krél w podziemiach” ze
sztuki Jerzego Zutawskiego, Helena Sulima jako Rachel w sztuce Wyspiari-
skiego ,Wesele” czy tez ,Eros i Psyche”, ktére prezentowana jest w tej
aukcji. Teka zawierata rowniez litografie Witolda Wojtkiewicza, Stanistawa

Kuczborskiego, Stanistawa Szreniawy-Rzeckiego, Antoniego Procajtowicza,

Kazimierza Sichulskiego i Wtodzimierza Bystrzyckiego.

Teka od poczatku cieszyta sie duzym zainteresowaniem, czego wyrazem
byt sukces jaki odniosta w 1905 roku podczas wystawy w warszawskim
Salonie Krywulta. Litografie z teki znalazty wéwczas wielu nabywcow

S LTSRS I
Wnetrze Jamy Michalika, z prawej strony widoczna na $cianie litografia
Karola Frycza.

wéréd kolekcjonerow sztuki, jak i znawcow teatru. Litografie zdobity
réwniez wnetrze Cukierni Lwowskiej Jana Michalika w Krakowie, gdzie
narodzita sie idea ich powstania. Pierwotne urzadzenie wystroju cukierni,
wykonane wedtug projektu malarza Henryka Szczygliriskiego z 1906 roku,
nie zachowato sie. Kilka lat pdzniej w zwiazku z rosngca popularnoscia
miejsca i dziatalnoscig kabaretu ,Zielony Balonik” lokal zostat powigkszony
o jedna sale. Whasciciel cukierni zwrdcit sie wowczas do mtodopolskich
artystéw z propozycjag przebudowy i aranzacji sal. W 1910 roku projekt
architektoniczny nowej sali przygotowat Franciszek Maczynski, a wystroj
wnetrza opracowat Karol Frycz. Podczas wieczornych wystepéw kabaretu
,Zielony Balonik” w Jamie Michalika $piewano satyryczne teksty autorstwa
Tadeusza Boya-Zeleriskiego.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Portret Feliksa Jasieriskiego ("Mangghi"), 1903

litografia barwna/papier, 41x 55,6 cm

sygnowany na kamieniu p.g: 'LWyczot'

Praca pochodzi z Teki Grafikéw Polskich. Wydrukowana u W. Korneckiego, litografie odbite przy udziale artystéw w Zaktadach
Artystycznych Aureliusza Pruszyriskiego (wowczas kierowanych przez jego syna Zenona) przez wyspecijalizowanych drukarzy
Juliana Litwinskiego i Stanistawa Kucharczyka.

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Por.:

Dorota Muszanka, Litografia Leona Wyczdtkowskiego, Wroctaw-Krakéw1958, ss. 50-51. Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski,
Warszawa 1962, s. 35, il. 115.

Leon Wyczotkowski, katalog wystawy, Chetm Lubelski 1993, s. 28, nr kat. 54, il. 38.

Fin de siecle. Polnische Graphik 1890-1916, 1998, s. 51 poz. 72 il. (oktadka, 5.42)

Mito$nicy grafiki i ich kolekcje, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 102, poz. 111.31




Najwybitniejszy polski grafik portretuje najwybitniejszego polskiego
konesera grafiki i jej popularyzatora. Portret typowo ,mtodopolski”
i szalenie charakterystycznym dla ,Wyczéta”. Litografia pochodzi

z legendarne;j teki (, Teka Stowarzyszenia polskich Artystow-Gra-
fikow”, 1903), zainicjowanej przez Feliksa ,Mangghe” Jasieriskiego,
ktorego bez wahania mozna nazwac ,akuszerem polskiej grafiki
artystycznej”. Inspiracja sztuka Japonii byta decydujacym czynni-
kiem, ktory w znakomity sposéb uksztattowat stylistyke Wyczot-
kowskiego. Wschodnia estetyka zostata w znakomitym stopniu
zaszczepiona przez wybitnego znawce sztuki orientu i kolekcjo-
nera Feliksa ,Mangghe” Jasieriskiego. ,Jasienski i Wyczétkowski,

a $cislej: ‘Manggha’ i ‘Wyczét - to tandem artystyczny, bez ktérego
trudno sobie wyobrazi¢ nie tylko obraz mtodopolskiego Krakowa,
ale i caty rozdziat dziejow polskiego malarstwa i grafiki.

Spotykajg sie w Warszawie na przetomie lat osiemdziesigtych

i dziewiecdziesigtych; w roku 1895 wspdlnie zorganizujg wystawe
posmiertng Podkowiriskiego, a po roku 1902, w Krakowie, stang

sie niemal nieroztgczni” (cyt. za Agnieszka Kluczeska-Wojcik,

Feliks ,Manggha” Jasieniski i jego kolekcja w Muzeum Narodowym
w Krakowie, Krakéw 2014, s. 160). ,Dziwna byta przyjazr tych dwéch
ludzi - zywiotowego malarza i pasjonowanego zbieracza (...).
Jasieriski wywierat jaki§ magiczny wptyw na swojego przyjaciela.

W pogladach, uwagach i sadach Jasieriskiego krystalizowaty sie
nieraz wizje i zamiary malarskie artysty. Widocznie tworczos$¢ jego
wymagata jakiego$ gtosnego rezonansu czy refleksu, ktéry zawsze
znajdowat u przyjaciela” (cyt. za Franciszek Kelin, Leon Wyczot-
kowski, Garsé¢ wspomnieni, ,0d A do Z”, 1947, s. 1-2). Zachowato

sie niewiele listow Wyczdtkowskiego do Jasieriskiego, jednak
usprawiedliwia to fakt, ze mezczyzni widywali sie¢ wrecz codziennie.
Dopiero pézny ozenek malarza ostabi ich relacje. Wyczdtkowski

i jego mecenas wybierali si¢ razem w podréze: w 1904 wspdlnie
wyjechali do Zakopanego, natomiast w roku nastepnym odwiedzili
Francje i Hiszpanie. Manggha wziat na siebie catg organizacje za-
granicznej wyprawy. ,Nie przypadkiem sposréd podrézy zagranicz-
nych Wyczoéta tylko ta, w ktérej towarzyszy mu Manggha, przyniesie
tak znakomite rezultaty artystyczne. A przywiezione z Hiszpanii
pejzaze, wraz z widokami Tatr, Potagi czy Jaremcza, w naturalny
sposob dopetnig zgromadzony przez Jasieriskiego zbiér - obraz
dorobku twdérczego artysty (cyt. za Ibidem, s. 164).

Doskonatym owocem przyjazni jest prezentowany w katalogu
portret. ,Portret Jasieriskiego typowo mtodopolski w swej swobo-
dzie i asymetrii. Jasieriski siedzi profilem, gtowa pochylona, czyta.
Okulary tworzg gteboka, ciemna plame. Dwa kolory: ciemny granat
i jasny braz kontrastujg i podkreslajg sie wzajemnie - wtasciwy
Wyczotkowskiemu szkic o malarskim zacieciu. (...) Wyczot nie mysli
teraz jeszcze graficznie. Litografie sg wtasciwie kolorowym rysun-
kiem kredka. Wszystko w nich dazy do wywotania tego wrazenia:
gruby grenaz dajacy chropawa kreske kredki i sam szkic, szybki,
dos¢ gruby, cieniowany z rozmachem, i barwy mocne, nieprzyjem-
ne. Ale rodzi sig juz réwnocze$nie zmyst graficzny: zamitowanie do
kontrastéw, do mocnych, ciemnych plam (okulary Jasieriskiego),
modelowanie $wiattem, nie barwa, w ruchliwych cieniach na
twarzy” (Danuta Muszanka, Litografia Leona Wyczotkowskiego,
Wroctaw-Krakéw 1958, s. 30).

Leon Wyczétkowski w Sopocie, 1912, fot. Wikimedia Commons




LATA 1911-1920

Druga dekada XX wieku to okres stopniowego odchodzenia od dekoracyjnego linearyzmu
secesji w strone modernizacji sztuki. Nadal postulowano idee syntezy sztuk oraz dazenie do
wypracowania stylu narodowego, inspirowanego tworczoscig ludowa. Byt to czas intensywnych
poszukiwan artystycznych, zaréwno w obrebie wspdinych idei, jak i indywidualnych $ciezek
twdreczych - czesto réwniez poza granicami kraju. Przyktadem tego jest Tadeusz Rubczak,
ktérego prace prezentujemy w katalogu. Po zakoriczeniu studiéw Rubczak pozostat na pewien
czas w Paryzu, aktywnie uczestniczac w zyciu tamtejszej kolonii artystycznej. Byt cztonkiem
Towarzystwa Artystéw Polskich w Paryzu oraz Towarzystwa Polskiego Literacko-Artystycznego.
Wspotpracowat z Leopoldem Zborowskim - znanym marszandem, ktéry promowat m.in. Modi-
glianiego - a takze z polskimi artystami, takimi jak Wtadystaw Skoczylas i Franciszek Prochaska.
W 1917 roku otworzyt wiasng szkote grafiki, w ktérej nastepnie wyktadat.

Tymczasem w niepodlegtej Polsce, tuz po zakoriczeniu | wojny $wiatowej, swojg dziatalnosé¢
zainicjowata grupa artystéw pod nazwg Ekspresjonisci Polscy. Ich pierwsza wystawa zostata
otwarta w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1917 roku. W katalogu wystawy
podkreslano, ze malarstwo nie powinno nasladowac natury, lecz konstruowac przedmioty.
Tworczo$¢ tych artystow cechowata sie réznorodnoscia jezykéw formalnych. Poszukiwali oni
nowego stylu i skupiali sie przede wszystkim na problemach formy, a nie tresci. W zwigzku

z tym w 1918 roku zmienili nazwe grupy na Formisci Polscy. Ich kolejne wystawy odbyty sie

w latach 1918, 1919 i 1921, a w latach 1919-1921 ukazywato sie czasopismo ,Formisci”, bedace
platforma teoretycznej refleksji nad nowa sztuka.
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JAN RUBCZAK
1884-1942

Pejzaz z potudnia Francji, 1915-1923

olej/ptdtno, 47 x 55 cm

sygnowany p.d.: 'Rubczak’

opisany na odwrociu: 'ML...] | Jean Rubczak | 9 rue Campagne Premiere | Paris', ponizej stempel wywozowy z podpisami,

na kro$nie malarskim oraz na ramie papierowe nalepki aukcyjne, ponadto na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
Polski Dom Aukcyjny Sztuka, marzec 2003
kolekcja prywatna, Polska




Olga Boznariska, ,Portret Jana Rubczaka”, okoto 1930, Muzeum
Narodowe w Krakowie / Wikimedia Commons.

Prezentowany na aukcji obraz najpewniej powstat w drugiej dekadzie XX wieku, kiedy

Jan Rubczak przebywat we Francji i aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym Pary-
za. Byt to czas szczegdlnie istotny w jego twérczosci - okres intensywnej pracy malar-
skiej, rozwoju stylu oraz pogtebionego zainteresowania pejzazem, ktéry z czasem stat
sie jednym z najczes$ciej podejmowanych przez niego tematow.

Rubczak wyksztatcenie artystyczne zdobywat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
od 1904, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem Floriana Cynka i Jézefa Pankiewicza. To
wiasnie u Pankiewicza pogtebiat swdj warsztat graficzny, a jego wptyw byt widoczny
zaréwno w grafice, jak i w pdZniejszym malarstwie Rubczaka. Po ukoriczeniu akademii
artysta kontynuowat nauke w Lipsku, a nastepnie w paryskiej Académie Colarossi -
uczelni, ktéra przyciggata mtodych twércow otwartych na nowe prady, mniej zaleznej
od akademickich konwencji niz Ecole des Beaux-Arts.

Po zakoriczeniu studidw Rubczak pozostat na pewien czas w Paryzu, angazujac sig

w zycie tamtejszej kolonii artystycznej. Byt cztonkiem Towarzystwa Artystow Polskich
w Paryzu oraz Towarzystwa Polskiego Literacko-Artystycznego. Wspétpracowat

z Leopoldem Zborowskim - marszandem znanym z promowania Modiglianiego - oraz
z polskimi artystami, takimi jak Wtadystaw Skoczylas i Franciszek Prochaska. W 1917
otworzyt wtasng szkote grafiki, w ktérej nastepnie wyktadat.

Tworczos$é Rubczaka z lat francuskich to przede wszystkim malarstwo pejzazowe

i graficzne, rozwijajgce sie w dialogu z postimpresjonizmem i koloryzmem. Czesto
przedstawiat widoki miast, zatok i architektury, operujac klarowng kompozycjg oraz
subtelnie zestawiona paletg barw. Interesowato go zjawisko $wiatta i zmienno$¢ koloru
w zalezno$ci od warunkéw atmosferycznych, co szczegdlnie widoczne byto w scenach
nadbrzeznych, miejskich oraz w przedstawieniach fragmentoéw architektury.

W jego francuskich pejzazach nie chodzito o dokumentacje miejsca, lecz o nastroj

i wrazeniowo$¢ ujecia. Malowat nie tylko to, co widziat, ale takze to, co zapamietat

- krajobraz jako osobistg notacje, przefiltrowana przez doswiadczenie i temperament.
Po powrocie do Polski kontynuowat dziatalnos$c¢ artystyczng i pedagogiczng, m.in.

w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku Ludwiki Mehofferowej, a przez pewien czas
takze jako asystent w pracowni grafiki krakowskiej ASP. Byt aktywnym cztonkiem kilku
ugrupowan - Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”, Cechu Artystéw Plastykow
,Jednordg” oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Przygotowania do wystawy. Widoczni m.in. sekretarz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie Artur Schroeder (6. z prawej) oraz artysci Jan Rubczak
(4. z prawej), Stanistaw Poptawski (3. z prawej), Xawery Dunikowski (2. z prawej), Wtadystaw Jarocki (1. z prawej), 1931 / NAC
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LATA 20. XX WIEKU

Na poczatku lat 20. XX wieku w Polsce formowata sie grupa ekspresjonistéw, przemiano-
wanych pézniej na formistéw, ktérej dziatalnos¢ miata ogromny wptyw na ksztattowanie sig
polskiej sceny artystycznej. Byto to ugrupowanie, ktéremu zalezato na zmianie tendencji, jaka
panowata wéwczas w sztuce polskiej. ,Celem malarstwa nie jest i nigdy nie byto odtwarzanie,
a nawet indywidualna interpretacja widzialnego $wiata, jak sadzi wieksza cze$¢ publicznosci,

a nawet ‘znawcow sztuki’, tylko stworzenie konstrukeji form na ptaszczyznie, stanowigcych
nierozerwalna cato$¢ w ramach te ptaszczyzne ograniczajacych, czyli kompozycja”.(Wstep teo-
retyczny do wspdlnej wystawy Witkiewicza, Niesiotowskiego i Zamoyskiego z 22 stycznia 1919).
Formistom zarzucano wywrdécenie sztuki do géry nogami, prébe przywrdcenia jej punktu
rozwoju do poziomu epoki kamiennej, wyrzucenie pierwiastka piekna ze sztuki. Jézef Trepka
nazwat formizm ,psychopatycznym zboczeniem” i obrzucat go namigtnie réwnie wysublimo-
wanymi inwektywami.

Lata 20. XX wieku to poczatek ,prawdziwie nowoczesnej” sztuki awangardowej, egzystuja-

cej obok innych styléw bazujacych na koncepcjach ludowo-narodowych, klasycyzujacych,

a nawet tradycyjno-naturalistycznych. Niepodlegtosé Polski pozwolita na méwienie otwarcie

o sztuce polskiej, nauczanie jej na uczelniach oraz zaznaczania jej odregbnosci w stosunku do
sztuki innych narodéw. Dalej poszukiwano wiec nowej formuty stylu narodowego. Doswiadcze-
nia formizmu pozwolity na bardziej nowatorska interpretacje tendencji tradycjonalistycznych
w malarstwie i rzezbie. Formy kubistyczno-geometryczne postuzyty do stylizacji zaréwno
malarstwa klasycyzujacego, jak i tego inspirowanego folklorem. Drugim, bardzo waznym
zjawiskiem lat 20. byta polska sztuka dekoracyjna, uwazana za najdoskonalszg postac polskiego
stylu narodowego. Charakteryzowato ja potgczenie motywow folklorystycznych (zwtaszcza
goralskich) z kubistyczng geometryzacja. W takiej formie polska sztuka byta reprezentowana

w 1925 na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie nasz kraj odnidst ol-
brzymi sukces, zbierajac tacznie 172 nagrody i plasujac Polske na pierwszym miejscu. Wreszcie
okoto potowy lat 20. XX wieku stylem dominujacym w polskiej sztuce stata sie awangarda.
Artysci awangardy odrzucili ideologie stylu narodowego i sztuki dekoracyjnej na rzecz kubi-
stycznej analizy formy, suprematyzmu, konstruktywizmu i neoplastycyzmu oraz - w ograni-
czonym zakresie - surrealizmu. Sztuka awangardowa osiaggneta swoje apogeum okoto 1930.

W kolejnej dekadzie z jednej strony jej osiagnigcia byty kontynuowane, z drugiej poddawane
krytyce.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence"), 1923-1925

braz patynowany, 37 x 12,5 x 12,5 cm

sygnowany i numerowany u dotu:

'7/8 J. Lambert- Rucki [monogram wiazany artystyl 2022
oraz znak odlewni: TEP'

odlew wspotczesny

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
,Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki”, Galerie Jacques De Vos,

Paryz, pazdziernik-listopad 1988

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr.kat. 83 (il.)

.Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie
tylko okres przynaleznos$ci do awangardowej grupy kubistow
wystawiajgcych z Section d'Or czy tez do grona artystéw
skupionych wokét Rosenberga. Niemalze w tym samym
czasie zwigzat sie on z niezwykle preznie rozwijajagcym sie
sSrodowiskiem skupionym na dziatalnosci w zakresie sztuk
dekoracyjnych” .

Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, s. 50
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

"La Musicienne", 1929/1996

serigrafia/papier, 98,5 x 61,5 cm (zadruk)
numerowana otéwkiem I.d.: '149/195', p.d. piecze¢
na podstawie obrazu z 1929 roku

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci corki artystki

,Sposrdd stu obrazow zawsze mozna rozpoznacé moje (...). Galerie umieszczajg mnie
w najlepszych pokojach, zawsze w centrum, bo moje malarstwo pocigga ludzi. Jest czyste,
jest skonczone”.

Tamara Lempicka
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pinie w Villeneuve, 1923

olej/ptdtno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla p.d.: 1923 | Terlikowski'
opisany na ramie: "VILLENEUVE'

estymacja:
28 000 - 35000 PLN
6600 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecier 2012
kolekcja prywatna, Polska

W swoim stylu Terlikowski nie jest podobny do zadnego artysty i nie zawdziecza nic
jakiejs szkole, nie jest dtuznikiem zadnej estetycznej tendencji - ani z przesztosci,

ani wspotczesnej. Wiec prosze nie starac sie szukac u niego wiedzy, zdobytej kultury.
Znajdziecie tu Panistwo jedynie bardzo osobistg wizje, ktéra przekraczajac utarte granice,
wybucha z zywiotowg spontanicznoscia. Przede wszystkim nie szukajcie w jego malarstwie
intelektu pewnie dokonujacego wyboru swej drogi, sSrodkéw wyrazu, swej rzeczywistosci.
Tu panem jest tylko intuicja. Nie ma przypomnien, odnoszen tak pomocnych w wytycze-
niu granic, nie ma utatwien stuzacych orientacji przewodnikéw. Kto$ powiedziat -
Guillaume Janneau, o ile sobie przypominam - ze w obliczu natury Terlikowski jest
zupetnie dziewiczy. To wtasnie to. Terlikowski operuje na goraco, prosze mi wybaczy¢ te
chirurgiczng metafore. Ustawia sie naprzeciwko wybranego motywu, przyglada mu sie
uwaznie i ksztattuje swg kompozycje na zywo. Nie ma ochtodzenia entuzjazmu, nie ma
momentu zatrzymania w uniesieniu twérczym poprzez spokojnie prace, w schronieniu
pracowni. Ten wielki entuzjasta nigdy nie uszczuplit swego potencjatu radosci koricowymi
owymi wykoriczeniami, wygtadzeniem catosci”.

J. Topass, [1932] w: A. Czarnocka, Sita i zycie. Wtodzimierz Terlikowski (1873-1951). Malarstwo. [kat. wystawy], Biblioteka
Polska w Paryzu, 2012, s. 19
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Portret mezczyzny, 1929

olej/ptétno, 33 x 27,6 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'GRUNSWEIG | 1929'
na odwrociu nalepki firmy ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska

.59 to dobre studia realistyczne, doswiadczenia koloru, ktére majg wigor, ale sitg rzeczy
zostaty dotkniete tg prostota, ktéra nieodmiennie towarzyszy dzietom artystow nie-
opierajgcych swej materialnej znajomosci obrazu na ideale czy, innymi stowy, systemie,
odpowiedzialnym za narzucanie im wyzszych pogladdw, co podnosi je artystycznie ponad
nawet najzreczniejsze eksperymenty laboratoryjne czy kulinarne”.

Maurice Raynal, L'Intransigeant, 11 X 1923, s. 2, cyt. za: M. Muszkowska, ,,Natan Grunsweigh, Mistrzowie Ecole de Paris”,
2020r., 57




ATA 30. KX WIEKU

Polska w latach 30. XX wieku, czyli w okresie || Rzeczypospolitej, charakteryzowata sie odbudowg pari-
stwa po odzyskaniu niepodlegtodci, ale tez trudnoséciami zwigzanymi z wielkim kryzysem gospodarczym

i narastajgcym zagrozeniem ze strony nazistowskich Niemiec. W tych niespokojnych czasach sztuka

stata sie zaréwno ucieczka od rzeczywistosci, jak i forma zaangazowanego komentarza spotecznego.
Artyéci reagowali na kryzysy polityczne i ekonomiczne, tworzac dzieta petne niepokoju, ekspresji i krytyki.
Rozwijaty sie kierunki takie jak ekspresjonizm, surrealizm czy realizm spoteczny, a w niektérych krajach -
zwtaszcza w Niemczech i ZSRR - sztuka zostata podporzadkowana ideologii paristwowej i wykorzystana
jako narzedzie propagandy. Jednoczesnie w Stanach Zjednoczonych, w ramach programoéw wsparcia
artystéw finansowanych przez paristwo (np. WPA), powstawaty murale i dzieta ukazujace codzienne zycie
i problemy zwyktych ludzi. Lata 30. XX wieku to wiec czas silnego napigcia miedzy wolnoscig artystycz-
ng a presja polityczng, co zaowocowato wyjgtkowa réznorodnoscia styléw i postaw twérczych. To czas
rozkwitu wielu karier artystycznych. Nalezy tutaj wspomnie¢ zyciorys Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Witkacy), autora serii malarskich kompozycji o literackich tytutach, ztozonych z fantastycznych, halucy-
nacyjnych postaci, bedacych malarskimi probami teorii Czystej Formy, wedtug ktérej w obrazie domi-
nowac¢ miata forma, za$ tres¢ byta jedynie pretekstem do budowy obrazu. Witkacy od razu odpowiadat
na wszelka krytyke antagonistéw formizmu, wytykajac autorom btedy w myéleniu, logice i brak proby
zrozumienia istoty tej nowej wersji ekspresjonizmu. Prezentowany w niniejszej dekadzie portret Neny
Stachurskiej z 1931, jak rowniez portret ksiedza Pawta lliriskiego stanowig efekt dziatajacej od 1924 ,Firmy
Portretowej Stanistawa Ignacego Witkiewicza”, opatrzonej specjalnym Regulaminem Firmy, ktéra niczym
warsztat rzemiesiniczy trudnita sie (za z gory ustalone honorarium) rysowaniem, niekiedy przy zazywaniu
narkotykéw wyzszego rzedu, pastelowych portretéw. Lata 30. XX wieku to réwniez rozkwit sztuki wielkich
miast i ogromny wptyw kultury paryskiej na polska kulture. Nalezy tutaj wspomnieé¢ prace malarskie
Leopolda Gottlieba i Henryka Epsteina, ktére prezentowane sa na tej wystawie.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Martwa natura z kwiatami i porcelana ("Kwiaty")

olej/tektura, 95,5 x 67,56 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie,
stempel Sktadu Przyboréw Malarskich Rézy Aleksandrowicz w Krakowie oraz nieczytelna papierowa nalepka

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, Krakéw, data nieznana

~Problem zestrojenia barw, zanurzonych w refleksach storica i odtworzenie migotliwej
gry réznokolorowych cieni, problem trudno, a malarsko bardzo necacy, znajduje tu za-
wsze $wietne, a za kazdym razem inne rozwigzanie. W tych kwiatach i martwych naturach
jest wygrana cata gama nastrojow uczuciowych: jedne sg gorace, radosne i wyzywajace,
inne zgaszone i melancholijne, inne jeszcze tong w zamy$leniu i rozmarzeniu zmierzcho-
wych godzin”.

Wriadystaw Kozicki, Stefan Filipkiewicz, , Sztuki Pigkne” 1926-27, s. 97-98
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Neny Stachurskiej, 1931

pastel/papier, 63 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.g: 'Witkacy 193124/l | NP23 + pyfko (ost.) | (p.w.f.)'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 700 - 82 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Modesty Zwoliriskiej, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Twérczos$¢ plastyczna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1966.
Prace malarskie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury w Nowym Targu, 1957.

LITERATURA:

Stanistaw Ighacy Witkiewicz (1885-1939), katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
nr1/1997, s. 118, nr. kat. 1409

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Twérczo$¢ plastyczna. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1966, poz. 116
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, SBWA, Zakopane, 1959, poz. 136

Katalog wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ, 1957, poz. 278




W Zzyciu Stanistawa Ignacego Witkiewicza niewiele rzeczy uktadato sie prosto. Ani relacje,
ani obrazy, ani decyzje. Wszystko byto troche na opak, z przekory albo z koniecznosci.
Nawet Firma Portretowa - z pozoru uporzadkowany projekt artysty prébujacego utrzy-
mac sie na powierzchni - byta zarazem happeningiem, ironig i formg kontrolowanego
chaosu. W tym wtasnie krajobrazie pojawita sie Nena, Jadwiga Stachurska, jedna z tych
0s0b, ktére wracajg do czyjego$ zycia nie przez przypadek, ale jakby zgodnie z jakims
dziwnym planem. Po raz pierwszy zetkneli si¢ przelotnie - w Zakopanem, gdy jako
dziewczynka towarzyszyta ciotce podczas wizyty u matki Witkacego. Spotkanie przeszto
bez echa. Dopiero pozniej, juz oficjalnie, poznata go blizej - i wéwczas wszystko zaczeto
sie na serio.

Relacja miedzy nimi wymykata sie nazwom. Nena nie byta tylko modelka ani klasyczna
muza - zbyt obecna, zbyt konkretna. A jednak byta kim$, kogo twarz i obecnos¢ kusity,
by nieustannie je portretowac. Méwi sie, ze Witkacy narysowat jg osiemdziesigt osiem
razy. Liczba ta krazy w opracowaniach, ale nie ma na nig twardych dowodéw - réwnie
dobrze mogta by¢ wigksza, albo po prostu symboliczna. Pewne jest natomiast, ze zaden
inny model nie zostawit w jego dorobku takiej liczby $laddw.

Witkacy portretowat jg na rézne sposoby. Z dystansem i czutoscia, z nuda i ztoscia.
Czasem zbyt doktadnie, innym razem z jawng przesada. Tworzyt pod wptywem alkoholu,
narkotykéw, rozpaczy, oczekiwar. Albo tak jak w 1931: bez papierosa, ale po piwie. Slady
tej atmosfery widac¢ w obrazie - kreska swobodna, lecz czujna, twarz o delikatnym
napieciu, pozornie spokojna, a jednak drgajaca gdzie$ pod powierzchnig - jakby chciat
uchwycic¢ nie konkretna osobe, ale chwilowy stan. Albo wspomnienie.

Z biegiem lat ich relacja zaczeta sie psu¢. Witkacy oskarzat Nene o zdrade, o manipula-
cje, o ukrywanie listéw. Coraz trudniej byto mu odroéznic zal od wymystu. Moze naprawde
cierpiat, moze po prostu kazda zazyto$¢ zamieniata sie u niego z czasem w podejrzenie.
Ona z kolei z coraz wigkszym dystansem znosita jego zarzuty, az w koricu miedzy nimi
zapadta cisza.

Po jego $mierci spalita listy. Co ja do tego sktonito - nie wiadomo. Moze chciata
zachowa¢ prywatno$¢, moze ochroni¢ siebie, a moze to byta jej ostatnia odpowiedz
na wszystko, czego nie dato sie juz wyjasnic. Zostaty tylko portrety. Kazdy inny, kazdy
niedopowiedziany.

Firma Portretowa miata swéj Regulamin - peten dziwacznych klauzul i formalnych zar-
tow. Klient nie mégt ogladac¢ dzieta przed ukoriczeniem. Jesli odrzucat portret - nie wol-
no mu byto zdradzi¢ powodu. Rysowana reka kosztowata jedna trzecig ceny. Wszystko
Sciste, ale podszyte absurdem. W przypadku Neny te reguty przestawaty mie¢ znaczenie.
Nie byta klientka, a czyms$ wiecej i czyms trudniejszym do sklasyfikowania.

Ich znajomos¢ zostawita po sobie nie jedna, lecz wiele twarzy. Nieustannie reinterpre-
towana obecnos¢. Zadna z tych wersji nie byta ostateczna - kazda opowiadata o innej
fazie napigcia, oddalenia, fascynacji. To nie byt romans i nie byta to przyjazn. To byto co$
nieustannie przerywanego i wznawianego - rysowane raz cienka kreska, raz zamaszyscie,
w pastelach, w po$piechu, na kartonie, czasem ,na trzezwo”, czasem po czyms. | moze
wtadnie w takim portrecie - zwyktym, niepozornym, zrobionym po piwie i bez fajki -
udato sig Witkacemu powiedzie¢ najwiecej. Nie o Nenie, lecz o samej relacji: niezdecy-
dowanej, czutej, zmiennej, a przez to prawdziwej.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej, 1930

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej, 1931

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej, 1931

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nena Stachurska, 1928
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret ksigdza Pawta llinskiego, 1931

pastel/papier, 63 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy (T. B. + E) VII [ 1931 NP | N2'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 300 - 58 700 EUR

LITERATURA:

Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac, Warszawa 1998, s. 187-188

Pawet lliriski, Przeszto$¢ nie mija bez echa. Wspomnienia 1903-1990, s. 146-148

M. Prus, Odwiedzat mnie réwniez Witkacy, Gazeta Antykwaryczna 1999, nr 7/8, s. 10-12




Ve

Historia znajomosci ukazanego na portrecie ksigdza Pawta llinskiego z Witkacym jest
zwigzana z jego wyjazdem do Zakopanego w latach 1929-36, gdzie duchowny leczyt sie

z choroby ptuc. Po wyzdrowieniu postanowit zosta¢ w stolicy Tatr, by sprawowac¢ dziatal-
no$¢ jako katecheta w gimnazjum ,Szarlotka”. Ksigdz z artystg miat sie pozna¢ na mszy
po uroczystosciach pogrzebowych matki Witkiewicza, ktéra ksigdz llinski koncelebrowat.
Ich przyjazn zacie$nita sie wraz z wizytami Witkiewicza w zakopiariskim sanatorium Czer-
wonego Krzyza, gdzie od 1930 lliiski sprawowat stanowisko kapelana. Gmach mieszczacy
sale balowa oraz teatralng byt waznym os$rodkiem zakopiariskiego zycia towarzyskiego

i kulturalnego. Jak pisze duchowny w swoich ,Wspomnieniach”, artysta miat go odwie-
dza¢ w kwaterze, gdzie rozmawiali o sztuce i warszawskiej krytyce literatury Witkiewicza.
Ksigdz llinski miat réwniez we Lwowie przyjaciot, wiascicieli fabryki cukierniczej, ktérzy
regularnie przysytali paczki ze stodyczami. Jak sie okazato, Witkacy je uwielbiat, i, jak
wspomina llinski, to przy konsumpciji $liwek w czekoladzie oraz piernikéw w 1931 powstaty
trzy portrety ksiedza.

Prezentowana praca pochodzi z najlepszego artystycznie okresu Witkacego, przypadajg-
cego na przetom lat 20. i 30., kiedy to artysta osiggnat mistrzostwo w technice pastelu.

Na portrecie Witkacy ujat modela we frontalnym popiersiu, z lekko pochylona gtowa.
Charakterystyczna dla typu, w ktérym zostata wykonana podobizna, jest dbatosé

o werystyczne ujecie fizjonomii portretowanego. Jak pisze znawczyni twérczosci
Witkacego Anna Zakiewicz, typ , T.B+E”, co wedtug sformutowanego przezen w 1925
Regulaminu Firmy Portretowej jest ,mieszankg” dwdch typdw portretéw: B - typu
,Charakterystycznego”, a zarazem ,obiektywnego” (byt to rodzaj portretu stosowany
przez artyste najczesciej) z typem ,E” - zaktadajgcym pewna dowolnosé w interpretaciji
psychologicznej modela. W typie ,E” Witkacy czesto portretowat kobiety, zwtaszcza

te, ktére mu sie szczegdlnie podobaty albo mezczyzn, w ktérych dopatrywat sie cech
kobiecych - gtéwnie pewnej tagodnosci. W tym wypadku taka mieszanka typéw wydaje
sie jak najbardziej na miejscu”. Witkacy dodatkowo w prezentowanym portrecie wyko-
rzystat fakture ,sliwkowego” papieru jako dodatkowy, intensywny akord kolorystyczny,
ktory wraz z konturem obrasowujacym sylwetke modela tworza dominante rysunku. Ich
dynamika zostata ograniczona poprzez wykorzystanie seledynu wokét ramion oraz gtowy
modela, aby kreskowo zbudowac gtebie rysunku. Kolor tta podbija btekit jednoczesnie
swobodnego i skupionego spojrzenia wpatrzonych w pewien punkt oczu ksiedza.

Pawet liliariski urodzit sig w 1903 na wschodnim Wotyniu, zaréwno przed, jak i po wojnie
intensywnie propagowat wiare. W czasie || wojny $wiatowe] byt wieziony przez gestapo
w Zamku Lubelskim, cudem uniknat stracenia. PéZniej pod przybranym nazwiskiem
prowadzit rozlegta dziatalno$¢ charytatywna oraz byt kapelanem Armii Krajowej, ps.
JIskander”. Po wojnie wyjechat w celach naukowych do Standéw Zjednoczonych, kolejno
w latach 1947-48 przebywat na misji charytatywnej, m.in. w Polsce, Belgii oraz Rzymie.
Za odmowe wspotpracy z UB pod fatszywymi zarzutami zostat aresztowany w 1949 i osa-
dzony w wigzieniu na Rakowieckiej w Warszawie oraz we Wronkach do 1953. Oczyszczo-
ny z zarzutéw w 1958 kontynuowat swojg edukacje w Rzymie, nastepnie wyjechat koricem
lat 50. do USA, gdzie przez 20 lat z przerwami prowadzit msze dla Polonii w Chicago
oraz Kanadzie.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, z cyklu.,,Miny”, fot. J6zef Gtogowski
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

W porcie, okoto 1930

akwarela, otdwek/papier, 39,5 x 55,6 cm
sygnowany p.d.: 'H.Epstein’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Céte Basque Encheres Lelievre, Saint-Jean-de-Luz, kwiecieri 2022
kolekcja prywatna, Warszawa




Henryk Epstein, jeden z twércéw Ecole de Paris, urodzit sie w zydowskiej rodzinie
w todzi, gdzie od najmtodszych lat otaczata go atmosfera sprzyjajaca rozwojowi
artystycznemu - to wtasnie matka po $mierci ojca byta dla niego wsparciem i mo-
tywacja do podazania $ciezka malarstwa. Jego edukacja artystyczna rozpoczeta sie

w rodzinnym miescie w Szkole Rysunku i Malarstwa Jakuba Kacenbogena, skad w 1910
przenidst sie do Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, by uczy¢ sie pod okiem Pe-
tera von Halma. Tam zdobyt solidne podstawy warsztatowe. Dwa lata pdZniej wyjechat
do Paryza, gdzie w Académie de la Grande Chaumiére kontynuowat rozwdj, a jed-
noczes$nie zwigzat sie z grupa zydowskich artystéw Machmadim, gdzie wspéttworzyt
ich wydawane przez krétki czas czasopismo, ktére cho¢ efemeryczne, byto waznym
punktem odniesienia dla jego tworczosci i tozsamosci artystycznej.

Wybuch | wojny $wiatowej pokrzyzowat jego artystyczne plany - Epstein wstapit do
Wojska Polskiego, by po zakoriczeniu dziatart wojennych osiedli¢ sig na state w Paryzu,
gdzie od 1918 tworzyt w stynnej kolonii artystycznej La Ruche, miejscu, ktére stato

sie tyglem dla licznych awangardowych postaci - w tym bliskich przyjaciot, takich

jak Modigliani, Soutine, Chagall, Pascin czy Krémeégne. Juz od 1921 Epstein regularnie
uczestniczyt w waznych wystawach paryskich, takich jak Salon Jesienny, Salon des
Indépendants oraz Salon des Tuileries, gdzie jego dzieta zyskiwaty uznanie i wpisywaty
sie w rozmaite nurty wspotczesnej sztuki.

Jego malarstwo, cho¢ réznorodne tematycznie - od martwych natur, przez portrety,
pejzaze, po sceny rodzajowe - charakteryzowato sie stopniowym zblizeniem do
ekspresjonizmu i fowizmu, czego wyrazem byta coraz odwazniejsza kolorystyka i eks-
presja formy. Epstein postugiwat sie zaréwno olejem, jak i akwarelg, a jego artystyczne
podrdze po Bretanii, Korsyce i potudniu Francji pozwalaty mu eksplorowac tematyke
morskg oraz portowa, co nadawato jego pracom $wiezosci i réznorodnosci.

W 1938 artysta osiadt w Epernon, jednak dramat Il wojny $wiatowej dotknat go bezlito-
$nie - w lutym 1944 zostat aresztowany, a nastepnie osadzony w wiezieniu w Chartres,
a pdzniej w obozie przejsciowym w Drancy. Stamtad deportowano go do Auschwitz,
gdzie zginat krétko po przybyciu. Jego zycie i twdérczosc staty sie swiadectwem arty-
stycznej pasji przerywanej brutalnymi wydarzeniami historycznymi, a pamie¢ o nim
trwa jako cze$¢ bogatego dziedzictwa Ecole de Paris i polskiej sztuki emigracyjnej.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Pétakt, okoto 1931

olej/tektura, 51x 35,5 cm
sygnowany p.d.: 'l. gottlieb'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
Jozef Andrzej Teslar (1889-1961), Paryz
Wejman Gallery, Warszawa

kolekcja instytucjonalna, Polska

DESA Unicum, grudzieri 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Leopold Gottlieb, Wejman Gallery, Warszawa, 2018
Leopold Gottlieb, Galerie Zak, Paryz, 1934 (prawdopodobnie)

LITERATURA:
Leopold Gottlieb, katalog wystawy, Wejman Gallery, Warszawa 2018, s. 30-31




Leopold Gottlieb, ,Autoportret”, 1907, Muzeum Zydowskie w Berlinie / Wikimedia Commons

Leopold Gottlieb byt zwigzany z modernizmem, cho¢ jego podejscie nigdy
nie byto radykalne. Przez lata dziatat w takich miejscach jak Wieden, Krakéw
czy Paryz, taczac obserwacje wspoétczesnych nurtéw z dialogiem z réznymi
tradycjami malarskimi. Na poczatku XX wieku byt przedstawicielem tzw.
ekspresjonizmu mtodopolskiego - tagodniejszej odmiany ekspresjonizmu,
czerpigcej z naturalizmu i symbolizmu.

Jego tozsamosé jako polskiego patrioty i Zyda-kosmopolity odgrywata
wazng role zaréwno w zyciu, jak i w sztuce. Po stuzbie w Legionach Polskich
Gottlieb przebywat w Polsce, Niemczech, Austrii, a od 1926 mieszkat na
state w Paryzu.

Prezentowany portret ,Pétakt” pochodzi z péZznego okresu tworczosci
artysty. Przedstawia pétnaga kobiete bez wyraznych cech indywidualnych,
siedzaca tytem do widza. Ta prostota i pozbawienie szczegétéw to $wiado-
my zabieg Gottlieba, ktéry pod wptywem ekspresjonizmu traktowat postac
bardziej jako nosnik uniwersalnej idei niz indywidualng osobe.

Obraz wyrdznia sie jasng, rozbielong paletg - dominujg w niej biel, roz,
btekit i braz. Te kolory nadaja kompozyciji lekkosci i spokojnego charakteru.
Synteza form i subtelne $wiatto na powierzchni malarskiej tworzg niemal
medytacyjng atmosfere, zachecajac do skupienia i refleksji.

,Potakt” to przyktad dojrzatego stylu Gottlieba, w ktérym spotykaja sie tra-
dycja i nowoczesno$c, realizm i symbolizm. To portret nie tylko kobiecego
ciafa, lecz takze uniwersalnej obecnosci, oddany bez zbednego patosu

i ozdobnikéw.
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ADAM BUNSCH
1896-1969

"Cztowiek bez zawodu", 1934

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: "Cztowiek bez zawodu" | Adam Bunsch 1934’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret chtopca grajacego na flecie

gwasz/papier, 60 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kanelba wyczuwa tworczo$¢ Maneta i Cézanne'a silniej niz ktorykolwiek z mtodych mala-
rzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztatcenie. W jego ptdtnach forma i kolor sg
zrownowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny i powsciagliwy, kompozycja
szlachetna i petna sity. State dgzenie do doskonatosci i nieustanne poszukiwania artysty
znajduja potwierdzenie w najnowszych jego dzietach, w ktérych ujawnit swe zdolnosci
kolorystyczne. Przejawiajg sie one w stosowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych,
delikatnych, o wykwintnym walorze”.

Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17
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MELA MUTER
1876-1967

"Paryska uliczka", lata 40. XX w.

olej/ptyta, 46,7 x 56,5 cm
sygnowany p.d.: '"Muter'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
65800 - 82200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa




MELA MUTER. DROGR DO PARYZA

W chtodny, bezbarwny poranek wczesnej wiosny 1901 dwudziestopigcio-
letnia Melania Mutermilch - z domu Klingsland - wsiada do pociagu na
warszawskim dworcu Kolei Warszawsko-Wiederiskiej. Towarzysza jej maz
Michat, dziatacz spoteczny i literat, oraz ich roczny syn Andrzej. Celem

jest Paryz - miejsce, ktére w jej mtodziericzych marzeniach jawito sig jako
kraina wolnosci. Nie wie jeszcze, ze spedzi tam ponad szes¢dziesiat lat,

a miasto to nie tylko jg uksztattuje, lecz takze pochtonie - tak jak pochtania
wszystko, co zywe i twoércze.

Opuszcza Warszawe, miasto duszne, rozbite, zrusyfikowane, petne ograni-
czen - spotecznych, narodowych i tych najbardziej dotkliwych: dotycza-
cych ptci. Kobieta malarka? ,Nie cierpie malujacych bab! Co babie do
pedzlal” - grzmiat Kazimierz Sichulski, niemal definiujgc mentalno$c epoki.
W tym Swiecie kobieta miata prawo by¢ zong, matka, gospodynia. Mela
Muter - jeszcze wtedy nie Muter, bo wcigz Mutermilch - nie zgadza sig na
takie role z wytacznoscia. Chce by¢ kims wiecej: artystka. Grand peintre.
Paryz przyjmuije ja powoli. Montparnasse - dzielnica na obrzezach wielkie-
go miasta, wowczas bardziej wiejska niz artystyczna - staje sie jej domem.
Uliczki petne zakonnic, sprzedawcow wiklinowych koszy i dzieci biegaja-
cych za kozami. To nie Luwr, nie Boulevard Saint-Germain, lecz wtasnie

te miejsca, codzienne, przyziemne, naznaczone prostota i niedostatkiem,
stajg sig inspiracjg dla jej sztuki, ktora wyrasta z obserwacji ludzi prostych,
zapomnianych, ubogich. Wiréd nich Muter znajduje swoje najprawdziwsze
modele: staruszki, kaleki, chore dzieci.

Macierzynstwo nie przeszkadza jej w pracy - przeciwnie, daje site. W czu-
tosci dla wiasnego dziecka odnajduje uniwersalny wymiar opieki i troski,
ktére potem przenosi na ptétno. Dla niej malowanie nie jest ucieczka od
codziennosci - jest préba jej zrozumienia.

Nie koriczy akademii, bo nie moze - kobiety wéwczas nie maja jeszcze
prawa do wyzszego wyksztatcenia artystycznego. Uczy sie wiec najpierw

w warszawskiej Szkole Kotarbiriskiego, potem w paryskiej Académie Cola-
rossi i Académie de la Grande Chaumiére. Jeszcze wigcej czerpie z roz-
mow i kontaktéw z artystami - z kregdw Ecole de Paris, wokét Boznariskiej,
Slewiriskiego, Staffa. Z Pankiewicza bierze subtelnos¢ $wiatta, z Podkowiri-
skiego - dramat, z van Gogha - rozbicie barwy na emocjonalna sekwencje
pociagnie¢ pedzla, z Cézanne’a - konstrukcje, z Vuillarda - intymno$¢.
Mimo tych wptywdw wypracowuje wiasny jezyk, kolor i linie.

Jej tworczos¢, dzi§ zndw przypominana, przez dziesigciolecia pozosta-
wata w cieniu. By¢ moze dlatego, ze Muter - jak wiele kobiet swojej epoki
- zamiast biografii petnej skandali i manifestéw, oferowata dzieta ciche,
przejmujgce, osobiste. Zamiast teorii — empatie. Zamiast awangardowej
drapieznosci - uwaznosé.

Prezentowany pejzaz - powstaty w dojrzatym okresie jej twérczosci,

w latach 40., nosi $lady tej drogi. Czuto$¢ wobec przestrzeni, skupienie na
detalu, malarska melancholia zabarwiona intensywnoscia koloru - wszystko
to prowadzi myéli ku Paryzowi, ktory nie tylko uformowat artystke, ale zostat
przez nig przefiltrowany przez osobista, dramatyczng wrazliwosc.

Droga Meli Muter zaczeta sie od odwaznego kroku w nieznane. Skoriczyta
sie wiele lat pézniej, w tym samym Paryzu, ktéry na poczatku XX wieku byt
dla niej obietnicg wolnosci. Dzi$ jej malarstwo - wyrafinowane i ludzkie
zarazem - wraca do nas jak cichy gtos historii, przypominajacy, ze droga
artysty to nie tylko technika, ale i odwaga, nie tylko talent, ale tez serce.
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MELA MUTER
1876-1967

Krajobraz

akwarela/papier, 35 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'M'

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11800 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

,Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo urzekaja, ze ma sie ochote
odtworzy¢ je doktadnie bez swego wtasnego ich przetwarzania. W przypadku ‘niewdziecz-
nej natury” probuje sie je natomiast interpretowac, ksztattowac wg swej woli. Nie ma sie
wtedy zawrotow gtowy i zachowuje sie zimna krew, aby bryty odpowiednie walory, kolory
umieszcza¢ na wtasciwych miejscach, wyznaczanych przez sztuke”.

Mela Muter, cyt. za: Bolestaw Nawrocki, Mela Muter, jej malarstwo i jej modele, [w:] Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny
Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36




LATA 40. KX WIEKU

Druga wojna $wiatowa stanowi klucz do zrozumienia historycznej mentalnosci polskich artystéw z lat
40. 1 50. XX wieku. Zaréwno jako traumatyczne przezycie, jak i element procesu poszukiwana wtasnej
tozsamosci. Wielu z nich cudem przezyto wojne. Tak byto w przypadku Meli Muter, ktéra w 1927
otrzymata francuskie obywatelstwo. Wojna sprawita, ze 1940 (w obawie przed represjami ze strony
niemieckich okupantéw wobec oséb zydowskiego pochodzenia) wyjechata z Paryza na potudnie
Francji. Wojne przetrwata ukrywajac sie w Awinionie, gdzie udzielata lekcji malarstwa i historii sztuki.
Cztonkowie jej najblizszej rodziny, z wyjatkiem brata Zygmunta, zmarli jeszcze przed wybuchem dru-
giej wojny albo zgineli w jej trakcie. Po wojnie wrécita do Paryza niestety kolejne lata nie byty dla niej
tatwe, cierpiata z powodu nedzy i stabego zdrowia. Na niniejszej wystawie prezentujemy dwie prace tej
artystki. Jedna prezentuje widok paryskiej uliczki, tak typowy dla artystki. Druga, natomiast to przyktad
tworczoscei akwarelistycznej artystki, znacznie Izejszej w formie, nadal jednak bardzo interesujace;j.

Takze w Polsce czasy powojenne byty bardzo trudne, w szczegdlnosci nie mieli tatwo ludzie o skom-
plikowanym pochodzeniu etnicznym. Przyktadem takiej postaci jest Epifaniusz Drowniak, zwany
Nikiforem, ktéry byt z pochodzenia - po matce - temkiem. Takze po matce, ktéra wychowywata go
samotnie, w wielkiej biedzie, odziedziczyt wade stuchu i wymowy. Osierocony podczas | wojny $wia-
towej, nieumiejacy porozumiec sie z otoczeniem, poczatkowo byt traktowany przez spoteczno$¢ jako
odmieniec - izolowany fizycznie i psychicznie. Z czasem doceniono jego twdrczos¢ i zaakceptowano
innos¢. W 1949, przy okazji pierwszej indywidualnej wystawy prac, ktéra odbyta sie w warszawskim
salonie SARP-u, mianowano go okazjonalnie ,Janem Nikiforem” (uwiecznit to afisz). Dopiero w 1963
urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito przypieczetowanie administracyjnej normali-
zacji jego statusu.

Najwczesniejsze zachowane prace Nikifora pochodza sprzed 1920. Jest wéréd nich wiele takich, ktére
uwidaczniajg trud doskonalenia umiejetnosci przysztego artysty. Dorobek Nikifora liczy kilkadziesigt
tysigcy prac. Najwybitniejsze - zdaniem znawcéw - pochodzg z lat 20. i 30. XX wieku Wtedy okreslit
zaréwno swoje zainteresowania ikonograficzne, jak i estetyczne. Na naszej aukcji prezentujemy trzy
prace Nikifora z lat 30., ktére wyrdzniaja sie wysokimi walorami artystycznymi.

i

-

Powstanie Warszawskie, Rynek Starego Miasta, strona Jana Dekerta, sierpieri 1940, fot. Wikimedia Commons
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z z6ttymi rézami i zegarem

olej/tektura, 49 x 68 cm
sygnowany l.d.: 'a. Karpiriski.'
na odwrociu notatka ramiarska

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6600 - 8 300 EUR

,Gdy Wiosna nadejdzie - méwi Karpinski - co pare dni kupuje peki roz, bez ktérych nie
moge sie wprost obejs¢. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom
zawdzieczam bardzo wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i péttondw miesci sie
w jednym kwiecie rézy. Na pozér sie tego nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie malowac,
spostrzega sie, jak wielkg jest skala tondw i pottondw, ktére sktadajg sie na szate tego
krélewskiego kwiatu”.

Franciszek Klein, ,Czas”, 1928, nr 40, s. 3
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa w Krynicy, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 22,5 x 17 cm
opisany autorsko u dotu: '50 Zt | KRYNICAWSELO'
na odwrociu piecze¢ autorska: 'NEJYTOR | PAMIATKA Z KRYNICY' oraz opisany otéwkiem 707t

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR




Nikifor Krynicki (Epifanius Drowniak) 1957
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Najwieksza grupe prac Nikifora stanowia krajobrazy, a ulubionym tematym w tej
grupie zawsze byta Krynice i jej okolice. Przedstawienia te nie sg jednak typowym
odwzorowaniem konkretnych motywdw, a raczej synteza widokéw, jakie Nikifor
obserwowat codziennie podczas swoich wielogodzinnych spaceréw i czasu
spedzonego na lokalnym deptaku. przeznaczonych na malowanie. Ten malarz nie-
profesjonalny nie nasladowat rzeczywistosci w sensie akademickim; obce mu byto
pojecie mimesis, czyli wiernego podazania za reprezentacja rzeczywistosci. Jego
prace nie sg kalkowaniem obiektéw, lecz nieustannym przetwarzaniem w materii
malarskiej doswiadczenia zmystowego.

Z catej tworczosci Nikifora, liczacej okoto kilkudziesieciu tysiecy prac, wyréznia
sie réznorodne cykle tematyczne. Badacze niejednokrotnie podkreslali fakt,

iz artysta nigdy nie namalowat dwéch jednakowych obrazéw. Nawet gdy byt

o to specjalnie proszony, malujac ten sam obiekt kolejny raz, zawsze zmieniat
szczegbty kompozycji. Podczas prac nad poszczegélnymi cyklami, wystepujacymi
réwnolegle lub nastgpujacymi po sobie, Nikifor w instynktowny sposéb doskonalit
swoj warsztat plastyczny. Przeszedt droge od nieporadnych rysunkowo scenek ro-
dzajowych z mtodosci do niemal technicznych rysunkéw obiektéw architektonicz-
nych w dojrzatym okresie twérczosci. Mimo, ze Nikifor filtrowat malowane motywy
przez pryzmat swojej artystycznej intuicji, w wielu pracach mozemy rozpoznaé
charakterystyczne budynki krynickiego uzdrowiska. Myslac o oeuvre naiwnego
Mistrza, przede wszystkim mamy przed oczami drewniane wille czy widoki ry-
neczkdw matych miasteczek. Gdy Nikifor miat niespetna pigtnascie lat, do Krynicy
zaproszono geologa Rudolfa Zubera, ktory stat sie jedna z ikon miasteczka: w wy-
niku gtebokich wiercen odkryt wode, jedna z najsilniejszych w Europie szczaw
alkalicznych. Odkrycie to pociagneto za sobg dynamiczny rozwéj Krynicy jako
uzdrowiska. Zaczety powstawaé nowe wille i pensjonaty, linie kolejowe, a wszystko
to zyskiwato odbicie w twérczosci Nikifora. W Krynicy bywali m.in. Jan Matejko,
Artur Grottger i Henryk Sienkiewicz. Po | wojnie $wiatowej statymi gosémi Krynicy
byli Wtadystaw Reymont, Helena Modrzejewska i Julian Tuwim. Na oczach Nikifora
rést w stawe Jan Kiepura. Kazdego lata eleganckie krynickie deptaki zapetniaty

sie turystami z catego kraju; podziwiano XIX-wieczng drewniang zabudowe np.
wille ,Romandwke”, ktéra wspotczesnie jest siedzibg Muzeum Nikifora. Nikifor
zaréwno ginat w tym elitarnym zgietku, jak i wrastat w lokalny spoteczny pejzaz.
Jego pracownig byty wspomniane taweczki, murki, ulice, na ktérych rozstawiat
swoja drewniang skrzynke z farbami i kawatkami papieréw oraz kapelusz na datki.
Swoje rysunki sprzedawat za symboliczne kwoty, tylko za tyle, by zyska¢ ,grosze”
na jedzenie.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

Egzekucja, 1949

otéwek, tusz/papier, 31 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
verso sygnowane p.d.: J.N." recto sygnowane p.d.: 'J. Nowosielski'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Polski Dom Aukcyjny, Warszawa, 2021
kolekcja prywatna, Polska




Wczesne prace Jerzego Nowosielskiego, takie jak zaprezentowany rysunek z 1949,
ukazuja zupetnie inng strone jego tworczodci niz ta, z ktérej dzi$ jest najbardziej znany.
Zanim artysta wszedt w dojrzatg faze malarstwa inspirowanego ikong i zaczat malowac
ascetyczne, metafizyczne akty i pejzaze o mistycznym wydzwieku, jego sztuka duzo
wyrazniej eksplorowata ciemniejsze, bardziej niepokojace rejony ludzkiej psychiki

i cielesnosci. We wczesnych latach powojennych Nowosielski tworzyt dzieta o silnym
tadunku erotycznym, brutalne, czesto balansujace na granicy sadyzmu i perwersji.
Artysta tworzyt je na uzytek prywatny, ukrywat przed najblizszymi; z obawy przed
obnazeniem swoich wstydliwych fascynacji wiekszo$¢ z tych prac powstawata na pa-
pierze, w niewielkim formacie. Nowosielski szkicowat przede wszystkim nagie kobiety
poddawane egzekucjom lub wymysinym torturom: rozpiete na kole, przerzucone
przez drazek, spetane linami.

Wiekszo$¢ rysunkow z tej serii przedstawiata pojedyncza postac¢ kobieca zawieszona
w pustym tle. Prezentowana w katalogu ,Egzekucja” nalezy do prac bardziej rozbu-
dowanych narracyjnie. Na tle modernistycznej architektury Nowosielski umiejscowit
trzy kobiety w towarzystwie kata ubranego w garnitur. Dwie nagie postaci juz zostaty
poddane egzekucji; trzecia, jeszcze odziana, oczekuje na swoja kolej. Cata scena jest
przesycona napieciem, ciszg i bezradnos$cig. Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jedng
kwestie - plac, na ktérym rozgrywa sie scena, sugeruje egzekucje publiczna, co wigze
sie z dodatkowym upokorzeniem ofiar, a takze wskazuje na czerpanie satysfakcji

z patrzenia na zadawany innym bdl.

Analogie do takich przedstawiert mozna odnalez¢ w scenach z treningdw sportowych
malowanych przez Nowosielskiego w latach 50. XX wieku. Grupy skapo odzianych
atletek, czesto ukazanych w niepokojgcych pozach (kleczace, ze skrzyzowanymi na
plecach dtorimi lub w nienaturalnym wygieciu ciata), sa nadzorowane przez trenera
ubranego w garnitur. Powtarza sie tu watek przyjemnosci z ogladania lub wywoty-
wania cierpienia. Splot zniewolenia, okrucieristwa i seksualnosci stanowia charakte-
rystyczne cechy dla prac z tego okresu. Taka tematyka stuzyta artyscie do wyrazania
skrywanych obses;ji i poruszata problemy wtasnej seksualno$ci, ktéra byta naznaczona
trudnymi wydarzeniami z dzieciristwa oraz z czaséw wojny. W konteks$cie wojennego
pokolenia méwi sig o tzw. skazonej zmystowosci - nagosc, cielesnosé ma dwuznaczny
wymiar, kojarzy sie nierozerwalnie ze $miercig i upokorzeniem. Dla Nowosielskiego
takimi traumatycznymi wydarzeniami byty m.in. obrazy z likwidacji Iwowskiego getta
oraz wspomnienia z obozu przejéciowego, gdzie po raz pierwszy zetknat sie z nagimi
(i jednoczesnie zniewolonymi) kobiecymi ciatami. Skutkiem tych wydarzen byto zako-
dowanie w psychice splotéw erotyzmu z okrucieristwem oraz pozgdania z lekiem.

Jerzy Nowosielski byt cztowiekiem gteboko religijnym, ale takze swiadomym wtasnych
cielesnych impulséw i napiec¢. Sztuka byta dla niego polem walki duchowej - miej-
scem, w ktérym nie ttumit, lecz sublimowat ciemne sity. Jak sam wspominat w wywia-
dach, namietno$c¢ cielesna i mistyczne do$wiadczenie nie sa sprzeczne - przeciwnie,
moga sie wzajemnie przenika¢ i dopetniac. W tym sensie jego wczesne rysunki moga
by¢ rozpatrywane réwniez jako wizualizacja duchowego cierpienia przez pryzmat
ciata.

Nieprzypadkowo tak wiele z tych prac przedstawia kobiety. Kobieta byta dla No-
wosielskiego figurg absolutu - z jednej strony cielesng, z drugiej duchowa. Uwieziona,
naga postac traktowat nie tylko jako symbol erotyczny, ale takze jako medium
przemiany, ofiary, ktéra przez cierpienie przekracza wtasng cielesno$¢. Ten ambiwa-
lentny stosunek do kobiecego ciata - jednocze$nie adorowanego i ,krzyzowanego”

- wpisuje sie w szerszy kontekst tradycji chrzescijariskiej, w ktérej ciato jest zaréwno
grzeszne, jak i $wiete.

Cho¢ te rysunki przez lata pozostawaty mato znane lub ukryte w prywatnych zbio-
rach, dzi$ stanowig klucz do zrozumienia catej twérczoéci Nowosielskiego. Ujawniaja
jego wewnetrzne konflikty, obsesje i fascynacje, ktére z czasem znalazty bardziej
subtelny wyraz w malarstwie ikonowym, pejzazach czy aktach. Motywy unieruchomie-
nia, kontemplacji bolu, milczenia - obecne w pdzniejszych kompozycjach sakralnych
- maja swoj poczatek wiasnie tutaj.
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MIECZYSLAW BERMAN
1903-1975

"Kapitulacja", 1945

odbitka fotograficzna, fotomontaz/ papier, 14 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, opisany i datowany na odworciu: 'Mieczystaw BERMAN - | "Kapitulacja" 1945 r.!

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Satyra - Plakat Mieczystawa Bermana”, CBWA Zacheta, styczen 1961

LITERATURA:
Satyra - Plakat Mieczystawa Bermana, CBWA Zacheta, styczen 1961, poz. 92, s. 27.

.(...) fotomontaze stanowity (...) narzedzie rozmontowywania ‘starego $wiata’, tnace

i kawatkujgce jego zastany obraz, by z tych fragmentéw sktada¢ nowe znaczenia. Poprzez
akumulacje, spietrzenie elementéw fotomontaze mogty wzmocnié¢ przekaz, przydajac mu
ekspresji. Mogty tez zostac ztozone w rekonfiguracje - karykature lub postuzy¢ nowej kon-
strukcji o monumentalnym, afirmatywnym charakterze. Wszystkie te funkcje montazowe
podejmie Mieczystaw Berman i bedzie je stosowat przez niemal cate zycie”.

Piotr Rypson




Berman byt grafikiem, twérca plakatéw zaréwno tych o charakterze politycznym,
jak i reklamowych. Mozna zaryzykowac stwierdzeniem, ze artysta odpowiadat za
wizualng komunikacje rodzimego komunizmu. Swoja kariere artystyczna rozpo-
czat na przetomie lat 20. i 30. publikujac w lewicowej prasie. W latach 1934-37 byt
cztonkiem grupy artystycznej Czapka Frygijska, ktéra jednoczyta malarzy o lewi-
cowych pogladach. Do swoich fotomontazy wybierat i wykorzystywat te fotografie,
oraz ich fragmenty, ktére pozwalaty mu stworzyé dzieto o dosadniej, silnej
spoteczno-politycznej wymowie. Berman operowat wynikajacym z socrealizmu

i propagandowej retoryki monumentalizmem i dobitno$cia. Wzornictwo, plakaty,
oktadki, ktére wyszty spod reki artysty byty zatem tworzone i ksztattowane pod
ogromnym wptywem czynnikéw zewnetrznych. Mimo uptywu lat prace artysty
nadal zaskakuja swoim ekspresyjnym wyrazem, syntetycznoscig oraz sprawnoscia
kompozycyjna. Posta¢ Mieczystawa Bermana niewatpliwie mozna okresli¢ mianem
klasyka zrodzonego z ducha awangardy lat 20. XX wieku fotomontazu. Twérczos¢
artysty wielokrotnie doceniana przez kolekcjoneréw fotografii artystycznej

i eksperymentalnej stanowi rzadkos$¢ na rynku aukcyjnym, a na arenie miedzyna-
rodowej stawiane jest czesto na réwni z takimi klasykami fotomontazu jak John
Heartfield czy tez Laszl6 Moholy-Nagy.

Wystawa

..'I.nuchgln" Warseaua FPlac Malachowskiego 3.
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Mieczystaw Berman, plakat do wystawy Mieczystaw Berman. Satyra i plakat, CBWA Zacheta, 1961
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Uliczka w Sollies-Ville" ("Une Rue a Sollies-Ville"), 1950

olej/ptdtno, 55 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Mondzain'
opisany na odwrociu: 'Mondzain | 5 rue Campagne-Premiere | Paris XIVe | "Une Rue a Sollies-Ville"

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11800 EUR

.1en malarz nie rzuca nam sie od razu w oczy; jego ptdtna trzeba studiowac i kontem-
plowac. | wtedy zaczynamy doceniac jego linearng arabeske, wysmakowany zestaw barw
utrzymanych w gamie powsciagliwej i dyskretnej. Mozna u niego znalez¢ pewng dystynkcje
i mocno zaznaczong plastyke formy. To klasyczny temperament”.

Chil Aronson, ,,L’art Polonais Moderne”, Edition Bonaparte, Paryz, 1929, s. 16
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Od 1957 zycie kulturalne w Polsce cieszyto sie od dawna niespotykang swoboda. Jego rozwoju nie
paralizowata juz tak bardzo cenzura jak to miato miejsce we wczesniejszej dekadzie. Wptyw na kulture
zaczeli wywiera¢ zaréwno ci, ktérych stalinizm skazat na milczenie, jak i nowe pokolenie twércow,
ktérym zalezato na duzym zasiggu odbioru. By tresci byty przyswajalne przez masy odbiorcéw,
nalezato maksymalnie uproscic¢ przekaz. Stad tez na wystawie odnalezé mozna plakat Wojciecha
Fangora, ktéry miat nieoceniony wktad w powstanie i rozwéj uznanej na catym $wiecie Polskiej Szkoty
Plakatu. Z kolei ceniony przez artystéw modernizm akcentowat elitaryzm i autonomie, niezaleznos$é
dzieta od jakiejkolwiek ideologii politycznej. To w praktyce sprowadzato sie do abstrakgcji, twérczosci
metaforycznej, czesto wrecz o surrealistycznym rodowodzie i zainteresowar materig malarska (farba
i faktura). Na niniejszej aukcji doskonata ilustracja tego zwrotu jest praca Teresy Rudowicz, ktéra jako
jedna z nielicznych Polek tworzacych w latach 50. XX wieku uzyskata rozgtos i uznanie na migdzynaro-
dowej scenie artystycznej. W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o pracach Jana Cybisa i Mariana Mokwy,
ktére oczywiscie oddajg ducha lat 50. XX wieku, ale - co wazniejsze - stanowig doskonatg oprawe do
wystawy, ktéra odbywa sie w stolicy polskiej letniej turystyki.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Martwa natura z winogronami

olej/ptdtno, 61x 70,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wiochy

.Ciemne, zageszczone w kolorze, buntowniczo sttumione, przetadowane ciezarem psy-
chicznym, ziongce wymownym poétmrokiem - obrazy te catym charakterem wizji jak gdyby
zamglonej czy tez spowitej w dymne, gryzace zastony - zdajg sie wyrazac¢ znane prawidto-
wosci, podobne do tych, co stworzyty ‘podwdjne dno” w dzietach koricowego okresu tylu
mistrzéw. Prosze wybaczy¢ mi na tym miejscu i wiasciwie zrozumie¢ wzmianke poréwnaw-
Cza 0 najbardziej sugestywnych dzietach starosci, takich malarzy jak Tycjan, Rembrandt
czy Goya...".

Juliusz Starzynski o twérczosci Eugeniusza Eibischa [w:] Eugeniusz Eibisch. Obrazy olejne, rysunki, [red.] Jerzy Zanozinski,
Warszawa 1967
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Twdrczos¢ Eugeniusza Eibischa to sztuka wyciszona, petna skupienia i gtebokiego
namystu nad naturg przedmiotéw. Wsréd réznych tematéw, ktére podejmowat,
to wtasnie martwe natury zajmuja miejsce szczegdlne - zaréwno pod wzgledem
liczby, jak i znaczenia. W okresie okupaciji artysta maluje ich wyjatkowo.duzo,
W swiecie pozbawionym stabilnosci zwraca sie ku rzeczom trwatym: owocom,
kwiatom, porcelanie, szktu. W nich odnajduje przestrzeni dla malarskich ekspery-
. mentéw i emocjonalnego wyrazu. [ :
Od czaséw stypendium w Paryzu Eibisch konsekwentnie oddala si¢ od geometry-
L zujacych tendencji, ktére towarzyszyty mu jeszcze podczas krakowskich studiow.
. Jego malarstwo nabiera migkkosci, zaczyna opierac sig na $wietle i kolorze.
Kompozycje budowane sa juz nie linia, lecz plamg barwna - zywa, migotliwa, drga-
jaca. Kolor staje sie najwazniejszym $rodkiem wyrazu. To on okresla przestrzen,
atmosfere, relacje migdzy przedmiotami. To on'wyznacza nastréj ptétna.

Nie sposéb méwi¢ o Eibischu jako .o impresjoniscie, cho¢ jego prace z tat'ntego
okresu wykazuja pewne powinowactwa z tym nurtem. W pociagnigciach pedzla
- ) pojawia sie nerwowosc, rozedrganie, specyficzne dotknigcie - jakby przecinek
stawiany na ptétnie. A jednak, w przeciwienistwie do impresjonistéw, Eibisch nie
szuka ulotno$ci zjawiska. Jego wizja natury jest skupiona, gteboka, osadzoha. Brak
winiej przypadkowosci - kazda martwa natura mawyraznie przemyslany uktad,
wywazong kompozycje, wewnetrzng dyscypline.

Szczegdlnie wyraziste sfaja sie te cechy w'obrazach przedstawiajacych winogrona,
{ jabtka i wazony z kwiatami. Krwistoczerwony obrus moze kontrastowaé z chtodna
i ' % purpura owocéw, nasycone zielenie scieraja sie z matowosciag porcelany - wszyst-
i ko to buduje intensywne napiecie barwne, a jednoczesnie nie burzy harmonii.
W martwych naturach Eibischa kolor zyje wtasnym zyciem, ale pozostaje postusz-
- ny wizji artysty. it
Okres wojenny przynosi szczegéIne nasilenie tej intrdspektywnej sztuki. Eibisch
maluje kwiaty - czesciej niz kiedykolwiek wczesniej. Od czasu do czasu portretuje
zone, lecz to wtasnie natura nieozywiona staje sie jego malarskim uniwersum. Za-
: i e ol wieszone w czasie kompozycje nie sa;zapisem chwili - s3 wyrazem wewhetrznego
. - 5 e tadu, refleksja nad pieknem, ktére trwa mimo chaosu $wiata:

el Co znamienne, artysta nigdy nie przywiazat sie do zadnego ruchu ani szkoty. Nie
’ ! e okreslat siebie mianem kolorysty, cho¢ wijego obrazach barwa odgrywa zasadni-
a 5 . - ey = czg role. Nie'utozsamiat sie tez z impresjonizmem, cho¢ momentami ocierat sig¢
! : o jego estetyke. Pozostawat wolny - swiadomy wtasnych wyboréw, eksperymentu-
jacy, lecz zawsze wierny sobie: To wtasnie ta niezaleznos¢, ten osobny jezyk malar-
- ski, ztozyty sie na fenomen Eibischa - artysty cenionego zaréwno przez krytykow,
jak i kolekcjoneréw juz za zycia. 3
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Pejzaz ze $widnicy", okoto 1950

olej/ptétno, 38,5 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 1950 lub 1951 | S. Fijatkowski - Pejzaz ze Swidnicy | 45 x 37,5'
na odwrociu nalepka wystawowa

estymacja:
140 000 - 160 000 PLN
32900 - 37 600 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z Fundacjg Stanistawa Fijatkowskiego

WYSTAWIANY:
Stanistaw Fijatkowski ,Mam tylko bardzo ogdlny obraz pewnych nadziei”, Galeria Olimpus, £6d7, 10.11-30.12.2023




Stanistaw Fijatkowski dat sie pozna¢ jako twdrca wtasnego idiomu artystycz-
nego, wywodzacego sie z doswiadczen surrealizmu i malarstwa metafo-
rycznego. Jego kompozycje, czesto bazujgce na plataninie ezoterycznych
znaczen i aluzji, stanowig intelektualny rebus, ktéry nigdy nie traci na swojej
aktualnosci. Odrebnos¢ jezyka malarskiego Fijatkowskiego, oparta na
skupieniu i ascezie srodkéw malarskich, radykalnie odrézniata jego sztuke
od twérczosci innych artystow. Konkret dzieta i tajemnica jego przestania
stanowity gwarancje wyjatkowosci i oryginalnosci, zaréwno na polskim,

jak i na migdzynarodowym gruncie. Jego sztuka o rytualnej wymowie

i odzwierciedlajgca transcendentna rzeczywisto$¢ poswiadcza istnienie
sacrum, ktérego zrédto znajduje sie w intuicji malarskiej. Idiom Fijatkow-
skiego jest doskonale znany i wywart ogromny wptyw na powojenna kulture
artystyczng w Polsce, zwtaszcza na kolejne pokolenia artystow zwigzanych
ze $rodowiskiem tédzkim. W twérczosci Fijatkowskiego pojawit sie jednak
réwniez epizod, kiedy artysta poszukiwat innych rozwiazan, niejako na
przekor ksztatceniu, ktére odbierat w Lodzi. Stanistaw Fijatkowski w latach
1944-45 przebywat na robotach przymusowych w Krélewcu. To wtedy ar-
tysta podjat pierwsze, samodzielne proby artystyczne. Na studia malarskie
trafit dopiero po wojnie. W latach 1946-51 w studiowat w tédzkiej PWSSP
pod okiem Wtadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wegnera. Jego opieku-
nem dyplomu byt jednak Ludwik Tyrowicz. Ogromny wptyw na twdrczosc
artysty wywarto nauczanie Strzemiriskiego, ktérego Fijatkowski niezwykle

cenit. Prezentowany obraz nalezy jednak do grupy prac, w ktdrej artysta
niejako buntowat sie przeciw swojemu mistrzowi i otwarcie nawigzywat do
doswiadczen impresjonizmu czy tez popularnego w kregach akademickich
lat 40. i wezesnych lat 50. koloryzmu. Niewielkie pejzaze, ktére wéwczas
powstaty, wyznaczaty pierwotne zainteresowania Stanistawa Fijatkowskiego
i oscylowaty wokét eksperymentéw czysto formalnych.

Co ciekawe, w prezentowanej pracy mozna doszukiwac sie rowniez
zapowiedzi pdézniejszych fascynacii Fijatkowskiego tematyka pejzazowa.

Sg to czesto dzieta na poty abstrakcyjne, ich obecnos¢ i tres¢ wyraza-

na jest zwykle poprzez tytut, ktéry petni kreacyjna funkcje - pozwala na
ptétnie zobaczyc to, czego w innym wypadku — w sytuacji pozbawienia czy
nieznajomosci tytutu - by nie dostrzezono. Urszula Czartoryska, historyczka
sztuki i krytyczka, opisywata te ceche sztuki Fijatkowskiego, postugujac sie
terminem stworzonym przez poete Juliana Przybosia. Pisata o ,miedzy-
stowiu”, poniewaz to migedzy stowem a obrazem wytwarza sie szczegolny
rodzaj napiecia, ktory pozwala zobaczy¢ na obrazie nie tylko bezforemne
plamy, ale réwniez jasng, ciepta i intensywng wiosne, co moze wydarzy¢ sie,
gdy kto$ spojrzy na prezentowane tu ptétno Fijatkowskiego. Prezentowana
praca prawdopodobnie zostata stworzona z mysla o obdarowaniu bliskiej
sobie osoby.

NERBEN Fijaikgwski, fot. Archiwum Fundacji

[T

.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Bez tytutu, 1956

otowek/papier, 34 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '"JERZY NOWOSIELSKI 1956

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Osobiscie podejrzewam, ze rysunek jest rodzajem pisma - to stowo szczegdlnie podkre-
$lam, poniewaz rysunek jest takg praktyka artystyczna, kiedy o jakims$ zjawisku, o jakim$
przezyciu nie mozna po prostu ‘opowiedzie¢’. Nie mozna tez tego ‘namalowac’. Mozna to
‘opisac’, z tym, ze ten opis nie bedzie po prostu pisaniem stéw za pomocg znakéw ‘'umow-
nych’ liter, ale bedzie rodzajem hieroglifu, ktory nie jest ani malarstwem ani alfabetem.

Sg to znaki - ksztatty stanowigce swoiste zagadki, swoiste rebusy. Kto umie odczytac - ten
madry. Rysunek w swej klasycznej formie dzisiaj powinien by¢ odtworzeniem tego sposo-
bu porozumiewania sie, kiedy jeszcze z pisma nie stworzono alfabetu, a kiedy juz stano-
wito ono forme zagadki. Rysunek nie moze zastgpic¢ ‘obrazu’. Nie moze zastgpic¢ "tekstu’.
Nie jest do wieszania na wystawach. Jest do ogladania ‘do poduszki’, przed zasnieciem

i przebudzeniem”.

Jerzy Nowosielski, [w:] Notatki. Jerzy Nowosielski, Starmach Gallery, Krakéw 2000, s. 9
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FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

"Port rybacki w Gdyni", 1956

olej/ptdtno, 74 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'FWojcik 1956 r."

na odwrociu na ramie liczne notatki otéwkiem, autorska pieczatka na gérnej listwie krosna oraz na ptétnie:

'WOJCIK FRANCISZEK | ZAKOPANE' oraz papierowa nalepka Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercéw artysty, Polska
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JAN CYBIS
1897-1972

"Sopot", 1956

akwarela/papier, 34 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Cybis | 19 Sopot 56 r."

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Gtownym warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja malarska (...). Dzieto sztuki
istnieje samo w sobie. Malujac z natury chcemy stworzy¢ ptétno, ktére by odpowiadato
naszemu przezyciu malarskiemu wobec natury, wiec nie zeby byto dokumentem podo-
bieristwa, ale zeby dato gre stosunkéw i dziatan plastycznych, na ktérych koncepcje nas ta
natura naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze muszg by¢ transponowane na warunki
ptétna (ptaszczyzna) i nabrac¢ tam swoistego znaczenia. Kolor na ptétnie powstaje dopie-
ro przez $ladujacy kolor z natury - nie dziata malarsko. Im kolor bedzie stuszniejszy, tym
forma bedzie petniejsza (Cezanne) i tym blizsza realizacji plastycznej”.

Jan Cybis
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MARIAN MOKWA
1889-1987

"Dar Pomorza", okoto okoto 1960

olej/ptdtno, 76 x 121 cm

sygnowany p.d.: 'Mokwa'

opisany na krosnie: '100x70 "DAR POMORZA™
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
. Tureckie $luby Mariana Mokwy”, Muzeum Narodowe w Gdarisku, 1.07- 31.08.2014

LITERATURA:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Ozttrk Emiro?lu, Muzeum Narodowe
w Gdarisku, .184 (il.)




,Dar Pomorza” pedzla Mariana Mokwy to nie tylko pejzaz marynistyczny - to obraz,
ktéry nawiagzuje do tozsamosci narodowej oraz jej nieprzemijalnosci. Obraz zaglowca
jest bowiem powrotem do dzieta zniszczonego w tragicznych okolicznosciach pod-
czas |l wojny $wiatowe;j.

Prezentowane ptétno nalezy do pdzniejszego okresu twérczosci Mokwy i stanowi
druga, odtworzona wersje kompozycji przedstawiajacej legendarny zaglowiec szkolny.
Pierwszy obraz ukazujacy ,Dar Pomorza” powstat w latach 30. XX wieku jako cze$¢
wyjatkowego cyklu malarskiego ,Apoteoza Polski Morskiej”, ktory artysta zaprezen-
towat w zatozonej przez siebie Galerii Morskiej w Gdyni. W specjalnie zaaranzowanej
przestrzeni przy ul. 3 Maja Mokwa umiescit 44 monumentalne obrazy olejne ukazuja-
ce dzieje Polski nad Battykiem - od legendarnych poczatkéw az po wspétczesnosé I
Rzeczypospolitej. Gdyriski salon wystawowy powstat na wzér galerii lwana Ajwazow-
skiego w Teodozji na Krymie.

Obrazy byty utozone pod wzgledem chronologicznym: od pierwszych zeglarzy Stowian
i Piastow, poprzez bitwe pod Oliwg, czasy Hallera (w tym ,zaslubiny” Polski z morzem
w 1920) i Gdyni (budowa portu i rozwdj miasta w latach 20. i 30. XX wieku), az po
nowoczesne niszczyciele i Zaglowce szkolne. Wsréd nich szczegdine miejsce zajmowat
wiasnie ,Dar Pomorza”, dumnie zeglujacy pod biato-czerwona banderg - symbol
edukacji morskiej, zeglarskiej dyscypliny i nowoczesnego paristwa. Obraz znajdowat
sie na jednej ze $cian koricowych ekspozycji i stanowit mocna puente narracji o mor-
skiej potedze Polski.

Niestety, we wrzesniu 1939 znaczna cze$¢ obrazéw Mariana Mokwy zostata spalona
przez wojska hitlerowskie. Jak wspominat sam artysta, ptétna wyrzucono na ulice

i podpalono je na rozkaz niemieckiego dowddztwa. Zniszczeniu ulegt wéwczas nie
tylko zyciowy dorobek artystyczny malarza, lecz takze bezcenne $wiadectwo narodo-
wej tozsamosci budowanej poprzez sztuke. Tamtego dnia sptoneta réwniez pierwsza
wersja ,Daru Pomorza”. Sam Mokwa, po wojnie, dtugo nie mogt podnies¢ sie po tej
stracie.

Prezentowany dzi$ obraz to jego pdzniejsze, pamieciowe odtworzenie. Kompozy-

cja rozni sie nieco od oryginatu - jest bardziej kontemplacyjna, mniej dostowna,
utrzymana w stonowanej palecie btekitéw, szarosci i zieleni. Artysta ukazuje zaglowiec
frontalnie, a zamiast dokumentacyjnej precyzji mozna dostrzec miekki $wiattocien,
nastrojowa mglisto$¢, wrazenie spokoju i majestatu. Ten obraz to nie tylko opowiesé
o statku, ale i o idei: ,Dar Pomorza” staje sie tu symbolem nieugietej dumy narodo-
wej, odbudowy paristwa polskiego i ciggtosci pamieci o morskim dziedzictwie Polski.

Obecno$c¢ tego ptdtna na aukceji ma tez wymiar symboliczny — w przysztym roku
obchodzi¢ bedziemy 100-lecie Gdyni. W ostatnich tygodniach na wystawie prze-
daukeyjnej w DESA Unicum w Warszawie prezentowano réwniez inny obraz Mokwy
o podobnej genezie powstania, przedstawiajgcy ORP ,Btyskawice”.

Trzeba tez pamietac, ze Mokwa byt nie tylko malarzem, lecz takze dokumentalista.
Studiowat archiwa i opisy okretéw, uczestniczyt w wodowaniach i miat doskonate
rozeznanie w typologii jednostek ptywajacych. Jego obrazy powstawaty z potrzeby
serca, ale tez z poczucia obywatelskiego obowigzku. Jak sam powiedziat: ,Nie malo-
watem morza dla sztuki, lecz dla Polski, z mito$ci do swego kraju”. Dzieto, ktére bedzie
mozna licytowad, jest jednoczesnie malarska rekonstrukcja, hotdem i manifestem.
Whpisuje sie w najwazniejszy marynistyczny cykl twérczosci Mariana Mokwy, odwotuje
sie do utraconej Galerii Morskiej i kontynuuje jego idee Polski morskiej.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

Plakat do filmu "Krawiec i Ksigze", rez. Vaclav Krska, 1958

offset/papier, 85x 60 cm
sygnowany w druku p.d.: 'Fangor'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

EEENDRLOVENEEY BTATW| FILM. W.F.F,

SOFIA

REIYSERIA: VACLAY KRSKA. W ROLACH
BEOWNYCH: E.CUPAK, K.FIALA, ). AYRARDWA




POLSKA SZKOLA PLAKATU

Cho¢ dla wigkszos$ci nazwisko Fangor jednoznacznie kojarzone jest ze
Swiatem malarstwa, to jednak niewielu pamieta, ze Fangor to réwniez
plakacista. | to w dodatku jeden z kluczowych dla rozwoju Polskiej Szkoty
Plakatu. Artysta wspominat, ze w 1949 poszukiwano grafika, ktéry podjatby
sie zadania przygotowania plansz reklamowo-propagandowych na Mie-
dzynarodowe Targi Poznariskie. Zlecenie to przypadto wtanie Fangorowi

i zapoczatkowato jeden z ciekawszych rozdziatéw w jego zyciorysie. Okres
ten sam artysta okreslat stowem ,challenge”. Kazdy plakat byt dla Fangora
zleceniem, ale tez wyzwaniem, do ktérego nalezato podej$¢ w petni pro-
fesjonalnie, jednak nie sztampowo, tym samym jak najlepiej odpowiadajac
na potrzeby zleceniodawcy. Takich wyzwar Fangor w catej swojej karierze
podjat ponad setke, tworzyt réznorodne kompozycje zwigzane ze $wiatem
kultury, ale tez polityki.

Poczatek historii Polskiej Szkoty Plakatu datowany jest na schytek lat 40.

i poczatek lat 50., natomiast koniec na potowe lat 60. XX wieku. PdZniejsza
twodrczos¢ byta kontynuacja nurtu w latach 70. i 80. Na poczatku XX wieku
plakat byt uznawany za sztuke uzytkowa, niedtugo po wojnie stat sie jednak
dzietem artystycznym o walorze malarskim. Plakaty byty bardziej kreacyjne,
miaty mniej zdyscyplinowang forme pod katem kompozycji, zaczety by¢
takze kojarzone z ekspresja.

Pokolenie twércéw edukujacych sie w latach 50. na warszawskiej ASP
miato mozliwos$¢ uczestniczenia w powstawaniu nurtu. W tamtym czasie
prowadzone byty dwie pracownie plakatu, jedna przez Tomaszewskiego,
druga pod opiekg Mroszczaka. Wykonywano formy artystyczne, ktére prze-
kazywaty idee, a nie recepte jak powinny by¢ realizowane prace. Formute
plakatu potraktowano bardziej indywidualnie pod wzgledem ekspres;ji.

Powstanie pierwszego na $wiecie Muzeum Plakatu jest wypadkowa wielu
czynnikéw: renomy Polskiej Szkoty Plakatu na $wiecie, ktéra zostata
dostrzezona jako odmienna. Polacy stworzyli bowiem niezwykle zindywidu-
alizowang metode tworzenia plakatéw. Srodowisko artystyczne wytwarzato
warto$¢, okreslong poézniej dobrem narodowym. Stad idea powotania
krajowego Biennale Plakatu, najpierw w Katowicach w 1965, a rok pdzniej
miedzynarodowego Biennale w Galerii Zacheta, co byto najwiekszym spo-
tkaniem srodowisk i szkét w sensie globalnym.

W planach byto réowniez stworzenie organizacji zajmujacej sie archiwiza-
cjq sztuki plakatu. Po 2. edycji Biennale w 1968 zostato zatozone Muzeum
Plakatu. W zbiorach znalazty sie plakaty zaréwno krajowe, jak i zagraniczne
pokazywane w ramach konkursu. Funkcja muzeum byto organizowanie
wystaw kolejnych finalistow. Dzigki temu w zbiorach znajduje sig szczegdlna

kolekcja, ktorg trudno poréwnac z jakakolwiek inng na $wiecie.

Odmiennos¢ polskiego plakatu dostrzezono juz przed powstaniem szkoty.
Byta to konstelacja wybitnych osobowosci, artysci jako grupa nie posiadali
zadnej deklaracji twérczej czy manifestu. W bardzo korzystny sposéb
konkurowali oni ze soba, co zaowocowato wysokim poziomem prac. Kazdy
z nich tworzyt w indywidualnym stylu, obserwujgc prace innych, a plakaty
faktycznie ,spotykaty sie” na $cianach i stupach ogtoszeniowych w miej-
scach publicznych. Zjawisko zbiegto sie w czasie z rosnacag w site ekspansja
amerykanskiego pop-artu, np. Andy Warhol byt jednym z finalistow

polskiego Biennale Plakatu. Impreza cieszyta sie duzym zainteresowaniem,
prace pokazywane tam miaty walory nie tylko artystyczne, lecz takze
odnosity sie do spraw spotecznych i politycznych. Dzigki temu plakaty maja
charakter socjologicznej, wizualnej diagnozy stanu cywilizacji. Polscy tworcy
nadal budzg duze zainteresowanie ze wzgledu na legende Polskiej Szkoty
Plakatu.

Najbardziej poszukiwanym plakatem w ofercie aukcyjnej jest praca do krét-
kometrazowego thrillera psychologicznego, jednocze$nie debiutu Romana
Polaniskiego, ktory jest jego jedynym polskojezycznym filmem. Wysoko
oceniony przez widzéw i krytykéw ,No6z w wodzie” to praca dyplomowa
Polaniskiego, wykonana w stynnej tédzkiej Szkole Filmowe;j. Film brat udziat
w pierwszym festiwalu NYFF (New York Film Festival) oraz byt nominowany
do Oscara, co czyni go prawdopodobnie najlepszym filmem studenckim,
jaki kiedykolwiek powstat. Plakat do filmu ,N6z w wodzie” jest niezwykle
rzadki, co sprawia, ze jest poszukiwany. Zaprojektowat go jeden z ojcéw
zatozycieli Polskiej Szkoty Plakatu Jan Lenica w 1962.

Woijciech Fangor, Plakat do filmu ,Wrzesien 1939 - tak byto...”,
rez. Jerzy Bossak, Wactaw Kazmierczak
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Woijciech Fangor, Plakat filmowy ,Intruz”, rez. Orson Welles
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Woijciech Fangor, Plakat do filmu ,Poznane nocg”, rez. Ralph Habib

Wojciech Fangor, Plakat do filmu ,Noc nad pacyfikiem”,
rez. William A. Wellman
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Woijciech Fangor, Plakat filmowy ,Hatifa”, rez. Siegfried Hartmann
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994
Kompozycja, 1957

kolaz, olej/ptdtno, 46,5 x 35 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 1957'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.SW0jg sztuke bez owej nudnej walki o wiasne miejsce (niektérzy malarze wtasny styl wy-
pracowujg kosztem wartosci odkrywczosci - wéwczas cata ta pertraktacja ze sztuka jest
S$mieszna: malarz maluje cate zycie z owa wyszukang nieporadnoscig, ktdra tak wszyscy
chwala, bo jest w tym co$ z uroku ‘niedorzecznosci” mowy dzieciecej, ktéra tak zachwyca
dorostych, a ktéra u dziecka nigdy nie jest niedorzeczna - takich fatszywych przeksztat-
cen jest w sztuce wiecej!). Malarstwo Rudowicz rozgrywa sie na przezwyciezonym juz, bo
gruntownie poznanym, podtozu techniki assemblage’u i collage’u, w punkcie, w ktérym nie
jest juz istotna szufladka, lecz to, co sie juz w niej nie miesci. Ogladajgc obrazy Rudowicz,
dostrzegam w nich jeden gtéwny watek, na ktéry warto zwréci¢ uwage: sa to wariacje

na temat czasu, a blizej moze - na temat jego przemijania: oto fragment jakby zywcem
wyjety z ‘tamtych czasow’; oto fragment ptdtna, z ktérego jakby cos$ odpadto, wykruszyto
sie (moze to byto co$ waznego - jak imiona wtasne wytarte na starych pomnikach); oto
wkomponowany w cato$¢ wbrew rozsagdkowi element - wskazujacy na to, ze obraz ten nie
mogt powstac przed rokiem 60-tym. Kompozycje, ‘zestawienia” Rudowicz majg dla mnie
w sobie co$ z poezji: to w poezji niewazne sg stowa, lecz interwaty znaczeniowe pomiedzy
nimi, owe wartosci konsytuacyjne, ktére nie pozwalajg wyszukanej poezji ‘od razu’ zrozu-
mied, a ktére przemawiajg wtasnie przez swojg site pobudzajaca; i rzeczywiscie: obrazy
Rudowicz nie nadajg sie do komentowania - wtasnie one nie; z catg pewnoscig dlatego,
ze - jak juz powiedziatem sg zbyt wieloznaczne, zbyt znaczace”.

Bogustaw Schaffer




Przystanek autobusowy w

60., fot. Wikimedia Commons

LATA 60. XX WIEKU

W tym okresie powstaje malarstwo nieprzedstawiajace, figu-
ratywne, z duzg sktonnoscig do metafory i surrealizmu. To byty
ucieczkowe strategie polskich artystow”.

Maria Poprzecka

Lata 60. XX wieku byty przetomowym okresem dla polskiej kultury. Wszystko zaczeto sie

w 1959 od krotkiej wizyty dwczesnego wiceprezydenta USA - Richarda Nixona - w Warszawie.
Towarzyszyt mu Porter McCray, dyrektor departamentu wystaw objazdowych Museum of
Modern Art w Nowym Jorku (MoMA). Podjat on pierwsze rozmowy na temat zorganizowa-

nia wymiennych wystaw amerykariskiej i polskiej sztuki wspoétczesnej. Nastepnie negocjacje
kontynuowat Peter Selz, kurator MoMA. Jeszcze tego samego roku przyleciat specjalnie

do Polski i odwiedzat interesujacych go artystéw w Krakowie oraz Warszawie. Warto mie¢
Swiadomos¢ zaréwno doniostosci, jak i skomplikowania tego przedsiewziecia artystycznego.
Nowojorski kurator miat wtasne artystyczne preferencje - stawiat na awangarde i nie zamierzat
akceptowac sugestii polskich wtadz, ktére chciaty narzuci¢ mu wybdr ,swoich ulubiericéw” na
zamdwienie partii. Zadna ze stron nie chciata i$¢ na kompromis. Rozmowy utknety w martwym
punkcie. W rezultacie Amerykanie zrezygnowali ze wspoétpracy z ministerstwem. Mimo to
wystawa w Nowym Jorku doszta do skutku. Stato sie to przy ogromnym wsparciu zachodnich
prywatnych galerii, gtéwnie z Paryza. Wystawa ,Fifteen Polish Painters” byta prezentowana od
1 sierpnia do 1 pazdziernika 1961 w MoMA.

Warto zauwazy¢, ze lata 60. byty dobrym czasem nie tylko dla sztuk wizualnych. W warszaw-
skiej Sali Kongresowej wystapili m.in. jazzowa piosenkarka Ella Fitzgerald oraz legendarny
zespot The Rolling Stones. Wystep tej formaciji w kwietniu 1967 jest uznawany za najwazniejszy
koncert rockowy w dziejach szarego PRL-u. Ztakniona zachodniej popkultury mtodziez przy-
jeta muzykow bardzo entuzjastycznie i ttumnie przybyta na koncerty do Sali Kongresowej. Lata
60. byty zatem dla Polski wyjgtkowym czasem. W koricu nasi tworcy mieli szanse zaprezento-
wac sie za zelazna kurtyna, i to w legendarnym nowojorskim muzeum, z drugiej za$ strony nasi
rodacy mogli i$¢ na koncerty zachodnich artystéw najwiekszego formatu. Wydawac sie mogto,
ze nastepuje dobra zmiana...
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ROMAN OPALKA
1931-2011

Z cyklu "Alfabet grecki”, 1964

olej/ptdtno, 145,7 x 65,7 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA | Z cyklu alfabet grecki 1964 | Opatka'

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 600 - 58 700 EUR

OPINIE:
praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
por. Roman Opatka, katalog wystawy indywidualnej w Domu Artysty Plastyka, wstep Wtadystawy Jaworskiej, Warszawa 1966
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Roman Opal-ka malarz, Warszawa 1994, fot. Czeslaw Czaplinski/FOTONOVA

Rt




31 o

TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja, 1962

olej/ptétno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Dominik 62'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

,Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie, dzbany,
bochny chleba, trawa”.

Zbigniew Herbert




Tadeusz Dominik byt jednym z niekwestionowanych mistrzéw polskiego
malarstwa, uczniem wybitnego Jana Cybisa, ktérego nauki przeksztatcit
na indywidualny jezyk artystyczny wyrézniajacy go na tle kanonu sztuki.
Dominik wczesniej wypracowat wtasny, niepowtarzalny styl w malar-
stwie, ktéremu pozostaje wierny od lat, konsekwentnie doskonalac jezyk
artystycznej wypowiedzi.

Prezentowana na aukcji praca nalezy do wczesnych kompozyciji
Tadeusza Dominika, w ktérych artysta zblizat sie do estetyki charakte-
rystycznej dla taszyzmu. W latach 50. i na poczatku 60. w obrazach Do-
minika dominujg ciemne barwy: brazy, butelkowe zielenie i granaty lub
- jak w przypadku kompozycji z 1962 - pojawiaja sie réwniez gtebokie
odcienie czerwieni. Farba jest naktadana szybkimi pociagnieciami pedz-
la, a plamy barw roztozone szeroko i zamaszyscie, z odwaga i energia,
co wzmaga dynamizm kompozycji. Prace z tego okresu przypominaja
rozedrgane powierzchnie, na ktérych tle wyrézniajg sie rozswietlone
plamy barwne.

Nawet w tych kompozycjach, tak bliskich abstrakcji, wybrzmiewaja silne
zwigzki twérczosci Dominika z natura, ktéra byta Zrédtem niekoricza-
cych sig inspiracji dla artysty. Podkreslat on w wypowiedziach swéj
zachwyt nad jej bogactwem, pieknem i doskonatoscia. Fundamen-

téw obrazéw Tadeusza Dominika nalezy zawsze szuka¢ w przyrodzie.
Malowat pejzaze, ogrody i roslinnos¢, ktére przefiltrowywat przez swoja
wrazliwo$¢, a nastepnie transponowat na podtoze malarskie. Twérca
pragnat przede wszystkim wyrazi¢ prawde o swiecie, zgodnie ze swoimi
odczuciami. Zaréwno tytuty prac, jak i same kompozycje ujawniajg wy-

razny zwigzek z szerokim wachlarzem pejzazy i martwych natur. Obrazy
spod pedzla artysty stanowig ulotng impresje wykreowana w jego wy-
obrazni pod wptywem otaczajacego go $wiata. Catoksztatt twérczosci
Tadeusza Dominika mozna wigc uzna¢ za autorska prébe konsolidacji
osiagnie¢ impresjonizmu i abstrakcjonizmu. Artystyczne wizje funk-
cjonuja jako przetozenia nieskoriczonej réznorodnosci i dobrodziejstw
przyrody na jak najprostszy i jak najbardziej bezposredni przekaz, czyli
Swiadectwo bezwarunkowej afirmacji Swiata wokét.

Tadeusz Dominik malarskie studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych ukonczyt w 1953, zdazywszy juz rozpocza¢ prace naukowa na tej
samej uczelni. W 1988 otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Byt laure-
atem wielu nagréd, w tym Nagrody im. Cybisa (1973), a ponadto stypen-
dystg Ford Foundation. Dominik z czaséw studiéw wyniést doskonaty
warsztat malarski, ksztattowany pod okiem Jana Cybisa, uznawanego

za jednego z mistrzéw koloryzmu. Od Cybisa przejat szacunek do barw
i przekonanie o bezcelowosci mimetyzmu. Nie chciat jednak doktad-
nie odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to

z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywi-
stej, naturalnej perfekcji. Jego obrazy swiadcza o ogromnym kunszcie

i wybitnym zrozumieniu malarskiej materii. Odwaga i up6r doprowadzity
go z kolei do malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego, z drugiej
wielce uniwersalnego, otwierajacego widzowi droge do wtasnego prze-
zywania $wiata. Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,, Pozostaje zjawiskiem
zaskakujacym, jak szybko zdobyt sympatie publicznosci sztuka na pozér
niezrozumiata, a w istocie komunikatywna”. Zdanie to pozostaje aktual-
ne do dzi$, kiedy obrazy Dominika wciaz wzbudzajg ten sam zachwyt.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 17/62", 1962

olej/ptdtno, 80 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | 120x80 | PEJZAZ 17/62 11962 | 24 kolor'
na odwrociu nalepka wywozowa CBWA Zacheta na wystawe w Buenos Aires z 1965

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
15 300 - 18 800 EUR

WYSTAWIANY:

,Arte Actual de Polonia", Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di Tella, Buenos Aires, Salon de Ballas Artes,
Montevideo Museo de Arte Moderno Bosque de Chapultepec, Meksyk, Les Galerias Gerardo Suarez, Guadalajara
Museo Michoacano Morelia, Palacio de Bellas Artes, Hawana, 1965

,Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005", Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 13.07-26.09.2010

LITERATURA:
Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, katalog wystawy, Warszawa 2010, s. 11, il. 6

. 1e obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie i dotkniecie reka. Wszyst-
ko inne - przychodzi potem. Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej pod-
nosi sie az pod gorna krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale czuje sie jego miejsce.
To ta obecnod¢ oraz ptachty $wiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury
akrylu, godza nas z tytutem ,Pejzazéw’. Te ogrody koloru sg pogodng ramg zdarzen cen-
tralnych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng architekture budowli-znakéw. Choc¢
dla kazdego widza mowi ona o czyms innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”.

Danuta Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 01-02.1997,
Warszawa 1997, s. nlb
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na kosciot, lata 60. XX w.

kredka, otdéwek, pastel/papier, 20 x 14,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'CRYROWMIYSTOSEL | 500 Zt'
na odwrociu pieczeci autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR' oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA - WIES'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

.Zanotowac wizje, utrwali¢ jg, zakla¢ jg w ksztatty, czyli linie, to zagadnienie najwazniejsze.
To sposdb zwyciezania rzeczywistosci, jak sposobem jej ubtagania jest nazwa. Lasy zmie-
niajg sie w kreski, drzewa w trojkaty, koputy kosciotow w kota, a $wigci stojacy nieruchomo
obok siebie sg juz przemienieni w nuty melodii zwycigzajgcej lek”.

Andrzej Banach, Pamiatka z Krynicy, Krakéw 1959, s. 85
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa w Krynicy, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 19,7 x 14,2 cm (w $wietle passe-partout)

autorsko opisany u dotu: 'KRYNICAWILLAKZTSZYA'

na odwrociu dwie pieczecie autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR', na gornej pieczeci odrecznie opisany: '3150 Zt,
a pod dolng otéwkiem: 100 Zt'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Zadziwiajgce jest to, ze posiadat rozwinigta w takim stopniu $wiadomos¢ kolorystyczna.
Obrazy oklejat dopetniajagcymi kompozycje ramkami z paskéw papieru. Tylko wtedy, gdy
obraz miat ramki, piecze¢ na odwrocie i petelke do zawieszania na $cianie, uznawat go za
skoriczony; kiedys, gdy potrzebowat ramki w kolorze fioletowym, uzyt w tym celu tekturek
z pudetka od zapatek”.

Danuta Wréblewska, O sztuce Nikifora, [w:] Aleksander Jackowski, Swiat Nikifora, Gdarisk 2005, s. 158
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Exo", 1963

akwarela, tusz/papier, 47 x 64 cm

sygnowany i datowany $r.d.: 'Zbigniew Makowski 1963."

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

-




Zbigniew Makowski byt autorem malarskich traktatow. Dzieki zwigzkom z Francja
i tamtejszymi trendami w sztuce jego prace wpisywane sg przez krytykéw w nurt
surrealistyczny. O jego pracach pisano, ze mozna je nie tylko ogladac, ale takze
czyta¢. Kompozycje petne wizualnych rebuséw oraz cytatéw stanowig swoistg gre

z odbiorca. W latach 60. XX wieku Zbigniew Makowski byt juz uznanym artysta, ktéry
mimo mtodego wieku miat na swoim koncie kilkanascie wystaw indywidualnych.

Co ciekawe, wigkszo$¢ z nich odbyta sie za granica. W 1963 Makowski pokazat swoje
prace w Miami Museum of Modern Art i Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro.
Rok pdzniej wystawiat w Lozannie, Diisseldorfie, Bochum, a w kolejnym roku

w St. Gallen, Lund i Brukseli. W potowie lat 60. XX wieku jego prace znajdowaty

sie w waznych zbiorach muzealnych, m.in. w MOMA oraz w kolekcjach prywatnych
we Francji i Stanach Zjednoczonych. Prace Zbigniewa Makowskiego to niezwykte
kompozycje taczace w sobie réznorodne elementy wizualne oraz rozmaitego pokroju
litery, cyfry czy zapiski w jezyku polskim, a takze francuskim czy niemieckim. Artysta

z upodobaniem wykorzystuje papier, nieraz odpowiednio przygotowany, preparowa-
ny, a nawet uszlachetniany. Jego realizacje charakteryzuja sie dbatoscig o rysunek,
niezwykle doktadnie oddane wrazenie iluzyjnosci przestrzeni, a przede wszystkim
nieuchwytny, tajemniczy nastroj intelektualnych wtracen. Warto zaznaczy¢, ze Ma-

kowski jest artystg o szerokich zainteresowari, od matematyki, przez kulturoznawstwo,

poezje, pisma filozoficzne oraz ezoteryczne, az do muzyki. Jak sam autor okresla
swoje prace: sg ,polifoniczne”, a takze ,permutacyjne”. Nieraz przybieraja charakter
Jtraktatéw” obrazo-stownych sprawiajacych wrazenie artystycznego dziennika.

Soocoscobos,
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Gtowa XXII", 1970

olej/ptétno, 78 x 105 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'K. Jarodzki 1970 | K. Jarodzki 1970'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: "PROZNIA" 1975 OL. Pt KONRAD JARODZKI

[wskazéwka montazowal 78 x 105 CYKL "-GLOWY™ oraz "CHMURA I" "NUAGE I" 78 x 105 KORAD JARODZKI 1970’
nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim: '‘GEOWA XXIl, 1970"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

LITERATURA:
Konrad Jarodzki. Nadchodzi, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 67 (il., oktadka)

.Motyw gtowy, tak istotny dla twérczosci Jarodzkiego w latach 60. XX wieku, w kolejnej
dekadzie nadal pojawiat sie w jego dzietach (,Gtowy rozdarte” z 1971 roku czy seria ,Homo”
z 1976 roku), jednak najistotniejszym problemem, ktéry nurtowat wéwczas artyste, wydaje
sie malarska idea przestrzeni lub, moéwic¢ doktadniej, malarska gra iluzjg przestrzenno-

$ci. Przestrzen jako materia artystyczna, jako tworzywo, to problem, ktéry od poczatku
towarzyszyt malarskim poczynaniom Jarodzkiego. Nie mozemy zapominac, ze byt on takze
architektem, myslenie za$ o architekturze czy urbanistyce i projektowanie z oczywistych
powodow sg forma gry przestrzennej”.

Marek $nieciriski, Konrad Jarodzki, Wroctaw 2022, s. 51
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Opakowac pigte Achillesa!", 1970

letraset/ptétno, 70 x 80 cm
na krosnie malarskim dwie nalepki wystawowe z Muzeum Sztuki w £odzi oraz nalepka z wystawy w Sztokholmie w 1976 roku

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja Achille Perilli, Wiochy
kolekcja prywatna, Wiochy

WYSTAWIANY:

,Tadeusz Kantor. Emballages”, Muzeum Sztuki w £odzi, 25.05-29.06.1975

,Tadeusz Kantor, emballage”, Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm, 31.10.1975-6.01.1976

,Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76", Whitechapel Art Gallery, Londyn, 22.09-31.10.1976

,Le opera di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2” w ramach wystawy "L'avanguardia polacca 1918-1978. S.I. Witkiewicz,
costruttivismo, artisti contemporanei”, Palazzo delle Esposizioni, Rzym, 27.01-4.03.1979, przeniesiona do Palazzo Reale,
Mediolan, 24.04-5.05.1979

,Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979”, Cricoteka, Krakéw, 4.03-11.06.2017

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages, kat. wyst., oprac. Wiestaw Borowski, Muzeum Sztuki w £odzi, 1975, poz. kat. XI.1, nlb

Tadeusz Kantor, emballage, kat. wyst., red. Gosta Lilja i in., Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm 1975, poz. kat. 57, s. 16
Tadeusz Kantor. Emballages 1960-1976, kat. wyst., Whitechapel Gallery, Londyn 1976, poz. kat. 36, s. 13

Le opera di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2, kat. wyst., Palazzo delle Esposizioni, Rzym 1979, poz. kat. 1(z cyklu ,Ambalaze
konceptualne”), s. 94

Alicja Kepiriska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe Auriga, Warszawa 1981,
s. 209 (wzmiankowany)

Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979, kat. wyst. red. Natalia Zarzecka i in., Cricoteka,
Krakow 2017, s. 54, 165

Por.:

Tadeusz Kantor. Ambalaze, Wydawnictwo Galerii Foksal PSP, Warszawa 1976, s. 35 (,Ambalaze konceptualne”)




MANTOR NIEOMYLNIE CHWYTA ZYWR AKTUAL-
NOSC ROZWOJOWEGO RYTMU SZTUKI WSPOLCZE-
SNEJ, A POTEM JAWNIE BIERZE JA "NA WARSZ-
TAT', BO WIE, ZE ISTOTNA SHA NOWOCZESNEGO
ARTYSTY POLEGA NA STAtYM ODNAWIRNIU SIE,
STALYM, TWORCZYM WSPOLUGZESTNICTWIE
W JEDNYM, WSPOLNYM | NIEPRZERWANYM PRO-
CESIE. NIE BOI SIE ‘0BCEGO TEKSTU", NAD KTORYM
W PEWNYM MOMENGIE ZAGZYNA PIHIGOWAG BO
WIE, ZE WYBRAL GO NIEPRZYPADKOWO I ZE NA
JEGO GRUNGIE STWORZY WASNA SAMODZIELNA
KREAGJE, ROZEGRA WEASNA SPRAWE™.

MIECZYSEAW POREBSKI, MARIA JAREMA, TADEUSZ KANTOR W SALONIE PO PROSTU, ,,PO PROSTU”, NR 52-53, 1956

Przetom lat 50. i 60. XX wieku to okres dominacji abstrakcji w polskiej sztuce, kiedy szczegdine
pietno na mtodym pokoleniu artystéw odcisneta tzw. epidemia informelu. Jej poczatkiem byta
wystawa Tadeusza Kantora w salonie Po prostu w 1956. W kolejnych latach twérczos¢ Kantora
przeszta wyrazna ewolucje - od taszyzmu inspirowanego szkotg paryska, z jego autonomicznym
kolorem, swobodnymi rytmami i ekspresyjnymi zestawieniami barw, az po geste, impastowe
ptétna o dramatycznym wyrazie, przypominajgce krajobrazy spustoszone przez ptonacg lawe.

Do potowy lat 50. Tadeusz Kantor tworzyt na pograniczu malarstwa figuratywnego i abstrak-

cji. Przetomem okazat sie 1955, kiedy wyjechat do Paryza. Tam nawigzat kontakt z artystami
zwigzanymi z informelem i zetknat sie z dzietami takich twércéw jak Wols, Jean Fautrier, Georges
Mathieu, a by¢ moze takze Jackson Pollock. Pod wptywem tych doswiadczer wyksztatcit wiasny
jezyk taszystowski, wprowadzajac na polska scene nowa, oryginalng odmiane abstrakcji. Pod
koniec lat 70. XX w. nastepuije jednak znaczne poszerzenie koncepcji malarstwa u kantora, ktéra
nie tylko zaczyna obejmowac¢ asamblaze, ale réwniez dziatania dokumentujgce i performatywne.

Prezentowana na niniejszej aukcji praca zostata stworzona przez Tadeusza Kantora dla wtoskiego
malarza abstrakcyjnego, rysownika i badacza - Achille Perilli. ArtysSci poznali sig w 1968 podczas
pleneru odbywajgcego sie na jugostowiariskiej (obecnie chorwackiej) wyspie Koréula, w miej-
scowosci Vala Luka. Poczatkowa wiez intelektualna przerodzita sig z czasem w trwatg przyjazn,

a Achille Perilli szczerze zainteresowany twoérczos$cig Kantora, podjat sie szerzenia jego sztuki

w swoim kraju.

W 1978 w w Palazzo delle Esposizioni w Rzymie odbyt sie pokaz twdrczosci Tadeusza Kantora
oraz artystéw zwigzanych z Teatrem Cricot 2. Spektakl byt czescig wystawy ,S.I. Witkiewicz,
costruttivismo, artisti contemporanei” (,Awangarda polska 1910-1978. S.1. Witkiewicz, konstruk-
tywisci, artysci wspotczesni”). Woskiej publicznosci zaprezentowano prace takich artystow jak
Maria Jarema, Maria Stangret-Kantor, Zbigniew Gostomski, Kazimierz Mikulski, Andrzej Wetmiriski
i Roman Siwulaka. Tadeusz Kantor zostat autorem koncepcji i aranzacji pokazu, a Achille Perilli
(wraz z Konstantynem Wegrzynem) objat stanowisko komisarza wystawy. Oprdcz dziet Kantora

i artystéw zwigzanych z Cricot 2 w tym samym czasie w patacu w Rzymie mozna byto podziwia¢
awangardowe prace Stanistawa Ignacego Witkiewicza, przygotowane przez Ryszarda Stanistaw-
skiego i Muzeum Sztuki w Lodzi.

W 2017 z okazji obchoddéw 100-lecia awangardy w Polce Krakowska Cricoteka zorganizowata
wystawe ,Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979” na ktérej
przypominata dzieta Tadeusza Kantora oraz artystéw z kregu Cricot 2, ktére zostaty zaprezen-
towane wiele lat wczedniej w Rzymie. Pokazano ok. 30 spodréd 60 Kantora z wystawionych
wowczas prac (przede wszystkim obrazéw i ambalazy). W sali teatralnej wystawiono dzieta arty-
stow wspottworzacych teatr Cricot 2, ktérych Kantor okresdlat mianem attori pittori (wh. aktorzy
malarze). Bezposrednim impulsem do zorganizowania wystawy i przywotania tych wydarzer stata
sie nieznana dotad dokumentacja rysunkowa planéw wystawy, zachowana w archiwum Achille
Perillego. Projekty staty sie punktem wyjscia do krakowskiej wystawy, unaoczniajac jej pierwotna
idee oraz proces powstawania autorskiej aranzacji.

Tytut prezentowanej w katalogu pracy w zabawny sposéb nawiazuje do imienia przyjaciela
Tadeusza Kantora. Praca nalezy do grupy szesciu ,Ambalazy konceptualnych” artysty, powstatych
w 1970. Na surowych ptétnach o jednakowych wymiarach artysta umiescit hasta w jezyku polskim
i angielskim, nawotujace do opakowania legendarnych czesci ciat bohateréw lub cudownych
przedmiotéw. Oprécz reprodukowane;j pigty Achillesa, byty to réwniez jabtka Wilhelma Telli,
miecza Damoklesa, nosa Kleopatry, Oka Opatrznosci i jajka Kolumba. Minimalistyczne w formie
prace rozbudzaja wyobraznig, angazujg odbiorce, $miesza niedorzecznoscia postulatéw,

a jednoczesnie budza podejrzenia, ze za jezykowo-intelektualna gra kryje sie drugie dno. Kantor
uwazat, ze w jego twdrczosci to wasnie ambalaze najlepiej reprezentuja awangarde, a konkretnie
postmodernistyczne marginesy awangardy.

Ambalaze konceptualne” wiericza okres eksperymentéw Kantora z jego ideg ambalazu.
Terminem ,emballage”, wywiedzionym z francuskiego, artysta okreslat praktyke opakowywania
rzeczywistosci. Po okresie abstrakcyjnego malarstwa, ktére artysta praktykowat od 1955, lata
sze$cdziesiagte to dla Kantora powrét do przedmiotu. Nie interesowata go przy tym klasyczna,
malarska reprezentacja, ale zwrécenie uwagi na, jak mowit, ,realno$¢ najnizszej rangi” oraz

to, co znajduje sig na marginesie. Dlatego do swoich ptdcien doklejat koperty, torby, ubrania,
parasole - niezauwazane na co dzieri przedmioty, wykorzystywane do przechowywania, ukrycia,
zabezpieczenia. Czgsto taczyt je z malowanymi wizerunkami zdeformowanych postaci ludzkich,
ktérych ekspresyjne sylwetki wyrazaty wspotczesng kondycje ludzka. Pracy nad ambalazami
Kantor poswiecit petng dekade, dochodzac do tak radykalnych gestéw, jak opakowanie zywego
cztowieka. Rozwdj swojej idei (w tym ,Ambalaze konceptualne”) prezentowat w latach 1975-1976
na dedykowanej wytacznie ambalazom wystawie w £odzi, Sztokholmie, Londynie, Oslo, Tron-
dheim i Norymberdze. Ewolucja, ktérej ulegaty tego typu prace na przestrzeni lat, zostata takze
uwidoczniona w ramach wspomnianej wczes$niej wystawy twérczosci Tadeusza Kantora i artystow
teatru Cricot 2, zorganizowanej w 1979 w Rzymie i Mediolanie przez wioskiego malarza i przyja-
ciela artysty, Achille Perilliego, ktéremu Kantor podarowat apel o opakowanie piety Achillesa.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Zbroje zoologii", 1967

akryl/ptétno, 104 x 87 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | 1967 | WARSZAWA | PARIS | "ZBROJE ZOOLOGII"

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25900 - 35 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

~Wspoditczesna cywilizacja, zwtaszcza w krajach kapitalistycznych, jest cywilizacja rozrzut-
nosci. Po $mietnikach wala sie mndéstwo rzeczy uzytecznych itadnych: cynfolia od cze-
kolady, kolorowe opakowania od cukierkow, $cinki barwnej materii. Z tego wszystkiego
mozna zrobi¢ dzieto sztuki”.

Alfred Lenica, W pracowniach artystow. W tym szaleristwie jest metoda”, cyt. za: Barbara Tryfan (rozm.), Nowa Wie$, nr 51,
1961, s. 82




Malarz Alfred Lenica w swojej pracowni. Fot. meg PAP/Marian Sokotowski

Tytut prezentowanej pracy zinterpretowany jako rebus w kon-
tekscie zoologii moze oznaczac¢ pancerz ochronny, ktéry u wielu
gatunkow gadoéw, a takze ssakow, sktada sie z utwardzonych

246z mineralnych, chityny, kosci lub keratyny. Krytyk sztuki
Wiestaw Borowski wskazywat, ze cho¢ prace Alfreda Lenicy sg
abstrakeyjne, to wtasnie w tych tytutach warto szuka¢ genezy
kompozyciji. ,Zamiast zamknietej, a tym bardziej geometrycznej
kompozycji malarskiej, tworzy sie struktura ptynna i otwarta,
chciatoby sie rzec: fragmentaryczna, jak fragmentaryczna
jedynie jest prostokatna ptaszczyzna obrazu i jak fragmentarycz-
ny jest bezposredni impuls artysty znajdujacy na obrazie swa
rekonstrukcje w odpowiednikach plastycznych; impuls, ktéry
zazwyczaj zostaje ujawniony w tytule obrazu”. (Wiestaw Borow-
ski, ,Alfred Lenica. Malarstwo”, katalog wystawy, Zacheta, [red.]
Helena Szustakowska, Halina Zacharowicz, Warszawa 1974, s.
nlb.). Pod wzgledem formalnym praca stanowi przyktad dojrzatej
tworczosci Alfreda Lenicy, ktéry z biegiem lat tworzyt kompozy-
cje coraz blizsze abstrakcji organicznej. Do wielu technicznych
rozwigzan dochodzit sam na drodze eksperymentéw. ,Pociagaty
mnie zawsze sprawy nowych poszukiwar formy. Przeszedtem
przez rézne kierunki, by wylagdowa¢ na malarstwie nowocze-
snym. Poniewaz nie cieszyto sie ono uznaniem, znajdowatem sie
zawsze w trudnej sytuacji”. (Alfred Lenica, ,W pracowniach ar-
tystow. W tym szaleristwie jest metoda”, Barbara Tryfan (rozm.),
Nowa Wie$, nr 51, 1961, s. 82).

Pomimo wysokiej $wiadomosci $wiatowych trenddw i klasyfikacji
sztuki XX-wiecznej za drogowskazy obierat twérczo$¢ ,starych
brodatych mistrzéw” Boscha, Tintoretta i Bocklina. Intuicyjnie
tworzyt w duchu informelu: spontanicznie i swobodnie. W fazie
dojrzatej twérczosci z dystansem podchodzit do zasady ztotej
proporcji czy rygoréw polegajacych na budowaniu kompozycji
bazujacych na kierunkach wyznaczanych przez podstawowe
figury geometryczne. Na przyktadzie ,Zbroi zoologii” mozna
przesledzi¢ charakterystyczne cechy prac Lenicy z tego okresu:
dynamiczny uktad wyznaczony przez zogniskowane wokot cen-
trum nieregularne i fakturowo zréznicowane formy. Intensywna
czerwien, zieleri w odcieniu oksydujacej miedzi, brazy i szarosci
sktadaja sie na elektryzujacy melanz barw stanowiacy wizytéwke
artysty.
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Pejzaz futurystyczny, 1970

olej/papier naklejony na ptétno, 65 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'KUJAWSKI'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY KUJAWSKI | 1970

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 500 - 23 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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W potowie lat 60. nastapit gwattowny zwrot w sztuce Kujawskiego. Zblizyt sie
do kregu krytykéw, poetéw i malarzy skupionych wokét czasopisma ,,Opus
International” i jego redaktora Jeana-Clarence’a Lamberta. Porzucit abstrakcje
i ponownie nawiagzat do surrealistycznej wyobrazni, ale przetworzonej w kon-
tekscie wspoétczesnego swiata. Powrdcit do figuracji. Poczatkowo inspirowat sie
wspotczesnym otoczeniem i kliszami zaczerpnigtymi z kultury masowej. Coraz
czesciej siegat po monotypie, kalkomanie i serigrafie, techniki uzywane przez ar-
tystow pop kultury. PéZniej w jego obrazach zagescita sie surrealistyczna poetyka
pokawatkowanego ciata i erotycznych obsesji. Wkroczyt z wtasnym przezyciem
i odrebnymi ksztattami w $wiat sztuki Hansa Bellmera. Formy c rdziej
efemeryczne nabraty przezroczystosci muslinowej materii. Ten%czos’ci,
skierowany wyraznie ku sztuce konca wieku, bedzie dominowat az po ostatnia
dekade minionego wieku” (fragment tekstu kuratorskiego wystawy Jerzy Kujawski.
Malarstwo. , Tylko wyobraznia méwi o tym, co byé moze...”, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 22.04-28.05.2006).
L ET -
Jerzy Kujawski byt artysta o pols.kim pochodzeniu, ale wiekszoéc;r;\pmjego zycia
Jspedzit na emigracji we Francji. Zyjac jeszcze w Polsce, dotaczytdo grupy kra-
ﬁwskich artystéw zwanych Grupa Mtodych. Razem z nimi debiutowat w 1945.
Po dwéch latach studiéw na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wyjechat do
Franciji, gdzie spedzit reszte zycia. Artysta byt silnie zwigzany ze srodowiskiem
francuskich surrealistéw skupionych wokét André Bretona, i to wiasnie z nimi
prezentowat swoje dzieta podczas stynnej migdzynarodowej wystawy surrealizmu
w Galerii Maeght w Paryzu w 1947. Kujawski byt takze powiazany (na poczatko-
wym etapie istnienia grupy) z miedzynarodowym ruchem Phases, ktéry zostat
utworzony w 1954 przez Edouarda Jaguera. Ruch ten odszedt od‘hermetycznej
doktryny surrealizmu, jednoczesnie nie okreslajac doktadnie sp'éé_yﬂ_l'(i swego
programu. Jego cztonkowie kierowali sie nadrzeczywistoscia rozumiang w sposéb
bardziej otwarty, niz promowali to artysci skupieni wokét André Bretona. Choé
ruch Phases byt miedzynarodowy, to dla polskiego kontekstu najwazniejsza oka-
zata si¢ wystawa zorganizowana w 1969 w krakowskiej galerii Krzysztofory. Jegomss. .
zainteresowanie surrealizmem przyczynito si¢ do pézniejszego rozwiniecia sztuki
zajmujacej sie zagadnieniem zgtebiania cielesnosci. W swojej twérczosci otart sig
o wiele z gtéwnych wéwczas w Europie kierunkéw: abstrakcje liryczna, malarstwo
materii czy nadrealizm, kazda jednak z faz jego twérczosci nosita rys charakte-
rystyczny dla reki artysty. Wydawac by sie mogto, ze jednym z najwazniejszych
nurtéw, do ktérych nalezatoby przypisa¢ dziatalnos¢ Kujawskiego, byta ta ostatnia
dziedzina, do ktérej powracat w kolejnych dziesigcioleciach. Od lat 60. artysta
zaczat stosowac niezwykle ciekawa technike: po stworzeniu dwéch niemalze
identycznych kompozycji na ptachtach muslinu rozposcierat je po obu stronach
blejtramu, pozostawiajac wolng przestrzen pomigdzy obrazami. Dzigki takiemu
zabiegowi dzieta nabieraty lekkosci oraz dynamiki, mozna byto je ogladac¢ z wielu

stron, nigdy nie uzyskujac jednakowego efektu. - .
e

lazu naktadanego wieloma warstwami. Dzieto prezentowane w katalogu jest.dato-"" """

wane na poczatek lat 70. Wielowarstwowa kompozycja ,,Pejzazu futurystycznego”

ma elementy, ktére, uwidaczniajg ducha surrealizmu. Dzieki nim widz nieustannie

moze prébowac zgtebia¢ ukazane w niej historie. Co ciekawe, ta jest dosy¢

oszczedna w kolorach. To nietypowe, zazwyczaj bowiem Kujawski zestawiat barwy

szalenie odwaznie. Zastynat z tego, ze nonszalancko mieszat ze soba rozmaite

tonacje. Mieczystaw Porebski pisat o tych i podobnych pracach: ,Cechga charak-

terystyczna obrazéw Kujawskiego jest ich nieschematycznosc. Mimo ze stanowia

one rezultat dziatari zautomatyzowanych i w jakiejs mierze przypadkowych, nie ma

w nich nic z improwizac;ji i dlatego nie ma tez powtdrzen. Kazde cienkie jak wtos

wibékno i kazda drobina farby jest tu oddzielona, wyodrebniona, zindywidualizowa-

na. (...) Kujawski przenika w niepowtarzalna, samoistna tre$¢ bytu, ktéry sam two-

rzy, bada i okresla(...). W wyniku takiego postanowienia skala kazdego z obrazéw

rosnie w nieskoriczonosé, nabiera rozmiaréw iscie kosmicznych. | dlatego z obrazu

Kujawskiego nie ma wyjscia, podobnie jak nie ma wyjscia z wszechswiata”.

Przedstawiane, rozcztonkowane postaci czgsto pojawiaja sie réwniez w formie ko- 'i

O tym, jak wazny jest dorobek Kujawskiego i jak ogromny miat on wktad w dzieje
polskiego nadrealizmu, moze swiadczyc fakt, ze to wtasnie jego dzieto z 1948
promuje na plakatach i oktadkach katalogéw nowo otwarta wystawe w Muzeum
Narodowym , Surrealizm. Inne mity”. Wystawa ta bedzie otwarta jeszcze do 11
sierpnia 2024. Zostata ona zorganizowana w stulecie opublikowania przez André
Bretona stynnego.,,Manifestu surrealizmu”, porzuca ortodoksyjny sposéb myslenia
o samym surrealizmie jako o ruchu artystycznym majacym okreslone ramy cza-
sowe i geograficzne na rzecz traktowania go jako zjawiska globalnego. Nie dziwi
zatem fakt, ze tak wazna role na wystawie odgrywaja rozmaite prace Andrzeja
Kujawskiego oraz innych twércéw zwigzanych z zatozonym
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LATA 70. XX WIEKU

Lata 70. XX wieku to z jednej strony burzliwy okres polityczny, poczatek strajkéw. Z drugiej
strony poczatek dekady Edwarda Gierka przynidst pewna liberalizacje w polityce kulturalnej,
przejawiajaca sie gtownie zmniejszeniem nacisku cenzury. Zdaniem Andy Rottenberg nastapito
woéwczas przesuniecie kryteridw artystycznych na etyczne. Jednoczesdnie przetom lat 70. i 80.
XX wieku to okres ksztattowania sie nowych wartosci, nowych formaciji, a takze niezaleznych
ruchoéw i zwigzanych z nimi przetomowych wystaw. Przygladajac sie tworzacym sie koncep-
cjom artystycznym, mozna zwréci¢ uwage na liczne jednostki majace na nie wptyw i lawirujace
w swojej tworczosci miedzy intelektualnym odniesieniem do tradycji, problematyka egzy-
stencjonalna a silng potrzebg zgtebiania w sztuce pigkna, erotyki, a nawet fetyszu. Waznym
elementem ksztattujacej sie w tamtym czasie rzeczywistosci byta fascynacja ludzkim ciatem w
kontekscie spotecznym, a takze eksperymentalnym. Na wystawie odnajdziemy prace artystéw
ktorzy tworzyli prace o sporej dozie erotycznego pierwiastka miedzy innymi ptétno Czestaw
Pius Ciapato i fotografie Natalia Lach-Lachowicz. Waznym motywem lat 70. Xx wieku byty
poszukiwania artystyczne w sferze formalnej. Swietnym tego wyrazem jest praca Tadeusza
Kantora, ktéry w latach 70. XX wieku eksperymentowat z artystycznymi kategoriami malarstwa,
czesto wykraczajac poza tradycyjne pojmowanie obrazu, jaki ptétna pokrytego farba.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Kompozycja, 1979/1982

akryl/ptdtno naklejone na deske, 43 x 43,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | 1979 | 1982 | AKRYL'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Berdyszak - malarz, rzezbiarz, autor instalacji oraz teoretyk sztuki.
Profesor Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, laureat m.in. Nagrody im.
Jana Cybisa (1978). Odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski (1988) oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski (2001).
Wyrdézniony réwniez na Miedzynarodowym Quadriennale Scenografii

w Pradze (1979), Miedzynarodowym Triennale Rysunku we Wroctawiu (1992)
oraz Migdzynarodowym Triennale Grafiki w Fredrikstad (1995).

Jednym z najwazniejszych tematdw, ktére podejmowat, byto doswiad-
czanie poprzez sztuke zjawisk i poje¢ wykraczajacych poza jej tradycyjne
granice - takich jak przezroczysto$¢ czy pustka. Artysta rozwijat swoje
koncepcje w ramach licznych cykli tworzonych przez dekady. Podstawowa
warto$cig w jego mysleniu o sztuce byta przestrzer: - rozumiana jako pole
nieustannego wypetniania i poznawania. Berdyszak wierzyt, ze cztowiek
potrafi wypetni¢ kazda pustke nowa wartoscia, a kluczowy jest nie sam akt
poznania, lecz niekoriczacy sie proces odkrywania.

Juz w latach 60. powstat cykl ,Kota podwdjne”, w ktérym artysta zredefi-
niowat klasyczny format obrazu, zastepujgc prostokat dwoma pionowo
zestawionymi kotami. Kolejnym etapem byty kompozycje z wycigciami,
gdzie puste otwory stawaty sie gtéwnym elementem, a to, co dotad stano-
wito tto, zyskiwato centralne znaczenie. W kolejnych dekadach powstawaty

m.in. cykl ,Obrazéw koncentrujacych” (1973-80) oraz jeden z najwazniej-
szych projektéw - ,Passe-partout”, realizowany zaréwno w grafice, jak

i winstalacjach. Berdyszak odwracat tu funkcje passe-partout: zamiast
jedynie podkresla¢ prezentowang kompozycje, nadawat jej range autono-
micznej przestrzeni, sktaniajagc widza do refleksji nad tym, czym jest cato$c
i jak ja definiujemy.

Jego dzieta, cho¢ podejmujg rozwazania o ztozonosci $wiata, charakte-
ryzuja si¢ uproszczong, oszczedng estetykg — geometrycznymi formami,
zdecydowanymi gestami pedzla i czytelng struktura. To sztuka ,przestrzeni
negatywnej”, wszystkiego, co ,pomiedzy” i ,poza”. Berdyszak nie traktowat
swoich prac jako obiektéw ,w przestrzeni” czy ,na $cianie” - one istnieja
,wobec” przestrzeni, wchodza z nig w bezposredni dialog.

W twodrczosci rzezbiarskiej rownie istotne byty materiaty, ich kolor, faktura
czy sposéb odbijania $wiatta. Artyste interesowat nie tylko kontakt dzieta
z otoczeniem, lecz takze relacja migdzy jego elementami - prowokowanie
ztudzen i kwestionowanie percepcji widza. Prace Jana Berdyszaka byty
prezentowane na wystawach m.in. w Grecji, Wtoszech, Niemczech, Sto-
wacji, na Wegrzech, w Czechach, Indiach, USA, Wielkiej Brytanii, Meksyku,
Norwegii, Hiszpanii, Francji, Japonii oraz Kanadzie.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Ograéd, lata 70. XX w.

olej/ptétno, 48 x 79 cm
sygnowany |.d.: 'Dominik’

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Tworczo$¢ Tadeusza Dominika wyrasta z wyjatkowej wrazliwosci na kolor, bedacej
dziedzictwem polskiego koloryzmu. Jednoczesnie przekracza granice tej tradycji,
prowadzac ja ku lirycznej abstrakcji. Dominik, wywodzacy sie z pracowni Jana Cybisa
- artysty bedacego jedna z kluczowych postaci koloryzmu - rozwijat jezyk malarski,
ktory, choc¢ zakorzeniony w postimpresjonistycznej estetyce, przenosit sie¢ w ob-
szary catkowicie autonomicznej, zmystowej gry form i barw. Jego obrazy, malowane
zaréwno z rozmachem, jak i kontrolowana precyzja, stajg sie wizualnym poematem -
celebracja pigkna, ruchu i $wiatta.

Dominik byt artysta, ktéry wtasnym, unikalnym kodem znakéw wizualnych przekazywat
osobistg wizje natury. Cho¢ jego malarstwo nie byto odwzorowaniem rzeczywistosci,
pozostawato w $cistym zwiazku z przyroda - jej rytmem, bogactwem form, kolorytem.
Na jego ptétnach plamy barwne i smugi uktadaja sie w abstrakcyjne struktury, ktore
przywotujg skojarzenia z pejzazem: z polami, drzewami, ogrodami, strumieniami czy
drogami. Jednak w przeciwieristwie do klasycznych kolorystéw, dla ktérych pejzaz
byt punktem wyjscia do eksploracji koloru, Dominik budowat swoje $wiaty catkowicie
z wyobraZni - inspirowany naturg, ale nieopierajacy sie na bezposredniej obserwacji.

Malarstwo Dominika jest niezwykle emocjonalne, ale zarazem klarowne i syntetyczne.
W latach 50. tworzyt kompozycje ekspresyjne, silnie zblizone do tendencji informel,
natomiast od lat 70. jego prace stawaty sie coraz bardziej uporzadkowane, zdyscypli-
nowane, wrecz muzyczne w rytmice. Artysta, niczym kompozytor, operowat barwami
jak nutami - zestawiat je w subtelne harmonie i kontrasty, przelewajac na ptétno
energie, ktéra poruszata nie tylko zmyst wzroku, lecz takze - niemal metaforycznie -
stuch odbiorcy.

Tworczo$¢ Dominika to sztuka zmystowa, afirmatywna, nasycona hedonizmem

i zZywiotowa troska o piekno formy. W jego malarskim jezyku nie znajdziemy klasycznej
narracji - zamiast niej pojawia sie rytm, puls, migotliwa powierzchnia. Artysta naktada
farbe szerokimi uderzeniami pedzla lub szpachli, budujgc kompozycje o intensywnej,
Swietlistej kolorystyce. Jego obrazy przypominajg niekiedy powiekszone fragmenty
dawnych kapistowskich kompozycji - jakby pod lupg ogladac¢ centymetrowe wycinki
z ptécien mistrzéw koloryzmu, przeksztatcone jednak przez osobista, wspdtczesng
wrazliwosc.

Cho¢ Dominik bywa okreslany jako abstrakcjonista, jego malarstwo nie odrzuca
catkowicie odniesieri do rzeczywistosci. Przeciwnie - ukryte w nim motywy natury,
fragmenty pejzazu, kwiatéw czy nieba wytaniaja sie jak wspomnienia zmystéw, przefil-
trowane przez subiektywna wyobraznie artysty. To nie ilustracja, lecz medytacja nad
Swiatem zjawisk, nad ruchem $wiatta i nastrojem chwili.

O randze jego tworczosci $wiadczy fakt, ze juz w 1961 jego obrazy zostaty zaprezen-
towane w nowojorskim Museum of Modern Art podczas gtosnej wystawy ,15 Polish
Painters”, obok prac takich artystow jak Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Wojciech
Fangor czy Teresa Pagowska. Byto to jedno z pierwszych tak znaczacych wydarzeri
prezentujacych sztuke polska za zelazng kurtyng na arenie miedzynarodowej - i zara-
zem potwierdzenie niezwyktego charakteru twoérczosci Dominika, ktéry juz wéwczas
wyrozniat sie nie tylko konsekwencja, lecz takze oryginalnoscig formalna.

Tadeusz Dominik pozostaje jednym z najwazniejszych polskich malarzy 2 potowy XX
wieku. Jego dzieta to nie tylko wizualne kompozycje, lecz takze zywioty koloru, $wieta
formy, dzwieki $wiatta. W czasach chaosu i pospiechu jego malarstwo przynosi rodzaj
kontemplacji - radosnej, sensualnej i nieskoriczenie pieknej afirmacji $wiata.
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

Z cyklu "Pory roku", 1975

olej/ptdétno, 32,5 x 41cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | OLEJ PLOTNO | ROK 1975'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

,Bog stworzyt $wiat z chaosu. Podobnie artysta porzadkuje w swych obrazach barwy,
aby otrzymac harmonijng catos¢. Ta typowo estetyczna cato$¢ nie moze jednak pozo-
sta¢ martwa. Podobnie jak Bog stworzyt cztowieka, by nada¢ sens catej swojej pracy, tak
Ciapato wprowadza do obrazéw pierwiastek zyciodajny, jakim jest w tym wypadku seks.
Miedzy radosna, pogodng harmonig barw a do jednostkowego ksztattu sprowadzonym
tematem erotycznym jest jedno$¢. Ta jedno$¢ staje sie tutaj stosunkiem do $wiata, uzna-
niem jego tadu i poszukiwaniem porzadku. Porzadku fizycznej rzeczywistosci, w ktérej
istniejemy i porzadku biologicznego, opartego takze na tym, czym jest w istocie seks”.

Ewa Han, ,,Wiadomosci”, nr 28, Wroctaw, 9.07.1981




Tworczodc Czestawa Piusa Ciapaty jest naznaczona wyjatkowa wrazliwosciag na rytm,
harmonig i wewnetrzna strukture formy - jakosci wywiedzione ze $wiata muzyki, ktére
niezwykle inspiruja artyste. Ciapato $wiadomie przektada jezyk muzyczny na jezyk
plastyczny, komponujgc obrazy tak, jak kompozytor uktada partyture - z dbatoscig

o tempo, powtdrzenie motywu, napigcia i pauzy. W jego malarstwie powracajace
formy przybierajg role wizualnych fraz, ktére sg poddawane wariacjom i transpozy-
cjom. Kolor staje sie odpowiednikiem brzmienia, a przestrzeri obrazu dziata jak czas
w utworze muzycznym: rozwija sie sekwencyjnie, rytmicznie, z wyraznym poczuciem
pulsujacej dynamiki.

W 1974 Ciapato zrealizowat monumentalny projekt malarski pt. ,Pory roku”, ktory
okreslat mianem symfonii programowe;j. Seria sktadajaca sie z 48 obrazéw, kazdy

o wymiarach 135 x 175 cm, zostata oparta na jednym motywie ukazanym w czte-

rech gamach kolorystycznych odpowiadajacych kolejnym porom roku. Kazda z gam
(zimowa, wiosenna, letnia, jesienna) wprowadza odmienny nastroj - zmieniajac barwy,
kontrasty i natezenie $wiatta.

Motyw przewodni tego cyklu stanowig formy organiczne przypominajace jezyk i po-
$ladki. Bardzo wyraznie wyczuwalny jest tu tadunek erotyczny. Multiplikacja tych form
oraz ich kolejne wariacje ukazuja nie tyle zmienno$¢ natury, co nieustanna cyrkulacje
energii zyciowej. Catos$¢ tworzy archetyp czystego pozadania - biologicznej energii,
ktora przenika wszystko, co zywe. Erotyzm jest tu ukazany jako uniwersalny kod zycia,
wspadlny dla wszystkich kultur i ptci.

W 1975 i 1976 artysta malowat mniejsze formaty tych kompozycji. Prezentowana w ka-
talogu praca stanowi jeden z wariantéw malowanych w 1975. Jej kolorystyka odpowia-
da gamie letniej, a doktadniej - przypisanej do czerwca i lipca, ktérg charakteryzuje
jasne, przechodzace od bieli do szarosci tto z formami biologicznymi w odcieniach
rézu. Lato - rozéwietlone i cielesne - staje sie momentem apogeum, afirmaciji ciata

i zmystéw. To wiasnie tu, w peti biologicznego cyklu, erotyzm przejawia sie najpetniej
jako czysta potencja istnienia.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Continual", 1979

akryl/ptétno, 76,6 x 76 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 79"

opisany na odwrociu, na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK "CONTINUAL" 79"

na blejtramie naklejki z cyframi '4"i'7', naklejka z tytutem, nazwiskiem
autora i numerem: '400057' oraz naklejka transportowa

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 70 500 EUR

POCHODZENIE:

Galeria London Arts, Detroit, Michigan

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (zakup w 1982 roku)
Sotheby's, Nowy Jork, 2007

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska




W zyciorysie Juliana Stariczak mozna wyrdzni¢ dwa momenty kluczowe, ktére wptynety na cata jego kariere.
Pierwszym jest doswiadczenie zycia emigranta w powojennym Cleveland, gdzie na poczatku lat 50. XX wieku
mieszkato ponad 15 tys. polskich emigrantéw zatrudnionych gtéwnie w hutach Pittsburgh’s Jones & Laughlin
Steel, zaktadach Harshaw Chemical oraz dwéch fabrykach Forda. Mtody Stariczak obserwowat wéwczas zycie
industrialnego miasta i jego powtarzajace sie, zrytmizowane formy przemystowe, ktérych echa odnalez¢
mozna w jego pdzniejszych geometrycznych pracach. Drugim waznym wydarzeniem byty studia na wydziale
malarstwa Yale University. Od 1954 roku Stariczak ksztafcit sie u niemieckiego emigranta i wspoéttworcy ——
Bauhausu - Josefa Albersa. Niemiecki malarz i teoretyk pracowat wéwczas nad serig ,Homage to the Square” |
(Hotd dla kwadratu), ktéra dla Stariczaka stata sie jednym z gtéwnych zrédet inspiracii i dalszych pogtebionych —
studiéow nad wzajemnym oddziatywaniem barw.

Prezentowana w katalogu kompozycja pochodzi z lat 70. XX wieku, kiedy tworzone przez autora przestrzenie |
malarskie otrzymaty nowy walor: $wiatto emitowane przez barwy. Wzajemne przenikanie i przestanianie sig |
ptaszczyzn w oku widza kompiluje sie i wikta - pdtprzezroczyste ekrany pozostajg w ciggtym ruchu, wtapiajac
sie w tto po to, by znéw pojawi¢ sie na pierwszym planie. Rytm i linia doprowadzone sa do skrajnosci, skutkuja
powtarzalnoscig wzoréw geometrycznych, ktére paradoksalnie, zamiast nudzi¢, nieustannie angazuja uwage T
widza.
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Julian Stariczak najczesciej kojarzony jest z nurtem sztuki optycznej, mimo ze sam odzegnywat sie od tego
tytutu. Gtéwnym powodem jego niecheci byto taczenie tego rodzaju sztuki z czysto formalnymi rozwigzaniami o
opierajacymi sie na tworzeniu iluzji. Fakt osobistego wymiaru sztuki Stariczaka zauwazyt miedzy innymi Donald ;

Judd, opisujgc fenomen nowego kierunku po obejrzeniu wystawy Stariczaka w Nowym Jorku w 1964. Jedna '
z legend dotyczacych op-artu méwi nawet o pochodzeniu powszechnie obowigzujgcego obecnie terminu
od nazwy rzeczonej ekspozycji. Jak sam przyznat w jednym z wywiaddéw: ,Nie uwazam sie za ‘ojca op-artu’
i nienawidzitem tytutu mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku. Zszokowata mnie terminologia 'I'_ "
‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza powadze artystycznego poszukiwania, cigzkiej pracy i twérczych ‘
przekonan - niezaleznie od wizualnej formy, ktéra moze przywodzi¢. Martha Jackson uzyta tego terminu —
w charakterze medialnej prowokacji - jakze skutecznej! (...) Sztuka optyczna istnieje od tysiacleci i stanowi
wyraz wizualnych poszukiwar ludzkiej percepcji. Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te terminologie | [._

i zaadaptowatem do niej moja wtasng filozofig. Teraz op-art. To tylko nazwa”.

Stariczak miat niestychanie ciekawy zyciorys, naznaczony wieloma przeciwnosciami losu. Urodzit sie na Pod-
karpaciu, skad jego rodzina zostata zestana na Syberige w 1940. Cierpieli tam gtdd i nedze, a Julian chorowat na

¥

zapalenie ptuc i mézgu, na skutek czego przeszedt réwniez zatamanie nerwowe. Pobyt na zestaniu skoriczyt sie ——-|
dla chtopca takze ogromnym bolem w prawej rece, a ostatecznie jej catkowitym bezwtadem, co definitywnie [
przekreslito jego marzenia o karierze muzyka. Dwa lata po zestaniu rodzinie artysty udato si¢ zbiec z obozu, by ——

na potudniu spotkac¢ w koricu polska armie emigracji tworzong w ZSRR. Czternastoletni Julian, udajac szesna- &
stolatka, zaciggnat sie do armii, by otrzymac jedzenie i pomoc medyczng. W tym czasie rozdzielit sig ze swojg I I
rodzing. Niepetnosprawnosé sktonita chtopca do podjecia decyzji o dezercji z armii. Po samotnej wedréwce =

przez $rodkowy wschod dotart do Teheranu, gdzie cudem w jednym z obozéw dla uchodZcéw odnalazt matke
i siostre, zas w sierocinicu - brata. Jeszcze w tym samym roku rodzina, nie majac wiesci o miejscu pobytu ojca,
zostata przetransportowana przez Indie do obozu polskich uchodzcéw w Masindi, w ugandyjskiej dzungli. To
wiadnie tam Stariczak, zachwycony uroda afrykariskiej natury, postanowit zosta¢ malarzem. Pierwsze prace ' I il
z tego okresu dowodzg niezwyktej wrazliwosci mtodego malarza na kolor. Za posrednictwem Czerwonego
Krzyza Stariczakowie dowiedzieli sie, ze ojciec rodziny w czasie wojny stuzyt w armii brytyjskiej, co miato
dwojakie konsekwencje. Po pierwsze uniemozliwiato im powrdt do powojennej komunistycznej polski, po fn=
drugie za$ gwarantowato prawo do statego pobytu na terenie Wielkiej Brytanii. W 1948 Julian Stariczak z matka .
i rodzenstwem osiadt w Londynie. Wkrétce podjat studia w Borough Polytechnic Institute. Zmuszeni sytuacja l
finansowa Stariczakowie zdecydowali sie wyjecha¢ do Stanéw Zjednoczonych. Najpierw trafiajagc do Bingham-
ton w stanie Nowy Jork, szybko przeniesli sie do Cleveland w Ohio. Julian z bratem zaczeli zarabia¢ pierwsze
pienigdze za roznoszenie gazetek reklamowych. Zeby uzupetni¢ edukacje rozpoczeta w Borough Polytechnic
Institute, Staficzak podjat studia w Cleveland Institute of Art, niedtugo po tym, zaczat wystawia¢ swoje prace. -
Po latach opowiadat: ,moje mtodziericze doswiadczenia zwigzane z okrucieristwami wojny sa ze mna - ale
chciatem je zapomnie¢, wies¢ ‘normalne’ zycie i petniej zaadaptowa¢ sie w spoteczeristwie. Nie chciatem byc |
codziennie bombardowany przesztoscig - w sztuce antyreferencjalnej, abstrakcyjnej szukatem anonimowosci -
ludzkich czynow”. ||
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Miedzynarodowa stawa artysty rozpoczeta sie w 1964, kiedy Martha Jackson, wiedziona niezawodnym in- H 'J/
stynktem dobrego marszanda, zaprosita go do wspdtpracy, organizujac wystawe w swojej nowojorskiej galerii.
W okresie hegemonii abstrakcji spod znaku taszyzmu i action painting Pollocka, pojawienie sie kompozycji .
Stariczaka, opartych na zdyscyplinowanej formule, stato sie przetomowym odkryciem, ktére wstrzasneto ow- |
czesnym $wiatem sztuki. W latach 60. sztuka Stariczaka znalazta sie wiec w centrum uwagi. Wbrew obiegowym H |
opiniom, jego malarstwo optyczne posiadato bogate zaplecze teoretyczne, wyrazajac wiare w uporzadkowany =
kosmos, ktérego praw nie jestesmy w stanie zgtebic intelektualnie, potrafimy je za to wyczu¢ w sposéb intu-
icyjny. Abstrakcyjna rzeczywisto$¢ Stariczaka petna jest odniesieri do otaczajacej natury i $wiata sensualnych “7_[

wrazen jej fenomendw. W obrazach tego artysty zrytmizowane uktady réwnolegtych linii wytaniaja sig i znikaja
w nieokreslonej przestrzeni. Mimo precyzyjnego wyrysowania zdaja sie nieuchwytne.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Dwa koscioty w Sieradzu", 1974

olej/ptétno, 92 x 72,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '74. | E. DWURNIK'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'E. DWURNIK. 74.'

praca nie pochodzi z cyklu Podréze Autostopem, nalezy do zbioru prac malowanych na zaméwienia
w okresie miedzy grudniem 1974 a marcem 1976

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25900 - 35 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacjg Edwarda Dwurnika

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Zacheta Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 2001,

wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001),
prace nie pochodzace z cyklu Podréze Autostopem, poz. 24, nib.
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Cho¢ prezentowana praca nie zostata wpisana przez Edwarda Dwurnika na liste

prac z cyklu ,Podréze autostopem”, to niewatpliwie prezentowany widok Sieradza
wywodzit sie z tego cyklu. Obraz powstat najprawdopodobniej na zaméwienie i nie byt
numerowany, jak wigkszo$¢ prac z cyklu ,Podréze autostopem”, co czyni go wyjatko-
wo rzadka wystepujaca pracg w kontekscie catej twérczosci artysty, ktérych prézno
szukac¢ na polskim rynku.

Cykl ,Podroéze autostopem” stanowi jedno z kluczowych dokonar Edwarda Dwurnika.
Artysta pracowat nad cyklem przez niemal cate zycie. Impulsem do jego powsta-

nia byta wystawa prac Nikifora Krynickiego z 1965 oraz pézniejsze spotkanie z nim

w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Dwurnik, rozczarowany éwczesnymi nurtami
w malarstwie, dostrzegt w dzietach Nikifora autentyczno$¢ i swiezos¢, ktére gteboko
wptynety na jego twdrcze poszukiwania.

Seria ta przedstawia polskie miasta, miasteczka i wsie, jednak nie jest wiernym
odzwierciedleniem rzeczywisto$ci. Dwurnik $wiadomie tgczyt realizm z elementami
fantastyki - przeksztatcat skale, perspektywe i uktad przestrzenny, skupiajac sie na
charakterystycznych fragmentach krajobrazu, ktére reinterpretowat zgodnie ze swojag
artystyczng wizja. Jego obrazy cechuja sie brakiem linii horyzontu, zwartg architektu-
ra i licznymi postaciami, co nadaje im zywiotowy, niemal teatralny wyraz.

Czesto mozna dostrzec powracajgce postacie pojawiajace sie w réznych kontekstach,
co buduje narracyjna ciggtos¢ cyklu - przypominajaca montaz filmowy. Niekt6-

re z tych postaci sg podpisane, co stanowi nawigzanie do praktyk Nikifora. Obok
znajomych artysty z codziennego zycia pojawiaja sie takze bohaterowie historyczni

i polityczni.

Dwurnik chetnie wprowadzat do swoich obrazéw surrealistyczne motywy - powigk-
szone zwierzeta przechadzajace sie po ulicach, zalewajgce miasto fale czy todzie

i kaczki dryfujace pomigdzy budynkami. Te $rodki wyrazu nadawaty pracom liryczny
charakter i unaoczniaty balans migdzy realnoscia a wyobraznia. Jak zauwazyt Adam

Kowalczewski, podobne fantastyczne wizje znajdziemy w tworczosci Nikifora.

Z biegiem lat ,Podréze autostopem” urosty do rangi symbolu sztuki Dwurnika. Artysta
nieustannie rozwijat te serie, a same podréze - zaréwno dostowne, jak i symboliczne
- staty sie fundamentem jego malarskiego uniwersum. Obrazy te, bedace potacze-
niem dokumentalnej obserwaciji i subiektywnej wizji, tworza barwna mape emociji,
wspomnien i refleksji, zachecajac odbiorce do spojrzenia na znane miejsca z nowe;j,
nieoczywistej perspektywy.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu, okoto 1974 - 1975

akryl, otdwek, relief/ptyta piléniowa, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1975

na odwrociu nalepka z Galerii Fibak

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 70 500 EUR

POCHODZENIE:

De Rijk Fine Art, Haga, Holandia
Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa
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Ryszard Winiarski byt pionierem sztuki konceptualnej oraz gtéwnym przedsta-
wicielem indeterminizmu w sztuce polskiej Il potowy XX wieku. Sztuka koncep-
tualna, wedtug swoich zatozen, koncentruje si¢ na samym procesie twérczym
oraz idei przyswiecajacej artyscie, ktére stajg sie wazniejsze od efektu, czyli
ukonczonego dzieta. W pracach Ryszarda Winiarskiego réwniez najwazniejsza
okazuje sie by¢ metoda tworzenia obrazéw. Opis zastosowanego algorytmu
zamieszczat na odwrociach, co potwierdza tylko, ze uwazat geneze ich powsta-
nia za najwazniejsza. Algorytmiczne myslenie artysty, wykorzystywanie zdarzen
losowych i przypadku byty srodkiem do uzyskania efektu odpersonalizowania

i zobiektywizowania dziet.

W pracach Ryszarda Winiarskiego juz na pierwszy rzut oka wida¢ silne inspiracje
matematyka. Jego obrazy $cisle tacza w sobie nauke ze sztuka. Mozna stwierdzic,
ze pomyst na synteze tych dwéch dziedzin pojawit si¢ w gtowie Winiarskiego juz

w okresie studiéw. Studia wyzsze rozpoczat na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej

na Politechnice Warszawskiej, ukoriczyt je w 1959. Nastepnie podjat si¢ nauki na
Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W 1966 bronit prace
dyplomowa, w ktérej podjat sie problemu ,,wizualnej reprezentacji rozktadow
statystycznych”, co okazato sie baza jego pdzniejszej formuty artystycznej, konty-
nuowanej do korica zycia artysty. Mozna stwierdzié, ze broniagc prace dyplomowa
na warszawskiej ASP, artysta miat juz przygotowana wizje programu artystycznego,
ktéra w kolejnych latach konsekwentnie rozwijat.

Wprowadzenie trzeciego wymiaru do tradycyjnych kompozycji na ptétnie, ktére
Ryszard Winiarski tworzyt od potowy lat 60., doprowadzito do realizacji szczegdl-
nie ciekawych w jego dorobku prac, czyli obiektéw noszacych cechy reliefu.
Artysta zaczat budowa¢ artefakty przypominajace architektoniczne modele
nowoczesnego miasta. Na ptaskich powierzchniach, ktére przybieraty ksztatty juz
nie tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub wysokich
cienkich listewek, pojawiata sie gra z iluzjg perspektywiczna. Jak pisata Bozena
Kowalska: ,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat tworzy¢ nowe programy, na podsta-
wie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne, préby penetracji przestrzeni ilu-
zorycznej, oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzigki reliefowej konstrukcji,
iluzyjnie przedstawione przedmioty, uksztattowane losowo zbiory z wylosowang
strefa pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy

o nietypowych, meandrycznie powycinanych ksztattach i realizacje przestrzenne,
ktére zainicjowato przeniesienie dekoracji do "Medei” Eurypidesa z Teatru Polskie-
go do Galerii Wspétczesnej (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu
matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973- 1974, katalog wystawy
w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 12).

Biato-czarne kwadraciki staty sie znakiem rozpoznawczym Winiarskiego.

Mimo ze niekiedy obrazy wydajg si¢ do siebie bardzo podobne, to nie ma dwéch
identycznych. Za to, ktére kwadraty pozostaty biate, a ktére zamalowane na
czarno decydowat przypadek. Winiarski opart swa twérczo$é na rachunku praw-
dopodobieristwa - ograniczyt tym swéj wptyw na ostateczny wyglad dzieta.
~.Kazdy z owych wykonanych przez niego obiektéw byt doktadnie zaprogramowa-
ny: w zakresie alternatywnych wielkosci kwadratéw, na ktére ma by¢ podzielona
ptaszczyzna operacji, wyboru naroznika obrazu, od ktérego ma rozpoczac sie
wypetnianie kwadratéw kolorem, a takze rodzaju kodu. Resztg rzadzit przypadek
wyzwalany przez 7zrédto zmiennej losowej. Bywat nim rzut moneta (np. orzet -
czern, reszka - biel) czy kostka do gry, a takze tablice liczb przypadkowych, serie
liczb z tabeli gietdowych itp.” (Bozena Kowalska, Artysta, matematyk, filozof,

[w:] Ryszard Winiarski Event - Information - Image, katalog wystawy, Spectra Art
Space, Warszawa 2017).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"18" z cyklu "Embriologia”, 1978/1987

tusz lawowany/papier, 37 x 48 cm
sygnowany i datowany otéwkiem l.d.: 'M Abakanowicz 1978/87' oraz opisany p.d.: 'z cyklu "Embriologia" 18'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

LITERATURA:

Magdalena Abakanowicz, ,Confession: Excerpts from My Autobiography”, ,Sculpture”, t.24, nr 8, pazdziernik 2005, ss. 30-7
,Konteksty”, wydanie specjalne poswiecone Magdalenie Abakanowicz, t. 60, nr 3-4, 2006

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Institut Valencia d’Art Modern, Walencja 2008

Jstniejg dziwne podobieristwa miedzy réznymi tworami natury, ktére i nas dotyczg”.

Magdalena Abakanowicz




Prace z cyklu ,Embriologia” Abakanowicz powstawaty na przetomie lat 70. i 80. XX
wieku i sktadaty sie na nie zaréwno monumentalne realizacje przestrzenne, jak i seria
ekspresyjnych szkicéw na papierze. Nawigzujgce do ksztattu embrionéw formy ewo-
kuja temat sit witalnych i zycia cztowieka z naturg, a jednoczednie sg komentarzem do
zjawiska zmian formy w czasie. Jak organizm we wczesnej fazie rozwoju kolejne prace
z prezentowanego cyklu ewoluuja i stanowig wyraz rozwazan Abakanowicz na temat
zagadek dziatania natury. Natura w tym ujeciu to zbiér wariantéw pewnego wzoru,

a zagadka jej dziatania jest nieustanna zmienno$¢, unikatowo$¢ poszczegdinych form.

Pracami z tego cyklu artystka reprezentowata Polske podczas 39. Migdzynarodowej
Wystawy Sztuki w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji w 1980. W potowie lat

70. porzucita na pewien czas twdérczo$c w tkaninie, ktéra zastyneta w latach 60. na
Miedzynarodowym Biennale Gobelinu w Lozannie i zaczeta szukac¢ jezyka przedsta-
wiajacego ludzka figuracje. Siggneta po ptécienne worki jutowe, ktére usztywniata
zywica. Materiat postuzyt tutaj za metafore wspdinej genezy wszystkich istot. Organi-
zmy zywe czy to rosliny, ludzie czy zwierzeta sktadaja sie z tych samych biologicznych
pierwiastkow.

Poza wymiarem artystycznych eksploracji praca powstata w ustabilizowanym momen-
cie kariery artystki - Abakanowicz byta juz wtedy uznana na arenie miedzynarodowej,
co potwierdza nie tylko reprezentowanie polski na jednym z istotniejszych przegladéw
sztuki, ale takze nobilitacja z ramienia prestizowej instytucji Royal Collage of Art

w Londynie, ktéra w 1974 przyznata Abakanowicz doktorat honorowy. Obecno$c jej
prac zaznacza sie na rynkach zagranicznych, m.in. w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej
Brytanii, Szwajcarii i Francji. Zaraz po wielkoformatowych rzezbach prace na papierze
Abakanowicz stanowig znaczaca cze$¢ jej dorobku.

-NAUKA O WSZYSTKIM ZYWYM -
PODGLADANIE, DOTYKANIE -
ODKRYGIA DOKONYWRNE
W SAMOTNOSGCI. WSZYSTKO BYt
NIEZMIERNIE WAZNE.
STANOWIL0 GAOSG ZE MNR™.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuka Konsumpcyjna", 1972/2000

C-Print/papier fotograficzny, 30 x 40 cm
sygnowany, datowany i numerowany I.d.: 'NATALIA LL 1972. 20/35'
ed. 20/35

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

.(...) cata moja sztuka od 1972 roku byta zwigzana z konceptualng zabawa, konsumpcja.
Oczywista przewrotnos¢ sztuki konsumpcyjnej byta rodzajem kpiny ze $wiata dojrza-

tej konkretnos$ci, a wiec banany w ulegtych i czarujgcych ustach mogty sie zamienic za
przyczyng naszej przewrotnej wyobrazni w penisy spragnione pieszczot. (...) By¢ moze
dlatego sztuka konsumpcyjna jest manifestacja radosci zycia z petng swiadomoscia trwogi
i eschatologicznego konca cztowieka”.

Natalia LL, ,Teoria gtowy”, 16 marca 1991, cyt. za: katalog wystawy Natalii LL ,,Secretum et tremor”
w CSW Zamek Ujazdowski

Wit il 1572 dof3s



Powstanie Solidarnosci w 1980, czyli jedynego w bloku komunistycznym niezaleznego zwigzku zawodowego
oraz lata wprowadzonego przez wtadze komunistyczne stanu wojennego (1981-82) natozyty sie na postmo-
dernistyczne przesilenie ogarniajace catg zachodnia (w tym takze polska) kulture. Wydarzenia te sprawiaty,
ze w kwietniu 1982 cze$¢ warszawskich plastykow podpisata o$wiadczenie o wymownym tytule: ,Gtos, ktéry
jest milczeniem”. Wzywato ono do bojkotu galerii oraz imprez organizowanych pod egida komunistycznego
panistwa. Protest byt reakcja na zawieszenie dziatalnosci licznych stowarzyszer oraz likwidacje zrzeszajacego
ponad dwanascie tysigcy cztonkéw Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Postawa artystow byta kontestacja
wobec wprowadzonego stanu wojennego i ttumienia ich niezaleznosci od sterowanej przez wtadze polityki
kulturalnej. Przetom polityczny w 1989, a tym samym bezkrwawe przejécie z ustroju komunistycznego do
demokratycznego oraz poczatek Il Rzeczypospolitej, objawit sig pewng zmiang postaw artystycznych.
Ponadto nie tylko znikneta cenzura, ale tez zwykli obywatele zaczeli sie dorabiac, a z czasem zaczeli kupowac
sztuke... Lata 80. XX wieku, to W Polsce czas niepokoju i gwattownych przemian, co doskonale ilustruje

styl ,Nowych dzikich”, czyli artystow, ktorzy w formie i tresci nawigzywali do najlepszych lat niemieckiego
ekspresjonizmu. Swietna ilustracja jest w tym przypadku praca Zdzistawa Nitki, ktdrej ostre poszarpane linie
przywodzg na mysl zmiennos¢ i niekiedy brutalnos$c¢ trudnych lat 80. XX wieku. Podczas gdy Polska zmagata
sie z trudnosciami spoteczno-politycznymi, na $wiecie dynamicznie rozwijat sie kapitalizm. Dla wielu, byty

to czasy rozkwitu, realizacji marzeri i dazenia na szczyt. Swietng ilustracja tego ducha jest praca Wojciecha
Siudmaka prezentowana na tej wystawia. Dopracowany styl artysty doskonale oddaje ducha tamtych lat, czyli
poszukiwan niemozliwego wedle popularnej wéwczas maksymy ,sky is the limit”.
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MARIJA PRYMACHENKO
1909-1997

"Strus", 1988

gwasz/papier, 22,5 x 31,5 cm

sygnowany p.d..'M ¢'

opisany i datowany na odwrociu: 'Astop M.O. Mpumauerko | Pabota 3 Kanekuii poamun | M.O. Mpumaderko | CBoim nignucom
niareepxyto | (oHyk M.O. Mpumaderko) | Ctpayc | 1988 p M P'

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
8300 - 14100 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona opinia Narodowego Muzeum Ukrairiskiej Ludowej Sztuki Dekoracyjnej




Fantastyczne istoty, kwiaty i ptaki sg motywem przewodnim cykléw malarskich
Prymachenko. Tak jest i tutaj, w centrum kompozycji: oddany w komplementarnych
barwach: z6ttymi pomarariczowym stru$ wydziubuje niebieskie jagody. Przedstawie-
nie, cho¢ figuratywne, jednoczednie jest bardzo ornamentalne, syntetycznie potrato-
wane motywy fauny i flory tworza harmonijng catos$é. Ten peten egzotyki splot watkéw
pokazuje elektryzujaca site sztuki naiwnej, ktéra rodzi sie na styku wyobrazni i tradycji.
Stru$ hybryda w przewrotny sposéb przywodzi na mys| gotabka pokoju niosgcego
gatazke oliwna. Tradycja ludowa wyznaczata Prymachenko azymut, ktéry doprowadzit
ja do wypracowania unikalnego jezyka wizualnego, stawiajac jg w roli pionierki sztuki
intuicyjnej.

Przez caty okres aktywnosci artystycznej Marija Prymachenko nie przestata czerpa¢
inspiracji z motywow ukraifiskiego folkloru. Niezaleznie od okresu twdrczosci jej prace
cechowata wyjatkowa konsekwencja. Byta $wiadoma kulturowej odrebnosci tego, co
ukrairiskie: ,Nasze rodzime kocham - ot i wszystko. Bo to u nas na Ukrainie wiekami
sie tworzyto... Wszystko wyhaftowane, piekne, i nikt tego nigdzie nie odtworzy” -
mowita artystka. (Marija Prymachenko, ttum. wt., [cyt. za:] ,Benwka cimka”/, Wielka
siodemka”, kat. wyst., Muzei istorii Kyieva, lurii Komelkov, [red.], Kijéw 2021, s. 68).
Ekspresyjne linie, zywe zestawienia barw, ornamentalizacja motywéw zwierzecych

i roslinnych, a takze przemieszanie symboliki chrzescijariskiej z ludowa - wszystko

to definiuje styl Prymachenko. Chetnie postugiwata sie gwaszem i tuszem, a jako
podtoze dla swoich prac stosowata papier, niekiedy karton, mozna spotkac réwniez
kompozycje na drewnie. Prymachenko byta ptodng artystka, ktéra pozostawita po
sobie ponad 3000 prac. W 2022 cze$¢ z nich sptoneta na skutek dziatari wojennych
w Ukrainie, niektore z nich zostaty wyniesione z ptongcego muzeum. Pokazana praca
na odwrociu posiada adnotacje sporzadzong przez wnuka Marii Prymachenko, ktéra
potwierdza, iz praca nalezata do kolekcji rodziny Prymachenko. Na rewersie jej obra-
zéw mozna niekiedy odnaleZ¢ rowniez notatki autobiograficzne.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

Ryba, 1989

olej/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Szajna 1989"

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 - 5700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Wspdtczesna cywilizacja upowaznia i zmusza artyste-malarza do opuszczenia ptaszczy-
zny, zainteresowania sie przestrzenia, w finale za$ zajecia sie budowaniem catego wido-
wiska. Jako malarz interesuje sie pojeciem trwania w czasie; dla wyrazenia czasu szukam
form, znakdw, symboli w przestrzeni, a tresci uniwersalne odnajduje w symultanicznej grze
sprzecznosci. Odczuwam potrzebe opuszczenia swojego atelier, tworzenia wsrod ludzi,
pisania scenariuszy, mowienia o tym, co nas boli. Wtasnie jako malarz znajduje wieksza
mozliwos¢ wypowiadania sie w teatrze dziatan i akcji otwartych typu happening”.

Jézef Szajna, Dno [w:] Swiat Jézefa Szajny, [red.] Krystyna Oleksy, O$wiecim 1995, s. 9
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Statek”, 1981

gwasz/papier, 29 x 41 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jarostaw Modzelewski '81 "STATEK™

estymacja:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kolor jest tu zapewne metaforg, tonacjg uczuc raczej niz Srodkiem wyrazu. Batalia
0 rzeczy rozgrywa sie jednak w kategoriach losu, nie za$ widzenia. W tym sensie
Modzelewski jest lirykiem w stanie czystym. Zaczyna budowac¢ $wiat od poczatku,
od najprostszego elementu: koloru, fabuty”.

Krzysztof Karasek
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Port Rybacki", 1985

olej/ptdtno, 90 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Szancenbach’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SZANCENBACH | PORT RYBACKI | 1985'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.W nurcie polskiego koloryzmu wywodzace sie ze szkoty Weissa, Eibischa, w dalszym pla-
nie i Bonnarda, malarstwo Szancenbacha zajmuje miejsce osobne i szczegdlne. Wysma-
kowane martwe natury i pejzaze, z bardzo daleko posunietg autonomiag barwnych plam,
utozone z niewymuszong elegancja, w istocie zaskakujg rygorystyczng konstrukcjg”.

Wiodzimierz Kalicki




52 o

JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Obtok i chmury" z cyklu "Wyz na Pacyfiku", 1989

olej/ptétno, 67,5 x 116 cm

sygnowany i datowany .d.: 'J. Wnukowa 89"

datowany i opisany na krosnie: 1989 "Obtok i chmury" [monogram artystkil "Wyz na Pacyfiku" | 14"
na odwrociu nalepka wywozowa i nalepka z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sopot

Rok 1988 - Polske ogarnia fala strajkéw w zaktadach pracy, kopalniach, uczelniach
wyzszych. Wnukowa zostawia staty lad i wyrusza w potroczny rejs dookota globu,

z najwiekszego portu towarowego Europy w Rotterdamie w kierunku Atlantyku,
nastgpnie przez Kanat Panamski na Pacyfiku po Nowg Zelandie. Ten szlak zeglowny
wyznaczyt azymut malarskich poszukiwari Wnukowej. ,Trasa tak réznorodna, zaréwno
klimatycznie, jak i widokowo, pozwolita mi zetkna¢ sie po raz pierwszy ze wschodnia
potkula i catym tajemniczym swiatem znanym mi jedynie z literatury”. (Jézefa Wnu-
kowa, ,Wsrod mérz i oceandw. Wystawa malarstwa Jézefy Wnukowej (1988-1991)",
katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA, Sopot 1991, s. nlb.). Na przetomie lat 80. i 90
powstaje seria szkicow wykonanych w réznych zakatkach $wiata, a nastepnie pejzaze,
ktore zaprezentowano w 1990 na monograficznej wystawie ,Wéréd morz i oceandw”
w sopockim Biurze Wystaw Artystycznych. Prezentowana praca moze by¢ interpreto-
wana jako zapis z dziennika poktadowego i jednocze$nie $wiadectwo naznaczonego
nomadyzmem zycia Jézefy Wnukowej.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"ltalla VIII", 1987

olej/ptdtno, 125 x 150 cm
sygnowany p.d.: 'A. GIERAGA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"ANDRZEJ | GIERAGA | 1987 | ITALLA VIII'

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11800 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, 2014
kolekcja prywatna, Polska
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Delegat", 1983

asamblaz/klej, metal, papier, szkto, tkanina, ptyta, 156 x 46 x 6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-DELEGAT- | Hasior | 1983’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Delegat | Hasior | 1983'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (dar artysty)

WYSTAWIANY:
.Witadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?”, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw, 14.02-27.04.2014

LITERATURA:
Hasior. Europejski Rauschenberg?, katalog wystawy, MOCAK Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie, red. Jézef Chrobak,
Krakéw 2014, s. 191 (il.)

.Wiele prac powstatych w latach osiemdziesiagtych to przetworzenia lub kolejne wersje
wykonanych uprzednio dziet. W sztuce Hasiora w ogdle zwraca uwage powtarzalno$¢ mo-
tywow. Artysta czesto powracat do réznych tematow, istniejg cate serie jego dziet o tym
samym tytule, roznigcych sie jednak sposobem ujecia w zaleznos$ci od czasu, w ktérym
powstaty. Najwazniejsza jednak sprawa to wyraznie widoczny przetom, ktory nastgpit
wowczas w jego tworczosci. Prace jego generalnie tracg dramatyzm charakterystyczny dla
poprzednich dwudziestu lat na rzecz finezji, wyrafinowanych gier i specyficznego dowci-
pu. Artysta bawi sig forma, rozkoszuje barwami i I$Snieniem materiatow”.

Anna Zakiewicz, ,Hasior”, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Warszawa 2005, s. 179




,Delegat” Wtadystawa Hasiora to postac¢ na wpot ludzka, na wpdt zwierzeca. Owtosio-
na, kocia twarz o spiczastych uszach i matych oczkach nadaje jej nieco prymitywny
wyglad. Swe nieokrzesanie ,Delegat” starannie zamaskowat zdobnym strojem. Jego
ciato spowija szkartatny, koronkowy ptaszcz wykoriczony futrem. Dwa niebieskie skrzy-
detka pod broda tworza muche lub wysoki kotnierz. Gtowe otacza koronkowa serweta
nasuwajaca skojarzenia z kryza na tradycyjnych portretach moznowtadcéw i bogatych
mieszczan. Zarazem tworzy nimb uswiecajacy bohatera. Strojny postaniec jest hie-
ratyczny, dumnie wyprostowany. Zamart nieporuszony, gotéw reprezentowac swoja
sprawe. Zapobiegliwie szczerzy przy tym kty, gdyby kto$ o$mielit sie mu wytknac,

ze jego odswietna kreacja zostata posktadana ze $cinkéw i odpaddéw wspotczesnej
cywilizacji.

Prezentowana praca doskonale ukazuje talent Hasiora do wydobywania dwuznaczno-
$ci codziennych przedmiotéw i budowania z nich symbolicznych kompozycji urucha-
miajacych sie¢ skojarzen. Asamblaze tworzone przez niego od 1957 budzity skrajne
emocje: od wrogosci i negacji ich artystycznego charakteru po zachwyt umiejetno-
$cig wyzwalania magii z biednej, szarej PRL-owskiej rzeczywisto$ci. Wedtug klasyfikacji
monografistki artysty Moniki Szczygiet-Potockiej ,Delegata” nalezatoby zaliczy¢ do
Lobiektéw sztandaropodobnych”, czyli galeryjnych prac nawigzujgcych kompozycja
do innego stynnego wynalazku Hasiora - artystycznego sztandaru. Monumentalne
choragwie nawigzywaty uktadem do proporcéw wykorzystywanych podczas paristwo-
wych i religijnych uroczystosci, ale, podobnie jak inne prace artysty, zszywane byty

z materiatéw znalezionych, resztek i drobnych przedmiotéw. Nawigzanie do wzniostej
tradycji pozwalato artyscie dodatkowo nobilitowaé przyziemna codzienno$¢, a takze
wyj$¢ ze swoimi pracami w plener podczas organizowanych przez niego efemerycz-
nych akgiji.

Mimo wrazliwo$ci na materie sztuki Hasior sprzeciwiat sie autotematycznosci cha-
rakterystycznej dla duzej czgsci awangardy. Podkreslat: ,Nie interesuje mnie absolut
formy, kolor, ale treé¢. Strona wizualna winna transmitowac tres¢. Nalezy obronic¢
elementarna funkcje dzieta plastycznego, ktérg powinna by¢ informacja. Dlatego
prace moje zawieraja element anegdoty, dziatam skojarzeniami”. (Aleksander Nowak,
Balet form, ,Panorama”, nr 14, 1967). Zestawianie elementdw z réznych porzadkéw

i postugiwanie sie asocjacjami pozwalato tworzy¢ prace budzace sprzeczne emocje,
zarazem bawigce swoja pokraczng forma, groteskowe, ale i dogtebnie wyrazajgce bol
czy trud powojennej egzystencji.

,Delegat” nalezy do prac, ktére Anna Zakiewicz, autorka retrospektywnej wystawy
Hasiora w Muzeum Narodowym w Warszawie (2005) nazwata ,portretami symbolicz-
nymi”. Nie przedstawiaja one konkretnych oséb, ale typy okreslone przez ich zawdd
czy charakterystyczng ceche. Nie wiemy, kogo reprezentuje przedstawiony wystannik.
Swojsko$¢ materiatéw moze budzi¢ sympatie, budowac poczucie blisko$ci miedzy
bohaterem pracy a odbiorca. Zarazem jego pompatycznosé¢, potaczona z materialng
zatosnoscia, moze byc¢ interpretowana jako satyra na partyjnych oficjeli bioragcych
udziat w propagandowych uroczystos$ciach. Wiotka figura wtasciwie jest pozbawiona
ciata - to sam kostium zwiericzony tepym, zezwierzgconym obliczem-maska. Hasior
po wielokro¢ powracat do ulubionych tematéw i motywdw. Do figury delegata
nawigzywat kilkakrotnie w latach 80., niekiedy dookreslajac cechy postaci, jak w przy-
padku ,Delegata naszej sprawy” (1989) czy serii popiersi ,Delegaci na konferencje na
szczycie” (1987-88). Jedna z prac ofiarowanych przez artyste wieloletniej przyjacidtce,
historyczce literatury Hannie Kirchner, sygnowat jako ,Portret delegata z haryzma”
(sic). Bledem ortograficznym w tytule uwypuklit satyryczny wydzwiek portretu repre-
zentanta ukazanego z nozem pod reka i rézaricem na piersi, w kapeluszu na gtowie,
ale o bosych stopach.

Miedzynarodowy Festiwal Ziem Gorskich, Zakopane - 1973 Redakcja Publicystyki Kulturalnej N/Z: rzezbiarz Wladyslaw Hasior, fot: Miroslaw Stankiewicz/TVP/EAST NEWS
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

"Na plazy", 1986

pastel/papier, 49 x 64 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Stasys'
datowany i opisany pastelem na odwrociu: 272 Na plazy | 50 x 65 | 1986 pastel'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy

.Kiedy malujg, jestem krélem malowanej przestrzeni. Widze, gdzie jest linia, gdzie jest
plama, jaka towarzyszy im kombinacja kolorow, jak ksztattuje sie kolorystyka, towarzyszaca
jej emocja, jaka drzemie w nich sita, a jaka ekspresja — wszystko zalezy od moich umiejet-
nosci, dodwiadczen, wyczucia i nastroju”.

Muzeum Stasysa, ttum. wi.,, https:/stasysmuseum.com/en/stasys/, dostep: 1.07.2025
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Pod mostem" (Kanat), lata 80. XX wieku

olej/ptotno, 115 x 147 cm
sygnowany i opisany |.d.: 'Mierzejewski 78 [nieczytelnel'

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
8 300 - 14100 EUR




Motyw pejzazu pojawit si¢ w twdrczosci Jerzego Mierzejewskiego na wczesnym
etapie jego twdrczosci. Poczatkowo byty to bezludne, sterylne krajobrazy Buko-
winy Tatrzariskiej, az do lat 70., kiedy artysta zaczat dokumentowaé wspomnienia
z europejskich podrézy do Holandii czy na potudnie Europy. Wéwczas zaczat
malowac takze ogrody, zatoki i parki, czego przyktadem jest prezentowana praca
~Pod mostem” (Kanat). Dominanta kompozycji jest statycznos¢ oraz redukcja
srodkéw wyrazu. Mierzejewski, koncentrujac sie na strukturze obrazu i relacjach
migdzy poszczegdlnymi formami, precyzyjnie ksztattowat przestrzen. Postugiwat
sie ograniczong paleta barw, jednoczesnie podkreslajac wage trzech wtasciwosci
koloru: jakosci, jasnosci i nasycenia. Odpowiednie zréwnowazenie tych para-
metréw pozwalato mu na osiagniecie harmonii kompozycji zgodnej z prawidtami
Swiata natury. Jak wspominat w licznych notatkach z europejskich podroézy,
szczegdlnie inspirowata go twdrczosc Ingresa, Mantegny, Fra Angelico czy La
Toura. W efekcie, wzorujac sie na zatozeniach sztuki klasycznej, jego pejzaze
zyskiwaty kontemplacyjny, metafizyczny charakter, sktaniajac widzéw do refleksji
nad kazdym poszczegéinym elementem kompozycji.

Cho¢ z dzisiejszej perspektywy twdrczos¢ Jerzego Mierzejewskiego wydaje sie
jednoczesnie zaréwno zindywidualizowana, jak i ponadczasowa, artysta wielokrot-
nie mierzyt sie z nieprzychylnoscia krytykéw. Na zarzuty o braku zainteresowania
6éwczesnymi zatozeniami awangardowymi artysta odpowiadat: ,, Tkwie w nurcie
klasycznym. Tkwie w malarstwie, ktére jest wynikiem bezposredniej ciggtosci od
epoki Odrodzenia. Jestem malarzem przedmiotowym. (...) W malarstwie chodzi
o poruszanie stanéw, ktére niewidzialne uktady moga zmaksymalizowaé, nic
wiecej. (...) Chodzi o dreszcz metafizyczny”. Maciej Mazurek, Jestem malarzem
przedmiotowym - rozmowa z profesorem Jerzym Mierzejewskim, [w:] Jerzy
Mierzejewski. Zeszyty Akademickie, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,

nr 1/2008, Warszawa 2008, s. 12, 14.
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

Z cyklu "Ciato™, 1988

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Jackiewicz 88'

estymacja:
22 000 - 28 000 PLN
5200 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy




W pracowni Wtadystawa Jackiewicza, 1991, fot. archiwum prywatne DS

Niniejsza praca pochodzi z najbardziej rozpoznawalnego cyklu malarskiego
Wtadystawa Jackiewicza: ,Ciata”, ktory artysta tworzyt od lat 70. Alaba-
strowa, kobieca sylwetka zostata ukazana w $cistym kadrze, dominujac
przestrzeri monumentalnego ptdtna. Ciato, jako $wietlista, quasi-biologicz-
na materia w interpretacji Jackiewicza kontrastuje z ciemnym ttem; bardzo
typowym dla jego pdzniejszych realizacji. Delikatne laserunki przestaniaja
wczesniejszy szkic rysunkowy, nadajac haptyczny, niemal rzezbiarski wymiar
przedstawionej postaci. Zmystowo$¢ kompozycji przywodzi na mysl rene-
sansowe portrety, dzieta Tycjana czy Modiglianiego. Sam artysta podkreslat:

,maluje z pamieci (...). Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode
mnie - to eliminuje potrzebe korzystania z modela. Moje zauroczenie
aktem zaczeto sie, gdy zobaczytem ‘Spiaca Wenus’ Giorgione. (...) Jest we
mnie zakodowana pewna niesmiatos¢ (...). Wole tylko sugerowadé, ze chodzi
o ciato kobiety, zadnych oczywisto$ci. Prosze spojrze¢ na to ptétno, tu jest
uktad podwajny, para... Nic dostownego, twérca zostawia pole dla wyobraz-
ni widza, nie zdradza tajemnicy, bez ktérej obraz nie jest dzietem sztuki. Nie
jest nim takze utwér wymagajacy komentarza”.

Przy blizszym przyjrzeniu sie w obrazach Jackiewicza nie sposéb jednak
doszukac sie dostownosci; przedstawione bryty sg zaledwie sugestig
kobiecej sylwetki, ale nie stanowig jej rzeczywistej imitacji. Tym samym tytu-
towy motyw ciata artysta traktuje jako malarskie do$wiadczenie; stosujac
uproszczenia i nierealistyczne zestawienia pozostawia wolno$¢ interpretacii
i wtasnych refleksji.

Analizujgc twérczos¢ artysty, warto poswieci¢ uwage wspomnianym lase-
runkom. Wedtug Jerzego Madeyskiego $wiatto w malarstwie Jackiewicza
stanowi petnoprawna materie obrazu, a tym samym $wiadczy o jego przy-

naleznosci kulturowej; ,(...) $wiatto jest materia jego obrazéw w stopniu co
najmniej réwnym z barwa i rysunkiem. Sztuka $wiatta natomiast, biegnaca
gdzie$ od gotyckich witrazy przez wenecki renesans, barok, po impresjo-
nizm i jego pochodne. Pochodzi z Europy i jej teorii estetycznych, utozsa-
miajacych konkretne $wiatto lub bardziej enigmatycznag jasnos$c z pigknem
i dobrem absolutu. Jackiewicz jest zatem malarzem europejskim, cho¢
kiedy$ w latach burzy i naporu naszej nowoczesnos$ci prébowat swych sit
w najbardziej chyba podéwczas miedzynarodowym jezyku taszyzmu i sztuki
materii”. Jerzy Madeyski, Sztuka Madrej Urody, [w:] Wtadystaw Jackiewicz...,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, MNG Gdarisk 1999, s. 80, nlb.

Z feministycznego punktu widzenia prace Jackiewicza mozna interpreto-
wac¢ jako meskie wyobrazenie kobiecego ciata. Artysta charakterystycznie
kadruje przestrzen obrazu, pomijajac gtowe, ramiona czy stopy sportre-
towanej i koncentruje sie na ukazaniu torsu. Jednoczenie unika dostow-
nosci; kobieco$¢ wyraza przy pomocy miekkich linii, obtych konturéw

oraz delikatnym modelowaniu bryty. Takie rozwigzania przywodza na mys|
antyczne rzezby z marmuru; uproszczone, pozbawione detali, a jednocze-
$nie harmonijne, $wietliste i stateczne. Mozna powiedzie¢, ze dzieta artysty
sg wspotczesng, zindywidualizowang interpretacjg dorobku poprzednikéw;
bazujaca na prostych, podstawowych wartosciach, takich jak: spokdj,
refleksja i kontemplacja. Jak méwit wspomniany juz Jerzy Madeyski: ,malar-
stwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki
kontemplacyjnej, sztuki wiec, ktéra taczy w sobie - konieczne w dtugotrwa-
tym kontakcie - mistrzostwo formy z bogactwem tresci. W malarstwie swym
potwierdza réwniez starg, zapomniang regute: im wezszy motyw i oszczed-
niejsze $rodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty i wigksze jego umiejetno-
$ci i talent”. (Jerzy Madeyski, ,Zycie Literackie”, nr 41,12 X 1986).
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WOJTEK SIUDMAK
1942

"Princesse du feu sacre", 1983

akryl/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. SIUDMAK 1983'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: "PRINCESSE DU FEU SACRE" | ACRYLIGUE SOR TOILE 1983 (73 x40)
W. Siudmak' oraz sygnowany i datowany otéwkiem na odwrociu: 'W.SIUDMAK 1983'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 70 500 EUR

LITERATURA:
L'art hyperréaliste fantastique de Wojtek Siudmak. Peintures & dessins. Album 3, Medeis 1984 (oktadka)

,Realizm fantastyczny, surrealizm, ktéry i ja tworze, jest (...) kierunkiem przebiegajgcym
pionowo przez historie sztuki. Nie goni zygzakiem po poziomej ptaszczyznie, aby zebrac
uczniéw, nasladowcdw i zwolennikéw ‘izméw’. W kazdej epoce znajdowali sie nieliczni

i oryginalni artysci, ktérzy czerpali energie z wyobrazni, z wizji. Ja czuje sie spadkobierca
Breughla, Boscha i surrealistow...”.

Wojciech Siudmak




. TRUDNO POLICZYC, ILE NIEPRZESPANYCH NOCY SPE-
DZIEM NA DYSKUSJAGH 0 SZTUGE, 0 PREKURSORACH,
0 TEORIACH... JEDNAKZE ROSNACE WATPLIWOSCI 0 AU-
TENTYCZNYCH WARTOSCIACH UPRAWIRNEJ SZTUKI DO-
PROWADZILY MNIE POWOLI DO PEWNEGO ZNUZENIA
TWORGZEGO-UBOSTWO SRODKOW WYRAZUNIEZRDAWA-
LALO MNIE. OWA SZTUGZNIE WYTWORZONA WYZSZ03C
TWORGY NAD ODBIORCA WYDAtA MI SIE ABSURDAL-
NYM WRECZ. ODIZOLOWANIEM SIE 0D WIDZA. W 1966
W PARYZU RODZit SIE "NOWY REALIZM" | ODNIOStEM
WRAZENIE, ZE TAKR KOLEJ RZECZY JEST NATURALNA.
W GZASIE NASTEPNYCH LAT NIEPRZESPANE NOGE SPE-
DZONE NA DYSKUSJAGH ZASTAPILEM NIEPRZESPANYMI

NOGAMI WYPELNIONYMI PRAGA NAD OBRAZAMI™.

MIECZYSLAW POREBSKI, MARIA JAREMA, TADEUSZ KANTOR W SALONIE PO PROSTU, ,,PO PROSTU”, NR 52-53, 1956

Wojciech Siudmak niewatpliwie jest jednym z najbardziej rozpozna-
walnych malarzy nurtu surrealistycznego nie tylko na rodzimej scenie
artystycznej, ale takze — a moze przede wszystkim - miedzynarodowe;j.
W swojej tworczosci taczy sztuke naturalistyczng z nadrealna wizja,

a sam siebie nazywa kontynuatorem i spadkobierca wielkiej tradycji
sztuki fantastycznej reprezentowanej przez Salvadora Dalego i René Ma-
gritte’a. Siudmak nigdy nie odczuwat jednak potrzeby przynaleznosci do
jakiegokolwiek nurtu, cenigc wolnos¢ i niezaleznos¢. Sam jednak swoja
sztuke okresla mianem ,hiperrealizmu fantastycznego”, co doskonale
oddaje charakter jego prac. Przez krytyke Siudmak czesto jest poréw-
nywany z Salvadorem Dali. Z legendarnym hiszpariskim artysta taczy

go wirtuozeria w oddawaniu tréjwymiarowego ztudzenia przestrzeni,
poczucie $wiatta i cienia, perspektywy linearnej i powietrznej.

Prezentowana praca to kwintesencja eklektycznego stylu artysty.
Kompozycje Siudmaka skonstruowane sa czesto w oparciu o bardzo
rozbudowane, wielowatkwoe tresci, ktére kazdego dnia moga by¢
odczytywane na nowo. Stad tez malarstwem Wojciecha Siudmaka nie

spos6b sie znudzi¢, a kazde kolejne zetknigcie z obrazem rodzi nowy
zestaw pytan. Malarstwo Siudmaka zachwyca nie tylko w sferze trescio-
wej, ale tez w sferze formalnej. Jego obrazy sg niezwykle dopracowane
technicznie. Znakiem rozpoznawczym Siudmaka pozostaje przypomina-
jace renesansowe sfumato rozmycie tta i nasycony niebieski kolor, ktéry
pojawia sie na wielu z jego obrazéw. Warto podkresli¢, ze Siudmak od lat
pozostaje wierny malarstwu i stroni od technologicznego efekciarstwa,
co nadaje jego ptétnom pewnej dystyngowanej czystosci i artystycznej
prawdziwosci, zwtaszcza w dzisiejszych, cyfrowych czasach. Mierzac sie
z obrazami Siudmaka wydaje sig, Ze w obszarze formy artysta nie moze
juz napotka¢ zadnych granic, a jedyne co moze go ograniczaé, to jego
witasna wyobraznia. Docenili to wspétczesni wielcy miedzynarodowej
sceny kultury, w tym takie osobistosci jak Denis Villeneuve, Federica
Fellini czy George Lucas. Nic dziwnego, ze twércy wspétczesnego kina
szczegdlnie upodobali sobie malarstwo Siudmaka, bo to wtasnie film
wymaga wyjatkowo rozbudzonej wyobrazni i umiejetnosci jednoczesne-
go postugiwania si¢ obrazem, stowem i dzwigkiem.

Wojtek Siudma
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

"Z-17", lata 80. XX w.

olej/ptyta, 91x 87 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Z-17 | BEKSINSKI'
na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
117 400 - 164 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Cho¢ Zdzistaw Beksinski stronit od nadawania tytutéw dzietom, a tym
samym unikat jednoznacznych interpretacji swojej sztuki, podkreslajac,
Ze jego obrazy nie niosg konkretnego przestania i nie powinny by¢ rozu-
miane jako ilustracje jakichkolwiek ideologii czy doktryn, to trudno nie
oprzec sig wrazeniu, ze prezentowany podczas aukcji obraz znakomicie
koresponduje z ponizszym cytatem:

.| ujrzatem niebo nowe i ziemie nowa,

bo pierwsze niebo i pierwsza ziemia przeminety,

i morza juz nie ma.

| Miasto Swiete - Jeruzalem Nowe

ujrzatem zstepujace z nieba od Boga,

jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swego meza”.

Biblia Tysigclecia, Apokalipsa §w. Jana 21, 1-2.

W teologii chrzescijariskiej Nowe Jeruzalem to wizja eschatologiczna,
oznaczajaca ostateczne zjednoczenie Boga z ludzkoscia, potaczone

z odnowieniem $wiata. Jeruzalem to symboliczne miasto, ktére zstepuje
z nieba, stajac sie stolica Krélestwa Bozego i miejscem, gdzie Bg ma
zamieszkac ze swoim ludem.

Namalowana przez Beksinskiego z6tta tuna, ktéra niczym aureola otacza
miasto, moze $wiadczy¢ o tym, ze ten tok myslenia jest stuszny. Ponadto
tworczos¢ Beksirnskiego cechowata sie pewna duchowoscia i nierozerwal-
nie taczyta sie z rozwazaniami nad stanem ludzkiej egzystencji, co mozna
interpretowac jako rodzaj metafizycznego poszukiwania. W jego pracach
mozna odnalez¢ liczne symbole i motywy nawigzujace do chrzescijanstwa,
takie jak krzyze czy $wiatynie, ktére jednak nie zawsze wskazuja na jedno-
znacznie religijne przestanie.

Malarstwo Beksiriskiego mozna odczytywac na dwéch ptaszczyznach. Jed-
na z nich odnosi si¢ oczywiscie do watkéw autobiograficznych malarza,
jego wyjatkowej osobowosci i ekscentrycznego sposobu postrzegania
$wiata. Drugg ptaszczyzna, ktéra ma zasadniczy wptyw na postrzeganie
jego malarstwa jest jezyk formalny, ktérym operowat. Swiadczyé o tym
moze ograniczony wachlarz motywdw, ktéry zaprezentowat odbiorcom,
bedacy mieszaning stylu grozy i wzniostosci, snu i metafizyki. Kompozycja
niektérych obrazéw jawi sie czasami jako bardzo zagadkowa, jednak sam
Beksiriski wyjasniat w wywiadach, ze puste miejsca na obrazie sg idealng
ptaszczyzna dla pojawienia sie czaszek, czarownic, wezy, trumien czy roz-
maitych innych fantastycznych stworéw, ktére tylko czekaja, zeby wniknaé
w kazdy wolny fragment obrazu. Na wielu obrazach mozna zauwazy¢ jak
Beksiriski z rozmystem wplatat zabiegi teatralne w kompozycje, ktére cze-
sto stuzyty mu do zacierania $ladéw, mylenia tropéw, tak by skonfundowaé
widza, ktéry na prézno starat si¢ rozszyfrowac znaczenie dzieta. Mowa jest
tutaj o ukazaniu prawdziwego sedna obrazu, ktérego trudno si¢ domyslic.
Jak sam Beksiriski méwit: ,(...) mam gteboko zakorzenione upodobanie

do teatralnosci, do patosu zgota infantylnego”. (Tadeusz Nyczek, Pejzaz

z wisielcem (o Zdzistawie Beksinskim), ,, Tworczo$é” 1985, nr 2, s. 93).

W przypadku tego dzieta jest zupetnie inaczej. Nie ma tu mnogosci
rekwizytéw, znaczna czes$¢ obrazu zostata zaaranzowana jako wolng od
pietrzacych si¢ motywow przestrzen. Dzigki temu zabiegowi artystycz-
nemu wytaniajace sig z czelusci przestworzy miasto catkowicie skupia na
sobie wzrok widza. Czy faktycznie jest to widok po apokalipsie swiata?
Mozemy jedynie gdybaé. Mimo ze Beksiriski nie byt osobag religijng w sensie
formalnym, jego twérczos$¢ poruszata tematy uniwersalne, ktére moga
rezonowac z pytaniami religijnymi o sens zycia. Jedno jest pewne: zasto-
sowana kolorystyka oraz namalowane morskie fale wptywaja na widzéw
obrazu kojaco, co - jak wiemy - jest rzadkoscig w przypadku dziet tego
artysty.
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Poczatek Ill Rzeczypospolitej - jakby na przekér dotychczasowej tradycji — cho¢ objawit sie pewna zmiang
postaw artystycznych, to nie wptynat az tak znaczgco na ich charakter. Trendy tej dekady nie byty stricte
zwigzane z polityka. Jak zatem podsumowac lata 90. XX wieku w Polsce? Pierwszym, skojarzeniem, ktére
przychodzi do gtowy, jest chaos. Form, koloréw, pomystéw i rozwigzan. Po latach opresyjnego systemu pol-
scy artysci pragneli, by byto nowoczesnie, kolorowo, wesoto, czyli inaczej niz dotad. Dlatego czesto ludzie
zwigzani ze sztuka odchodzili od wezesdniejszych technik i tworzyli w nowy sposdéb. Praca, ktéra doskonale
oddaje ducha lat 90. XX wieku jest ,Karnawat w Rio” Jana Dobkowskiego. O pracach Dobkowskiego Jan
Zagrodzki pisat, ze: ,(...) powstate na przestrzeni ostatnich piecdziesieciu lat cykle dziet Dobkowskiego
mozna nazwac¢ opowiescig o strukturze $wiata, dziennikiem osobistym, utworami dokumentujgcymi zycie,
traktatami filozoficznymi, a nawet studiami psychoanalitycznymi. Mozna je réwniez uzna¢ za indywidualnie
uformowang odpowiedz? artysty na przekaz doznari ptynacy z mikro- i makrokosmosu”. Przedstawione ba-
chanalia i pewna apoteoza wolnosci staja sie u Dobkowskiego sygnatem przemian. Towarzyszy temu pewna
naiwnos$¢, ktdra staje sie wyrazem oczekiwania lepszego jutra. Praca Dobkowskiego jest w pewnym sensie
ilustracjg stanéw emocjonalnych, ktérych doswiadczali Polacy w latach 90. XX wieku, czyli euforii, czesto
potaczonej z gorzkim rozczarowaniem.

Paolski Sejm, fob. Wikimedia
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TOMASZ SETOWSKI
1961

"Szafka petna przygéd", lata 90. XX w.

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'T. Setowski'
sygnowany i opisany na odwrociu: "Szafka petna przygdd" | Tomek Setowski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Obraz 1977 (Wie$ Buk - Moje paranoje)”, 1996

olej/ptdtno, 56 x 73 cm
sygnowany i datowany |.d.:'DUDA GRACZ 1977/96"

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21200 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Duda-Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne 1986-1996, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, red. Barbara Niedoba,
Katowice 1996, poz. kat. 66, nib.

Duda-Gracz. 30 lat pracy artystycznej. Obrazy prowincjonalno-gminne 1986-1996, katalog wystawy, Paristwowe
Muzeum Etnograficzne, Warszawa 1997, poz. kat. 62, nlb.

Jerzy Duda Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne. Remanenty 1990-2000, katalog wystawy, Muzeum w Sosnowcu,
red. Zbigniew Studencki, Sosnowiec 2001, poz. kat. 26, s. 20

LITERATURA:
Jerzy Duda-Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne 1986-1996, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, red. Barbara Niedoba,
Katowice 1996, poz. kat. 66, nlb.

Duda-Gracz. 30 lat pracy artystycznej. Obrazy prowincjonalno-gminne 1986-1996, katalog wystawy, Paristwowe
Muzeum Etnograficzne, Warszawa 1997, poz. kat. 62, nlb.

Jerzy Duda Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne. Remanenty 1990-2000, katalog wystawy, Muzeum w Sosnowcu,
red. Zbigniew Studencki, Sosnowiec 2001, poz. kat. 26, s. 20




Prezentowany obraz powstat pod impresja wyjazdéw na wie$ potozong niedale-

ko Puszczy Goleniowskiej. Duda-Gracz podrézowat tam wielokrotnie na plenery
artystyczne odbywajace sig w okolicach lutego. Rezydencje byty organizowane

w zabytkowym, péZnorenesansowym patacu nalezacym niegdy$ do szlacheckiego
rodu von Flemmingéw. Od 1990 posiadtos¢ weszta pod zarzad struktur paristwowych
i od tego czasu, m.in. z inicjatywy Barbary Warzeriskiej, za ktérej namowa miejsce to
odwiedzat Duda-Gracz, stata sie domem dla wizytujacych artystéw. Krajobraz polskiej
wsi stanowi wazny topos w jego tworczosci, o czym $wiadczy cykl obrazéw jurajskich
z 1. potowy lat 80. Wie$ Buk byta jedng z wielu, ktére odwiedzat i réwnie bacznie, co
krytycznie, obserwowat. Na temat Buku wypowiedziat sig, ze ,samej wsi wiasciwie

nie ma”. (Jerzy Duda-Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne mata retrospektywa,
1994-2000, katalog wystawy, wrzesien/pazdziernik 2004, Galeria Zamkowa, Lublin, s.
18). Poktosiem pleneréw w Buku pozostat inspirujacy dialog z twérczoscia zwigzanego
z krakowska Akademia Sztuk Pigknych Zbystawa Maciejewskiego. Wzajemnie stanowili
dla siebie zrédto inspiracji. Zaréwno Duda-Gracz, jak i Maciejewski uczyli si¢ od
dawnych mistrzéw. Lekcje warsztatu wyniesli, bacznie obserwujac ptétna Chetmoni-
skiego, Gierymskiego czy Malczewskiego. Odmiennie ksztattowaty sie ich techniki.
Podczas gdy wyktadajacy na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie Maciejewski siega po
aerograf, Duda-Gracz pozostaje wierny pedzlom. O preferowanych rozwigzaniach
technicznych artysta mowi autokrytycznie: ,maluje, to prawda, cienko, ale nie stosuje
zadnych wczesniejszych podmaléwek, lecz po bardzo orientacyjnym naszkicowaniu
uktadu obrazu i roztozeniu akcentéw kompozycyjnych przystepuje do malowania,
mieszajac na palecie farby tak, aby jak najszybciej na obrazie wspotdziataty w sposéb
skoriczony w ‘ostatecznym’ brzmieniu (...) moje malarstwo olejne polega na wcieraniu
lub wycieraniu farby z wykorzystanie $wiecenia podfoza. Zatem nalezatoby w moim
przypadku moéwic raczej o uszlachetnionej ‘wcierce’ (uszlachetnionej, bo na za-
gruntowanym i przygotowanym pod technike olejng podobraziu) niz o laserunkach”.
(,Powroty obrazy prowincjonalno-gminne/ Returns provincial-communal pictures,
1983-1994", Jerzy Duda-Gracz, [red.] Iwona Pawtowska, Bielsko-Biata 1994, s. 23).
,Prowincjonalno-gminna” sceneria w przypadku prezentowanej kompozycji stanowi
tto dla obchodéw z okazji $wieta Matki Boskiej Gromniczne;j.

Podjety temat ilustruje charakterystyczne dla polskiej obyczajowosci przenikanie

sie ludowosci z obrzadkiem chrzescijariskim. Zgodnie z tradycjg na poczatku lutego
odbywa sie $wiecenie gromnicy, $wiecy chronigcej przed ztymi duchami. Przed-
stawiony pochod, cho¢ stanowi centralng czes¢ kompozycji, zanika w zimowym
krajobrazie. Wpisana na state w styl Dudy-Gracza deformacja postaci tutaj przypo-
mina o przemijaniu pewnego porzadku. Potrzeba deformacji ludzkiej sylwetki wynika
z gorzko-smutnej refleksji: ,W8réd postaci zapetniajacych 6w pejzaz jest coraz mniej
ludzi realnych, bo wymieraja (...) Ich miejsce zajmuija staruszki, tysi staruszkowie, baby,
dewotki, kobity w zapaskach i chtopy w sukmanach. Coraz czgsciej mieszajg si¢ z nimi
umarlaki, strzygi, wampierze, ogoniaste i paranoiczne debiliusze, deliryczne kotopsy,
anielice, pokusy, grzesznice, umarte dziewczynki, niezywe i stare hrabianki, zgrzybiali
utani, wyptowiali sarmaci, szlachcianki i husarze”. (Jerzy Duda Gracz, Zapiski o zyciu

i sztuce przemijania, [w:] Duda Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne. Kresy polskie
2000, [red.] Monika Branicka, Katowice 2000, s. 8). Kompozycja przybiera forme
pospiesznego zapisu chwili, co sugeruje sposéb kadrowania. Feretron niesiony przez
grupe postaci symbolizuje natomiast przekazywanie tradycji i kontynuacje lokalnych
zwyczajow. Przedstawienia feretronu sa powracajagcym motywem w twérczosci Dudy-
-Gracza od lat 80. Pozwala to odczytywac je jako znaczace dla ikonosfery polskiej wsi.

Duda-Gracz, identyfikowat sie jako patriota i przewrotnie okreslat siebie jako ,Polak
Maty”. Wiejski krajobraz jest dla niego punktem wyjscia do poszukiwar lokalnego
mitu. Z tej podstawy wynika potrzeba nobilitacji przez malarstwo tego, co lokalne

- nieutwardzonej wiejskiej drogi, prowizorycznego drewnianego ptotu czy otynko-
wanych na biato krzywych doméw. W jego obrazach na prézno szuka¢ fascynacji
zagranicznymi podrézami: ,Perty architektury, rzezby i malarstwa, stusznie trakto-
wane jako wizytéwki kulturowej wiezi Polakéw z Europa, sg jednoczesnie wstydliwym
dowodem naszego prowincjonalizmu i peryferyjnego niedowartosciowania, bo

w swojej znakomitej wigkszosci sa z importu: sa dzietem rak obcych artystéw. Z tego,
co wtasne, zostato niewiele. Czastki odgrzebanych, stowiariskich grodéw, troche ruin
zamkowych i klasztoréw, parg drewnianych kosciotkow i resztki staropolskich dwordw.
Nie cenilismy siebie, skoro Ojciec narodowej literatury im¢ Pan Rej z Nagtowic prze-
konywat ‘postronne narody’, ze ‘Polacy nie gesi i swoj jezyk majg’”. (Jerzy Duda-Gracz,
katalog wydany przez spadkobiercéw, https:/www.jerzydudagracz.pl/wp-content/
uploads/2020/04/DUDA-GRACZ-KATALOG-Kalisz.pdf). Duda-Gracz proponuje
remedium na zdiagnozowany przez siebie stereotyp Polski jako epigona Zachodu.
Podobnie jak Witkacy, Chopin czy Chetmoniski poszukuje motywow definiujgcych
polskie DNA. Temat celebracji Matki Boskiej Gromnicznej to wymowny splot stowiar-
skich korzeni z chrzescijariskg duchowodcia, na ktérego styku znajduje sig portret
autentycznej Polski.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Perseusz"

braz patynowany, trawertyn, 48 x 28 x 11 cm
sygnowany u dotu: 'MITORAJ'
opisany z tytu: 'C959/1000 HC'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8 300 - 10 600 EUR

.RzeZby u mnie naradzajg sie z emocji, z wrazen, atmosfer, a nie z formalnych poszukiwar
kompozycji. Na przyktad nigdy nie rysuje przed, nie robie zadnych projektéw czy rysunkow
(...) terakota, marmur, braz, kazdy ma swoja site, swdj ciezar, swoje miejsce w twdrczosci
(...) zrozumienie materii utatwia robienie rzezb, otwiera oczy i daje wolnos¢”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Asklepios”

braz patynowany, trawertyn, 46 x 22 x 14 cm
sygnowany u dotu: 'MITORAJ'
opisany z tytu: 'B 351/1000 HC'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8 300 - 10 600 EUR

.Zadaje sobie pytania, dlaczego narodzita sie sztuka figuratywna, anatomiczna, sensualna,
pochodzaca tylko z umystu. Bo ona przeciez nie ma nic wspdlnego z kopiowaniem

z natury. To jest tak obszerny temat, ze zrobitem ledwie dwie minuty z tej drogi, a tam do
przejsécia jest dwa tysigce lat”.

Igor Mitoraj




64 o

JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawat w Rio", 1998

akryl/ptétno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 1998
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KARNAWAL W RIO" 1998 ROK | ACRYL | 60cm X 81 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Finlandia

~Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnos$ci jest ztoze, ktore
moze uczyni¢ mojg sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokaza¢ przede wszyst-
kim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji: kobiete

i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie
cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski




Jan Dobkowski jest zwany mistrzem linii, za pomoca ktérej komponuje
swoje prace na ptétnie oraz papierze. Zastynat dzigki swoim realizacjom
czerwono-zielonym w latach 60. XX wieku. Co ciekawe, pierwsza prace
z serii zakupito Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku. Do dzi$ kolekcja
muzeum stanowi jedng z najbardziej prestizowych na swiecie.

Z obecnej perspektywy Dobkowski jest uznawany za prekursora pop-ar-
tu w sztuce polskiej. Jego silnie graficzne kompozycje o kontrastowych
kolorach i organicznych formach uplasowaty go w gronie swiatowej
klasy artystéw lat 70. Stworzony przez niego jezyk plastyczny wspétgrat
z rewolucja obyczajowg korica lat 60. Ruch spoteczny hipiséw, o ktérym
mowa, swoje apogeum osiagnat w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi
glosili idee uwolnienia si¢ od skomercjalizowanej cywilizacji i propago-
wali zblizenie sie do natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta
pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie cztowieka

z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo kontrkultury nad kultura
miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni
cztowieka szczesliwym jako czes¢ uniwersum.

Sztuka Jana Dobkowskiego charakteryzuje sie nieskrepowang radoscia,
afirmacja seksualnosci, koloru i linii. W swoich pracach artysta wykorzy-
stuje najczesciej wyraziste kolory podstawowe, ktére taczy w kontra-
stowych uktadach barwnych. Inspiruje sie przede wszystkim formami
biologicznymi i w charakterystyczny dla siebie sposéb przetwarza je

w skomplikowane, wielowatkowe uktady splatanych linii, plam i ksztat-
tow. W jego dzietach z pozornie nieczytelnych form wytaniaja sie ludzkie
sylwetki i symboliczne przedstawienia ztozonych aktéw seksualnych,
zakwitaja kwiaty, kietkuja pnacza, pojawiaja sie przejrzyste promienie
stoneczne.

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Karnawat w Rio”, ktéry powstat
w pézniejszym okresie tworczosciartysty. Sg one efektem wrazen

i doswiadczen, ktdre twérca zdobyt po licznych podrézach po swiecie.
Prace z tego okresu sa petne metaforycznej symboliki, wyrézniaja sie
magig przestrzeni, swiatta i koloru. W sumie w swoim dorobku artystycz-
nym Dobkowski stworzyt az 25 cykli malarskich i 10 rysunkowych.

Fot. Marcin Koniak
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, lata 90. XX w.

olej/ptdétno, 81x 100 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'
opisany na kro$nie: '"No 95 | 118/100x81'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Libra, Warszawa, 2019
kolekcja prywatna, Polska

.lechnika tych prac zwigzana jest z dgzeniem do uzyskania wrazliwej na $wiatto rozedrga-
nej powierzchni, bogatej w niuanse tonalne. Treé¢ tych obrazéw - zawsze abstrakcyjnych
w formie - poprzez uzyte ksztatty pozwala naszej wyobrazni budowac swobodne skoja-
rzenia, np. wprowadzac iluzyjne odczuwanie pejzazu. Jest to jednak tylko ztudzenie.
Czasami, kiedy pojedyncze ksztatty wywiedzione z tukéw czy kresek prowadzg miedzy
sobg dialog, moglibysmy moze widzie¢ te obrazy w tradycji malarstwa metafizycznego.
Tworzy sie miedzy tymi ksztattami jakas sytuacja nie tylko plastyczna, chciatoby sie powie-
dzie¢ egzystencjalna - sytuacja realnych bytéw zagubionych w malarskim Swiecie.

A wiec byt w sposdb tajemny jest tu obecny? Moze to kolejna iluzja. Moze tylko migotli-
wos$¢ materii malarskiej jest tu realna¢ Moze tylko $wiatto jak u impresjonistow jedynie
istnieje w tych obrazach?”.

Wiestaw Banach, ,,Arika Madeyska. Mate formaty”, Sanok 2003, s. 6
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ZDZISEAW NITKA
1962

"teb wilka", 1991

olej/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany p.g.: 'Z.NITKA'
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: 'Z. NITKA "OBRAZ ABSTRAKCYJNY" 1991 (LEB WILKA) [odwréconel'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
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HENRYK CZESNIK
1951

"Die Frauen immer biigeln Bettlaken", 1994

olej, technika mieszana/bawetna, posciel, 217 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 94'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

Henryk Czesdnik kocha swoj nihilistyczny i nienaturalny $wiat. To jego i tylko jego we-
whetrzny portret cztowieka, a wtasciwie ludzko$ci. To taki irracjonalny obraz homo
sapiens, ktory sam siebie nazywa istotg ponoc racjonalng. Dlatego bohaterami jego
ptdcien sg zdeformowane karykatury postaci - rozerwane, rozcztonkowane, zdeformo-
wane i chyba przerazZliwie samotne w tej swojej ucieczce od rzeczywistosci, ktora tak boli,
ze az rozrywa. To $wiat szczery i prawdziwy a jednoczednie metafizycznie egzystencjalny.
Cierpienie i bdl ma tutaj swoj kolor, przestrzen, temperament a nawet swoistg romantyke.
Czy to jest mozliwe?”.

Matgorzata Paszylka-Glaza
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

"Mon geant fouille dans les ruines", 1693 (1993)

technika mieszana/papier, 49,7 x 70 cm
sygnowany, antydatowany i opisany p.g.: 'Mon geant fouille dans les | ruines | F Starowieyski 1693’

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

.Rysunek Starowieyskiego jest jasny i precyzyjny. Wytania sie ze swobodnego szkicu i
oczyszcza z pochopnie nakredlonych linii. Jak wniosek, jak nie wymagajgca juz dodatko-
wych dowoddw konkluzja. Jest owocem prawdy, z ktérym nie nalezy dyskutowac, gdyz
ma on wiekszg od stéw moc przekonywania. (...) To rysunek wyznacza w dzietach Staro-
wieyskiego hierarchie planow i znaczen, odcinajagc mocnym konturem partie wazniejsze
od mniej waznych. To on oblicza rytm i ustawia dominanty, i on wykresla geometryczna
konstrukcje ptaszczyzny”.

Jerzy Madeyski
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1998

olej/ptdétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 80 X 60 | TECH. OLEJ | ROK 12.05.1998'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Obrazy Jachtomy traktowane sg czesto w krytyce i historii sztuki jako poszukiwania
emocjonalnych znaczen koloru. Jednakze zbyt tatwo emocjonalno$¢ przypisuje sie dzisiaj
kobietom i méwi o tym, ze obrazy przedstawiajg stany uczuciowe malarki. Jachtoma jest
badaczka, jednak nie uczu¢, emocji i intuicji, ale semantyki i struktury obrazu. W swoich
kompozycjach, tropem Wtadystawa Strzemiriskiego, opisuje malarski prostokat, nazywa

i wydobywa jego granice”.

Dorota Jarecka




4

wdra Jachtoma/ archiwu

Malarstwo Aleksandry Jachtomy od lat wyréznia totalna abstrakcja i redukcja
formalna. Jednakze, jak pisata znawczyni jej twérczosci i przyjaciétka artystki Wie-
stawa Wierzchowska, to charakterystyczne dla Jachtomy sprowadzenie obrazu

do gry $wiatta i koloru nie powinno by¢ rozumiane jako asceza czy przyktad mi-
nimalizmu. Przeciwnie - malarstwo to oferuje kolorystyczne bogactwo, zaréwno
artystce, ktdra te prace tworzy, jak i odbiorcy, na ktérego one oddziatuje. Sama
Jachtoma twierdzita, ze malarstwo abstrakcyjne wymaga od twércy zupetnie inne-
go niz figuracja, bardziej wytezonego skupienia; kazde pociagniecie pedzla musi
by¢ przemyslana decyzja. Od strony widza zrozumienie tych obrazéw w zaden
sposdb nie moze si¢ opiera¢ na rozszyfrowaniu przedstawienia czy odczytaniu
narracji - zachecaja one natomiast do kontemplacji potaci barw i niuanséw w od-
cieniach, ktére moga porusza¢ emocje i przywotywac najrézniejsze skojarzenia.

Prace artystki to praktycznie monochromatyczne realizacje. Jachtoma eksploruje
na nich zazwyczaj bogactwo i wtasciwosci jednej barwy, czasem dwéch lub
trzech. Dzigki odpowiedniemu potozeniu farby, czasem za pomoca kilkudziesigciu
warstw, osiaga iluzje przestrzennosci. Jak zauwaza Ewa Skolimowska: , Aleksan-
dra Jachtoma malowata formy o zaokraglonych krawedziach, umieszczone na
abstrakcyjnym, skontrastowanym kolorystycznie tle. Z czasem réznica pomiedzy
figura a ttem zaczeta zanikaé, az do prawie catkowitego zatarcia. Powstawaty nie-
mal monochromatyczne obrazy. Artystka eksplorowata w nich bogactwo jednego
koloru w ramach jego szerokiego spektrum, wywotujac wrazenie optycznej iluzji

i przestrzennej gtebi. Za pomoca tradycyjnych materiatéw i narzedzi malarskich
(farba, pedzel) oraz wyrafinowanych metod polegajacych na réznicowaniu tonal-
nym wybranego koloru odstaniata nieskoriczone mozliwosci barw podstawowych

i ich pochodnych. Catkowicie pozbawione elementdw figuracji i odniesier do
Swiata materialnego obrazy zgtebiaty zagadnienie widzenia. Dostrzegalny w nich
pierwiastek duchowy obywa sie bez dostownych odniesier do konkretnego
systemu filozoficznego czy religijnego”. (Ewa Skolimowska, zacheta.art.pl, https:/
zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/jachtoma-aleksandra-ronn-yiid, dostep:
17.07.2025).
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Paw
braz patynowany, 120 x 90 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Terpsichore, the Muse of Dance" (aka "Woman in Skirts"), 1971/2006

braz, 76 x 30 x 15 cm
sygnowany i opisany na kompozycji: 'Dali | 2/19 PE'
2/19PE/IT'04-06 + 199

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 300 - 58 700 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Unikaj bycia nhowoczesnym, to jest jedyna rzecz,
ktéra co bys nie robit, to cie nie ominie”.

Salvador Dali




Prezentowana praca jest swiadectwem zrecznej realizacji rzezbiarskiej
wykonanej w brazie przez czotowego hiszpanskiego artyste XX wieku

- Salvadora Dalego. Artysta znany z ekscentryzmu odkrywat mitologie
odwaznie i z nuta zamierzonej prowokacji. Redefiniowat w ten sposéb
panteon starozytnych béstw. Tworzyt wtasna ikonografie utrzymang w
surrealistycznym duchu. Nurt zaktadajacy uwolnienie sfer podswia-
domosci sttumionych przez rozum wynikat z zywego zainteresowania
metoda psychoanalizy Zygmunta Freuda. Echo tej fascynaciji jest
zauwazalne w sposobie ukazywania kobiecych sylwetek przez Salvadora
Dalego. Wielka inspiracjq i osobistg muza artysty byta jego zyciowa
partnerka - Gala, czyli Jelena Iwanowna Djakonowa. To wtasnie rzezby
inspirowane jej postacia i innymi sylwetkami kobiet z tekstéw kultury
pokazuja intertekstualnos¢ twérczosci surrealisty. W kompozycjach z
lat 30. mozna odnalezé wyobrazenie antropomorficznych kobiet-kabi-
netdéw, czego przyktadem jest ikoniczny obraz ,Ptonaca zyrafa”, motyw
powracat réwniez w realizacjach rzezbiarskich. W latach 40. mitologicz-
na Lede splatat w mezalians z wydarzeniami historii najnowszej, Malujac
pod impresja tragedii w Hiroszimie, powotat posta¢ atomowej Ledy

- ,Leda Atomica”. W péznym okresie twdrczosci pojawiaja sie takze
wariacje na temat innej mitologicznej sylwetki - Terpsychory, czego
ilustracje stanowi prezentowane opracowanie rzezbiarskie.

W spisanych przez Hezjoda pradziejach Grecji poeta przywotat dziewigé
mitologicznych muz: Kalliope, Clio, Erato, Euterpe, Melpomene, Poli-
hymnie, Talie, Uranie i Terpsychore. Ostatnia z nich byta personifikacja
tarica i pies$ni chéralnej. W klasycznym ujeciu trzymata tamburyn lub
lire. Na ptétnach dawnych mistrzéw byta czesto ukazywana w grupie
muz, rzadziej samodzielnie. Emancypacje postaci Terpsychory przyniost
modernizm. Pod naporem progresywnej mysli teoretykéw takich jak Ru-
dolf Laban czy Mary Wigman nowa teoria tarica, opartego na badaniach

i filozoficznej refleksji, stata si¢ lotna i szeroko dyskutowana. Zrodzona
w duchu awangardy idea wypracowania alternatywy dla klasycznego
tanica przyczyniata sie do wzmozonego zainteresowania teoria ruchu

i w efekcie szukaniem przez artystéw sztuk wizualnych odpowiednich
formut przedstawieniowych dla aktualnej problematyki. Tak byto tez w
przypadku Salvadora Dalego, ktéry taniec poddat reinterpretacji i ubrat
w szaty mitologicznej muzy.

Salvador Dali powracat do motywu Terpsychory, podejmuje ten sam
temat kilkukrotnie, za kazdym razem w innej konwencji stylistycznej. Na
przetomie lat 70. i 80. zaprojektowat ,Hommage a Terpsichore” dwu-
figurowa grupe rzezbiarska. Przedstawit postac¢ zaréwno w ujeciu aka-
demickim, jak i kubistycznym, tymczasem prezentowany obiekt otwiera
kolejne obszary artystycznego eksperymentu. Rzezba powstata na styku
dwdch konwencji estetycznych - secesji i futuryzmu. Smukta sylweta
tytutowej muzy przywodzi na mysl dekoracyjne balustrady paryskie-

go metra. Secesyjne prowadzenie linii zostato zestawione z ekspresja
bliskg futuryzmowi. W zmieniajacym sie nieustannie swiecie futurysci
poszukiwali nowych schematéw dla tradycyjnych, statycznych formut
przedstawieniowych. Novum wyrazato sie¢ w wyraZnie zaznaczonych
dynamicznych uktadach i przecinajacej czas koricowej formie, ktéra
przektada sie na ogdlny wraz figury jak gdyby zatrzymanej w locie. Tak
jak Duchamp, malujac w 1912 ,, Akt schodzacy po schodach”, starat sie
pokazac¢ sekwencje ruchu, podobnie Dali pod pretekstem klasycznego
tematu bada jak w rzezbie pokaza¢ abstrakcyjny dynamizm. Przekazanie
emocji zwigzanych z szybkoscig w trwatych materiatach, takich jak braz,
przypominato o mechanizacji i urbanizacji zycia w poczatkach nowego
milenium. Terpsichora Dalego to studium rzezbiarskie pokazane na
wskro$ nowoczes$nie. Jednos¢ ruchu i czasu zostata po mistrzowsku
zakleta w antycznej formule.
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Bez tytutu, 2000

akwarela/papier, 70 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Gierowski'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Stefan Gierowski | 2000’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 300 - 11800 EUR
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

"Klatka 11", 2001

olej/ptétno, 130 x 89 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Biskupska 2007

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bozenna Biskupska | "Klatka" Il 2001|130 x 89 olej/ptétno’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

Sopocki Dom Aukeyjny, 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Bozenna Biskupska. Obraz. Klatka”, Galeria Kasyno, Podkowa Le$na, marzec-kwiecieri 2009

LITERATURA:

Bozenna Biskupska. Obraz. Klatka, kat. wyst., Galeria Kasyno, Podkowa Le$na 2009, nlb (il.)

A ——

wl

v ek 2l




Artystka Bozenna Biskupska podczas prezentacji wystawy ,Bozenna Biskupska.
Artystka i Budowla Mozliwa” w Pawilonie Czterech Koput Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
we Wroctawiu, Wroctaw, 08.03.2024. 8 bm. (aldg) fot. PAP/Maciej Kulczyriski

Bozenna Biskupska urodzita si¢ w rodzinie fotograféw, jednak swoja
artystyczng droge zaczynata od malarstwa. W 1976 uzyskata dyplom z wy-
réznieniem w pracowni prof. Tadeusza Dominika. Od poczatku twoérczosci
mierzyta sie z uniwersalnymi tematami, a w centrum jej zainteresowan
znalazty sie tematy zwigzane z przemijaniem.

Dorobek artystyczny Biskupskiej odzwierciedla droge jej formalnych
poszukiwan. Zaczeta od sztuki figuratywnej, przeszta przez abstrakcje, az
doszta do wykreowania indywidualnego jezyka artystycznej wypowiedzi.
taczyta w nim m.in. malarstwo i performance, w ktérym wypracowata ideg
pierwotnego gestu-dotkniecia. Czesto jej prace sg malowane biata farba,
a nastepnie juz samym olejem Inianym. W jej dzietach linia, podstawowy
gest, ,wyzwala si¢” spod figuratywnej konwencji i tym samym staje sie
interesujagcym elementem pracy. Dzigki nietypowemu wyborowi techniki
w obrazach Biskupskiej waznym czynnikiem staje sie tez czas, ktory wa-
runkuje odbidr pracy. W efekcie powstaje interesujgcy zapis przemijania
oraz samoistnej destrukcji, ktére niejako zachodza na naszych oczach.
Artystka nie poprzestaje jednak na tym. Od 1999 procesowi powstawania
wielu dziet towarzyszyt wysublimowany performance. Biskupska w oto-
czeniu publiczno$ci malowata obrazy poprzez kredlenie na ptétnie linii.
Nagrywanej i transmitowanej w czasie rzeczywistym catosci towarzyszyta
muzyka, ktéra stanowita integralng czes¢ tego artystycznego spektaklu.

Prezentowane podczas niniejszej aukcji dzieto pochodzi z cyklu ,Klatka”,
ktory Biskupska tworzyta w latach: 1992-2002. Na przestrzeni tej dekady
prace artystki przechodzity znaczne przemiany. Biskupska poczatkowo
malowata obrazy figuratywne, lecz od 1994 zaczeta operowac gtéwnie
wielkimi, kolorowymi ptaszczyznami oraz zréznicowana faktura. To wtasnie
w tym cyklu pojawity sie¢ pierwsze wyrazne linie wyznaczajace niezalezne
ptaszczyzny w obrazie. W ostatnim okresie cyklu (z ktérego pochodzi ni-
niejszy obraz ukoriczony w 2001), w pracach Biskupskiej dominujg biel oraz
szaro$ci, a linia ulega znacznemu uproszczeniu. Praca ta reprezentuje za-
tem wspaniaty, dojrzaty styl, ktéry artystka wypracowata na przestrzeni lat.
Jest to tez praca o wydzwieku uniwersalnym, ktéra moze by¢ odczytywana
na rézne sposoby. Pomaga w tym pewna nieoznaczonos¢ tematyczna

i czystos¢ formy, ktéra warunkuje ponadczasowy odbidr dzieta.




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-
troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcow Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIlI Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajagca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepna pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktdérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we — wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wiazujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs¢ jest zawarta w przedziale do row-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 3560 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,
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11.9.

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegolnodei Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

' -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczeshiejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

Tt - Pi Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W -Psj Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

A - Lambda Obiekt dla ktérego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. Powstania Warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw izobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych uméw i upowaznieri w zakresie niezbednym do realizacji
obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukgji). Partner na or-
ganizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu
wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiek-
tem.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.,j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobow w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

20.

21.

22.

23.

24.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykona-
ny, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przy-
padku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x sze-
rokos¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$c¢ rzezby, dtu-
gos¢ faricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed
lub po imieniu i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed”
lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu
do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badZ czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoséci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowg sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

25.
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PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych
w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedaw-
cq i Licytujagcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez Sprzedaw-
ce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w po-
staci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de
Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy
Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracujgce
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 iwyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwoséci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczo$ci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytacji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wiaza-
cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz
Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwiazanych ze sporzadzeniem oraz pu-
blikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tredci informacyjnych wymienio-
nych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz
Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracii Licytujacego w ramach
sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientéw zgodnie z przepisami
ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
waniu terroryzmu.



§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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4.3.

4.4.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klientow,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiadczen
AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamosé -na
podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowa-
nia dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest podanie
przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$c osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymujg tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukciji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrdcic ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujagcego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
bleméw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpocze-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
na w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferteg, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowa¢ sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem

uczestnika Aukgcji. Licytujacy zarejestrowani pdézniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukciji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialnos¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania
w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa si¢ w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapier w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
kcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réownoznaczne z przyjgciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy Sprzedawca a zwycigskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjo-
nera zakorczona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku
nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym naj-
wyzszg Oferte.

W przypadku nieosiaggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym
celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia porozumienia.
Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody
komitenta na sprzedaz za ceng nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licy-
tujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega so-
bie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiagnie
poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo,
zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu woéwczas prawo podniesie-
nia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem nabycia
Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca
moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

10.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowa-
dzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujagcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2

3.3.

3.4,

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos$¢ naliczenia odsetek ustawo-
wych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Apli-
kacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie
z Partnerem DESA tj. spétka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wéwczas stro-
nami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych
i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajgcego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona wytgcznie przelewem bankowym na konto mBank S.A.
32 1140 2062 0000 4865 1700 2001, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu
nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

Wiasnos¢é Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat oraz
wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstapi¢
od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wy-
zZnaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawca z prawa
odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytu-
tem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem
zaptaty wynagrodzenia Sprzedawca z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu
Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym wust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumen-
towej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstapienia od Umowy Sprzedazy w przy-
padku nieztozenia przez Klienta O$wiadczer AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktore wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany

13.

przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawie-
nie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstagpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa si¢ z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewngtrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$¢ albo wysokos$¢ + szerokosc + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c lub wy-

sokos¢ + szerokos$é + glebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkdéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na konieczno$c
zakonczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 11.7, odbiér
odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-
794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z ma-
gazynu zewnetrznego stosuje sig postanowienia powyzszego paragrafu, za wy-
jatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnodci odbidr Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku do
piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1

Podstawa i zakres odpowiedzialnoéci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczna lub prawna (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu Cy-
wilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przy-
padku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta,
przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi



poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pocho-

5.1

5.2.

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

dzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wy-
czerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzenr Obiektéw - do-
stepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informaciji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowg Sprzedazy
lub odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we wiasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usunaé wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnodci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeri ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy majg charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym no$niku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php;  http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

13.2.

13.3.

13.4.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdéw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.3.
1.4.
2.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukgiji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
Swiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili ibez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania inieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub osob
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informacji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nosc¢ reklamaciji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac¢ z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzigta niezbedne srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnoéci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t,. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych mogg Paristwo kontaktowac sie: 2.1. telefonicznie pod nu-
merem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

. wprzypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,

zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia
dziatant na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. wokreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

. dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO; 3.2.2. marketingu

bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepniac¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legalcontent/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koriczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Mini-
stra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag
ewidencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujagcymi
przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykonac cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.,j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie maja zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wiasciwe
przepisy powszechnie obowigzujagcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomoséci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuije, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Dekady. Wielcy Mistrzowie XX wieku - 17737KOL052 - 8 sierpnia 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie










