























DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU

AUKCJA 10 SIERPNIA 2023

CZAS AUKCJI
10 sierpnia 2023 (czwartek), 18:00

WYSTAWA OBIEKTOW

Desa Unicum

27 lipca - 5 sierpnia 2023
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
7 sierpnia - 10 sierpnia
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI

Sofitel Grand Sopot
Powstaricow Warszawy 12/14
Sopot

KOORDYNATORZY

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Joanna Wolan
tel. 538 915 090
j-wolan@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



AUKCJA 11 SIERPNIA 2023

CZAS AUKCJI
11 sierpnia 2023 (piastek), 18:00

WYSTAWA OBIEKTOW

Desa Unicum

26 lipca - 5 sierpnia 2023
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
7 sierpnia - 11 sierpnia
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI

Sofitel Grand Sopot
Powstancow Warszawy 12/14
Sopot

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

Kinga Szymariska
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



MtODA SZTUKA

AUKCJA 12 SIERPNIA 2023

CZAS AUKCJI
12 sierpnia 2023 (sobota), 18:00

WYSTAWA OBIEKTOW

Desa Unicum

1 - 5 sierpnia 2023

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
7 sierpnia - 12 sierpnia
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI

Sofitel Grand Sopot
Powstancow Warszawy 12/14
Sopot

KOORDYNATORZY
Paulina Brol
p.brol@desa.pl

539 388 299

Natalia Kowalek

n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Crlonek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

0
‘ a
JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

. |

N 4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska-Zielke
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Karolina Modrykamien-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

BIURO OBStUGI

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

o)

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

KLIENTA

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

TERESA SOLDENHOFF

t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.p!
880 918 882
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.p!
532792 536

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 576

EY

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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INDEKS

Abakanowicz Magdalena 133

Beksinski Zdzistaw 139

Brzozowski Tadeusz 116

Cisowski Andrzej 144

Cybis Bolestaw 110

Czesnik Henryk 136

Dali Salvador 138

Dobkowski Jan 125

Eidrigevicius Stasys 150

Fatat Julian 101

Fangor Wojciech 114, 120

Fijatkowski Stanistaw 127

Halicka Alicja 104

Hasior Wtadystaw 128

Jackiewicz Wtadystaw 135

Karpinski Alfons 112

Kisling Mojzesz (Moise) 109

Kraupe Janina 124

Lach-Lachowicz Natalia 146

Lambert-Rucki Jean 107

Lenica Alfred 122

Libera Zbigniew 143

Mierzejewski Jerzy 130

Mitoraj Igor 131, 132

Modzelewski Jarostaw 145

Mondzain Szymon 106

Musiatowicz Henryk 148

Panek Jerzy 118, 119

Pronaszko Zbigniew 111

Ratajski Stawomir 134

Rudowicz Teresa 121

Sawicka Jadwiga 142

Setowski Tomasz 149

Siudmak Wojciech 151

Sobel Judyta 115

Starowieyski Franciszek 137

Stazewski Henryk 129

Szajna Jozef 147

Tarasin Jan 140, 141

Weiss Wojciech 103

Winiarski Ryszard 126

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 113

Wiodarski Marek (wt. Streng Henryk) 108

Wrdéblewski Andrzej 117

Wyczotkowski Leon 102

Zak Eugeniusz 105

Ziemski Rajmund 123



LATA 1900

Poczatek XX wieku w polskiej sztuce to wcigz trwajagcy modernizm okresdlany w naszym kraju
terminem Mtodej Polski. Wraz z impresjonizmem rozwijat sie wéwczas réwnoczesnie symbolizm,
ekspresjonizm oraz linearno-dekoracyjny styl secesji. Cho¢ malarze w tym okresie stosowali
réznorodne formy plastyczne, to poruszali kilka tych samych gtéwnych probleméw ideowych.
Punktem styku w ich malarstwie byty watki patriotyczno-narodowe oraz tematyka ludowa.
Tworczo$¢ polskich artystow byta niejednokrotnie naznaczona atmosferg neoromantycznej
tesknoty za niepodlegtoscia kraju. W sztuce poczatku stulecie wiara i optymizm przeplataty

sie z dekadenckim pesymizmem. Dziatalnos$¢ kulturalna rozwijata si¢ w nieréwnym stopniu

w réznych zaborach. Wigksza swoboda w zaborze austriackim przyczynita sie do tego, ze Krakdw
stat sie gtéwnym osrodkiem artystycznym. W 1900 roku Szkota Sztuk Pieknych w Krakowie
przeksztatca sie w akademie. Od pigciu lat posade dyrektora tej placdwki obejmowat Julian
Fatat, ktory zreformowat jej nieco skostniaty program z czaséw Jana Matejki. Powotat na
stanowiska profesoréw reprezentujgcych wszystkie najwazniejsze nowe nurty w malarstwie:
Teodora Axentowicza, Jacka Malczewskiego, Leona Wyczétkowskiego, Jana Stanistawskiego,
Jozefa Pankiewicza, Wojciecha Weissa, Stanistawa Wyspianiskiego i Jozefa Mehoffera. Dziatalno$¢
kulturalng i wystawiennicza w stolicy Matopolski ozywiato Towarzystwo Artystéw Polskich

Sztuka zatozone w 1897 roku w ramach sprzeciwu wobec obnizajgcego sig¢ poziomu wystaw
krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych i warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Dwie ostatnie instytucje miaty jednak nadal duzy wptyw na ksztattowanie sie sztuki
polskiej. Warszawa, pozostajaca pod zaborem rosyjskim i poddawana intensywnej rusyfikaciji,

w 1904 roku doczekata sie ponownego otwarcia po 40 latach Szkoty Sztuk Pigknych, na ktérej
czele stanat Kazimierz Stabrowski. Wyktadat tam m.in. Ferdynand Ruszczyc, Stanistaw Lentz,
Konrad Krzyzanowski, a takze przez krotki okres Wiadystaw Slewiriski.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Kulig w Nieswiezu

akwarela, gwasz/tektura, 30 x 69,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | Nieswiez
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

Nieswiez zaraz obok Bystrej stanowit jedno z ulubionych miejsc dla
plenerowych wypaddéw Juliana Fatata. Po raz pierwszy artysta pojawit

sie w nim w 1886 roku. Przebywat wéwczas na zorganizowanym przez
Radziwittéw dla przysztego cesarza Wilhelma Il polowaniu. Wydarzenie to
silnie wptyneto na jego zainteresowanie tematyka mysliwska. Odtad Fatat
tworzyt liczne, inspirowane nig dzieta. Jeszcze w tym samym roku artysta
skorzystat z zaproszenia wtadcy i wyjechat do Berlina. Spedzit na dworze
Wilhelma Il dziesie¢ kolejnych lat, malujac wielokrotnie chociazby sceny
polowan w Hubertusstock, oddalonym nieco od samego miasta. Po powrocie
do kraju kontynuowat swoje plenerowe wedréwki. W 1902 roku wznidst

w Bystrej swoja pracownie, w ktorej osiedlit sie na state w 1910, po rezygnacji
ze stanowiska rektora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Malujac gtéwnie
tam, wcigz powracat jednak i do Niedwieza. Tamtejsze pejzaze sg zaréwno
wynikiem odbytych podrézy, jak i stanowig artystyczne reminiscencje
tworey. Na wielkoformatowych tekturach Fatat przywotywat niejednokrotnie
zapamigtane z przesztosci krajobrazy, gtéwnie te zimowe. Kulig w Nieswiezu
jest popisem wirtuozerii, z jakg malarz odtwarzat pejzaz zimowy. Bezkresna,
réwninna przestrzen przypomina $niezng pustynie smagang mroznym
wiatrem. Przemierzajacy jg korowdd san jest tutaj, oprocz rozsianych tu

i dwdzie chat, jedynym $wiadectwem ludzkiej obecnodci.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Autoportret, 1906

akwatinta/bibutka, 23 x 33 cm (zadruk)
sygnowana i datowana otéwkiem p.d.: 'LWycz 1906’

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

Autoportret, jako temat kompozycji, stanowit dla Leona Wyczétkowskiego niezwykle
istotne medium artystycznego wyrazu. Ukazywanie wtasnego wizerunku stuzyto artyscie
za pewnego rodzaju narzedzie w procesie autokreaciji, ktory kultywowata zdecydowana
wiekszos¢ twércodw. W ceuvre Wyczdtkowskiego odnalezé mozna caty szereg
autoportretéw. Zaczety sie one pojawia¢ intensywnie od lat 90. XIX wieku i pokazywaty
zmiany, jakie zachodzity w jego wygladzie fizycznym, w pojmowaniu swojej pozycji na
arenie artystycznej, a takze w podejsciu do tkanki malarskiej. Wielokrotnie podobizny
te odzwierciedlaty ambiwalentny stan psychiki twércy, niepozbawiony zapewne
pierwiastka wtasnej wizji i subiektywizmu. Charakter mistrza najlepiej oddaja stowa Jana
Skontnickiego, ktory pisat, ze ,Wyczot byt to typ ascety, mnicha pracowitego, ktérego
eremem byta pracownia. Od rana do nocy, a czesto i w nocy, robit przy sztalugach
jakie$ eksperymenty i poszukiwania. Kiedy pracowat, stawat sie¢ mtodziericem petnym
zapatu i energii”. Barwne autoportrety Wyczétkowskiego malowane farbami olejnymi,
akwarelami czy kredkami kontrastuja silnie z monochromatycznymi wizerunkami
tworzonymi w medium grafiki. Owe ryciny sktadajg si¢ z resztg na zupetnie odrebna
grupe w dorobku artysty i pokazuja jego biegto$¢ jako grafika wykonujacego litografie czy
akwatinty, operujace w wirtuozerski sposéb swiattem i cieniem. Prezentowany w katalogu
autoportret nawiazuje pod wzgledem kompozycyjnym do jednej z bardziej znanych
podobizn artysty z 1897 roku. Znane sa jej dwie pastelowe repliki autorskie. Jedna z nich
znajduje sig dzisiaj w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, druga natomiast

w kolekcji Muzeum Okregowego im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy. To, co

taczy je z omawiang wersjg graficzna, to analogiczny uktad kompozycyjny, a mianowicie
zestawienie pustej przestrzeni po lewej, z figurg przeniesiong na prawa strone pracy.






103

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt zenski siedzacy, 1903

olej/ptétno, 79 x 60,3 cm
na odwrociu facsimile monogramu oraz numer spuscizny artysty: ‘01611 Ww3'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie



Druga dekada XX wieku to stopniowe odchodzenie od dekoracyjnego linearyzmu secesji

w strong modernizacji sztuki. W srodowisku krakowskim proces ten postgpowat szybciej

niz w Warszawie, a przy$pieszyta go smier¢ Stanistawa Wyspiariskiego w 1907 roku. Nadal
postulowano synteze sztuk oraz o utworzenie stylu narodowego, ktéry opieratby sie na

sztuce ludowej. Wiekszg uwage zaczeto poswigcac sztuce uzytkowej. W 1913 roku powstata
organizacja Warsztaty Krakowskie, zrzeszajgca artystow i rzemiesinikdw, ktéra miata na

celu podniesienie artystycznej jakosci produkcji rzemiesiniczej. Jej cztonkowie poszukiwali
nowych metod w podejsciu do procesu twérczego. Artysci wspdtpracowali z rzemiedinikami.
Wracano do starych, tradycyjnych technik produkcji i narzedzi, takich jak krosna czy wiejskie
warsztaty tkackie. W przypadku malarstwa pojawity sie nowe tendencje, ktére przeciwstawiaty
sie zaréwno realizmowi, jak i impresjonizmowi. Reprezentowali je artysci mtodego pokolenia,
nazywani ,niezaleznymi” od Wystaw Niezaleznych organizowanych w latach 1911, 1912 i 1913

w Krakowie. Zainicjowat je Zbigniew Pronaszko na wzor paryskiego Salon des Indépendants

w reakcji na dominacje Towarzystwa Sztuka w zyciu artystycznym i na polityke wystawiennicza
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, ktére prezentowaty konserwatywne poglady na sztuke.
Czeéc¢ z nich, m.in. Eugeniusz Zak, zwrécita sie ku klasycyzmowi, inni natomiast, tak jak Zbigniew
Pronaszko, Tytus Czyzewski, byli bardziej radykalni i inspirowali sie rozprzestrzeniajacym sie

na Zachodzie kubizmem i futuryzmem. Ci drudzy poszukiwali nowej konstrukcji dzieta sztuki -
rozbijali obraz na warstwy ptaszczyzn, ggometryzowali sylwetki i bryty przedmiotéw, podwazali
ich statyke, uzyskujac wrazenie ruchu. Pod koniec | wojny $wiatowej tendencje te przybraty
forme zorganizowanej grupy pod nazwa Ekspresjonistow Polskich. Ich pierwszg wystawe
otwarto w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w 1917 roku. W katalogu wystawy
przedstawiano role malarstwa nie jako nasladujaca nature, lecz konstruujaca przedmioty. Obok
wymienionych artystéw do grupy nalezeli takze Leon Chwistek, Witkacy, Jan Hryrikowski, Tymon
Niesiotowski, Wtadystaw Skoczylas czy August Zamoyski. Ich twdrczo$c charakteryzowata sie
réznorodnoscia jezykéw formalnych. Artysci ci poszukiwali ogdlnie nowego stylu i skupiali sie
przede wszystkim na problemie formy niz na tresci, stad w 1918 roku zmienili nazwe grupy na
Formistéw Polskich. W latach 1918, 1919, 1921 odbyty sie kolejne jej wystawy, zas w latach 1919-21
wydawano pismo ,Formisci”. Réwnolegle w Poznaniu dziatata w latach 1918-20 grupa ,Bunt”.
Jej cztonkowie, m.in. Jerzy Hulewicz, Jan Jerzy Wroniecki i Stanistaw Kubicki, byli zwigzani

z dwutygodnikiem literacko-artystycznym ,Zdroj” i nawigzywali bardziej bezposrednio do
niemieckiego ekspresjonizmu. Dziatalno$¢ obydwu grup skoriczyta sie wraz z poczatkiem lat 20.,
a dla jej cztonkdw byt to jedynie okres przej$ciowy w ich twérczosci.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Szachista, 1914

olej/ptétno, 55 x 33 cm

sygnowany l.g.: "Halicka'

na odwrociu stempel sktadu przyboréw malarskich (2), na kro$nie malarskim nalepka
zZ numerem inwentarzowym

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:

Christie’s, Londyn, czerwiec 2011
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzieri 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
22 wrzednia - 31 grudnia 2011

LITERATURA:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 45 (il.)

Najwybitniejszy krytyk Wielkiej Awangardy, Apollinaire z uznaniem pisat o pracach zony
Marcoussisa, doceniajac jej prace z wczesnego okresu: ,Halicka posiada dar meskosci

i realizmu, ktéry pozwala madrze konstruowa¢ obraz bez deformowania kompozycji”.
Malarstwo artystki z pierwszych lat pobytu w Paryzu stanowi fuzje doswiadczen
wyniesionych ze sztuki Cézanne'a, potaczonych z prébami geometryzacji przestrzeni

w duchu kubizmu syntetycznego. Halicka rezygnuje wéwczas z dominaty kolorystycznej
kompozycji na rzecz $cistego uktadu form i przestrzeni. Doskonatym przyktadem etapu
przejsciowego pomiedzy kubizmem, w nurcie ktérego tworzyta ona w latach wojennych,
a poszukiwaniem metod nowej konstrukcji obrazu jest prezentowany portret ,Szachisty”.
Skupienie sie malarki na problemie koloru zostato zupetnie zredukowane na rzecz
uwydatnienia konstrukcji pracy. Znamienny jest réwniez sposéb ksztattowania form -
zgeometryzowana marynarka mezczyzny o ostrych zatamaniach $wiattocieniowych,
skontrastowana jest z ptynnym tukiem ramienia oraz dtoni szachisty. Wyraz nie tylko
formalny, ale réwniez wrazeniowy podkresla monochromatyczna tonacja oparta na
grze ziemistych ugrow rozjasnionych kredowa biela. W portrecie widoczna jest nowa
tematyka, wykorzystywana réwniez przez kubistédw - sceny z bujnego zycia paryskich
kawiarni czy zastosowanie w kompozycji fragmentéw kart, szachéw i instrumentow
muzycznych wplatanych w geometryczng siatke malarskiej przestrzeni. Jednak artystka
w opisywanym obrazie wprowadza figure gorica nadajac oniryczny sens przedstawieniu.
Halicka réwniez znakomicie oddata melancholijny nastréj portretowanego mezczyzny,
wpatrzonego w figure szachowego skoczka. Artystka w niezwykty dla siebie sposob
potrafita odzwierciedli¢ zadume wpatrzonego w jeden punkt mezczyzny. Umiejetnosc
wydobywania cech psychicznych modela podkre$lajg stowa Andre Warnoda, ze Halicka
byta ,0 temperamencie meskim, podczas gdy jej wrazliwo$¢ pozostaje bardzo kobieca”.
Prezentowany portret mezczyzny jest jednym z bardzo rzadkich przyktadéw okresu
przejsciowego malarki przed kubistyczng faza jej twérczosci.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Idylla rybacka - Zaproszenie do todzi", 1914

olej/ptétno, 38 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak'

na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, nalepka wtasno$ciowa

z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0689/MR/04', na ramie papierowa nalepka
pracowni ramiarskiej

estymacija:
300 000 - 400 000 PLN
67 300 - 89 700 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marek, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, marzec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Migdzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystéw z ziem polskich, dziatajacych w Paryzu

w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, Muzeum Slaskie w Katowicach, 23 czerwca - 15 pazdziernika 2017
Eugeniusz Zak, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2003

Galeria Marek, Paryz, 22 marca - 30 czerwca 1990

LITERATURA:

Migdzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystéw z ziem polskich, dziatajagcych w Paryzu

w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Muzeum Slaskie w Katowicach,

oprac. Katarzyna Jarmut-Niemczyk, Katowice 2017, s. 337 (il.)

Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 50 (il.)

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 102 (il.)

Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s. 11 (il.)

Ecole de Paris, katalog wystawy, Galerie Marek, Paryz, 1990, poz. 16 (il.)



Henri Matisse, Przepych, spokgj, rozkosz, 1904, Musée d'Orsay, Paryz, Zrédto: Wikimedia Commons

REKONSTRUKCJE SWIATA.
IDYLLE EUGENIUSZR ZAKA

Zainteresowanie sztuka renesansu oraz wspétczesnych mistrzow nowego
klasycyzmu w twérczosci Eugeniusza Zaka doszto do pemni gtosu na
poczatku drugiej dekady XX stulecia. Artysta osiadty na state w Paryzu od
dziesieciu lat rozpoczat serig obrazéw arkadyjskich, ktéra kontynuowat
do korica kariery. Pierwsze sielanki Zaka sprzed Wielkiej Wojny, w tym
prezentowana ,|dylla rybacka - zaproszenie do todzi” z 1914 roku,
charakteryzuje kontrastowa kolorystyka, niekiedy dosadne ujecie postaci,
czasem chropawa faktura.

Tradycja sielanki - a wiec utworu literackiego, ktory stawi zalety wiejskiego
zycia, z dala od gwaru metropolii - siega w kulturze europejskiej poezji
greckiej i rzymskiej pierwszych wiekéw p.n.e. Inaczej nazywane idyllami albo

bukolikami operowaty obrazem btogiej egzystencji pasterzy, na tonie natury,

w petnej harmonii z przyroda. Sielanki Teokryta, Owidiusz czy Wergiliusza
odkryte w dobie renesansu staty sie atrakcyjna propozycja kulturowa

dla ludzi rozwijajacych sie o$rodkéw miejskich. Zaspokajaty tesknote

za ,pierwszg” naturg i ,prymitywnym” zyciem. W dojrzatym renesansie
rozwineta sie kultura ,villeggiatury” - wypoczynku za miastem, a idylliczne
wizje szeroko wkraczaty do literatury czy malarstwa.

Tradycja malarskich sielanek opartych na motywie ,et in Arcadia ego”
(inspirowanym ,Ekolgami” Wergiliusza) rozpoczyna sie w XVII stuleciu wraz
z obrazami Guercina i Nicolasa Poussina. Swoistym reinterpretacjom
poddawana jest przez rokokowych malarzy fétes champétres, znajduje
kontynuacje wérdd XIX-wiecznych akademikéw, ale wracaja do niej tez
nowoczesni: Pierre Puvis de Chavannes, Paul Cézanne w serii ,Kapiacych
sie”, Henri Matisse w arcydzietach ,Przepych, spokdj, rozkosz” (1904,
Musée d'Orsay, Paryz) i ,Rados¢ zycia” (1905-06, The Barnes Foundation,
Merion, Pennsylvania, USA). Zainteresowanie modernistow poczatku

XX wieku antykiem $rédziemnomorskim byto rodzajem poszukiwania
idealnej przestrzeni zycia i tworzenia, stanowigcej remedium na problemy
stechnicyzowanej i przemystowej rzeczywisto$ci miasta. Malarska sielanka
tamtych czaséw pozwalata sie przenie$c¢ w kraine poezji, uczucia,
przyjemnosci i bliskosci natur.y

Antoine Watteau, Odjazd na Cytere, 1717, Luwr, Paryz, Zzrédto: Wikimedia Commons

Zak tworzac pierwsze sielanki korzystat z do$wiadczen sztuki de
Chavannesa i Cézanne’a, ale tez nabistéw, Pierre’a Auguste’a Renoira

czy Pabla Picassa z jego okresu rézowego. Barbara Brus-Malinowska,
monografistka malarza, wskazuje na analogie z pracami Francuza

Emile’a Othona Friesza, Kataloriczyka Joaquima Sunyera i Polaka,
przyjaciela Zaka Jerzego Merkla. Krytycy z epoki podkreslali walory
konstrukcyjne dziet Zaka, ich dekoracyjnos¢ i rytm. Niekiedy surowosc
jego kompozycji mozna powiazac z archaiczng sztuka Srédziemnomorza,
ktérag mtodzi adepci sztuki studiowali w Luwrze. W repertuarze rekwizytéw
pierwszych Zakowskich idylli statym elementem jest ulokowany nad zatoka
albo na wzgdrzu zamek. Staje sie miejscem romantycznym, tajemniczym

i nieswojskim. Tego rodzaju umieszczenie w pejzazu zagadkowej
architektury rodzi skojarzenia z popularnymi na przetomie wiekdw dzietami
Arnolda Bocklina (,Wyspa umartych” czy ,Willa nad morzem”).

W, ldylli rybackiej - Zaproszeniu do todzi” Zak umiescit na pierwszym
planie pare. Mezczyzna trzyma za reke dziewczyna, ktéra podaza za

nim do wnetrza todzi. Kobieta oglada sie, nieco przestraszona spoziera
na ztowrogi zamek lub oczekuje przybycia tego, kto zniszczy sielanke.
Obydwoje uciekna todzig, ktéra zaniesie ich do szczedliwszej krainy. Tego
rodzaju sentymentalna interpretacja bazuje na odczytaniu sielanek
Zaka jako wizji zawsze podszytych nuta niepokoju. Malarz przemysinie
buduje w nich psychiczne napiecie rekwizytem, barwa, $wiattem i linia.
Scena zaproszenia do todzi jest wtasciwie sceng wyruszenia w nieznane,
W pogoni za szczgsciem. Zak by¢ moze odwotat sie tutaj do kanonicznej
pracy Jean'a Antoine’a Watteau ,Odjazd na Cytere” (1717, Luwr), ktéra
przedstawia wyprawe towarzystwa na mityczna grecka wyspe mitosci
Cytere.



Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowit w jednym

z wywiadéw Eugeniusz Zak - ,sg ci, ktérzy ponad dziecinnie
namietne dyskusje-programy, ponad formuty, nawiazuja
bezposdrednio do wielkich tradycyj ludzkosci”. Wydaje sie, ze
krytyka, historia sztuki i publiczno$¢ do dzi$ zgodnie podziela
poglad malarza. Cho¢ przez cate zycie dystansowat sie do
wszelkich ,izméw”, nie tylko przetrwat w pamieci potomnych, lecz
takze zapisat sie jako chyba najwybitniejszy przedstawiciel Szkoty
Paryskiej. Co wigcej, wszedt zaréwno do kanonu polskiego, jak i do
$wiadomosci zachodnich badaczy.

Przyczynity sie do tego tak wybitna, osobna twdrczo$¢ autora,

jak jego biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak
(whasciwie: Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej.
Do Paryza wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat sig na Ecole des
Beaux-Arts, ale postanowit réwnoczesnie korzysta¢ z modela

w Académie Colarossi. Zadebiutowat na Salonie Jesiennym

w 1904. Jezdzit na plenery do Bretanii, pracowat jako dydaktyk

w prywatnej akademii malarskiej La Palette, styngcej z liberalizmu
i sympatyzowania z rozmaitymi awangardami. Razem z Leopoldem
Gottliebem, Romanem Kramsztykiem i Melg Muter nalezat do
pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej. Francja szybko okazata sie
jedynie pierwszym przystankiem w miedzynarodowe;j karierze.

W 1910 Zak wziat udziat w berliriskiej wystawie Secession, a w 1922
zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie przenidst sig do Bonn, gdzie
pracowat nie tylko jako malarz, lecz takze krytyk. Cho¢ po roku
wrécit do Paryza, nie stracit kontaktu z niemieckim $rodowiskiem
artystycznym (na krétko przed $miercig otrzymat propozycije
objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pigknych w Kolonii).
Regularnie bywat tez w Warszawie, byt jednym z zatozycieli grupy
,Rytm”. Podrézowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na potudniu
Francji, wystawiat swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaty sig przydatne, kiedy razem

7 70ng Jadwigg zatozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede
wszystkim w krajach Ameryki Lacifskiej - pani Zak juz po $mierci
meza chetnie wystawiata bowiem dzieta Latynoséw.

Petne podrézy i sukceséw, spetnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac z jego pracami. Jak zgodnie zauwazata krytyka,
przenikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone ptétna
artysty zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikat
efekciarstwa, nie wchodzit z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mieé¢
pretensji do obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma
wynalazkéw. Sztuka nie jest ani z wezoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra -
jest ze wszystkich czasow”).

Stefania Zahorska wigzata ten fakt z osobowoscig malarza: ,A Zak,
jako cztowiek?” - pisata - ,Jest w nim jako w cztowieku czynnik
jeden, ktéry bez watpienia zawazy¢ musiat na jego psychice,

jego zyciu, a wigc w ten czy w éw sposoéb i na jego twérczosci.
Czynnikiem tym jest choroba. Byt zawsze watty, drobny i cierpiacy.
Zdawatoby sie, ze wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach

co$ w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego przewrazliwienia
psychicznego, ukrytego antagonizmu w stosunku do ludzi.

Faktem jednak jest, ze w stosunkach towarzyskich zdobywat sobie
wszystkich swa nieskomplikowang dobrodusznoscia i stale dobrym
humorem. Jego postawa psychiczna byta taka, ze zdawata si¢ ludzi
zapewniac o nieszkodliwosci i nieniebezpiecznosci jego osoby

i dlatego nie prowokowata nastawiert obronnych lub napastliwych.
Robit wrazenie cztowieka bedacego w dobrych stosunkach

ze swym zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moznoscig
urzeczywistnien nie ma groznych napiec, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisng¢ z zycia to, co w danych
warunkach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu
rzeczywistosci i potrafi na danym odcinku swych moznosci
zagospodarowac sie na wewnatrz i na zewnatrz praktycznie,
mozliwie najlepiej i najweselej”.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Japoriska laleczka, 1919

pastel/papier naklejony na tekture, 62 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:'Mondzain 19 Paris’
na odwrociu nalepka paryskiej pracowni ramiarskiej E. Jacob

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, listopad 2020
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Wsréd wielu stworzonych przez Szymona Mondzaina martwych natur wyrézni¢ mozna
przynajmniej kilka kompozycyjnych typdw, ktére artysta wypracowat w czasie wielu
dekad swojej kariery. Obok do$¢ konwencjonalnych uje¢ prozaicznych przedmiotow,
bez watpienia dominujg w jego ceuvre martwe natury kwiatowe. Mondzain nie stronit
jednak od przedstawiania przedmiotu i analizy jego formy. Wielokrotnie przedstawienia
rozbudowanych i barwnych bukietéw uzupetniajag owoce, naczynia czy chociazby
instrumenty muzyczne. Niezmiernie ciekawa grupe w jego obrazach stanowig réwniez
kompozycje wykorzystujace rzezbiarskie popiersia — werystyczne w formie i mistyczne
w wyrazie, jakby bezposdrednio inspirowane uduchowiong sztukg Hiszpanii. Nic

w tym dziwnego, bowiem w roku 1914 malarz odbyt niezwykle owocna pod wzgledem
artystycznym podréz, wiasnie do Kraju Baskéw. Wszystko to dziato sie w szczegdlnym
dla niego czasie. Wybuch | wojny swiatowej gwattownie zahamowat rozwdj jego

kariery. Mondzain znalazt sie na froncie i doswiadczyt tam, jak wielu innych artystéw,
makabrycznej konfrontacji z rzeczywistosciag frontowa. Ranny, oddelegowany zostat na
rekonwalescencje. W 1919 roku natomiast zwolniono go z stuzby wojskowej. Ten moment
wydaje sie wtasnie niezmiernie istotny w kontek$cie prezentowanej w katalogu pracy.
Pomimo Zze twdrca nie zrezygnowat z uprawiania sztuki nawet w wojennych okopach,

to wowczas nastapit w jego twoérczosci ponowny wybuch artystycznej weny. Mondzain

z zapatem przystapit do malowania. Kompozycja z japoriskg laleczka w roli gtéwnej
przywodzi na my$l reminiscencje sztuki modernistycznej Il potowy XIX i poczatku XX
stulecia. Juz impresjonisci, a pozniej postimpresjonisci znajdowali sie pod znaczacym
wptywem kultury Dalekiego Wschodu. Moda na japonaiserie objawiata si¢ w przerézny
sposob i zdeterminowata tworczo$¢ artystow europejskich na wiele kolejnych dekad,
nawet jeszcze w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Porcelanowa kukietka
Mondzaina ubrana w tradycyjne kimono i umieszczona na tle orientalnych tkanin jest

z jednej strony wyrazem inspiracji sztuka Japonii, ale wydaje sie tez implikowa¢ w sobie
inny, ukryty przekaz. Dzi§ mozna zastanawia¢ sie tylko, czy aby owa marionetka nie jest
pewnego rodzaju aluzjg do sytuacji spoteczno-politycznej. Wojna niewatpliwie odcisneta
na arty$cie wyrazne pietno. By¢ moze ta trywialna z pozoru laleczka jest tutaj symbolem
cztowieka - marionetki uwiktanej w machine okrutnej historii.



LATA 20.

Lata 20. XX wieku to poczatek ,prawdziwie nowoczesnej” sztuki awangardowej egzystujacej
obok innych styléw bazujacych na koncepcjach ludowo-narodowych, klasycyzujacych, a nawet
tradycyjno-naturalistycznych. Niepodlegtos¢ Polski pozwolita na méwienie otwarcie o sztuce
polskiej, nauczanie jej na uczelniach oraz zaznaczania jej odrebnosci w stosunku do sztuki
innych narodoéw. Dalej poszukiwano wiec nowej formuty stylu narodowego. Doswiadczenia
formizmu pozwolity na bardziej nowatorska interpretacje tendencji tradycjonalistycznych

w malarstwie i rzezbie. Formy kubistyczno-geometryczne postuzyty do stylizacji zaréwno
malarstwa klasycyzujacego, jak i tego inspirowanego folklorem. To pierwsze byto reprezentowane
przez ugrupowanie artystyczne Rytm dziatajgce w latach 1922-32, zainicjowane przez Wactawa
Borowskiego, Eugeniusza Zaka i Henryka Kune. Nalezeli do niego malarze o réznej orientacji
artystycznej, jednak taczyto ich zainteresowanie rytmem. Ich twérczo$¢ cechujg rytmiczne,

w przypadku kompozycji figuralnych chwilami wrecz taneczne, uktady lekko zgeometryzowanych
linii i ptaszczyzn. U niektorych cztonkdw tej grupy, m.in. u Wtadystawa Skoczylasa i Zofii
Stryjenskiej, czynnik ,narodowy” byt bardziej widoczny, zwtaszcza w przedstawieniach,

w ktoérych gtéwnym tematem byt rodzimy folklor. Drugim bardzo waznym zjawiskiem lat 20. byta
polska sztuka dekoracyjna, uwazana za najdoskonalszg posta¢ polskiego stylu narodowego.
Uksztattowata sie w wyniku powigzania stylu Warsztatow Krakowskich i Rytmu. Charakteryzowato
ja potaczenie motywow folklorystycznych (zwtaszcza géralskich) z kubistyczna geometryzacia.

W takiej formie polska sztuka byta reprezentowana w 1925 na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie nasz kraj odnidst olbrzymi sukces, zbierajac tacznie 172 nagrody

i plasujgc Polske na pierwszym miejscu. Wreszcie okoto potowy lat 20. stylem dominujacym

w polskiej sztuce stata sie awangarda. Artysci awangardy odrzucili ideologig stylu narodowego

i sztuki dekoracyjnej na rzecz kubistycznej analizy formy, suprematyzmu, konstruktywizmu

i neoplastycyzmu oraz, w ograniczonym zakresie, surrealizmu. Idee awangardy byty
rozpowszechniane natamach czasopisma ,Zwrotnica”. Przetomowym rokiem byt 1923, w ktérym
odbyta sig Wileriska Wystawa Nowej Sztuki z pracami m.in. Mieczystawa Szczuki, Henryka
Stazewskiego, Wiadystawa Strzemiriskiego, Teresy Zarnoweréwny. Uczestniczacy w niej malarze
postulowali, ze podstawa sztuki jest konstrukcja, oddziatywanie form czysto plastycznych, a nie
nasladowanie natury. Program ten rozwineta dalej grupa Blok (,blok kubistow, konstruktywistéw
i suprematystéw”) istniejaca w latach 1924-26. Po jej rozwiazania zawiazato si¢ w ugrupowanie
Praesens w Warszawie, a w 1929 a. r. w £odzi i Artes we Lwowie. Poza wptywami awangardowych
nurtéw z innych krajéw Europy w Polsce powstata unikalna i skrajna interpretacja suprematyzmu
Malewicza i neoplastycyzmu Mondriana. W 1928 Wtadystaw Strzemiriski wytozyt wtasng
koncepcje sztuki bezprzedmiotowej - unizm. Polegata ona na uniknieciu jakichkolwiek

napie¢ w polu obrazowym i zblizeniu sie do plastyki czystej. Obrazy unistyczne miaty by¢
pozaczasowe, jednolite, operujace wytacznie pojeciem przestrzeni oraz odznaczac sie jednoscia
z powierzchnia, na ktérej zostaty namalowane. Sztuka awangardowa osiggneta swoje apogeum
okoto 1930. W kolejnej dekadzie z jednej strony jej osiagniecia byty kontynuowane, z drugiej
poddawane krytyce.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Ulica", 1924

olej/tektura, 27 x 22 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Lambert-Rucki 1924

opisany na odwrociu: 'ATELIER | J. LAMBERT-RUCKI | "LA RUE™, nalepka z numerem inwentarzowym
(numer powtérzony dwukrotnie na ramie)

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9 000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Po powrocie do Paryza w 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat sie tg
forma od poczatku lat. 20.) znalazt sie w kregu oddziatywania sztuki kubizmu. ,Zanim
jeszcze zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczety zy¢ w twdrczosci Lamberta, tworzyt on
kompozycje geometryczne, blizsze abstrakcji. W tych pracach wyraznie zapisata sie
inspiracja Légerowska filozofig komponowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-
Rucki, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21
wrzesnia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana praca ,Mezczyzna

w kapeluszu i bryty” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki Fernanda Légera. Malarz ten,
luzno zwigzany z kubizmem, lecz bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania
,Section d'Or”, przed wybuchem | wojny $wiatowej realizowat serie obrazéw, ktére
zwykto nazywac sie w historii sztuki ,kontrastami form”. Sytuujac sie blisko abstrakcji,
umieszczat w przedstawieniu walcowate formy w kolorach podstawowych. Jego
malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania istniejacych pomiedzy kolorami

i brytami stosunkéw w przestrzeni. Prezentowana kompozycja przedstawia postaci,
ktére zjawiaja sie w barwnym, fantazyjnym architektonicznym pejzazu. Srodek pola
obrazowego zajmuje konstrukcja budynku, ktérego przestrzenie i ptaszczyzny widziane
sg symultanicznie z réznych punktéw widzenia. Malarz organizuje obraz podtug wtasnej
logiki, a podwazajac utarte schematy percepcji, wskazuje na rygory geometrii jako
wiasciwg forme organizacji zycia i przestrzeni.
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MAREK WLODARSKI (W¢t.

1903-1960
Bez tytutu, 1929

tusz/papier, 21x 41cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WEODARSKI 1929"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5700 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2017
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

HENRYK STRENG)
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Chtopiec w kaszkiecie ("Jeune gavroche"), okoto 1925

olej/ptétno, 73 x 52 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki inwentarzowe oraz trudno czytelne notatki

Obraz zatytutowany w katalogu aukcyjnym Me Bellier jako "Jeune gavroche" ("Mtody gazeciarz").

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
157 000 - 201800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Me Bellier, Paryz, lipiec 1928
kolekcja rodzinna, Paryz

Christie's, Paryz, pazdziernik 2022
kolekcja instytucjonalna, Warszawa






PORTRETY
MOJZESZA KISLINGA

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesora w krakowskiej

Akademii Sztuk Pigknych - Jozefa Pankiewicza, ktéry miat powiedzie¢ mtodemu
artyscie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa

dla nadciagajacego wieku - wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu”. Zamieszkawszy

w 1911w, stolicy sztuki”, Kisling szybko zyskat status jednego z gtéwnych twoércéw kregu
Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng postacig tamtejszych sfer towarzyskich, rozpigtych
miedzy pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksigcia
Montparnasse’u”. Emblematycznym wyréznikiem sztuki Kislinga staty sie, przepetnione
gracja i elegancjag portrety nagich kobiet. Pierwsze akty w jego twdérczosci pojawiaja sie
okoto 1914. Juz po | wojnie $wiatowej wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego
aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku, konkretng forme i czysta, nasycong
barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara byta dlari miejscem
sesji malarskich. Artysta na jej $cianach zawiesit liczne fotografie przedstawiajagce
kobiety réznych narodowosci i w wielorakich strojach, ktére niewatpliwie stuzyty mu za
warsztatowa pomoc. W swoim malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym
zone Renée, poslubiong w 1917) oraz zleceniodawczynie. Akty byty domeng zapraszanych
do pracowni i hajmowanych do portretowania modelek. Pieknosci o migdatowatych
oczach, wzorem Modiglianiego, staty sie ,znakiem firmowym” samego artysty, ale i catej
kolonii artystycznej 14. dzielnicy.

Oproécz przepetnionych gracjg aktow Kisling malowat swietne portrety. Poza
wizerunkami $mietanki towarzyskiej Montparnasse’u, w twérczosci artysty pojawiaja
sie portrety mtodych modeli, ktérzy przekraczajg istotny egzystencjalny moment

w zyciu cztowieka: z dzieci przeistaczajg sie w ,mtodych dorostych”. Réwniez na
poczatku XX wieku zaczeto na nowo definiowad i przygladac sie pierwszym dekadom
zycia cztowieka. Modernistyczna literatura i malarstwo dokonaty rewizji przekonan
budujgcych uniwersalny mit dzieciristwa. Dziecko na poczatku XX wieku byto
nacechowane dwuznacznie, bardzo czesto opozycyjnie wobec mitu dziecifistwa
arkadyjskiego, dzieciristwa, ktére jest oaza szczesliwosci, pozbawionego zyciowych
trosk. Literatura i sztuka zaczeta pokazywad, ze istnieje dziecirnstwo petne dorostej
troski, egzystencjalnych rozterek, ze istnieje dzieciristwo nacechowane melancholia

i smutkiem. Europejska kultura korica wieku byta zafascynowana problemem dorastania
i dojrzewania jako wyjatkowym i kluczowym etapem w zyciu cztowieka. Odnalazta w tej
tematyce lustro dla swoich niepokojéw i dylematéw zwigzanych z wtasng tozsamoscia.
Diagnostami owego kryzysu byli Fryderyk Nietzsche, Fiodor Dostojewski oraz Zygmunt
Freud w éwczesnych kulturowych centrach Europy: Wiedniu, Dreznie, Berlinie, Paryzu.
Zainteresowanie adolescencjg w literaturze, kulturze i sztukach plastycznych korica
wieku taczyto sie z zasadniczymi pytaniami o tozsamo$¢ i tajemnice osobowosci,
zajmujace filozofie i coraz prezniej rozwijajaca sie psychologie. Zainteresowanie ciatem
i psychika dojrzewajacych, charakterystyczne dla tworcéw debiutujgcych okoto 1900
wida¢ w ogromnej liczbie dziet zaréwno artystycznych, jak i naukowych, ktérym droge
utorowaty oczywiscie badania Zygmunta Freuda.

W tym niepokojacy duchu zostat ukazany ,Mtody chtopiec w kaszkiecie”. W twérczosci
portretowej ,ksigze Montparnasse’u” skupiat sie na ukazaniu wnetrza modela. Twarz
portretowanego stawata si¢ wrotami do poznania istoty cztowieka, jego emocji, pragnien
i nastrojow. Cecha charakterystyczna dziet portretowych byta stylizacja i uwypuklenie
wybranych cech anatomicznych - ust czy charakterystycznych dla Kislinga migdatowato
zarysowanych oczu. Mimo ze bohaterem prezentowanego portretu jest mtody chtopiec,
model pograzony jest w melancholii. Nastréj zadumy podkreslaja doskonale zestrojone
akcenty zgaszonych btekitéw i szlachetnych czerwieni.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret mezczyzny, lata 20. XX w.

olej/sklejka, 34,5 x 32,5 cm
sygnowany l.d.: 'CB'

estymacija:
15000 - 25 000 PLN
3400 -5700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

Tworczode Bolestawa Cybisa, ucznia Tadeusza Pruszkowskiego i cztonka ,Bractwa

$w. tukasza”, wyrdznia sie niezwykta oryginalnoscia na tle malarzy pierwszych dekad
XX wieku. Artysta tworczo wykorzystywat w swoim malarstwie nowe tendencje

w europejskiej sztuce lat 20. i 30. ubiegtego wieku, taczac je z tradycjg wtoskiego
renesansu. W jego obrazach mozna tatwo odnalez¢ inspiracje Nowg Rzeczywistoscia,
~magicznym realizmem?”, czy pewnymi odmianami ekspresjonizmu oraz figuratywnosci
Picassa. Tworczo$¢ Cybisa, tak jak i pozostatych ,tukaszowcédw” wpisywata sie

w miedzynarodowy nurt ,nowej przedmiotowosci”, reprezentujgcej stosunek do
przedmiotu widzianego realistycznie, jednak konstruowanego na nowo, czasem

z drobnymi, magicznymi przeksztatceniami. Ponadto sztuka ta charakteryzowata sie
spokojna, opanowana, czesto monumentalna i na pozér beznamigtng atmosfera.
Cybis operowat po mistrzowsku nastrojem petnym metafizycznego niepokoju, a jego
nieograniczona artystyczna wyobraZznia pozwolita mu na stworzenie wielu niezwyktych,
na poty surrealistycznych przedstawien. Charakterystycznym elementem obrazéw
Bolestawa Cybisa jest szczegdlne potraktowanie postaci ludzkiej. Tym, co przykuwa
uwage, jest silnie zaznaczona bryta sylwetki, czgsto atletyczna, poddajaca sie niekiedy
znieksztatceniom. W centrum zainteresowarn artysty znalazty sie postacie kobiet,
ktérym nieraz nadawat klasyczng forme, a czasem deformowat. Podréz do pétnocnej
Afryki w 1930 zaowocowata nowymi motywami w twérczosci malarza zafascynowanego
negroidalnym typem urody. Obok przedstawien kobiet pojawiaja sie w jego twdrczosci
réwniez typy meskie: wizerunki chtopcéw, Zyddw, postaci historycznych, jak np. Mikotaja
Kopernika, czy wspoétczesnych artyscie znanych osobistosci, jak np. prezydenta Gabriela
Narutowicza, a takze portrety oséb obecne anonimowych.



LATA 30.

Koloryzm, sztuka tematyczna i awangarda to trzy gtéwne tendencje w sztuce polskiej lat 30. XX wieku.
Roznity sie one znacznie nie tylko w sprawach czysto malarskich i warsztatowych, ale réwniez ideowych.
Pierwszy z wymienionych reprezentowali malarze zwigzani z Akademia Krakowska, m.in. Jan Cybis,
Zygmunt Waliszewski oraz Artur Nacht-Samborski. Nazywano ich kapistami od skrétu ,K.P.” — Komitet
Paryski, ktéry powotali, aby zebra¢ $rodki na wyjazd na studia do pracowni Jozefa Pankiewicza w stolicy
Francji. W 1924 ich cel zostat osiggniety i przez kilka lat pracowali wspdinie w Paryzu. Wigkszo$¢

z nich okoto 1930-31 powrdcita do kraju rozpowszechniac¢ swojag wizje sztuki. Problem koloru wysuwa
sie na pierwszy plan w zatozeniach estetycznych tego ugrupowania. Obraz dla nich nie jest jedynie
odtworzeniem natury, lecz z géry zatozonym uktadem stosunkéw barwnych. W zakresie tematyki kapisci
upodobali sobie intymne martwe natury, krajobrazy oraz wnetrza. Pierwsza ich wystawa odbyta sie w 1930
w Galerii Zak. Rzadko wystepowali jako grupa, kazdy z malarzy bowiem realizowat zatozenia koloryzmu
indywidualnie. Poza uczniami Pankiewicza podejscie do malarstwa ksztattowanego przede wszystkim
przez kolor reprezentowaty takze artystyczne ugrupowania: krakowskie Cech Artystéw Plastykéw
Jednordg, Zrzeszenie Artystow Plastykow Zwornik oraz warszawska Grupa Artystéw Plastykéw Pryzmat.
W opozycji do kolorystéw stali artysci skupieni wokoét Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry zaszczepit w nich
mito$¢ do sztuki dawnych mistrzéw i tradycji. Tworzyli oni sztuke nawigzujaca do tresci literackich
zaréwno wspotczesnych, jak i historycznych, stosujac doskonaty warsztat o precyzyjnym rysunku.
Studenci Pruszkowskiego taczyli sig w rézne ugrupowania: Bractwo $w. tukasza, Szkote Warszawska,
Loze Wolnomularska czy Grupe Czwarta. W 1934 powstaje ugrupowanie Blok Zawodowych Artystow
Plastykow w Warszawie jako wyraz wobec coraz bardziej dominujacego koloryzmu. W latach 30. w zyciu
artystycznym nabrato znaczenia $rodowisko warszawskie. W 1930 w stolicy powstat Instytut Propagandy
Sztuki, ktory, obok Zachety, stat sig najwieksza instytucjg wystawiennicza i propagandowa. Organizowano
w nim dorocznie trzynadcie salondw, gdzie prezentowano przeglad najwazniejszych tendencji w sztuce
polskiej. Warta wspomnienia jest takze | Grupa Krakowska, dziatajgca w latach 1930-37. Nie miata $cidle
okreslonego programu. Jej cztonkowie uprawiali sztuke nowoczesng wpisujaca sie w nurty kubizmu,
abstrakcjonizmu oraz ekspresjonizmu i reprezentowali lewicowy $wiatopoglad. Po Il wojnie $wiatowej
nawigze do niej Il Grupa Krakowska, ktéra bedzie miata niebagatelny wptyw na rozwdj sztuki polskiej

w Il potowie XX wieku.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

"Cztery akty w pracowni", 1935

olej/sklejka, 23,5 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'z. pronaszko'
opisany na odwrociu: 'Cztery akty w pracowni | 1935'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Helena Blum, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1983, s. 46



W PRACOWNI
ZBIGNIEWR PRONRSZKI
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Portret kobiety ze ztotym naszyjnikiem, lata 30. XX w.

olej/tektura, 35,5 x 28 cm

sygnowany p.d.: a. Karpinski.'

na odwrociu stempel autorski: 'A. KARPINSKI | Krakéw, ul. Floriariska 19' oraz opis niebieska kredka,
dwie papierowe nalepki wystawowe Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie oraz Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakow, 1949 2 (jako "Portret kobiety")
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, okres miedzywojenny (jako "Portret maty")

,Karpinski zakoniczyt zywot w epoce, ktéra prébowata catkowicie
zmienic jezyk sztuki, pierwotnie naginajac charakter przekazu do
panujacej ideologii, pdZniej uciekajac od realistycznych $rodkéw
wyrazu na rzecz szeroko pojetej awangardy, a wiec w epoce, do
ktérej jego twdrczose zupetnie nie pasowata. Mimo to artysta
nieustannie pracowat, wystawiat, sprzedawat swoje obrazy i jakby
na przekér wszystkiemu cieszyt sie ogromng popularnoscia. Jego
rozpoznawalny na pierwszy rzut oka styl tkwit gteboko w okolicach
roku 1900, byt potgczeniem swoistego, pseudofrancuskiego
postimpresjonizmu z mtodopolskg dekoracyjnosciag i odmiang
akademickiej sztuki salonowej”.

Bartoszek Monika, Alfons Karpiriski 1875-1961, (katalog wystawy monograficznej), Muzeum
Okregowe w Sandomierzu, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Sandomierz 2001, s. 8



Alfons Karpiriski w swojej pracoWni wraz z zona, 1937, zrédto: NAC i/ I i
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Hermana Mangela (2), 1931

pastel/papier, 62,2 x 46,7 cm

sygnowany oraz datowany I.d.: 'lgnacy Witkiewicz 1931 V', opisany p.d.: '(T.B) NP 63 + porter'

W $wietle najnowszych badari portretowanym mogt by¢ Herman Mangel, lekarz z Zakopanego, ktéry
roztoczyt opieke lekarska nad matka Witkacego

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
22500 - 33700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakéw

DESA Unicum, wrzesier 2020
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
poréwnaj: Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa, 1985, poz. kat. 187 (il.), s. nlb.



Poczatek jednoosobowej, wyjgtkowej w perspektywie dziejow polskiej sztuki Firmy
Portretowej ,S.I. Witkiewicz” przypadt na rok 1925. Witkiewicz prowadzit swojg dziatalno$c
nieprzerwanie przez 14 lat, az do $mierci w 1939 roku. W ciggu dziatania firmy powstato
kilka tysiecy wizerunkéw oséb z kregu artysty, jak i zapoznanych przez malarza klientéw
z wyzszych sfer. Réwnolegle z powstaniem firmy zostat skodyfikowany regulamin,

ktory sprawit, ze dziatalnos¢ Witkacego, stata sig bezprecedensowym zjawiskiem

w dwudziestoleciu miedzywojennym. Regulamin zawierat bowiem bardzo jasno
okresdlone relacje, okraszone osobliwym stylem zakopiariskiego artysty, dotyczace relacji
firmy i zamawiajacego. Na przyktad paragraf 3 ustalat, ze ,Wykluczona jest absolutnie
wszelka krytyka ze strony klienta. Portret moze sig klientowi nie podobac, ale firma nie
moze dopusci¢ do najskromniejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaznienia.
Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientéw, musiataby juz
dawno zwariowac”. Réwnie dosadny jest jeden z ostatnich zapiséw méwiacy o tym,

ze: ,Firma prosi o uwazne przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej egzekutywy,
liczy na delikatno$¢ i dobra wole klientéw co do wypetnienia warunkéw. Przeczytanie

i zgodzenie sie na regulamin uwaza si¢ za réwnoznaczne z zawarciem umowy. Dyskusja
nad regulaminem jest niedopuszczalna”. Oprécz regulaminu Witkacy na potrzeby firmy
stworzyt pie¢ typdw portretéw, z ktorych klient mégt wybrac najbardziej odpowiadajgcy
mu wizerunek zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i finansowym. W paragrafie
regulaminu Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz” artysta opisat i scharakteryzowat
wszystkie rodzaje wizerunkéw, réwniez podajac ich ceny. Pierwszym z nich byt - ,typ A -
rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. ‘wylizany’. Odpowiedni raczej dla twarzy kobiecych
niz meskich. Wykonanie ‘gtadkie’, z pewnym zatraceniem charakteru na korzy$¢
upiekszenia wzglednie zaakcentowania ‘tadnosci’. Portret w typie A byt najdrozszy, jego
podstawowa cena to 350 ztotych. Nie mozna jednak zapomniec¢ o paragrafie 6, zgodnie
z ktérym ‘Portrety kobiece z obnazonymi szyjami i ramionami sg o jedng trzecia drozsze.
Kazda reka kosztuje jedna trzeciag ceny. Co do portretéw z rekami lub w catej figurze -
umowy specjalne’.

Witkacy zgodnie z regulaminem swojej ,Firmy Portretowej”, zatozonej w 1925 roku,
opisywat wykonywane przez siebie prace oznaczeniami, méwigcymi przy asyscie
jakich uzywek pracowat. Od lat 20., gdy twdrca sformutowat wizje nowego zatozenia
artystycznego, przy realizacji portretowych zlecen coraz $mielej wspomagat sie
uzywkami i silnie odurzajgcymi lekami, alkoholem i narkotykami. Wierzyt, ze owe
psychotropowe substancje pozwolg mu na doswiadczenie niesamowitych wizji
twdrczych. Oryginalne prace i okolicznosci ich powstawania jednoznacznie wskazuija, iz
,Witkacy [byt] osobowoscig bardzo silng, przygniatajaca nawet, umystowoscig $wietna,
choc¢ ponura i niepokojaca, artysta o znakomitych uzdolnieniach, ale jakby dotknietym
perwersja, czy maniera, ktére czynity go i w obcowaniu osobistym, i w tym co pisat,
bardziej odstreczajacym niz pociagajacym. A jednak po latach tak to wyglada, ze duch
czasu coraz bardziej staje sie pokrewny temu duchowi tragicznemu. Trzeba jednak
przyznac, ze wyprzedzit czas i ze czas teraz dopiero go dosiega” (Witold Gombrowicz,
Autobiografia posmiertna, Krakow 2002).

W $wietle najnowszych ustalen, portretowanym maégt by¢ Herman Mangel, lekarz

z Zakopanego, ktéry roztoczyt opieke lekarska nad matka Witkacego. Seledynowe,
biomorficzne elementy budujace tto przywodza na mysl liscie lub ptatki kwiatu,

ktore wspotgrajg z ciemniejsza, grafitowo szarg kolorystykg catodci portretu. Ten

typ przedstawienia ma wiele silnie realistycznych cech, brak wyraznych deformaciji
twarzy i sylwetki. Kolorystyka, w ktérej utrzymana jest sama posta¢ pozujgcego jest
jednolita. Zachowanie proporcji sugeruje, ze portret plasuje sie gdzie$ miedzy, gtéwnie
komercyjnymi, typami A i B, ktére cechowat wzgledny naturalizm, podkreslenie
niektérych cech fadnosci” (zwtaszcza u kobiet), i jak okreslat to Witkacy, pewna
Lgtadkos¢”. Jak informuje podpis u dotu T.B jest to wizerunek o charakterze ‘bardziej
charakterystycznym” a podczas jego tworzenia byt pod wptywem porteru oraz nie palit
od 63 dni.



LATA 40.

~To jest poczatek pewnego procesu. Tutaj trzeba sie pytaé, jak
dochodzi do pewnych spustoszen psychologicznych i wtasnie
moralnych”.

Krystyna Czerni, ,Nie tylko o sztuce. Rozmowy z profesorem Mieczystawem Porgbskim”, Wroctaw 1992, s. 90

Znaczenie wojny dla polskie]j kultury ma charakter psychologiczny. Znakomitym przyktadem jest
sztuka Andrzeja Wréblewskiego. Jego cykl prac ,Rozstrzelania” z 1949 pokazuje ludzkie ciato
przed i po dokonaniu egzekucji. Wréblewski po wojnie zaangazowat sie w doktryne realizmu
socjalistycznego. Nie byt odosobniony w swych komunistycznych pogladach. Ba, nalezat do
wiekszosci intelektualistow, ktérzy byli przekonani, ze stalinizm stanowi wiarygodng odpowiedz
na traumatyczne doswiadczenie wojny. Wréblewski nalezat do tych, ktérzy zostali uwiedzeni
przez zrecznie odwotujacy sie do etosu lewicy propagande stalinowska, o ktérej pisali w Polsce
Czestaw Mitosz i Aleksander Wat. Nie wszyscy jednak dali sig omamic sile stalinowskiej doktryny
realizmu. Co ciekawe, do ,opornych” na zwodniczy czar doktryny nalezeli tez twércy o wyraznie
komunistycznych przekonaniach, sympatyzujacy z ideologig nowego rezimu, ale odrzucajacy
go ze wzgledu na jego toporng wizualnosé. W tym kontekscie bardzo waznym przyktadem jest
Maria Jarema, bez watpienia jedna z najwybitniejszych postaci polskiej sztuki powojenne;j.

W sposéb szczegdlny uwiktana w historie, bezposrednio zaangazowana w przedwojenny ruch
komunistyczny.

Jarema nalezata do tzw. pierwszej Grupy Krakowskiej, po wojnie, nie odrzuciwszy swych
pogladéw ideologicznych, nie zaakceptowata jednak doktryny realizmu. Pokusie tworzenia

w duchu socrealizmu nie ulegt tez inny wybitny malarz, Tadeusz Kantor. Jego twérczos¢ z lat
40. stanowito tzw. malarstwo metaforyczne, ktére obrazowato problem przedstawiania postaci
po doznanej katastrofie. Kantor ujat to tak: ,Czutem, ze czas, w ktérym zyje, wymaga czego$
wigcej, jakiego$ stopienia sie powierzchni ptétna z moim organizmem”. Byto to wyzwanie
rzucone konwencjom w imig wizualizowania traumatycznego doswiadczenia. Zanim w Polsce
zapanowat urzedowy socrealizm, Maria Jarema, Tadeusz Kantor i Andrzej Wréblewski wzieli
udziat w Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Byta ona zorganizowana przez Tadeusza Kantora oraz
Mieczystawa Porebskiego koricem 1948 w Krakowie. Byta to proba obrony swiata artystycznego
przed zacie$niajaca sie petla polityki wtadz stalinowskich. Stanowita przeglad twérczosci sztuki
nowoczesnej éwczesnej Polski. W ramach wystawy pokazywane byto malarstwo czotowych
polskich twércéw, fotografia eksperymentalna, a takze obiekty przestrzenne, a cato$¢ zostata
zaaranzowana w nawigzaniu do tradycji surrealistycznej. Surrealizm wypracowany poczatkowo
we Francji w potowie lat 40., byt bardzo ogdélnym punktem odniesienia twérczosci pokazywanej
na wystawie. Artystyczna warto$c¢ wystawy, a nawet jej atrakcyjnosc na ptaszczyznie politycznej
(gdyz organizatorzy i arty$ci deklarowali konieczno$¢ wigzania sztuki nowoczesnej z tzw.
postepowa ideologia), nie przekonata jednak wtadzy do sztuki nowoczesnej. Skutkowato to
szybkim zamknigciem ekspozycji. Poczatkiem 1949 zapowiedziano nadejscie nowej polityki
kulturalnej polskiego stalinizmu, gdzie nie byto miejsca na sztuke nowoczesna. Niemniej wystawa
miata dla polskiej historii sztuki olbrzymie znaczenie. Swoje prace mieli szanse zaprezentowac
na niej niemal wszyscy znaczacy tworcy liczacy sie w latach 40. Wielkg nieobecng wystawy byta
Katarzyna Kobro, ktdra nie zostata zaproszona. Zabrakfo takze Wtadystawa Strzemiriskiego,
ktory z kolei zaproszenia nie przyjat. Praktycznie w tym samym czasie stworzyt on swoje wtasne,
wiekopomne dzieto ,Powidoki”. Tworzone w latach 1948-50 byty ostatnim, kulminacyjnym
punktem drogi artystycznej Strzemiriskiego. Byty to obrazy ,solarystyczne”. Artysta przenidst
na ptétno powidoki wytworzone poprzez spojrzenie na storice. ,Powidoki” nie sg jednolitg
ptaszczyzng obrazu, ale widoczne sg w tych dzietach natgzenia kontrastéw oraz dynamika form,
ktérej poczatkowo artysta starat sie wyzbyé.

13 czerwca 1948 nastgpito jedno z najwazniejszych wydarzen w historii todzi. Byto nim Otwarcie
Muzeum Sztuki, ktérego kolekcje Strzeminski przygotowywat od lat. W tym czasie jego burzliwy
zwigzek z Katarzyng Kobro dobiegt korica, ale mimo to jej rzezby i swoje obrazy umiescit w jedne;j
(zaprojektowanej przez niego) ,sali neoplastycznej”. Byto to zatem symboliczne zwiericzenie
zaréwno ich pracy artystycznej, jak i przypieczgtowanie korica zwigzku. Katarzyna Kobro nie
przyszta na wernisaz.









LATA 30.

0d 1957 zycie kulturalne w Polsce cieszyto sig niespotykang od dawna swoboda. Jego rozwoju
nie paralizowata juz tak bardzo cenzura. Wptyw na kulture zaczeli wywiera¢ zaréwno ci, ktérych
stalinizm skazat na milczenie, jak i nowe pokolenie twércow.

Polska odwilz artystyczna Il potowy lat 50. najbardziej data o sobie zna¢ poprzez stynna wystawe
w warszawskim Arsenale w 1955. Waznym elementem byta sztuka nowoczesna, nawigzujaca

do wystawy z konica lat 40., ,Wystawa Dziewieciu” w Krakowie, réwniez w 1955. Ta niewielka
ekspozycja stanowita pomost miedzy polska nowoczesnoscig lat 40. a modernizmem korica

lat 50. Kluczowg postacia tej formacji byt Tadeusz Kantor, ktoéry juz koricem 1956 w salonie

,Po prostu” w Warszawie pokazat po raz pierwszy w Polsce obrazy informelowskie i ktéry stat

sie spiritus movens reaktywowanej w 1957 Grupy Krakowskiej. Polski modernizm korica lat

50., ktérego apogeum byta Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej w 1957, stanowit manifestacyjne
zaprzeczenie realizmu socjalistycznego. Doktryna socrealizmu opierata si¢ z jednej strony na
obowigzku zaangazowania artysty w procesy budowy socjalizmu, co oznaczato, ze obraz miat by¢
propagandg rzekomych osiggnie¢ nowego ustroju. Z drugiej strony miat to by¢ obraz realistyczny,
formutowany w jezyku kultury skierowanej do szerokich mas. By tresci byty przyswajalne przez
owe masy, nalezato maksymalnie uprosci¢ przekaz. Z kolei ceniony przez artystéw modernizm
akcentowat elitaryzm i autonomie, niezaleznos¢ dzieta od jakiejkolwiek ideologii politycznej.

To w praktyce sprowadzato sie do abstrakcji, twérczosci metaforycznej, czesto wrecz

o surrealistycznym rodowodzie i zainteresowar materig malarska (farba, faktura). Stanowita ona
manifestacje wolnosci artysty, ale wymagata tez skupienia od widza. Takie byty obrazy Tadeusza
Kantora, Alfreda Lenicy, Jadwigi Maziarskiej czy Teresy Tyszkiewicz. Niestety, kolejna, Ill Wystawa
Sztuki Nowoczesnej w 1959, nie odniosta sukcesu, zostata po kilku dniach zamknieta. Odbyto

sie to w atmosferze duzych napiec¢ i emocji. Kolejnym ciekawym wydarzeniem artystycznym

z korica lat 50. byt polski dziat wystawy paristw socjalistycznych w Moskwie koricem 1958. Polska
ekspozycja byta szczegdlna i znaczaco odbiegata od wystaw innych paristw ,demokracji ludowe;j”.
Przede wszystkim wyrdzniata sie z uwagi na obecnosc¢ sztuki abstrakcyjnej, ktérg prezentowat
Adam Marczyniski.

Pod koniec lat 50. miato miejsce jeszcze jedno wiekopomne wydarzenie. Mianowicie muzealnik
z Zachodu Porter McCray odwiedzit Polske. Byta to pierwsza tego typu wizyta od czaséw
wybuchu Il wojny $wiatowej! Na dodatek Porter McCray piastowat funkcje Szefa Programu
Miedzynarodowego Museum of Modern Art (MoMA) w Nowym Jorku. To wtasnie on byt
odpowiedzialny za organizacje objazdowych wystaw nowoczesnej sztuki amerykanskiej, ktore
podrézowaty po europejskich miastach w pierwszych dekadach zimnej wojny. McCray przyleciat
do Warszawy w 1959, w czasie kulturalnej ,odwilzy”. Wizyta zaowocowata wystawa ,15 Polish
Painters” w nowojorskim Museum of Modern Art (MoMA) w 1961, na ktérej pokazano prace
Tadeusza Kantora, Wojciecha Fangora czy Teresy Pagowskiej.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Abstrakcja, 1950

olej/ptdétno, 61x 43,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBEL 50"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
Trinity International Auctions, USA, 2018
kolekcja instytucjonalna, Polska

. Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢ dzieto
petnowarto$ciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan i spowoduje
W nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.

Judyta Sobel
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Garnitur", 1959

olej/ptétno, 67 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GARNITUR" | 67 1/2 x 56 1/2 |
1959 | T. BRZOZOWSKI' oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepki: Desa Foreign Trade Enterprise, Konfrontacje 1960 oraz
Gres Gallery w Chicago

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 300 - 112 200 EUR

POCHODZENIE:
Gres Gallery, Chicago
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

,Poolse schilderkunst van nu”, Stedelijk Museum, Amsterdam, 2.10-2.11.1959
.Polsk maleri”, Frederiksberg Raadhus, Kopenhaga, 14.11-3.12.1959
,Contemporary Polish Painting and Sculpture”, Gres Gallery, Waszyngton,
maj 1961

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 227, kat. poz. 92



Prezentowany w katalogu obraz zatytutowany ,Garnitur” to wyjatkowe dzieto
w twérczym dorobku Tadeusza Brzozowskiego. Praca jak w soczewce skupia
wszystkie charakterystyczne dla artysty cechy stylistyczne przetomu lat

50. i 60. Problemem, ktéry pod koniec lat 50. zaprzatat umysty mtodych
tworcow, byt abstrakeyjny ekspresjonizm - informel, taszyzm rozpality
wyobraznie Brzozowskiego, podobnie jak wigkszo$¢ malarzy z krakowskiego
$rodowiska, dla ktérych pojecia te staty w najdalszej opozycji do realizmu, po
doswiadczeniu konserwatywnej doktryny socrealistycznej dawaty poczucie
najwiekszej swobody. ,Rozszalata sie nad Polska taszystowska nawatnica

- zywiot malarski pokazywat, co potrafi” - pisat Jerzy Tchérzewski. W tym
czasie zeszty sie drogi artystyczne Brzozowskiego, Kobzdeja, Tchérzewskiego,
Kantora i wielu innych. Kolejne wystawy polskiego malarstwa w Wenecji

i Genewie, udziat w Biennale w Sao Paulo, Biennale Mtodych w Paryzu,
indywidualne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdeja, Lebensteina,
Gierowskiego, Brzozowskiego i Dominika, doprowadzity do spektakularnego
sukcesu polskiego malarstwa za granica, ktory francuska prasa ochrzcita
mianem ,le miracle polonais”.

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defiguracji — w sposobie
malowania uznat prymat materii i potraktowanego ekspresyjnie koloru.
,Uprzedmiotawia sam tylko tytut obrazu - aluzyjny i groteskowy, majacy
wszelkie cechy nieobowigzujacej i potraktowanej nie catkiem serio umowy”
- pisat Mieczystaw Porebski. Na sztuke nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta
czesto przez pryzmat tajemnicy i wzniostosci. Brzozowski $wiadomie

unikat tej retoryki i w krakowskim $rodowisku odznaczat sie specyficzng
ironia. Jak uzasadniat: ,W moich obrazach tytuty sa przede wszystkim
ironig, tytuty $mieszne, groteskowe, osadzone w Galicji, niezrozumiate,
prowincjonalne, a w kazdym razie dla przecietnego cztowieka raczej
$Smieszne. Ale zawsze powtarzam az do znudzenia, ze jesli dzisiaj ktos chce
co$ powiedzie¢ naprawde serio, to przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego
typu dziataniom. Trzeba jednak zawsze mrugna¢ okiem albo jako$ da¢ do
zrozumienia, ze to jednak sg wtasciwie $michy-chichy. Moja formacja to

jest formacja surrealistyczna. (...) Otdz bedac blisko z surrealizmem, po
prostu sie przyzwyczaitem, pojawit sig taki nawyk, ze w tytutach nadawanych
wedtug norm, ktére surrealizm narzucit - to $mieszne méwi¢ o normach

w surrealizmie, ale chyba co$ takiego byto — w tytutach surrealistycznych
dziet zderzaty sie réwnoczednie réznego rodzaju pojecia, przedmioty, idee,
ktére w zyciu codziennym sa raczej odlegte. | stad te tytuty, ktére byty
bardzo dalekie od przedmiotéw czy od uktadéw przedmiotoéw, ktdre zresztag
troszeczke $miesznawe byty czesto. A potem ten moment groteski... Nie
jestem teoretykiem. Wymyslitem takie piekne powiedzenie, ze jestem za
madry na to, zeby by¢ madrala. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby by¢ madrym,

to trzeba by¢ madrym, a czesto ludzie sg tylko madralami, zwtaszcza -
niestety - arty$ci w swoich wypowiedziach, w swoich dziataniach, bo to jakies
takie czesto gtupkowate...” (Muzeum Wyobrazni, méwi Tadeusz Brzozowski,
,Tygodnik Powszechny”, 14.06.1992, nr 24).

Druga pofowa lat 50. to niezwykle intensywny okres w karierze artysty.

W 1956 Brzozowski zaczyna podrézowaé - poznaje drezderiska kolekcje
sztuki, zwiedza Wiochy. W tym samym mniej wiecej czasie reaktywowana
zostaje Grupa Krakowska, ktérej Brzozowski staje sie wazna figurg. W 1957,
kiedy wystawia swoje prace na |l Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie,
cieszy sig juz statusem artysty uznanego. Obrazy Brzozowskiego trafiajg do
kolekcji muzealnych. W 1959 reprezentuje Polske na V Biennale w S&o Paulo.
Brzozowski nie zdobywa tego roku zadnej nagrody, natomiast Biennale to
jest istotne dla polskiej sztuki o tyle, ze Aleksander Kobzdej wygrywa druga,
prestizowa nagrode (tzw. Prix Materazzo) za cykl obrazéw ,Idole”. W 1960,
za sprawg Kazimierza Karpuszki poznaje Petera Selza - kuratora zwigzanego
z Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Zapada wéwczas decyzja

o udziale artysty w legendarnej nowojorskiej wystawie ,15 Polish Painters”.
Wiekszos$¢ obrazéw z tego okresu zostaje sprzedana poza granicami Polski,
czgsciowo dzigki relacjom nawigzanym podczas wizyty Brzozowskiego

w Paryzu w grudniu 1959 i 1961. W stolicy Francji - jak wielu polskich artystéw
- Brzozowski wiaze sig z Galerie Lambert. W grudniu 1960 ma tam miejsce
wystawa jego prac (prezentowanych w pazdzierniku tego samego roku

w Galerii Krzywe Koto). Zaréwno nad Wistg, jak i nad Sekwang kompozycje
artysty wzbudzajg duze zainteresowanie. W 1960 jego miedzynarodowa
kariera nabiera rozpedu. Zostaje nominowany do dwdch waznych nagrod

- Guggenheima i Hallmark. Cho¢ zadnej z nich nie otrzymuije, jego prace
wystawia sie wtedy w Nowym Jorku. Przed artysta otwierajg sie nowe
perspektywy. On sam niejako dystansuje sie od zametu i pozostaje we
wzglednej izolacji w Zakopanem. Stosunek Brzozowskiego do zachodnich
$rodowisk artystycznych przetomu lat 50 i 60. jest ambiwalentny. Z jedne;j
strony artysta byt $wiadom rangi i dynamiki paryskiego i nowojorskiego zycia
artystycznego. Z drugiej - mimo nadarzajacej si¢ mozliwosci emigracji - nie
czynit zadnych staran. W czasie krétkiego pobytu w Paryzu w 1961 Brzozowski
wzigt udziat w filmie dokumentalnym ,Pourqoui Paris”. Zapytany przed

kamerg, czy chciatby zamieszkac¢ we Francji na state, odpowiedziat przeczaco,

argumentujac, ze od Paryza woli Zakopane. Poniewaz artysta malowat
stosunkowo mato (od kilku do kilkunastu obrazéw rocznie), nie zdecydowat
sie réwniez na podpisanie kontraktu z zadng z amerykariskich galerii
wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym czasie Brzozowski
przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962 miat
reprezentowac Polske razem z Aling Szapocznikow i Eugeniuszem Eibischem.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Kompozycja figuralna nr 5951 na odwrociu [Kompozycja nr 595]

akwarela, tusz lawowany/papier, 29,5 x 41,5 cm
opisany otéwkiem p.d.: 'A. Wréblewski' oraz p.g.: '5695'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

,Ja chce wyjs¢ z siebie, przejs¢ siebie, dokonac rzeczy niemozliwe;j,
wypetnic¢ zadanie niestychane, zrealizowac wizje, stworzy¢ obraz
przekonywujgcy bezwzglednie, zbudowad go decyzjami”.

Andrzej Wréblewski



.Jego malarstwo, w moim gtebokim przekonaniu, jest najbardziej
oryginalnym zjawiskiem tuz powojennym w naszym malarstwie
(...) Wydawato sie, ze jego malarstwo jest odbiciem tej wyjatkowej,
tragicznej, niepowtarzalnej sytuacji, jaka zaistniata w Polsce w czasie |l
wojnie $wiatowej i zaraz po jej zakoriczeniu. Okazato sie, ze spojrzenie
osobiste na te rzeczywistos$¢ okazato sie najbardziej uniwersalnym”.

Andrzej Wajda

Tworczos¢ rysunkowa Andrzeja Wréblewskiego towarzyszyta dziatalnosci
malarskiej w catym okresie jego aktywnosci artystycznej. Rysunki
Wrdéblewskiego byty zaréwno szkicami do jego obrazéw, jak i pracami
autonomicznymi, czgsto réwniez swobodnymi notatkami, zapisami mysli czy
wyobrazen. W trwajacej kilkanascie lat aktywnosci rysowniczej mozna wyréznic
przynajmnie;j kilka powracajacych tematéw i zagadnien. Dwa przyktady takich

rysunkéw, w postaci dwustronnej pracy stworzonej na jednym arkuszu papieru,

prezentujemy w niniejszym katalogu.

Jedna ze stron przedstawia scene szczegdéinego badania lekarskiego -
najprawdopodobniej niewiele majacego wspdlnego z profesjonalng medycyna.
Jest to przedstawienie nagiej kobiety lezacej na t6zku, prawdopodobnie

w gabinecie lekarskim. Kobieta utozona jest tak, ze nie widac jej twarzy - lezy
na brzuchu, ukazujac widzom swoje plecy i posladki. Towarzyszy jej mezczyzna,
ktory z trabka stuchowa przytozong do ucha zbliza sie do jej... posladkdw.
Scena ta, wydaje sie tylez komiczna, co obsceniczna; utrzymana w konwencji
rubasznego, niewyrafinowanego humoru.

LZnamy wszystkie kosci i narzady cztowieka: mozemy go w wyobrazni

roztozy¢ jak zegarek” - pisat Wréblewski w tekscie broszury przygotowanej

dla robotnikéw, ktérych oprowadzac¢ miat po Wystawie Sztuki Nowoczesnej

w Krakowie. To stwierdzenie dobrze koresponduje z serig jego obrazéw,

ktére zwracajg uwage zwtaszcza na biologiczna, fizjologiczng nature ludzkiej
egzystenciji. Przyktadem takiego obrazu w tworczosci Wréblewskiego jest
LPortret organiczny” z 1957. Autor pokazuje tam cztowieka jakby w przekroju
czy moze widzianego poprzez aparature medyczng do przeswietlania ciata.
Widoczne sg tam jego narzady wewnetrzne - na pierwszy rzut oka wysuwa sie
jego fizjologia i biologiczny aspekt zycia. Przedstawienia o zblizonej tematyce,
cho¢ w innej redakgji, ukazane za pomocg innych figur powracaty w twérczosci
Wrdéblewskiego wielokrotnie. Jak sugeruja niektére historyczki sztuki, mogt
miec¢ on zwigzek ze $wiadomoscia artysty o kruchosci wiasnego ciata -
Wrdéblewski chorowat na epilepsje, Swiadom byt tego, ze jego zdrowie i zycie
zagrozone jest choroba.

Przedstawiony tutaj rysunek kobiety tematycznie nawigzuje do wskazanego
powyzej problemu pojawiajacego sie w twdrczosci artysty. Na pierwszy rzut
oka wysuwa sig cielesnos$¢ przedstawionej postaci, fizjologiczny aspekt jej
zycia, ponadto wszystko to zostato sugestywnie ukazane w bardzo niewybredny
sposéb. Tym samym Wréblewski przetamuje tutaj tradycje wyestetyzowanego
ukazywania nagiego ciata, wpisanego w ramy konwencji ,aktu”.

Druga stron a rysunku ukazuje czotg. Tym samym zwraca uwage widzow

na tematyke, z ktérg najprawdopodobniej najczgsciej kojarzona jest

sztuka Wréblewskiego - to znaczy z Il wojna $wiatowa i jej wizualnymi
przedstawieniami. Wréblewski, autor serii stawnych ,Rozstrzelar”, powracat

w swojej tworczosci to tematu wojny wielokrotnie, tworzac rézne jej
reprezentacje; nie tylko zresztg poswiecone jej samej, ale réwniez jej sladom
w umystach tych, ktérzy ja przezyli. Obrazy samolotéw, krazacych nad gtowami
tych, ktérzy nie sa w stanie wyzwoli¢ si¢ od przezy¢ wojennych, ktérych

owe samoloty okazuja sig symbolem - to jeden z watkéw pojawiajacych

sie w rysunkach artysty. By¢ moze podobne znaczenie mozna przypisa¢
przedstawionemu tutaj widokowi czotgu.

Jak wiadomo, obrazy wojny tworzone przez Wréblewskiego w wielu
przypadkach opieraty sie na jego wkasnych wizualnych dos$wiadczeniach lub
na dokumentaciji - byty to przyktadowo zdjecia wojenne publikowane w prasie
juz po zakoriczeniu konfliktu. Czy czotg byt tym, co zapisato sie w pamieci
Wréblewskiego na podstawie jego wtasnego doswiadczenia, czy moze stuzy
on bardziej za metafore wojny jako takiej, niezaleznie od tego, co sam autor
rysunku widziat i czego do$wiadczyte

Andrzej Wroéblewski zapisat sie w historii sztuki polskiej i europejskiej

jako mtody, przedwcze$nie zmarty twérca poruszajacych obrazéw
przedstawiajacych do$wiadczenia graniczne - Smierc, egzekucje, brutalng
przemoc. Wojna i jej cielesne do$wiadczanie oraz tragiczne przezywanie
swojego zycia ,wewnatrz” schorowanego ciata - to wazne tematy jego
twérczosci, ktérych materialng egzempilifikacja sa wtasnie prezentowane tutaj
rysunki.
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JERZY PANEK
1918-2001

Latawiec, 1954

drzeworyt/bibutka, 29 x 38,7 cm

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Panek Jerzy 54."

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

1o+

JERZY PANEK
1918-2001

Pozegnanie, 1953

drzeworyt/bibutka, 28 x 38,6 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Panek Jerzy 53."

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR



LATA 60.

~W tym okresie powstaje malarstwo nieprzedstawiajace,
figuratywne z duza sktonnosciag do metafory i surrealizmu.
To byty ucieczkowe strategie polskich artystow”.

Maria Poprzecka

Lata 60. byty przetomowym okresem dla polskiej kultury. Wszystko zaczeto sie w 1959 od
krotkiej wizyty dwezesnego wiceprezydenta USA - Richarda Nixona w Warszawie. Towarzyszyt
mu Porter McCray, dyrektor departamentu wystaw objazdowych Museum of Modern Art

w Nowym Jorku (MoMA). Podjat on pierwsze rozmowy na temat zorganizowania wymiennych
wystaw amerykariskie] i polskiej sztuki wspotczesnej. Nastepnie negocjacje kontynuowat Peter
Selz, kurator MoMA. Jeszcze tego samego roku, przyleciat specjalnie do Polski i odwiedzat
interesujacych go artystow w Krakowie oraz Warszawie. Warto mie¢ swiadomos¢ zaréwno
doniostosci, jak i skomplikowania tego przedsiewziecia artystycznego. Nowojorski kurator
miat wiasne artystyczne preferencje - stawiat na awangarde i nie zamierzat akceptowac
sugestii polskich wtadz, ktére chciaty narzuci¢ mu wybdr ,swoich ulubiericéw” na zamodwienie
partii. Zadna ze stron nie chciata i$¢ na kompromis. Rozmowy utknety w martwym punkcie.
W rezultacie Amerykanie zrezygnowali ze wspdtpracy z ministerstwem. Mimo to wystawa

w Nowym Jorku doszta do skutku. Stato sie to przy ogromnym wsparciu zachodnich, prywatnych
galerii, gtownie z Paryza.

Wystawa ,Fifteen Polish Painters” byta prezentowana od 1 sierpnia do 1 pazdziernika 1961

w MoMA. Wystawiali sie na niej Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Dominik, Wojciech Fangor, Stefan
Gierowski, Tadeusz Kantor, Bogustaw Kierzkowski, Aleksander Kozdej, Jan Lebenstein, Jerzy
Nowosielski, Teresa Pagowska, Piotr Potworowski, Teresa Rudowicz, Henryk Stazewski, Jerzy
Tchérzewski i Marian Warzecha.

Z okazji aukcji ,Dekady” mozna podziwia¢ kilka obrazéw tych wybitnych artystéw. Na przyktad
,M2" Wojciecha Fangora, , Composition 67/10” Teresy Rudowicz czy ,Garnitur” Tadeusza
Brzozowskiego. Co ciekawe, arty$ci wobec wielkiej szansy, ktorg otwierata przed nimi Ameryka,
zajeli rézne postawy. Doskonale wykorzystat jg Wojciech Fangor, ktory wkrétce przenidst sig do
Nowego Jorku i zrobit tam btyskotliwg kariere. Z kolei Tadeusz Brzozowski od kariery w Nowym
Jorku czy Paryzu wolat prace w Zakopanem.

Warto zauwazy¢, ze lata 60. byty dobrym czasem nie tylko dla sztuk wizualnych. Réwniez

polska muzyka zaczeta w tym czasie wchodzi¢ na wyzsze rejestry. Cho¢ nadal nosne byto
swojskie hasto zespotu Niebiesko-Czarni ,polska mtodziez $piewa polskie piosenki”. To warto
nadmieni¢, ze w zespole tym wokalista przez kilka lat byt Czestaw Niemen. Jego debiutancka
solowa ptyta ,Dziwny jest ten $wiat” z 1967 zostata pierwszym ztotym albumem w historii polskiej
muzyki rozrywkowej! Za$ twor tytutowy stat sie manifestem pokolenia lat 60. Dzieki szerszemu
otwarciu na Zachéd w Polsce mogty wystepowac swiatowe gwiazdy muzyki. W warszawskiej

Sali Kongresowej wystapili m.in. jazzowa piosenkarka Ella Fitzgerald oraz legendarny zespot The
Rolling Stones. Wystep tej formacji w kwietniu 1967 jest uznawany jest za najwazniejszy koncert
rockowy w dziejach szarego PRL-u. Ztakniona zachodniej popkultury mtodziez przyjeta muzykéw
bardzo entuzjastycznie, ttumnie przybyta na koncerty do Sali Kongresowe;.

Lata 60. byty zatem dla Polski wyjatkowym czasem. W koricu nasi twércy mieli szanse
zaprezentowac sie za zelazng kurtyng oraz i to w legendarnym nowojorskim muzeum, z drugiej
za$ strony nasi rodacy mogli i$¢ na koncerty zachodnich artystéw najwiekszego formatu.
Wydawac¢ sie mogto, ze nastepuje dobra zmiana...
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 2", 1966

olej/ptétno, 56,5 x 57,1 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 2 | 1966'

estymacija:
700 000 - 1000 000 PLN
157000 - 224 300 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.545
praca udokumentowana w archiwum Galerii Chalette w Smithsonian Institution w Waszyngtonie

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja Richarda A. Madlenera, Waszyngton (od 1967)
Weschler's, Rockville, 2013

kolekcja prywatna, Europa

kolekcja instytucjonalna, Polska
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Composition 67/10", 1967

kolaz, olej/ptdtno, 70 x 49,6 cm
na odwrociu papierowa nalepka autorska: 'Teresa Rudowicz | 67/10'
i papierowa nalepka z Smith College Museum of Art w Northampton w stanie Massachusetts

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Massachusetts (zakup bezposrednio od artystki)
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana praca powstata w 1967, kiedy Teresa Rudowicz tworzyta charakterystyczne
kolaze z pocietych starodrukéw i rekopiséw. Materiaty pochodzity najczesciej z Wioch.
Choc¢ kolaz nie byt niczym nowym w latach 50. i 60., to wykorzystywanie przez artystke
pamigtek przesztosci byto czyms$ specyficznym. Miato to zwigzek z wojenng przesztoscia
Polski, o ktérej przypominaty wszechobecne ruiny i zgliszcza. Po wyjezdzie z miejsca,
gdzie kultura materialna ulegta dewastacji, niebywaty wrecz ogrom $ladéw przesztosci we
Wioszech musiat budzi¢ w Teresie Rudowicz silne odczucia. W powojennej Polsce ciecie
manuskryptu bytoby aktem $wietokradczym. Zupetnie inne materiaty wykorzystywaty
Erna Rosenstein czy Jadwiga Maziarska, podobnie jak autorka prezentowanej pracy
nawigzujace w swojej tworczej praktyce do zbieractwa. Byty to raczej matowartosciowe
wycinki z gazet, pudetka, deseczki i zepsute ,rupiecie”, ktérym artystki chciaty nada¢
zupetnie nowa range. Ciecie starych ksiagg nie byto jednak aktem transgresji. We
Wioszech obiekty tego typu uwazano za ,starocie” i czestokro¢ sprzedawano za bezcen.
Seria kolazy tego typu zaczeta sie to od kupionego przez Mariana Warzeche, meza
Rudowicz, starego rekopisu. Jak po latach wspominat artysta, nie byt to biaty kruk, lecz
po prostu ,staro¢”. ,Pokazywatem pdzniej ten rekopis w jednym z antykwariatow we
Wtoszech. Podobno byty to genealogiczne wywody dotyczace rodzin wtoskich, miedzy
innymi Orsinich. Spisane zostaty w formie notatek i zawieraty niesprawdzone, czesto
ponaciagane fakty - ale przynajmniej pismo byto tadne. Powréciwszy do Grottaferrata,
obejrzelismy z Teresa rekopis, a nastepnie zabralismy sie do pracy. Najpierw ja
wybieratem strony, a z tego, co zostato, Teresa stworzyta swoje kolaze” (Marian
Warzecha, O wojnie, edukacji i Wystawie Sztuki Nowoczesnej, Grupie Krakowskiej oraz
latach 60., [w:] Marian Warzecha, Collage 1946-1949, Krakdw 2014, s. 19).
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kompozycja, okoto 1950/1960

gwasz/papier, 47,5 x 35 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Alfred Lenica | Warszawa | Paris'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LAlfred Lenica jest wérdd spotecznosci polskich malarzy nie tylko
jednym z najwybitniejszych twoércédw nowej sztuki, ale takze postacia
0 szczegdlnym znaczeniu w dziejach pokolenia obejmujgcego
swym zyciorysem oba ‘dwudziestolecia’ rozdzielone ostatnig wojna.
Malarz ten, ktory jako jeden z niewielu uniknat regularnej edukacji
akademickiej, reprezentuje konsekwentnie nurt tworczosci swiatowej
w plastyce polskiej (...). Mowa tu o rozgatezionym nurcie sztuki
emocjonalnej i imaginacyjnej, ktéry w plastyce europejskiej wyznacza
tworczosé Redona i symbolistéw, dadaizm i nadrealizm”.

Janusz Bogucki
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 15/65", 1965

olej/ptétno, 150 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ZIEMSKI | 65

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ

15/651150 x 100 [ 1965 | 2'

na blejtramie naklejka wywozowa Desy z numerem '38' i destynacja:
'WASHINGTON GALLERY OF ART' oraz naklejka z numerem '258'

i wymiarami obrazu

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
135600 - 20 200 EUR

WYSTAWIANY:

Washington Gallery of Art

Rajmund Ziemski, wystawa malarstwa, Zacheta Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa, 5.03-24.03.1968

LITERATURA:
Rajmund Ziemski, wystawa malarstwa, katalog wystawy, Zacheta Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1968, s. nlb (spis)



PEJZAZ JAKO

STAN DUSZY
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Fosforescencje", 1967

monotypia/ptétno, 66 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany na dole kompozycji: ""Fosforescencje" monotypia. J. Kraupe 1967'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janina Kraupe | 1967 monotypia "Fosforescencje" do
muzyki Krzysztofa Pendereckiego "Fluorescencije" 1962

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Celem bowiem, jaki sobie stawia artystka, jest utrzymanie i ewokacja
wewnetrznego wzruszenia, ktére rodzi sie i juz pozostaje, tak jak
rodzg sie i pozostajg mijane drzewa i zmierzchy, godziny i krajobrazy.
Fale znaczen, ktdre raz pobudzone odbiegaja i wracaja, krzyzuja
i nawarstwiajg sie poty, poki nie zaczng poddawac sie porzadkujgcym
rytmom, ceremonii zapisu rozwijajgcej sie od pierwszej akwarelowej
notatki az do ostatecznego, w petni zorkiestrowanego Srodkami
malarskimi lub graficznymi napiecia”.

Mieczystaw Porebski



Lata 70. to burzliwy okres polityczny, poczatek strajkdw. Z drugiej strony poczatek dekady Edwarda
Gierka przyniost pewng liberalizacje w polityce kulturalnej, przejawiajaca sig¢ gtéwnie zmniejszeniem
nacisku cenzury.

Efektem otwarcia i przekraczania dyskursu czysto awangardowego byta niebywata pluralizacja
postaw i gestéw artystycznych narastajgca od poczatku lat 70. Zgodnie ze stowami Andy
Rottenberg nastgpito wowczas ,przesunigcie kryteridw artystycznych na etyczne”. Jednoczesnie
przetom lat 70. i 80. to okres ksztattowania sie nowych wartosci, nowych formaciji, a takze
niezaleznych ruchéw i zwigzanych z nimi przetomowych wystaw. Przygladajac sie tworzacym

sie koncepcjom artystycznym, mozna zwréci¢ uwage na liczne jednostki majace na nie wptyw

i lawirujgce w swojej tworczosci miedzy intelektualnym odniesieniem do tradycji, problematyka
egzystencjonalng a silng potrzebg zgtebiania w sztuce pigkna, erotyki, a nawet fetyszu. Waznym
elementem ksztattujgcej sie w tamtym czasie rzeczywisto$ci byta fascynacja ludzkim ciatem

w kontekscie spotecznym, a takze eksperymentalnym. Z tej perspektywy warto przyjrze¢ sie
twdércom majgcym wptyw na pojecia sztuki w latach 70., a w chwili obecnej stanowigcych jednych
z najbardziej rozchwytywanych artystéw na rynku sztuki. Bez watpienia jednym z tych artystéw
jest Jan Dobkowski. W latach 1967-70 wspoéttworzyt on wraz ze swoim przyjacielem Jerzym
Zielinskim (Jurrym) grupe Neo-Neo-Neo. Sama nazwa grupy sugerowata, ze nic w sztuce nie jest
naprawde nowe. Charakterystyczne dla malarskiego stylu Dobkowskiego tamtego czasu sg ptaskie,
gtadko malowane i sylwetowo potraktowane formy nawigzujace do postaci ludzkiej. Na obrazach
widnieje precyzyjna, falista kreska oraz kontrastowe zestawienia kolorystyczne (gtéwnie czerwienie
i zielenie). Jego obrazy sg nasycone witalnoécia i erotyzmem, a tym samym stanowia afirmacje

i pochwate natury.

Podczas pobytu w USA w 1972 zwigzanego ze stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej Dobkowski
wystawit w Bodley Gallery figury wycigte z kolorowych ptyt pleksiglasu. Byt to jego kolejny
eksperyment budowania form w przestrzeni, tym razem z innego tworzywa i z wykorzystaniem
innej kolorystyki, bardziej syntetycznej. Artysta nie powrécit juz do kompozycji czerwono-
zielonych, rozpoczat nowe rozwazania nad kolorem i sposobami wydobycia gtebi. Réwniez
mieszkajacy w owych czasach w Nowym Jorku Wojciech Fangor sporo eksperymentowat.

Doswiadczenia z dziataniami przestrzennymi okazaty sie nieodzowne w przygotowaniach
najwazniejszej w dorobku Fangora monograficznej wystaw w Guggenheim Museum w Nowym
Jorku, ktéra odbyta sie w tej wyjatkowej instytucji w 1970. Co warte podkreslenia, aczkolwiek
niekoniecznie chlubne, to jedyna solowa ekspozycja polskiego artysty w tej placéwce. Budynek
nowojorskiego muzeum, zbudowany na planie spirali, bywa trudny dla wielu artystéw i kuratoréw.
Jednak dla Wojciecha Fangora, do$wiadczonego w taczeniu malarstwa i architektury, byt po prostu
kolejnym eksperymentem z przestrzenia. Na wystawe powstaty m.in. pokaznych rozmiaréw tryptyki,
w ktérych artysta dat petny wyraz swojej malarskiej maestrii. Niezaleznie, czy ptétno ograniczone
byto do kwadratu o boku 60 centymetrow, czy tez rozrastato sie do ponad 5 metréw, obraz tak
samo skupiat na sobie uwage widza. - Juz od momentu wejécia do rotundy Guggenheima wystawa
robita ogromne wrazenie. Cata przestrzeri muzealna, wszystkie rampy i rotunda wibrowaty kolorem
i Swiattem. Widz nagle byt otoczony kolorystycznym ,environment”, gdzie sztuka i architektura
harmonizowaty ze soba w sposéb idealny, a obserwator znajdowat sie w kontynuujacym sie dialogu
z kolorem, $wiattem i przestrzenig” - wspomina Magdalena Dabrowski, kuratorka tamtej wystawy.
Monograficzna ekspozycja w Muzeum Guggenheima byta jedng z ostatnich w petni abstrakcyjnych
wystaw Fangora. Po 1970 niefiguratywne obrazy coraz czesciej stawaty sie ttami dla bardziej
rozbudowanych kompozyciji. Ostatnie koto, ciemna ptaszczyzna na jasnym tle, z 1978, zatytutowana
byta ,Hommage & Kazimir Malewicz”. Tym znaczacym gestem Fangor zamknat abstrakcyjny okres

w swojej tworczosci, by zagadnienia te bada¢ na innych ptaszczyznach.

Dobkowski, Hasior i Fangor - to tylko kilka topowych nazwisk 70., cieszacych sie ogromna
popularnoscia do dzis. Z ogromna przyjemnoscia prezentujemy prace tych artystow podczas
naszej aukcji ,Dekady”. Prezes DESA Unicum i zarazem najbardziej rozpoznawalny aukcjoner

w Polsce, Juliusz Windorbski, tak kreélit portret prawdziwego kolekcjonera w filmie dokumentalnym
Jlle za sztuke?”:,0On nigdy nie zatuje, ze co$ kupit. Nigdy nie zatuje, ze za co$ przepfacit. Zatuje tylko,
jesli czego$ kupi¢ mu sie nie udato”. W przypadku dziet artystéw prezentowanych w ramach dekady
lat 80. $miato mozemy méwic o dobrej inwestyciji. Stawa tych twércéw nie przemija.

Dekada lat 70. to pasmo sukceséw polskiego teatru. Ztote lata przezywat Teatr Stary w Krakowie,
ktéry wystawit ,Dziady” Mickiewicza (1973) oraz ,Wyzwolenie” Wyspiariskiego (1974) - obydwie sztuki
w rezyserii przedwczesnie zmartego Konrada Swinarskiego. Dramat Mickiewicza byt pokazany po raz
pierwszy od 1968. Wielkie sukcesy odnosit awangardowy Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego
oraz Teatr Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Scena polska bez watpienia nalezata w tym okresie
do czotéwki europejskie;j.

Kinematografia stworzyta szereg wybitnych obrazéw, chociaz nie byty to juz czasy polskiej szkoty
filmowej. Duzym wydarzeniem byta w 1972 ekranizacja ,Wesela” Wyspiariskiego oraz ,Ziemi
obiecanej” Reymonta (1975) w rezyserii Andrzeja Wajdy. W Il potowie omawianej dekady pojawia sie
kino ,moralnego niepokoju”. Do tej kategorii nalezg ,Spokdj” i ,Amator” Krzysztofa Kieslowskiego
oraz ,Aktorzy prowincjonalni” Agnieszki Holland. Filmy te ukazujg osoby, ktére staraja sie prowadzic¢
uczciwe zycie oparte na wartosciach etycznych, lecz czesto potykaja sie o przeszkody spoteczno-
politycznej rzeczywistosci. Wielkim wydarzeniem byta premiera dramatu politycznego Andrzeja
Waijdy ,Cztowiek z marmuru” (1976) nawigzujacego do okresu stalinizmu w Polsce lat 50.

Dobkowski, Winiarski czy Hasiori Fangor - to tylko kilka nazwisk bedacych przyktadem popularnosci
sztuki lat 70. i 80. wérdd kolekcjonerdw, jednak zestawienie to obrazuje charakter tamtego okresu,
liczne tendencje i nurty ksztattowane przez indywidualistéw i prekursoréw w czasach niepewnych

i niestabilnych spotecznie. Tym wigksze nalezy sie im uznanie, a zainteresowanie ich pracami na
rynku sztuki w zaden sposéb nie dziwi.

Ruch hipisowski w Polsce, 1%*&
fot. Fortepan / Kereki Séndor
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Jan Dobkowski w pracowni w 1975, fot. Zbigniew Rybczyriski,
archiwum artysty

EROTYZM
NATURY

Tworczo$¢ Jana Dobkowskiego od samego poczatku byta wigzana z kulturag
hipisowska, rozwijajaca sie na catym $wiecie od korica lat 60. Ptynnie
przenikajace sie, obte formy, wyrazista kolorystyka, ,peczniejace” motywy
biologiczne i stylizowana na secesyjna linia sktadaty sie na wyjatkowy styl
artysty, konsekwentnie realizowany przez lata. Sam Dobkowski przyjmowat
pozycje zaangazowanego obserwatora, ktory czerpat inspiracje nie tylko

z oktadek i plakatéw zachodnich zespotéw rockowych, ale tez z kultury
intelektualnej ruchu.

W niniejszym katalogu mamy przyjemnos¢ zaprezentowac intrygujaca
barwa i ksztattami kompozycje ,Kobiety sg od nas inne” z lat 70., w ktorej
wybrzmiewa typowy dla Dobkowskiego nieskrepowany erotyzm potaczony
z fascynacjg naturg i ludzkim ciatem. Obecnosc¢ tych komponentéw

w pracach Dobkowskiego wynikata nie tylko z zainteresowar formalnych
artysty, ale takze panujgcego wéwczas réwnosciowego dyskursu,
proklamujacego otwarcie na drugiego cztowieka, jego seksualnosé i jej
zwigzek z przyroda. Jego kompozycje z enigmatycznymi, zmodyfikowanymi
i rozro$nietymi postaciami potrafig zatrzymac wzrok widza na dtuzej.

W malarstwie Dobkowskiego uwodzi szczegdlne potraktowanie przestrzeni.
Dobkowski przy zastosowaniu ptaskich plam barwnych stwarza wrazenie
przestrzeni dzieki kontrastom kolorystycznym. Intensywna zielen
zestawiona z ostrg czerwienig sprawia, ze ksztatty zdajg sie nabiera¢
tréjwymiarowosci. Takie zestawienia koloréw nie sg wynikiem przypadku,
ale prowadzonych obserwacji nad kolorem, ktére artysta dokonywat juz

w czasach studenckich.

W 1972 artysta spedzit dziewie¢ miesiecy w Stanach Zjednoczonych

w ramach stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku. Po
powrocie do kraju rozpoczat zupetnie nowy okres swojej twérczosci.
Po kilku latach malowania czerwonych figur na zielonym tle siegnat po

Oktadka miesiecznika Nowy wyraz. lipiec 1976, nr 7

nowe rozwigzania: przede wszystkim badat wzajemne oddziatywanie
kolejnych barw, co doskonale wida¢ w prezentowanym obrazie. Oprécz
kontrastowego zestawienia zieleni z czerwienig widzimy takze odcienie
barwy pomarariczowej, zéttej, niebieskiej czy fioletowej. Tym samym
malarz nie powrdcit juz do charakterystycznych kompozycji i rozpoczat
nowe rozwazania nad barwg i sposobem wydobycia gtebi. Zerwat zatem

z pewnymi $rodkami ekspresji, charakteryzujgcymi jego dzieta w latach 60.,
i zmienit styl, cho¢ pozostat wierny hotdowaniu naturze w znamiennej dla
siebie linearnosci.

.Kobiety sg od nas inne” to praca, ktéra znalazta si¢ na oktadce
miesiecznika ,Nowy wyraz” w numerze 7 z lipca 1976. Charakteryzuja ja
dobrze juz znane zabiegi artystyczne z innych prac Dobkowskiego, takie
jak ptaskie potraktowanie plamy barwnej o rozszerzonej kolorystyce

przy jednoczesnym postuzeniu si¢ precyzyjna kreska oraz konturem.
Odnajdujemy tu watki rytualne, uznawane przez Dobkowskiego za ukton
w strone natury. Wéréd organicznie poprowadzonych linii dostrzegalne sa
ksztatty ludzkich ciat, ktére jednak tylko delikatnie zostaty zasugerowane
przez autora. Jak powiedziat po kilkunastu latach Dobkowski: ,Natura
jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia

i powietrze, chmury, ogieni i woda; to ciaggte przeksztatcanie sig przyrody.
Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac zapach
ziemi. Bo wiadnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze

w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego
w obrazach staratem sig pokazac przede wszystkim cztowieka. Cztowieka
obnazonego, bez atrybutdéw kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne
w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazag, jak silnie
cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski, ,Przeglad
Powszechny”, czerwiec 1986).
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~Winiarski zanegowat samg idee obrazu jako dzieta sztuki
ksztattowanego swiadomie przez artyste i noszacego cechy jego
tworczej indywidualnosci. Dazeniem malarza byto stworzenie sztuki
bezosobowej, wyzbytej z wszelkiej emocji; sztuki, ktérej nie da sie
oceni¢ z punktu widzenia wartosci estetycznych, ale ktorej sens
mozna wyjasnic¢ racjonalnie, logicznie i precyzyjnie. Dlatego nie
nazywat tworzonych przez siebie obiektéw obrazami, ale probami

wizualnej prezentacji rozktaddw statystycznych”.

Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, [red.] J6zef Grabski, Irsa, Krakéw
2002,s.9



SZTUKA MATEMATYGZNA

Postawa, o ktérej pisata Bozena Kowalska w przytoczonym wyzej tekscie, wynikata po pierw-

sze z zainteresowan i wyksztatcenia Winiarskiego: przed studiami w warszawskiej ASP artysta
ukoriczyt Wydziat Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej. Od mtodosci pasjono-
wat sig matematyka, ktéra stanowita dla niego jedyna niezbita prawde i szanse na zrozumienie
pedzacego i petnego chaosu $wiata. Winiarski ponad wszystko cenit mozliwo$¢ empirycznego
sprawdzenia i opisania rzeczywistosci. Cho¢ jego badania byty systematyczne i naukowe,
przyznawat, ze $wiata nie da si¢ wpisa¢ w jednoznaczna strukture, ani zastosowac do niego
ustalonego z gory zestawu zasad. Artysta twierdzit, ze dziejami $wiata i ludzko$ci nieodmiennie
rzadzi przypadek i mimo postepu nauki i technologii, tej przypadkowosci nie da sie przeciwdzia-
fac. Innego Zrédta twdrczodci Winiarskiego mozna dopatrywac sie w artystycznym klimacie lat
60., kiedy coraz wiekszym zainteresowaniem cieszyta sie sztuka konceptualna. Artysci pracujacy
w tym nurcie czesto opierali si¢ na naukowych zasadach, dazac do jak najwiekszej racjonalizacji
i obiektywizaciji sztuki. Winiarski miat tez szczgscie trafi¢ na seminarium profesora Mieczystawa
Porebskiego, ktéry w analizie kultury i sztuki wykorzystywat teorie informaciji. Dzieki zajeciom
Porebskiego Winiarski doszedt do wniosku, Ze sztuka i nauka sie nie wykluczaja - wprost prze-
ciwnie, sztuki piekne mozna rozpatrywac w kategoriach matematycznych. Wykrystalizowanie sie
artystycznej metodologii Winiarskiego zbiegto sie z Sympozjum Artystéw Plastykéw pod hastem
,Sztuka w zmieniajagcym sie $wiecie” w Putawach w 1966, na ktérym artysta zaprezentowat swojg
koncepcje tworzenia.

Teorie programowania obrazéw Winiarski przedfozyt juz w swojej pracy magisterskiej zaty-
tutowanej ,Proby wizualnej prezentacji rozktaddw statystycznych”. Ta nowatorska koncepcja
wyprzedzita najwazniejsze idee sztuki konceptualnej, na przyktad te gtoszone w USA przez Sola
LeWitta. Z amerykariskim mistrzem konceptualizmu oraz innymi twércami tego nurtu Winiarskie-
g0 taczyt brak zainteresowania sztuka jako materialnym obiektem. Artysta skupiat sie na procesie
powstawania dzieta, nie poswiecajac uwagi fizycznemu rezultatowi tego procesu. Stronit wrecz
od nazywania swoich prac ,obrazami”, preferujac termin ,obszar”. To kolekcjonerzy, historycy

i krytycy sztuki docenili niezaprzeczalny walor estetyczny dziet Winiarskiego. Paradoksalnie, pra-
gnac uczyni¢ swoje ,obszary” jak najbardziej mechanicznymi i odseparowac je od osobowosci
tworey, artysta wypracowat styl, ktéry nie tylko trudno pomyli¢ z twérczoscia kogokolwiek innego,
ale ktéry dodatkowo jest pozytywnie odbierany na poziomie wizualnym, niezaleznie od stojacej
za nim teorii.

Istotng cecha podejscia matematycznego do sztuki byta jego uniwersalnosé¢. Potaczenie po-
wszechnie zrozumiatego systemu z unikatowym walorem estetycznym sprawito, ze prace Winiar-
skiego zyskaty popularno$c za granica. Jego dzieta wystawiano na | Biennale Konstruktywizmu

w Norymberdze (1969), dwukrotnie na Miedzynarodowym Biennale Sztuki Wspotczesnej w Sao
Paulo (1969 i 1971), t6dzkiej i monachijskiej edycji festiwalu ,Konstrukcja w procesie” (19811 1985),
poswiecono mu takze liczne wystawy indywidualne w kraju i za granica. Jedng z wazniejszych
okazji do zaprezentowania prac Winiarskiego miedzynarodowej publicznosci byto sympozjum

w holenderskim Gorinchem w 1974. Ostatnio wystawa indywidualna artysty, ,Event-Information-
-Image” w Palazzo Bollani, byta wydarzeniem towarzyszacym 57. Biennale Sztuki Wspotczesnej

w Wenecji.

Zastosowanie programowania z jednoczesnym dopuszczeniem do swoich kompozycji przypadku
Winiarski traktowat nie tylko jako gre - jego dziatanie wynikato z rozwazania filozoficznego. Artyste
interesowaty zagadnienia determinizmu i indeterminizmu w losach $wiata. Dzigki tak powaznej
motywacji pracy artystycznej tworczo$¢ Winiarskiego byta przez lata poprowadzona w bardzo
konsekwentny sposéb. Podstawowa metoda pozostawata bez zmian, ale z czasem artysta coraz
czesciej pracowat z formami przestrzennymi - rzezbami, wielkoformatowymi grami oraz insta-
lacjami. W latach 70. Winiarski zdecydowat, ze jego prace sg nazbyt skomplikowane i postanowit
je uczynic¢ bardziej przystepnymi, a nawet zacheci¢ widza do uczestniczenia w swoich grach.

W potowie kolejnej dekady artysta znowu zmodyfikowat nieco swoje podejscie do tworzenia:
odszedt od rygorystycznej naukowodci i dopuscit do swoich prac wktad emocjonalny. W 1987 roz-
poczat nawet cykl ,Geometria, czyli szansa medytaciji”, na ktéry sktadaty sie instalacje budowane
z ptonacych zniczy, ktére artysta prezentowat w kraju i za granica. Pod koniec zycia Winiarski
wcigz malowat gry, ale réwnoczeénie tworzyt portrety zaprzyjaznionych oséb.
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Prezentowany obraz zatytutowany ,Cztery” to bardzo charakterystyczny przyktad
tworczodci Stanistawa Fijatkowskiego. Artysta w swojej dziatalnosci opisywat $wiat
rzeczywisty i duchowy za pomocga symboli sprowadzonych do prostej formy. Zgodnie
z podstawowg zasada, ktéra kierowat sie autor, wigkszo$¢ prac charakteryzuje sie
gtadkim, jednolitym ttem, oszczedng forma, specyficzna, waska paleta barw. Tak tez
jest w przypadku obrazu ,Cztery”, gdzie na gtadkim, z6ttym tle wyrasta rézowy obiekt,
opisany - zdawatoby sie - cyframi od 1do 7.

Kompozycja w charakterystyczny dla Fijatkowskiego sposéb zostata ujeta rama. Celem
byto stworzenie przestrzeni do spokojnej interpretacji, taczacej pierwiastki emocjonalne
z intelektualnymi. We wszystkich obrazach, do ktérych Fijatkowski wprowadzat barwe,
stanowita ona dominante powodujaca wrazenie ruchu, wklestosci lub wypuktodci ptétna.
Artysta czesto uzywat form geometrycznych, wypetniat je subtelnym kolorem,
opracowywat ich krawedzie umownie. Kompozycje wydaja si¢ malowane alla prima, pod
wptywem chwili, impulsu. To uczucie potgguje nadawanie tytutéw zwigzanych z data.

W poczatkowym okresie dziatalnosci Fijatkowski nawigzywat do doswiadczen
impresjonizmu, pod koniec lat 50. przezyt fascynacje informelem. Lata 60. to poczatek
$Swiadomego ksztattowania drogi artysty dodatkowo zainspirowanego lekturg rozprawy
Wassilego Kandinsky’ego. Autor $wiadomie upraszcza forme, sprowadza jg do gry
symboli. Interpretacje, niczym logiczng zagadke, pozostawia odbiorcy. Odwotuje sie

do wrazliwodci, wyobrazni i zwigzkdw intelektualnych migdzy obrazem a widzem.
Tworzyt prace, w ktérych wykorzystywat sugestie ,przedmiotowe” i odnosit sie np.

do ikonografii chrzescijaniskiej oraz siegat do whasnych przezy¢ (,Autostrady”), cykle
kompozycji abstrakeyjnych (m.in. ,Wawozy”, ,Wariacje na temat liczby cztery”, ,Studia
talmudyczne”). W odniesieniu do enigmatycznej formy, jaka przybrata jego sztuka,
Stanistaw Fijatkowski napisat: ,Malarz buduje swoje dzieto, uzywajac materialnych
tworzyw i narzedzi oraz umiejetnie przygotowujac, a nastepnie wykorzystujac fizyczne
i duchowe mozliwosci swej osoby. Przebiega to w konkretnej fizycznej przestrzeni

i w realnym czasie. Jednocze$nie jednak to, co jest znaczeniem dzieta, jego prawdziwym
wymiarem, umieszcza sig i ksztattuje réwniez, a moze przede wszystkim, w innym
czasie i w innej przestrzeni. Jest to czas i przestrzen egzystencji intencjonalnego,
duchowego dzieta. Roman Ingarden powiedziatby moze, ze w realnej przestrzeni trwa
malunek jako fundament bytowy dzieta sztuki, a samo ono jako twor intencjonalny
istnieje w takiej samej intencjonalnej przestrzeni. Mysle, ze ta przestrzen pod niektérymi
wzgledami jest przestrzenig sakralng w szerszym sensie - oddzielong i przeciwstawiong
profanum. To jest $rodek $wiata, miejsce przejawiania sie kosmicznych energii i naszej
z nimi identyfikacji, miejsce, w ktérym nasza osobowo$¢ jest bardziej intensywna. Ale

i czas jest takze chyba czasem sakralnym, dziejacym sie teraz i zawsze, a moze przede
wszystkim odwiecznym poczatkiem zdarzen, czyli stwarzaniem $wiata in illo tempore.
Czynnosci malarza majg wymowe rytualng i wskazujg na inng rzeczywistosé, wrecz
odbywaja sie w innej rzeczywistosci, w innym czasie i w innej przestrzeni - w realnosci
transcendentnej w stosunku do dzieta bedacego symbolicznym znakiem” (Odczyt
Stanistawa Fijatkowskiego wygtoszony 23 listopada 1991 w ramach XIIl Tygodnia Kultury
chrzescijariskiej w auli Jana Pawta Il przy Kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w todzi).









LATA 80.

~Sztuka nie jest od tego, zeby sie usmiechac i by¢ tylko piekna.
Sztuka jest po to, zeby zadawa¢é pytania, sztuka jest po to, zeby
drazni¢ i czasami doprowadzac do jakiejs takiej polaryzacji, po
to, zeby ludzie sobie zaczeli zdawac¢ sprawe, ze swiat nie jest
taki prosty”.

Pawet Kowalewski, zatozyciel legendarnej ,,Gruppy”

Powstanie Solidarnosci w 1980, czyli jedynego w bloku komunistycznym niezaleznego zwigzku
zawodowego oraz lata wprowadzonego przez wkadze komunistyczne stanu wojennego (1981-82)
natozyty sie na postmodernistyczne przesilenie ogarniajace catg zachodnia (w tym takze polska)
kulture. Wydarzenia te sprawiaty, ze w kwietniu 1982 cze$¢ warszawskich plastykéw podpisata
o$wiadczenie o wymownym tytule: ,Gtos, ktory jest milczeniem”. Wzywato ono do bojkotu
galerii oraz imprez organizowanych pod egidg komunistycznego panstwa. Protest byt reakcja na
zawieszenie dziatalnosci licznych stowarzyszen oraz likwidacje zrzeszajagcego ponad dwanascie
tysiecy cztonkdw Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Postawa artystow byta kontestacja
wobec wprowadzonego stanu wojennego i ttumienia ich niezaleznodci od sterowanej przez
wiadze polityki kulturalnej. Sytuacja w stolicy stata sie tylko preludium do dalszych wydarzen

na obszarze catej Polski. W 1983 powstata ,Gruppa”, czyli formacja artystyczna tworzona przez
szedciu malarzy z warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Nalezeli do niej: Ryszard Grzyb, Pawet
Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk oraz Ryszard Wozniak.
W latach 1984-89 artysci wydawali pismo pod przewrotnym tytutem: ,Oj dobrze juz”, w ktérym
zamieszczali swoje wiersze, wypowiedzi, komentarze, szkice i rysunki (ogétem ukazato sie 9
numerdw, w tym numer specjalny, wydany w 2002 roku). ,Gruppa” to jedna z najciekawszych
manifestacji twérczych w sztuce polskiej lat 80. Stanowita raczej zbiér indywidualnosci wyraznie
akcentujgcych swojg odrebnos¢ niz kolektyw pracujacy wedtug ustalonego programu. Strategia
zbiorowego wystapienia wydawata sig skuteczna w momencie debiutu, a takze éwczesnego,
szczegdlnego kontekstu politycznego, jakim byt stan wojenny. W tamtych czasach niezalezne
ruchy, nowe formacje i nieformalne grupy nalezy postrzega¢ nie tylko w kontekscie artystycznych
tradycji, ale takze ksztattujgcych sie juz wowczas wartosci spoteczeristwa obywatelskiego. Pod
koniec lat 80. po powrocie z emigracji ze Stanéw Zjednoczonych Andrzej Bonarski - pisarz,
dziennikarz i biznesmen - zapragnat stworzy¢ nowoczesny rynek sztuki w Polsce. Zainspirowany
swoimi zagranicznymi do$wiadczeniami w ciggu zaledwie kilku lat na bazie wtasnego kapitatu,
determinacji oraz znajomosci zorganizowat az 22 wystawy i pokazy sztuki najnowszej.
Najbardziej wiekopomna wystawa byta ,Co stychac”, ktéra zorganizowat w Zaktadach Norblina
w Warszawie. Wystawa ta miata zaprezentowac szerszej publicznodci prace twércéw Nowej
ekspresji. Z zatozenia miato to by¢ takze przedsiewziecie o charakterze komercyjnym. Cho¢
podczas wernisazu po raz pierwszy serwowano przybytym whisky, to z zaprezentowanych

200 prac sprzedaty sie zaledwie 3. To dobitnie pokazuije, jak bardzo rynek Polski roznit sie od
amerykariskiego. Méwiagc wprost: Polacy nie byli zainteresowani malarstwem, gdyz borykali sig
w latach 80. ze znacznie wazniejszymi problemami niz wybér malowidta na $ciang, niskie pensje,
niepokoje spoteczne nie sprzyjaty artystom. O tamtych czasach na rynku sztuki, opowiada
dokumentalny film ,lle za sztuke?” w rezyserii Andrzeja Migkusa. Mirostaw Batka moéwi w nim:
,Kiedy zaczynali$my tworzy¢, rynek sztuki byt abstrakcja, sztuka byta oderwana od pienigdza.
Kontakt z nimi byt traktowany jako zdrada ideatéw”. Zas cztonek legendarnej Gruppy, malarz
Pawet Kowalewski, wspomniat: Andrzej Bonarski byt pierwszg osoba, ktéra powiedziata, ze sztuka
jest do sprzedawania i do kupowania”. Trzeba byto na to jednak poczeka¢ wiele lat.

Przetom polityczny w 1989, a tym samym bezkrwawe przejécie z ustroju komunistycznego

do demokratycznego oraz poczatek Il Rzeczypospolitej objawit sie pewng zmiang postaw
artystycznych. Ludzie zaczeli sie dorabia¢ domdéw, samochoddw, z czasem zaczeli kupowac
takze sztuke...

Tak jak marzyt o tym w latach 80. Andrzej Bonarski, ceny dziet sztuki wspdtczesnej na aukcjach
przewyzszajg juz ceny obrazéw sztuki dawnej. Dwie rzezby Magdaleny Abakanowicz i obraz
Andrzeja Wréblewskiego pokonaty niedawno magiczng bariere 10 milionéw ztotych, w latach 80.
bytoby to zupetng abstrakcja.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1980

akryl/deska, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1980 | H. Stazewski'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20200 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Szwajcaria

Ketterer Kunst, Monachium, 2020

kolekcja prywatna, Polska



MISTRZ
KOMPOZYGJI
| KOLORU

Henryk Stazewski byt ojcem racjonalistycznego jezyka abstrakcji ggometrycznej, ktéra szczegdlnie
po Il wojnie $wiatowej stanowita pomost pomiedzy przedwojenng a powojenng awangarda.
Charakterystyczna dla twérczosci artysty seria abstrakcyjnych relieféw przywrécita mode na
abstrakcje geometryczna, a sam Stazewski patronowat mtodym wéwczas artystom srodowiska
warszawskiego, wéroéd ktérych byt m.in. Ryszard Winiarski i Roman Opatka. Jednoczesnie
pozostawat w bliskich, osobistych stosunkach z wieloma artystami, poetami, pisarzami oraz
filozofami. Jego $wiat splatajacy sie w mieszkaniach-pracowniach byt dzielony m.in. z Marig Ewa
tunkiewicz-Rogoyskg oraz Edwardem Krasiriskim. Srodowisko zwigzane z warszawska Galerig Foksal
oraz tédzkim Warsztatem Formy Filmowej postrzegato z kolei Stazewskiego jako osobowo$¢ taczaca
Lautentyczng” awangarde z przesztosci z artystyczng autonomia terazniejszoéci. Dziatania artysty
pozostawaty jednoczesnie pod silnym wptywem miedzynarodowego $rodowiska artystycznego.

Do powstania wielu realizacji i dziatari na éwczesnej mapie kulturalnej Polski przyczynita sie jego
przyjazri z Michelem Seuphordem oraz bliskie kontakty z Pietem Mondrianem. Stazewski wraz

z Wtadystawem Strzeminskim i Katarzyna Kobro stat na czele polskiej awangardy, ktérg swoimi
dziataniami wpisali na trwate w miedzynarodowy ruch artystyczny.

Zasady kierujace abstrakcjg byty dla Stazewskiego takie same we wszystkich kierunkach i formach
malarstwa. Ewolucji podlegaty natomiast rézne metody ksztattowania formy. Zmiany w podejéciu
do zapisu istoty realnych rzeczy i zjawisk mozna dostrzec w odmiennych, nastepujacych po sobie
fazach malarstwa artysty. Prezentowany obraz, wyrdzniajgcy sie mistycznym wymiarem, wpisuje
sie w pozng twérczosé Stazewskiego. Jego interwencje artystyczne w tym okresie sg dalekie

od konsekwentnej wiernosci wzgledem racjonalizmu i ,systemu” opartego na liniach prostych

i kwadratach. Obrazy, cho¢ w innej formie, pozostaja tu nadal zapisem realnych zjawisk i rzeczy.
Szczegdlnie interesujgca byta w tym okresie dla Stazewskiego refleksja nad psychologicznymi
skutkami koloru - zwtaszcza w odcieniach btekitu o dziataniu uspokajajacym i pobudzajacym.
Podejmowane w efekcie dziatania artystyczne opierajg si¢ na prawach nauki. Istotne jest tu réwniez
wykorzystanie intuicji w celu wzbogacenia sztywnych regut i odkrywania rzeczy, do ktérych nauka
jeszcze nie dotarta. Sam artysta w jednym z wywiadéw wspominat: ,Interesuje mnie bowiem
szczegolnie psychika ludzi nieustabilizowanych nerwowo. Oni czujg wiecej, maja niezwykta intuicje
i osobliwy kontakt z rzeczywistoscia. W projektowanym wnetrzu wykorzystuje dziatanie koloru
niebieskiego, réwnoczesnie uspokajajace i pobudzajgce. Kolory maja wielkg moc, kazdy malarz
wie o tym instynktownie. Kolor wyraza nasza emocje, nasz stan wewnetrzny. Podobnie zresztg jest
z linig - linia prosta, falista, zygzakowata - ilez potrafig wyrazi¢ stanéw uczuciowych!”

(Henryk Stazewski. Pozny styl, katalog wystawy, Muzeum Sztuki ms1, £6dz, 21.04-27.08.2023,

s. 23). W wypowiedzi tej mozna zwrdcié¢ uwage na szczegolne podkresélenie przez artyste funkcji
kontemplacyjnej w odbiorze prostych i ggometrycznych uktadéw wizualnych sztuki abstrakcyjne;.

Dzieta z ostatniego okresu twérczosci Stazewskiego mozna réwniez zobaczy¢ na wystawie w MS1
- Muzeum Sztuki w todzi zatytutowanej ,Henryk Stazewski. Pézny styl”, ktéra trwa do 27 sierpnia
2023. David Crowley, kurator ekspozycji, w tekscie katalogowym zwraca uwage, ze dziatania
Stazewskiego w latach 80., pomimo szczegdlnego doceniania przez oficjalne kregi, byty zgodne
z kulturowymi przejawami opozyciji. To, co $wiadczyto o uznaniu jego dziatan artystycznych,

to podejicie konsekwentnie realizowane przez catg tworczosc, ktére czynito go postaciag
niestrudzenie pomystowa i zaangazowana w pytania o cel i efekty sztuki.
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Jabtka", 1982

olej/ptdtno, 80 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Mierzejewski | HAARLEM - 1702- "APPLES™

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Holandia (zakup bezpo$rednio od artysty)
Veilinghuis De Eland & De Zon, Amsterdam, 2022

kolekcja instytucjonalna, Polska

,Piekno natury zwigzane jest z mitoscig zycia. Jak to wyrazi¢¢ Ta mitos¢
to mocne osadzenie w czasie i przestrzeni, zwigzanie osobowosci

z natura. Jedni ludzie sg gtebiej zanurzeni w zyciu i wiecej czujg

i rozumiejg, inni mniej, powierzchownie. Jak ci, co przezywaja
powierzchownie, zabierajg sie za tworzenie sztuki, to produkujag
symulacje, muszg kombinowac, bo z czego majg czerpac?”.

Jerzy Mierzejewski
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz , 1988

braz patynowany, trawertyn, 48 x 26,5 cm
sygnowany u podstawy: 'MITORAJ'
opisany na odwrociu: 'C 55/1000 HC'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15700 EUR

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktow
odniesienia, niezmiennych wartosci, korzeni cywilizacji, w ktorej
wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢ w tym gtupkowatym
$wiecie. | podobne potrzeby dostrzegam u wielu widzéw zmeczonych
tzw. nowoczesng sztuky”.

Igor Mitoraj



WSPOLCZESNY
ANTYK

Dziadek Perseusza, krol Akrizjos, wyczekiwat meskiego potomka. Tymczasem urodzita
mu sie corka, Danae. Zawiedziony wtadca chciat wiedzie¢, czy przynajmniej doczeka
sie wnuka. Wyruszyt wiec do wyroczni. Dowiedziat si¢ od niej, ze jego cérka urodzi
syna, ale ten, gdy dorosnie, zabije go. Akrizjos przejat sie wrézba. Chcac chronic

swoje zycie, kazat zbudowa¢ podziemng komnate ze $cianami z brazu. Tam umiescit
swojg corke. Zeus - ktéremu Danae przypadta do gustu - zdotat jednak przeniknac
$ciany wiezienia, a nastepnie, w postaci ,ztotego deszczu”, spowodowac poczecie
chtopca, ktéremu po narodzinach nadano imie Perseusz, co znaczy ,obracam

w gruzy”. Wéciekty monarcha zamknat swojg cérke razem z dzieckiem w skrzyni, ktéra
wrzucono do morza. Perseuszowi udato sie przezy¢, ale wychowywat sie bez ojca. Miat
burzliwe zycie... Losy Igora Mitoraja - czy raczej Jerzego Makina - réwniez byty petne
zwrotéw akcji. Matka artysty - Zofia Makina - zostata w 1940 wywieziona do Niemiec
na przymusowe roboty. W poblizu gospodarstwa, w ktérym pracowata, znajdowat sie
obdz jericéw wojennych. Niespodziewanie poznata francuskiego legioniste o imieniu
Georges. Pozornie pochodzili z dwdch $wiatéw. Ona - mtoda, z matej wioski, on -
wdowiec z Paryza. Zapewne potaczyta ich wspdina niedola. Artysta byt owocem ich
romansu. Po upadku Ill Rzeszy Zofia z synem wrécita do Polski, a Georges wyjechat do
Francji. Tworca wielokrotnie wspominat, ze jako dziecko czekat na spotkanie z ojcem.
W koricu postanowit wzigé sprawy w swoje rece i w 1968 pojechat do Paryza. Adres
otrzymat od krewnego ojca. Kiedy jednak podjechat pod dom swojego rodzica, nie
miat odwagi nacisng¢ dzwonka i bez stowa si¢ oddalit. Nigdy nie poznat biologicznego
ojca. Psycholodzy nurtu psychoanalizy mieliby zapewne wiele do powiedzenia na temat
catej tej historii i nierozwigzanych probleméw z przesztosci. Nie ulega watpliwosci, ze
wydarzenia z dziecifistwa odcisnety pietno na psychice i twérczosci Igora Mitoraja.
Patrzac z szerszej perspektywy na zycie Jerzego Makina i jego transformacje w wielkiego
artyste Igora Mitoraja (imie nadat sobie sam, nazwisko za$ zyskat dzieki ojczymowi),
mozna $miato powiedzie¢, ze urodzit si¢ w piekle, a nastepnie dzieki swemu talentowi

i ambicji zamieszkat w niebie. Usytuowana u podndzy Alp Apuariskich miejscowo$¢
Pietrasanta to legendarne miejsce, stynace ze swej urody i znamienitych mieszkaricow.
W miejscowosci tej mieszkat ongis sam Michat Aniot i rzezbit z marmuru z pobliskiej
Carrary. Mieli tam tez swoje pracownie rzezbiarze tworzacy w pdzniejszych wiekach

- Henry Moore i Marino Marini. Réwniez Mitoraj ulegt urokowi miasteczka i w 1983
kupit tam pracownie - dwustuletni budynek, ktéry stat sie jego prawdziwym domem.
Mitoraj cieszyt sie juz wtedy duzym powodzeniem jako artysta. Z czasem zostat

tez producentem oliwy (z oliwek ze swojego niewielkiego gaju oliwnego). Nazwat ja
LSekretne przejscie”. Przekraczajac prog domu artysty, jego goécie od razu znajdowali
sie w kuchni - nieprzypadkowo. RzeZbiarz uwielbiat wtoskie jedzenie i lubit ucztowac
wraz ze znajomymi. Ludzie stanowili dla niego gtéwne natchnienie artystyczne. Kolejne
dzieta Mitoraja to wariacje dotyczace ludzkiego ciata. Mitoraj nie kopiowat sztuki
antycznej, wrecz przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, interpretowat na swoj sposéb

i uwspotczesniat. Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur srédziemnomorskich,
jego postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawiaty sie w nich fragmenty bandazy.
Artysta ttumaczyt, ze bandaz symbolizowat ochrone przed $wiatem, ktérej potrzebe
czesto odczuwat, szczegdlnie w okresie smutnego dziecinstwa. Tytut prezentowanej
pracy ,Perseusz” zostat bezposrednio zaczerpnigty z antyku. Muskularne popiersie jest
fatane. Widac¢ takze przebiegajacy przez klatke piersiowa bandaz scalajacy forme. To
symbol mocnych przezyé herosa, ktéry nie raz musiat stoczy¢ walke na $mierc i zycie.
A jak potoczyty sie mityczne losy Perseusza? Niespodziewanie Perseusz i Akrizjos
spotkali sie podczas igrzysk. Heros wziagt udziat w zawodach jako dyskobol incognito, jego
dziadek za$ po prostu kibicowat. Dysk Perseusza zamiast w piaszczysty grunt stadionu
wryt sie w trybuny. Rana Akrizjosa okazata sie $miertelna. | tak oto przepowiednia sie
spetnita.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios, 1988

braz patynowany, trawertyn, 39 x 37 x 10 cm
sygnowany u podstawy: 'MITORAJ'
opisany na odwrociu: 'A 331/ 1000 HC'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

.Poniewaz ludzie patrza kliszami takze na sztuke, chciatbym
powiedzie¢, ze moja sztuka nie jest kopig antyku. Staram sie tylko
tchna¢ ducha antyku, reszta jest jak najbardziej wspotczesna”.

Igor Mitoraj
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Oko, 1987

tusz/papier, 30 x 41,6 cm
sygnowany i datowany u dotu kompozycji: ‘M. Abakanowicz 1987'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka to ludzka ekspresja. Sztuka to takze doswiadczenie. Zmienia
sie zycie, a zatem zmieniac sie moze rowniez sztuka, twérczose
Magdaleny Abakanowicz za$ sprawia, ze oddech zycia staje sie
w sztuce odczuwalny. Jej prace pozwalajg nam uzyska¢ wglad
W nasze wtasne wnetrze, a zarazem spojrze¢ na zewnatrz, wyobrazic¢
sobie samych siebie w szerszej spotecznej catosci; zachecajg do

kontemplacji przestrzeni doswiadczenia. | co najistotniejsze, sztuka ta
ponagla do pozytywnej przemiany”.

Mary Jane Jacob



Magdalena Abakanowicz to jedna z najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie polskich
artystek. Miedzynarodowa stawe przyniosty jej monumentalne, przestrzenne gobeliny
o reliefowej fakturze z lat 60. nazywane abakanami. Te formy rzezbiarskie, wykonane

z barwionego, sizalowanego wtdkna fascynujg miekkoscia oraz ekspresyjnoscia.
Nowatorskie podejscie do materiatu spowodowato, ze rzezba w ujeciu Magdaleny
Abakanowicz przekroczyta konwencjonalne ramy tej dyscypliny sztuki. Artystka
wykorzystywata w nowatorski sposéb naturalne tworzywa, takie jak drewno i wtdkna, ale
takze braz czy plastik. Pracujac w réznorodnych technikach, tworzyta zaréwno formy
figuratywne, jak i abstrakcyjne.

Prace na papierze stanowia réwnie cenng cze$¢ twoérczosci Abakanowicz co rzezba.

Na przetomie lat 70. i 80. artystka zaczeta wystawiac pierwsze rysunki, ktére zdawaty

sie wyrasta¢ z doswiadczen rzezbiarskich i stanowi¢ kolejny etap poszukiwar
artystycznych. W pracach na papierze Abakanowicz mogta pozwoli¢ sobie na swobodne
eksperymentowanie z ksztattami kreowanymi przez wtasng wyobraznie. Magdalena
Abakanowicz nie tworzyta bowiem sztuki narracyjnej, miata ona osiaga¢ wymiar
ponadczasowosci i uniwersalnosci i by¢ rozumiana niezaleznie od okoliczno$ci, miejsca
czy kultury jej odczytu.

Cieszace sie coraz wiekszym zainteresowaniem rysunki Abakanowicz to niezwykle
intymne, czesto niewielki prace, emanujace niezwykta energia malarskiego gestu.
Prace na papierze przewaznie nie byty tytutowane, jedynie sygnowane i datowane
przez artystke. Pojawiajg sie na nich najczesciej przedstawienia ludzkich korpusow,
gtow, ptakow, a takze - jak w przypadku prezentowanej pracy - oczu. Kompozycja

z 1987 zostata wykonana tuszem na biatym arkuszu papieru. To wtasnie po tusz lub
wegiel Abakanowicz siggata najczesciej, malujac i kredlac na papierze. Abstrakcyjne oko
zostato okreslone dtugimi pociagnigciami pedzla, a owalny ksztatt ciekawi i intryguje
rozlewajacymi sie nieregularnie $ladami tuszu.






KONSEKWENCJN
SCZEROSCI

Stawomir Ratajski przy pracy, 2022, fot. Anna Szary / Desa Unicum
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WLADYSEtAW JACKIEWICZ
1924-2016

Bez tytutu, 1987

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jurk | 87'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku
i agresji sztuki kontemplacyjnej, sztuki wiec, ktdra tagczy w sobie

- konieczne w dtugotrwatym kontakcie — mistrzostwo formy
z bogactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza rowniez starg,
zapomniang regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze srodki, tym
bogatsze jest wnetrze artysty i wieksze jego umiejetnodcii talent”.

Jerzy Madeyski, , Zycie Literackie”, nr 41, 12 X 1986
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HENRYK CZESNIK
1951

Bez tytutu, 1989

kredka, tusz/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 89.'

estymacija:
10 000 - 15000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W kompozycjach Henryk Cze$nik podejmuje trudne zagadnienia
metafizyczne. Na obrazach pojawiaja sie zdeformowane ciata zawieszone
w nieklarownych przestrzeniach, czasem w klaustrofobicznych szpitalach,
karetkach czy autobusach. Sg to przestrzenie na tyle uniwersalne, ze
wydaja sie istnie¢ poza przestrzenia i czasem. Jerzy Krechowicz pisze, ze
na obrazach Czednika istnieje: ,rozpadajaca sie, butwiejaca przestrzen

i wpasowany w nig bluznierczy rejestr absurdu. Realna, dotykalna obecnos¢
zastygtej farby sprawia, ze rozumie sie go bardziej poprzez fizyczne

cechy materii niz kontekst literacki”. (Jerzy Krechowicz, ,Czyste sumienie

kameleona”, [w:] Henryk Czes$nik. Cigecie Czesnika, ,ARTEON", kwiecieri 2005).

Charakterystyczny sposéb komponowania tet u Czesnika wyjasnit Bogustaw
Deptuta, méwiac, ze stanowig one ,oprawe dla ludzkich historii. Nie sg
przesadnie staranne - pospieszne, mozna $miato napisac: byle jakie, bo takie
wiasnie miaty by¢, by nie odbiera¢ znaczenia i sity jego historii” (Bogustaw
Deptuta, Niebezpieczne zabawy - Henryk Czesnik, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot 2017, s. 13). Figuratywny jezyk malarski, szkicowy sposéb ksztattowania
postaci i programowy turpizm to cechy sztuki Henryka Czesnika. Eugeniusz
Markowski charakteryzuje styl Czesnika, méwiac, ze ,mniej operuje
dynamizmem i witalnoscia, a bardziej gra na tonach wyciszonych. Nawet

lirycznych. Delikatna groteska i czujna dbatos¢ o urode materii malarskiej
$wiadcza nie tylko o jego wrazliwosci, ale takze dojrzatosci profesjonalne;.
Czesnik jest chyba jednym z najciekawszych artystéw swego pokolenia”
(Bogustaw Deptuta, Niebezpieczne zabawy - Henryk Cze$nik, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 2017, s. 14). Dla znawcow sztuki ,wazny i natychmiast
rozpoznawalny”, ,ekstatyczny czciciel codziennosci”, Czednik niewatpliwie
wypracowat wiasny, charakterystyczny styl, w ktérym pobrzmiewajg echa
ekspresjonizmu spod znaku Georga Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu
Dubuffeta, groteski Hansa Bellmera, ale takze motywy przypominajace
prace Teresy Pagowskiej (rozcztonkowane, zdefragmentowane postaci

w zaskakujgcych pozach rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy Jozefa
Wilkonia (motywy zwierzat, zwtaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich
inspiracjach wypowiadat sie enigmatycznie: ,Wielokierunkowo$¢ poszukiwan
stwarza dodatkowe komplikacje. Na ile inspiracja sa stany mrocznej
podéwiadomosci, a na ile wpot dojrzate, ale racjonalne zachwyty nad
mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic, ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od
tego sa wyksztatceni fachowey, ktorzy w roli krytykéw sztuki petnig funkcje
naszych osobistych psychoanalitykéw” (Henryk Czesnik. Malarstwo, katalog
wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s. 48).
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

Pedzacy krolik, 1988

otéwek/papier, 21x 29,5 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany po prawej: 'lmonogram] 1688'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10100 - 13 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Rysunek Starowieyskiego jest jasny i precyzyjny. Wytania sie ze
swobodnego szkicu i oczyszcza z pochopnie nakreslonych linii. Jak
wniosek, jak niewymagajaca juz dodatkowych dowodow konkluzja.
Jest owocem prawdy, z ktérym nie nalezy dyskutowac, gdyz ma
on wiegkszg od stéw moc przekonywania. (...) To rysunek wyznacza
w dzietach Starowieyskiego hierarchie plandw i znaczen, odcinajgc
mocnym konturem partie wazniejsze od mniej waznych. To on oblicza
rytm i ustawia dominanty, i on wykresla geometryczna konstrukcije
ptaszczyzny”.

Jerzy Madeyski
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Woman flame", 1981

braz patynowany, posrebrzany w gérnej czedci, 85 x 24,13 x 29,21 cm
sygnatura i dwa znaki odlewnicze
ed: 68/350

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11300 - 18 000 EUR

OPINIE:
Certyfikat autentycznosci wystawiony przez Beniamino Levi,
prezesa Dali Universe

LITERATURA:
Katalog Raisonne ,Le Dur et le Mou”, Robert & Nicolas Descharnes,
str. 265, nr ref. 665



KOBIETA W OGNIU

Salvador Dali w swoich realizacjach rzezbiarskich z brazu doskonale
eksploruje wydobycie tréjwymiarowej formy. Artysta byt zafascynowany
kobietami i to wtasnie one stanowity staty element w kanonie tematow
jego dziet. Dodatkowym ich atrybutem sa szuflady symbolizujace pamie¢

i nie$wiadomo$¢ oraz ukryte kobiece sekrety. W prezentowanej rzezbie
kosciste ciato postaci ludzkiej jest otoczone cienka tkanina, znajduje sig

w stanie rozktadu. Ukazana chwila jest momentem rozpaczy i catkowite]
dewastaciji. Dali pozostawat pod wptywem teorii Zygmunta Freuda, ktéra
stanowita podstawowa wyktadnie dla twércow surrealizmu. Szczegdlne
znaczenie miato tu zatozenie, ze znaczna cze$¢ umystu ludzkiego znajduje
sie poza granicami $wiadomosci. W efekcie zamierzone doswiadczenia
moga by¢ zapomniane lub wyparte do nieswiadomosci, a mimo to
oddziatujgce na tresc i jako$¢ zycia. W przypadku twérczosci Dalego teoria
ta najpetniejsze odzwierciedlenie odnajdywata w ilustrowaniu zmystowosci
kobiety oraz tajemnic skrywanych przez jej ciato.

Najbardziej znanym prototypem sylwetki kobiety ,w ogniu” jest dzieto
,Ptonaca zyrafa” znajdujace sie w Muzeum Sztuki w Bazylei. Elementami
wspdélinymi kompozycji obu dziet jest dynamicznosé, forma zamknieta,
odpowiedni dobdr proporcji oraz kierunki formy oparte na sko$nych
liniach. Przedstawione istoty ulegaja rozktadowi, ukazujac zaréwno
nietrwato$c¢ ludzkiego zycia, jak i destrukcje catej cywilizacji. Z plecéw
obu kobiet wystajg maczugi podparte kulami inwalidzkimi. Motyw ten

o fallicznym ksztatcie stanowit czesty rekwizyt postaci w realizacjach artysty.

W dzietach Dalego, ktory juz jako dziecko miat erotyczne fantazje z kulami,
jest wrecz swoistym fetyszem. Réwniez bioragc pod uwage okolicznosci
powstania dzieta z przedstawieniem ,Ptonacej zyrafy”, nalezy zwréci¢
uwage na éwczesny czas wojny domowej w Hiszpanii (1936). W ukazanych
formach mozna dostrzec zapis niepewnosci, jakg artysta odczuwat

w zwigzku z konfliktem oraz ,ucieczke” w gteboki, podswiadomy $wiat
snéw i percepcji. Ukazane zaréwno w ,Ptonacej zyrafie”, jak i w ,Woman
flame” ptomienie ognia symbolizujg w tym kontekscie nieuchronng $mier¢.

Podejscie Dalego do rzezby byto oparte na przeswiadczeniu, ze musi ona
by¢ przedtuzeniem malarstwa. W efekcie jego dzieta niezaleznie od formy
miaty charakter zaréwno abstrakeyjny, jak i konkretny.

Jednoczesnie podejicie Salvadora do formy byto wynikiem wytezonej
pracy i intelektualnego rozwazania. Swoje obserwacje systematycznie
zapisywat w tzw. Dzienniku geniusza. To wtasnie tu artysta w sposéb
nieuporzadkowany przedstawia swoje myéli, rozterki wynikajgce z manii
doskonatosci, swojg mito$¢ do zony, relacje z nieprawdopodobnych
spotkan, poglady estetyczne, filozoficzne, psychologiczne i biologiczne.
Jednym z przedmiotéw rozwazan byta réwniez jego surrealistyczna
wyobraznia: ,Moja ptodna i jakze elastyczna wyobraznia zawsze miata
dostep do najdoskonalszych technik badawczych, ktére jedynie
spotegowaty me wrodzone wariactwo. Tak wigc otoczony ze wszystkich
stron surrealistami kazdego ranka zachodzitem w gtowe, co by tu zrobi¢,
aby zaakceptowano idee lub obraz mimo ich catkowitej sprzecznosci

z ,surrealistycznym gustem”. Wszystko, co wnositem, ktdcito sie z ich
oczekiwaniami. Nie podobaty im sig skojarzenia analne! Chytrze
podsuwatem im wtedy cate masy odbytéw, inteligentnie zakamuflowanych,
najchetniej za$ odbyty makiaweliczne. Jezeli tworzytem przedmiot
surrealistyczny, w ktérym nie pojawiato sie zadne tego typu skojarzenie,
symbolika tego przedmiotu odpowiadata doktadnie funkcji odbytu. Tak
wiec czystemu i biernemu automatyzmowi przeciwstawiatem dynamiczne
koncepcje swojej stynnej metody paranoicznokrytycznej. Entuzjazmowi
dla Matisse’a i tendencji abstrakcyjnych przeciwstawiatem ponadto
ultrareakcyjng i wywrotowa technike Meissoniera. Aby pognebic sztuke
prymitywna, lansowatem ultracywilizowane przedmioty secesji, ktére
kolekcjonowatem wspdlnie z Diorem, a ktére miaty kiedy$ sta¢ sie znow
modne wraz z pojawieniem sie tendencji newlook” (Salvador Dali, Dziennik
Geniusza, Wroctaw 2022, s. 7-8).
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

Bez tytutu (Glowa), 1994

olej/ptyta piléniowa, 92 x 92 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINSKI 94'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
112 200 - 157 000 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci wystawiony przez
Piotra Dmochowskiego

POCHODZENIE:
kolekcja Piotra Dmochowskiego (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Warszawa



W latach 90. Piotr Dmochowski, ktéry byt autentycznie zafascynowany
tworczoscig Beksifskiego, z zapatem organizowat wystawy i promowat

swego mistrza. Oprécz kontaktéw biznesowych ci dwaj indywidualisci
prowadzili przez lata ozywiong korespondencije. W listach pisali o udanych

i mniej udanych przedsiewzieciach artystycznych, o obrazach malowanych
na zamdéwienie oraz ich stanach emocjonalnych. Artysta pisat tez

o niezadowoleniu z ograniczen wynikajacych z zawartej przez nich umowy.
Dmochowski z wyksztatcenia byt prawnikiem, starat sie tez by¢ racjonalnym
biznesmenem. Nie zawsze rozumiat sie z Beksiriskim. W listach panowie
czesto sig kidcili, a nawet obrazali. Po serii nieprzynoszacych zysku wystaw
emocije siegnety zenitu. Dmochowski miat ponoc¢ spore dtugi, jego zapat

w promowaniu Beksiriskiego znaczaco opadt. W 1994 marszand i jego

mistrz zerwali umowe. Pierwotnie byta ona zawarta na 30 lat. Zostata
podpisana w 1984 i przewidywata wytacznos¢ sprzedazy obrazéw artysty
przez Dmochowskiego. Przy czym z namalowanych w ciggu roku obrazéw
Beksiriski mogt zachowac jedynie 5, i - co gorsza - nie posiadat on prawa

do ich sprzedazy. Z drugiej strony, to dzigki Dmochowskiemu twoérczo$¢
Beksiriskiego mozna byto podziwia¢ na wystawach w Cannes, Paryzu

i Antwerpii, prezentowano ja réwniez w Galerii Valmay, Galerii Sztuki UNESCO,
na wystawie w Monachium oraz w Instytucie Polskim. Wysitek poszedt jednak
na marne. Wigkszos$¢ wystaw nie zwrdcita sie finansowo. Choc¢ zdawato sie,
Ze po uniewaznieniu umowy obie strony zakopig topdr wojenny i rozejda sie
w zgodzie, to niestety tak sie nie stato. Dla biznesmena zerwanie dtugoletniej
relacji z Beksiriskim stato sie bodZcem do wymyslenia nowego pomystu na
zarobienie pienigdzy. Postanowit opublikowa¢ dziennik, ktéry byt ztozony

z notatek i korespondencji z malarzem. Skryty z natury Beksiriski nie wyrazit
zgody na publikacje dzieta. Mimo to w 1995 dostat od Dmochowskiego

w prezencie pod choinke (1) ksiazke pod znamiennym tytutem ,Zmagania

o Beksiriskiego”. Zona artysty, zniesmaczona brakiem uszanowania woli meza,
nakazata Zdzistawowi, by catkowicie zerwat kontakty z autorem wspomnien.
Pod koniec lat 90. Beksiriski jednak odezwat si¢ do Dmochowskiego i odnowit
ich burzliwg relacje. Przetrwata ona az do $mierci artysty. Dzi§ w rekach
matzeristwa Anny i Piotra Dmochowskich znajduije sie najwieksza prywatna
kolekcja dziet Zdzistawa Beksifiskiego. Co sie za$ tyczy stricte twérczosci z lat
90. Beksiriskiego, to z pewnoscig warto odnotowac fakt, iz coraz bardziej

oddalat sie od fantastyki oraz petnej grozy atmosfery, ktérymi przepetnione
byty jego obrazy z okresu ,fantastycznego” okreslanym przez niego samego
jako ,barokowy”. Coraz bardziej pracowat nad forma. Uwazat bowiem, ze
mimo iz pozostaje nadal wierny figuracji, to powinien znéw malowac¢ tak,

jak to robit we wczesnej mtodosci. Jego jedynym celem do osiagnigcia byto
poprawnie zamalowanie wyznaczonej ramami ptaszczyzny, tak jak to okreslat
malarz rosyjski polskiego pochodzenia Kazimierz Malewicz. Ten okres swojej
tworczodci Beksiriski nazywat ,gotyckim”. Artysta wielokrotnie wspominat

o tym, ze figura ludzka, a przede wszystkim gtowa ludzka, stanowig dla niego
nieskoriczone Zrédto improwizacji. W wywiadzie dla nieistniejagcego juz
miesiecznika ,Foto Pozytyw” powiedziat: ,Po prostu lubie malowac gtowe,
nie umiem jednak wyttumaczy¢ dlaczego. Gtowa jest wspaniatym polem

do improwizacji. Lubie improwizowac, konstruowac, przekonstruowywac,

a szczegolnie lubie wariacje. Takg technike spotykamy w muzyce, sadze
wiec, ze jest ona mozliwa i w malarstwie. Zeby wariacje byty powszechnie
czytelne dla kogos, kto nie jest wciggniety w samg technike malowania,
temat tych wariacji musi by¢ powszechnie znany. Gtowa to wtasnie taki
temat - nawet gtowa z trzydziestoma oczami, pigcioma nosami bedzie nadal
gtowa, wszyscy ja tak odczytaja. Gdybym natomiast w ten sposéb zaczat
przerabia¢ jaka$ mniej powszechnie znang rzecz, powiedzmy drukarke

czy procesor komputerowy, to wszyscy by sie pogubili. Bardzo dobrze ujat
to Lem: 'Im bardziej skomplikowany temat, tym bardziej prosta musi by¢
narracja; im prostszy temat, tym bardziej skomplikowana moze by¢ narracja'.
Byt zwolennikiem skomplikowanego tematu i prostej narracji, ja jestem
raczej zwolennikiem prostego tematu i skomplikowanej narraciji, ale pod

tym wzgledem jego model jest bardzo dobry...” Zdzistaw Beksiriski (cyt. za:
Wiestaw Banach, wyd. Bosz, 2011, s. 76-77).

Prezentowany podczas aukcji obraz przedstawia jeden z ulubionych
motywéw malarskich Beksifiskiego - czyli glowe. Jest ona spowita czym$
na ksztatt hetmu sredniowiecznego rycerza (bascinet) z ostong twarzy
(klappvisor). Intrygujace tto jest utrzymane w tej samej gamie kolorystycznej
co gtowa. Tym samym przedstawiony obiekt i tto niemalze zlewaja sie ze
sobg, co sprawia, ze obraz zyskuje aure tajemniczosci, intryguje swym
niejednoznacznym przestaniem...
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JAN TARASIN
1926-2009

Dalmatynczyk, 1990

serigrafia/papier, 40 x 29,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 1990'

estymacija:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

1414

JAN TARASIN
1926-2009

Zagle, 1990

serigrafia/papier, 40 x 29,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 1990'
praca pochodzi z teki 75 serigrafii Jana Tarasina, ed. 15/180, 1991

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



Tytutowy dalmatyriczyk to jeden z czedciej powtarzanych przez Tarasina motywodw,
wykorzystywanych zaréwno w seriach grafik, jak i malarstwie olejnym. Artysta powracat

do tego zagadnienia zaréwno w swoich obrazach, jak i w wypowiedziach teoretycznych.
Prezentowana w niniejszym katalogu praca zostata podzielona na dwie czgsci - w dolnej artysta
umiescit czarno-biate przedstawienie dalmatyriczyka, natomiast w gérnej uporzadkowane
rzedy czarnych kropek, nawigzujace do wygladu siersci psa. Rozmieszczenie cetek

u dalmatyniczykdw jest nieprzewidywalne. Artysta zastosowat typowy dla swojej sztuki zabieg,
czyli prébe uproszczenia, syntetyzacji przez przeinterpretowanie wzoru wystepujacego

na siersci zwierzecia na system znakéw, w tym przypadku rozmieszczonych w réwnych
odlegtosciach wzgledem siebie punktéw. W serigrafii Tarasina rzadzacy $wiatem przypadek
zostaje przemieniony w matematyczny porzadek. Zredukowany system znakéw, utozony

w matematyczne ciagi, byt takze charakterystyczny dla twérczosci artysty z lat 70. i 80.
Ponizszy cytat, zaczerpniety z rozmowy artysty ze Zbigniewem Taranienko, doskonale cechuje
zmiany, jakie zaszty w malarstwie Tarasina od poczatku jego drogi twérczej. ,Jasno sobie zdaje
sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci czy rodzaj konkretnosci, ktory
najdobitniej objawiat sie¢ dawniej w moich martwych naturach; interesuje mnie przedmiotowos$c
troche wyobcowana, wydobycie innych, najistotniejszych, najbardziej ‘osobowych’ cech
przedmiotu. Z czasem coraz mniej interesowatem sie jednostkowym wygladem przedmiotéw,
zastapity to ich cechy sprawiajace, ze sg one konkretne, rézne od siebie, ze istnieja, i -

relacja migdzy nimi. W moich obrazach z lat sze$¢dziesigtych wszystkie formy abstrakcyjne
miaty wszelkie cechy przedmiotéw, choc nie byty ich wizerunkami. Chyba cechy fizykalne
pochtaniaty wéwczas zbyt wiele mojej uwagi i stad rozbudowane zostaty w warstwie faktury,
malarskich zréznicowan. W tych obrazach zaczety gina¢ inne, wazne dla mnie wartosci:
sytuacje miedzy przedmiotami, stwarzany przez nie ruch, jakies biologiczne, stwarzane przez
nie rytmy. Zaczatem wiec rézne rzeczy odrzucac na korzys¢ kinetyki, ale nie mechanicznej,
wiasciwej jakiemus$ aparatowi zrobionemu przez cztowieka, ale kinetyki organizmoéw zywych,
wytwarzajacej rytm nieregularny, zmienny”.
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Swoje ksztatty zawdzigcza migdzy innymi diecie...", 1996

olej/ptdtno, 130 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JADWIGA | SAWICKA 1996

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska



CIUCHY PO KIMS

Jadwiga Sawicka w latach 1996-97 realizowata cykl, ktéry charakteryzowat sie
sytuowaniem réznych czesci garderoby na tle tekstu szczelnie wypetniajacego
powierzchnig obrazu. Odziez jest elementem znamiennym dla sztuki Sawickiej:
,Ubrania sa zamiast ludzi, sa tym, co jest dostepne z zewnatrz, sa czym$ posrednim
pomiedzy ubrang w nie osobg a kim$ drugim, kto jg oglada. Sg jaka$ wypadkowag
miedzy tym, czym sie jest, a kim sie chce by¢”. Ubrania na jej obrazach staja sie
wyabstrahowanym symbolem, kostiumem petnym zakodowanych kulturowo znaczen.
Przywodzg na my$l eksponaty ze sklepdw z uzywang odzieza, ,ciuchy po kims”,
pozbawione cech indywidualnych. Sawicka w swojej twérczosci niezmiennie siega
takze po komunikaty reklamowe pojawiajace sie w srodkach masowego przekazu.
Czasem eksponuije tekst fragmentarycznie, w postaci pojedynczego stowa badz hasta,
bad? tez obszerniej wykorzystujac dtuzsze cytaty. Z tego powodu jej malarstwo jest
okreslane mianem ,pisanego”. W kompozycjach nie mniej istotne jest rézowe tto,

ktére mozna odczytac nie tylko jako dos¢ stereotypowe odwotanie do kobiecosci,

ale réwniez nawigzanie do cielesnosci cztowieka. W tym wymiarze ptétno stanowitoby
niejako przedtuzenie naszych ciat, uwiktane w komercyjny $wiat, modyfikowane

i przebierane na modte zaczerpnieta z mass medidw. Od 1997 Sawicka zaczeta tworzy¢
prace przedstawiajace pojedyncze czedci garderoby ujete na nieokreslonym, czgsto
pastelowym tle badz szczelnie wypetnionym kaligraficznie, litera po literze sensacyjnymi
tytutami, zaczerpnietymi z kolorowej prasy. Pod koniec lat 90. powstaje réwniez seria
wielkoformatowych barwnych fotografii uwieczniajacych jednostkowe czarne i biate
ubranie na monochromatycznych ttach wykonanych z plastikowej folii oraz dermy.
Niezaleznie od tego, czy przedstawione na ptdtnie, sfotografowane, czy ulepione

z plasteliny, pojedyncze elementy garderoby w twérczodci artystki to pytanie o sfere
prywatnego doswiadczenia, kulturowego obrazu ptci i tego, co sktada sie na nasz obraz
Swiata. To wtasnie w twérczosci Sawickiej najsilniej uwodza przewrotnosc i niepokornosé
wywodzace sie z jej zainteresowania kulturg masows i jej wptywem na spoteczeristwo.
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

"Lego. Obdz koncentracyjny" - opakowanie 6752, 1996

wydruk laserowy/papier, 25 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany wzdtuz prawej krawedzi arkusza: 'ap 1996

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska



Prezentowany obiekt to jedno z siedmiu pudetek klockéw, powstatych we wspdtpracy z firma
Lego, ktdra zainicjowat Dziat Rozwoju Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie. Klocki pochodzg
z gotowych zestawodw, ktére zostaty podarowane artyécie przez duriska firme. Libera - wbrew
oczekiwaniom firmy Lego - stworzyt nazistowski obdz koncentracyjny, za co firma Lego chciata
podac¢ Libere do sadu. Artysta, wykorzystujac elementy z zestawdw Lego, takich jak ,Posterunek
policji” czy ,Piraci”, stworzyt upiorne przedstawienia budynku krematorium, obozowych barakéw,
wiez wartowniczych, odebranych wiezniom przedmiotéw osobistych wysypujacych sie z magazynu.
Kosciotrupy z serii ,Piraci” zostaty wykorzystane do przedstawieri zaréwno postaci oprawcéw, jak
i wiezniow. Wykorzystujac klocki i figurki, Libera ukazat znecanie sig¢ straznikéw nad wiezniem oraz
jak w przypadku prezentowanej pracy, nieludzkie eksperymenty medyczne przeprowadzane przez
obozowego lekarza.

Dzieto ze wzgledu na podjeta tematyke Holocaustu i uzyty nowy jezyk artystyczny wywotato jedno
z najwiekszych skandali artystycznych swego czasu i byto szeroko komentowane w mediach. Praca
zyskata ogromny rozgtos i zostata uznana jest za jedno z najwazniejszych dziet polskiej sztuki lat
90. oraz réwnoczesnie za najstynniejsze dzieto Zbigniewa Libery. Seria obiektéw ,Lego. Obdz
koncentracyjny” znalazta sie w zbiorach Muzeum Zydowskiego w Nowym Jorku, a takze stata sie
inspiracja do zorganizowania tam waznej wystawy ,Mirroring Evil: Nazi Imagery / Recent Art”.
(,Odzwierciedlajgc zto: nazistowska ikonografia / sztuka najnowsza”, 2002). Kontrowersje wokot
,Lego”, Libery, cho¢ innej natury, miaty miejsce i w Polsce, w wyniku czego artysta zrezygnowat

z wystawy w pawilonie polskim na Biennale w Wenecji. W miedzyczasie jego praca stata si¢ swoistg
ikong i - w réznych wersjach - jest nieustannie prezentowana na wystawach i w kolekcjach
muzealnych na catym $wiecie.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Sortowanie ryb", 1998

otéwek/papier, 29,7 x 40,56 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Sortowanie ryb JModzelewski 98"

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jarostaw Modzelewski: szkicownik, Desa Unicum, Warszawa, 30.07-11.08.2018

,Na mojag tworczosc¢ wptywa przypadek. Raz zmienia co$ na gorsze,
innym razem odwrotnie. Uprawianie sztuki nie jest w moim przypadku
wiezg z kosci stoniowej. Jej los jest losem zycia, obiema rzeczami
rzadza te same prawa, przemiany zachodzg na obu polach.

Co prawda w sztuce i w zyciu muszg istnie¢ wartosci niezmienne
i niezalezne od czaséw. Powinnos$cig artysty jest pilnowanie ich.
Ale sztuka nie jest skorupa, w ktérej zamkniety jest artysta”.

Jarostaw Modzelewski
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NATALIA LACH-LACHOWICZ / NATALIA LL
1937-2022

"Energia przestrzeni - instalacja", 1992

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 10 x 22,8 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'NATALIA LL | Energia przestrzeni - instalacja | kadr z filmu - 1992 r. | Andrzeja Sapiji'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,(...) cata moja sztuka od 1972 roku byta zwigzana z konceptualng
zabawa, konsumpcja. Oczywista przewrotnosc sztuki konsumpcyjnej
byta rodzajem kpiny ze $wiata dojrzatej konkretnosci, a wiec banany
w ulegtych i czarujgcych ustach mogty sie zamieni¢ za przyczyna
naszej przewrotnej wyobrazni w penisy spragnione pieszczot. (...) By¢
moze dlatego sztuka konsumpcyjna jest manifestacja radosci zycia
z petng Swiadomoscig trwogi i eschatologicznego korica cztowieka”.

Natalia LL
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Zamkniecie", 1998

asamblaz/tektura naklejona na ptyte pilsniowa, 50,5 x 36 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'Zamkniecie Szajna 98'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

Prace Jézefa Szajny cechuje niebywata réznorodnos¢, jednak mozemy odnalez¢ w nich
pewne motywy przewodnie, ktére odzwierciedlajg biografie artysty. Na charakter jego
wczesnych prac wptyneta powszechna wéwczas w Polsce fascynacja sztuka informel.

Z czasem na jego ptdtnach pojawiajg sie niemalarskie materie, z ktorych tworzy
kompozycje o charakterze kolazy, czym zaczat interesowac sie w latach 50. Fascynowato go
poszukiwanie odpowiedniej formy i wykreowanie nowego rodzaju przestrzeni malarskiej.
W kolejnej dekadzie elementy te odrywaja sie od ptaszczyzny obrazu. W latach 60.
stosowanie gotowych przedmiotéw byto rodzajem przekazu dramatycznych tredci. Szajna,
podobnie jak wielu artystéw w tym czasie, coraz wyrazniej zmierzat w kierunku asamblazu,
czego przyktadem moze by¢ prezentowana w katalogu praca z 1998, ktéra wpisuje sie

w moment eksperymentowania artysty wtasnie z ta technika.

Jézef Szajna poprzez przyklejanie gotowych przedmiotéw czy kawatkdw tekstyliow

do ptaszczyzny obrazu akcentowat znaczenie faktury i przestrzeni. Obrazy tworzone

ze strzgpow materiatéw, przypalonych i postrzepionych ubran, bezuzytecznych juz
przedmiotéw czy makabrycznych kukiet unaoczniajg przezycia artysty i uobecniajg
uczucia napiecia, grozy czy przemijania. Podczas Il wojny $wiatowej Szajna byt cztonkiem
Zwigzku Walki Zbrojnej, Armii Krajowej oraz wigzniem niemieckich obozéw w O$wiecimiu
i Buchenwaldzie. Do$wiadczenia te naznaczyty artyste i pozostawity $lad w wyrazie
artystycznym. Po wojnie ukonczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w ktérej
otrzymat dyplom w pracowni scenografii. Od 1972 rozpoczat prace jako profesor Akademii
w Warszawie i kierownik podyplomowego Studium Scenografii. Prace artysty znajduja sie
w licznych kolekcjach muzealnych w Polsce.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Ksiggi zycia", ok. 1999

drewno polichromowane, 158 x 32,5 x 28 cm
sygnowany z tytu podstawy: 'HM'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5700 - 9 000 EUR



Rzezby tworzone przez artyste stanowig wazng cze$¢ jego artystycznego ceuvre. Zaprezentowana praca pochodzi z cyklu
.Ksiega zycia”. Przyjmujace ksztatt toteméw stanowig niejako rozbudowanie jego reliefowych obrazéw. Charakteryzuje je
.pokaleczona”, chropowata powierzchnia oraz okreslone kolory: biel, czerwien, czern, zielen, niebieski i ztoty. Jak opisuje
sztuke Musiatowicza Ewa Bogusz-Bottuc: ,Jak rzadko ktéry twérca Musiatowicz mistrzowsko postuguje sie ornamentem,
nie wpadajac przy tym w putapke pustych estetyzacji. Eksperymenty formalne wynikaja z poszukiwania takiego jezyka
sztuki, ktory jak najlepiej wyrazityby tresci pozamalarskie. Ornament, i jest to, jak sadze, jednym z najwiekszych osiagniec
twdérczodcei Musiatowicza, staje sie malarskim nosnikiem znaczen egzystencjalnych”

(Ewa Bogusz-Bottu¢, fragment tekstu z Exit, 2011, [w:] Henryk Musiatowicz. Malarstwo, Rzezba, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock
2014, s. 38).

W swoje formie przypominaja wiejskie kapliczki przydrozne. Niektére z nich przybieraja ksztatt krzyza poprzez
zastosowanie poprzecznej belki. Niektére z nich smukte, inne natomiast nad wyraz rozbudowane i szerokie.

W poszczegdlnych realizacjach artysta rowniez postuzyt sie takze metalowymi elementami czy czaszkami zwierzat. Dzigki
temu nabieraja one symbolicznego wydzwigku natury ujarzmionej przez cztowieka, ale takze natury zdewastowane;j.
Prace ze wspominanego cyklu sg swoistymi hotdami, ktére Musiatowicz wykonat, aby upamietni¢ osoby, ktére doznaty
dramatycznych przezy¢ w trakcie powstania warszawskiego oraz Il wojny $wiatowej. Jak opowiadat o sztuce Musiatowicz
w kontekscie tragicznych wydarzeri Jan Otdakowski:

Fenomenem artysty jest wcigz na nowo odkrywany tragizm wojny, ktérej byt bezposrednim obserwatorem i uczestnikiem.
Na jego oczach rozegrato sie wiele dramatycznych zdarzen, wielu jego przyjaciét zgineto. On przezyt i poprzez sztuke
ocala dla kolejnych pokoleri swoje doswiadczenia, by nie zatarty sie we wspdtczesnym pedzacym Swiecie. Chce osmieli¢
mitodych ludzi do podejmowania zyciowych wyzwar, szukania wtasnej drogi, do zmiany sposobu myslenia, by z taka jak

on mocg odnaleZli swoje miejsce w spoteczeristwie - nie biernie nasladujac podane wzorce, lecz samemu prébujac je
tworzy¢” (Jan Otdakowski, Zapamietane, ocalone, niezatarte. Wojna i Powstanie 1939-1940, Warszawa, s. nlb.).
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TOMASZ SETOWSKI
1961

Magiczne wakacje, 1999
olej/ptétno, 40 x 55 cm
sygnowany i datowany u dotu kompozycji: 'T. Setowski '99’

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

.(...) Sztuka fantastyczna przezywa dzi§ swoj czas. Mysle, ze kiedys
bytem zaczatkiem tego nurtu; nawet buriczucznie powiedziatem
raz, ze statem sie prekursorem nurtu realizmu magicznego. Chyba
pierwszy nazwatem go w ten sposéb, w latach 90., kiedy rzeczywiscie
niewielu byto malarzy w tym gatunku”.

Tomasz Setowski



Zdaniem Tomasza Setowskiego: ,obraz nalezy malowac z takim przekonaniem, aby zaskoczy¢ nim
samego siebie” (zrodto: https://i.pl/malarz-tomasz-setowski-sztuce-trzeba-sie-poswiecic/ar/
c13-15643808).

Jego erudycyjna sztuka przypomina niejednokrotnie zawite rebusy, w ktérych spotykaja sie
fantastyczne watki, odniesienia do réznych epok i wspdétczesne ,cyfrowe” efekty.

Po 1989 - czyli po upadku komunizmu w Polsce i wraz z nastapieniem przetomowych lat 90. -
wybory polskich artystéw nabraty znaczenia i wtasciwych proporcji. Moment ten byt niebywale
interesujacy dla historykdw sztuki nie ze wzgledu na swe polityczne znaczenie (byto ono bowiem
oczywiste), lecz z uwagi na indywidualne wybory wybieranych tematéw swoich prac. Spora grupa
polskich artystéw przestata interesowacé sie biezacymi wydarzeniami, co wiecej, odrzucata niemalze
w catosci intrygujace tematy poprzedniej dekady jak stosunek do Kosciota, powrét do tradycyjnych
rodzajoéw sztuk czy peten dystansu i wnikliwy stosunek do polityki... Cze$¢ artystow zamiast
recenzowa¢ szalone lata 90. oraz szybkie zmiany (ktére miaty wtedy miejsce de facto kazdego

dnia na wszystkich ptaszczyznach zycia), zaczeto stwarza¢ swoéj whasny, alternatywny $wiat. Jednym
z takich artystow, ktéry byt prekursorem w Polsce realizmu magicznego, byt Tomasz Setowski. Udato
mu sie nawet wystawia¢ swoje prace w Nowym Jorku i do w czasach, gdy tam caty czas krélowat
pop art...

Prezentowany podczas aukcji obraz to istna feria koloréw, magii i marzen sennych. Widzimy na
nim krolika wyskakujacego z kapelusza, tajemnicze postaci, talie kart, kosci do gry i ogromnych
rozmiaréw plansze do gry w szachy... Cho¢ jest to wizja wielce fantastyczna, to z drugiej strony
ukazywata tez nastroje ludzi zyjacych w latach 90. W czasach kiedy umozliwiono podrézowania

za granice, zaczeto sprowadzac kolorowe produkty zachodnich krajéw, o ktérych wczesniej
mozna byto jedynie pomarzy¢ lub czekac na to az zostang przystane w paczce z UNNRY. Byta to
Organizacja Narodéw Zjednoczonych do Spraw Pomocy i Odbudowy - ktérg zatozono 9 listopada
1943 w Waszyngtonie. Miata ona na celu niesienie pomocy zniszczonym przez wojne krajom Azji
oraz Europy. Najwigkszy wktad finansowy w jej funkcjonowanie wniosty Stany Zjednoczone, Kanada
oraz Wielka Brytania. Pomocy zaczeto udziela¢ jeszcze przed zakoriczeniem Il wojny Swiatowe;j.
Szybko okazato sig, ze Polska jako najbardziej zrujnowane przez wojne paristwo w Europie stata sie
jej najwiekszym beneficjentem. Dla wielu ludzi jeszcze pod koniec lat 80. produkty z tych paczek
jawity sie jako niebywaty luksus. Wraz z nadejsciem lat 90. réwniez na polskie potki sklepowe
trafity zagraniczne, dobrej jakosci produkty znanych marek w kolorowych opakowaniach (te same,
ktére wezesniej byty dostepne tylko w paczkach lub Pewexach za dolary). Dla wielu ludzi byt to
nieprawdopodobny, wrecz magiczny przetom. Przypominajacy troche scenke z obrazu Setowskiego
- gdzie wszystko jest mozliwe.
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Bez tytutu, 1998

pastel/papier, 129,5 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Paris 1998 | Stasys'

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell' Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy

Tworczo$¢ Stasysa Eidrigeviciusa jest bardzo spdjna, mimo korzystania z réznych technik
artystycznych. W jego sugestywnej wizji $wiata odgrywaja wazna role symboliczne obrazy
bytu. Ta sztuka wywodzi sie z symbolizmu i surrealizmu, ale tworzy unikalny, odrebny

i spojny $wiat wywiedziony z wyobrazni artysty. W jego pracach dominujg postaci dzieci
o wielkich oczach, osamotnione i przerazone, a takze ptaki, zwierzeta domowe i maski,
umieszczone w nostalgicznych, dzieciecych pejzazach. Artysta buduje poetyckie
sytuacje, w ktérych odnosi sie do trudnych doswiadczer czy emocji.

Stasys Eidrigevicius rozpoczynat swoja karierg od exlibriséw, a pdzniej zajmowat sie
réwniez matymi formami graficznymi i malarskimi. Na studiach zdobyt uznanie za
biegtos¢ warsztatowg w technikach metalowych. Jednak to w miniaturach graficznych
zaczat ukazywac swoj prywatny, nostalgiczny $wiat. PéZniej zajat sie ilustrowaniem
ksigzek, zwtaszcza dla dzieci, co przyniosto mu migdzynarodowe uznanie. Rysunek jest
gtéwnym medium artysty, a jego warsztat jest zadziwiajgco prosty, czesto uzywa pasteli,
wegla i kredki. Jego prace charakteryzuja sie indywidualizmem i metaforycznym stylem.
Rysunki i obrazy artysty sa zazwyczaj oddzielne od tresci ilustrowanych ksiazek, tworzac
osobne, unikalne historie. Stasys Eidrigevicius eksperymentuje réwniez z fotografia jako
medium artystycznym, stosujac specjalne aranzacje i rekwizyty, ktére wprowadzaja jego
modeli w surrealistyczne i tajemnicze sceny. Artysta czesto angazuje sie w performance
podczas swoich wystaw, tworzac dynamiczne i ekspresywne dziatania artystyczne.
Twoérczo$e Stasysa Eidrigeviciusa zdobyta uznanie na arenie migdzynarodowej, a jego
prace byty wielokrotnie wystawiane i nagradzane na catym $wiecie. Jego unikalne
podejécie do sztuki, bogata wyobraznia i symboliczny styl tworza fascynujacy i refleksyjny
swiat, peten gtebokich tresci i emociji.
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WOJTEK SIUDMAK
1942

"Audiencja”, 1994

ofowek, gwasz/papier, 38,5 x 28,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: 'W. Siudmak | Paris 05.1994'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

Wojciech Siudmak jest uznawany za jednego z czotowych reprezentantéw realizmu
fantastycznego. Sam artysta jednak woli okresdla¢ sie mianem hiperrealisty fantastycznego.
Siudmak w swoich obrazach tworzy poetyckie wizje, przepetnione alegoria, odniesieniami

i ukrytymi znaczeniami. Do wielbicieli artysty nalezy miedzy innymi stynny amerykarski
rezyser George Lucas, ktéry o obrazach Wojciecha Siudmaka wypowiedziat sie w nastepujacy
sposob: ,Magiczne $wiaty Wojtka Siudmaka sprawiaja, ze to, co fantastyczne, wkracza

w rzeczywisto$c. Jego obrazy przywodzag na mysl migawki filméw - najwazniejsze momenty
szerszego doswiadczenia, ktére rozciaga sie w czasie i przestrzeni. (...) Te panoramiczne pejzaze
wyobrazni sg natadowane zywg energia: wybuchaja, szybuja, rozkwitaja, wiruja... i oczarowujg”.
W twdrczosci artysty mozemy dostrzec inspiracje mitologia grecka, Philipem Kindredem
Dickiem, a takze Einsteinem czy Pascalem. Realizm fantastyczny, ktéry taczy nadrealng wizje
ze sztuka naturalistyczng, ma swoje korzenie w sztuce surrealistycznej. Do Salvadora Dali,
czyli jednego z najbardziej znanych surrealistow, zbliza Siumaka przede wszystkim wirtuozeria
w oddawaniu tréjwymiarowego ztudzenia przestrzeni, poczucie $wiatta i cienia, zastosowanie
perspektywy linearnej i powietrznej. Do tych tradycyjnych srodkéw wyrazu Siudmak dodaje
elementy czysto realistyczne i bardzo osobiste, gdzie perfekcja techniczna jest na ustugach
oryginalnej i bujnej wyobrazni.



,Chciatbym, aby ten zarysowany przeze mnie $wiat, byt moim
osobistym prezentem dla mitosnikéw literatury fantastycznej, dla ich
dzieci i wnukodw i wszystkich przysztych czytelnikéw. To wtasnie im tak
bardzo potrzebna jest wyobraznia, otwarty szeroki horyzont i dalekie
spojrzenie w przyszto$¢””.

Wojciech Siudmak

Woijtek Siudmak, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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JERZY KOSSAK MAGDALENA JEDRZEJCZYK
~Ostatnie chwile ksiecia J6zefa Poniatowskiego”, 1929 ~Wioslarki”, 2022

AUKCJA 11 SIERPNIA 2023, 18:00 AUKCJA 12 SIERPNIA 2023, 18:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Sofitel Grand Sopot 7 - 1 sierpnia 2023 Sofitel Grand Sopot 7 - 12 sierpnia 2022




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do

dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposdréd licytacji mogag by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamosé osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytagcznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmdéwic udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$c
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozag wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikaciji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajgc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdzZnienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAZ3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakceji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytkq dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badzZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu;

e) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyskac¢ wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosé tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesdci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z pdin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogéinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreélenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Dekady. Wielcy Mistrzowie XX wieku - 1360KOL037 - 10 sierpnia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L_IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L_Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy |_zmailingu  zreklamy internetowej  z reklamy zewnetrznej  zradia_ | L
od rodziny/znajomych |_zlimiennego zaproszenia inha droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
3
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTakl__|Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak|__]J Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

| | . . . . .

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

- DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

- kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spoétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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