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CZAS AUKCJI
8 kwietnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 marca - 8 kwietnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Kowalska
tel. 22 163 66 55, 539 196 531
a.kowalska@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981 463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122725

WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
7956122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735 208 999

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48

795 121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

-
-
-
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MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885
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AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA . JADWIGA MAJA
Dyrektor Departamentu NITNER LUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA-SOPINSKA BECK LIPIEC
Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
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MARTA ALEKSANDRA KINGA TERESA KINGA JULIA
LISIAK KASPRZYNSKA SZYMANSKA SOLDENHOFF WALKOWIAK SLUPECKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 506 251833 795 121 574 532 750 005
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA WERONIKA
PRZEPIORKA KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA ZARZYCKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent, BOK Asystent, BOK Asystent, BOK
u.przepiorka@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j-plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
22163 66 01 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03 880 526 448
795121 569 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
795121 675 514 446 849 506 251934 664 981 456 795122 717
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DEKADA BUNTU.

POLSKA SZTUKA LAT 80.

We wstepie do ksigzki pt. ,Czas smutku, czas nadziei” Aleksander
Wojciechowski pisat: ,Dzieje sztuki polskiej XX wieku nie znajg podobnej
sytuacji do tej, w jakiej znalazta sie ona w petnych dramatyzmu latach
osiemdziesiagtych. Okres ten wyznaczajg dwie daty o znaczeniu historycz-
nym: wprowadzenie stanu wojennego 13 grudnia 1981 roku i powstanie

24 sierpnia 1989 roku pierwszego po Il wojnie $wiatowej demokratycznego
rzadu w Europie Srodkowej” (Aleksander Wojciechowski, Czas smutku,
czas nadziei, Warszawa 1992, s. 8).

Lata 80. to w historii Polski trudny czas. Dekada rozpoczeta sig sierpniowy-
mi strajkami na Wybrzezu w 1980, zakoriczyta natomiast wolnymi wyborami
4 czerwca 1989. To moment nasilonych napie¢ politycznych i ostrych
odpowiedzi komunistycznego paristwa na proby odzyskania wolnosci.
Koniec 1981 naznaczyto ogtoszenie stanu wojennego, zawieszonego dopiero
po roku, a zniesionego w 1983. Decyzja generata Jaruzelskiego pociagneta
na soba fale przedladowarn, internowania i wigzienia obywateli. W wyniku
dziatalnosci rzadzacych z kraju wyjechato wielu, nie liczac nawet na powrét
do ojczyzny. Kolejnym aspektem wptywajacym na tragicznag jakos$c¢ zycia
Polakéw byt fatalny stan gospodarki i codzienna walka o godne przetrwa-
nie. To w koricu czas ogromnego przygnebienia i braku perspektyw na
jakiekolwiek polepszenie sytuaciji.

W obliczu tych tragicznych wydarzeri niesamowitym wrecz zjawiskiem
okazata sie rodzima scena artystyczna i mnogosc¢ dziatar polskich artystow.
Nastgpita ogromna mobilizacja Srodowiska. Ze wzgledu na rozwigzanie
niektérych instytucji artystycznych, jak np. ZPAP, artysci zaczeli szuka¢
innych metod dziatania. Wystawy odbywaty sie w mieszkaniach prywatnych
i kodciotach. Lata 80. to pierwszy od wielu lat czas, w ktérym $rodowisko
artystyczne zaczeto zywo reagowac na biezace wydarzenia i sie w nie
angazowac. Po latach tworzenia sztuki abstrakcyjnej i neoawangardowej
polscy artysci pierwszy raz na tak duzg skale w swoich dziataniach zaczeli
uwzglednia¢ odniesienia polityczne.

Niewiele pewnie mozna zauwazy¢ przyktadéw podobnego udziatu pu-
blicznodci w zyciu artystycznym w czasach przed i po latach 80. w Polsce.
Tadeusz Boruta przy okazji wystawy ,Pokolenie '80” w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie pisat: , Twércy bojkotowali instytucje paristwowe, oficjalne
media i catg polityke kulturalng komunistycznych wtadz. Jednoczesnie
wspotdziatali i wspotdialogowali ze spoteczeristwem zorganizowanym w nie-
zaleznych strukturach zwigzku zawodowego ‘Solidarno$c’, konfraterniach
robotniczych czy w duszpasterstwach. Ruch ten, bez wzgledu na konfesje
artystéw, szybko znalazt swoje miejsce i oparcie w Kosciele, ktéry rozpo-
start nad nim co$ w rodzaju ochronnego parasola. To zblizenie niewatpliwie
odcisneto pietno zaréwno na tworczosci poszczegdlnych artystow, jak

i charakterze catego ruchu kultury niezaleznej; zaowocowato olbrzymia
iloscig niezaleznych wystaw, w ktérych uczestniczyto blisko 2 tys. twércow,
powstaniem kilkudziesieciu galerii przykoscielnych, drukowaniem rézno-
rakich, towarzyszacych wydarzeniom artystycznym, publikacji (katalogéw

i pism krytycznych), organizowaniem licznych sesji naukowych” (Tadeusz
Boruta, Pokolenie '80 - samoidentyfikujgca sie niezaleznosc, [w:] Pokolenie
'80, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie 2010, s. 29).

Rok po ogtoszeniu stanu wojennego w kraju $rodowisko twoércze odpowie-
dziato ogtoszeniem manifestu ,Gtos, ktory jest milczeniem”. Jedna z bez-
posrednich przyczyn byta likwidacja wielu zrzeszen artystycznych, gtéwnie
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. W odezwie mozna byto przeczytac:

,Czes¢ kolegdw zajmujacych sie skadingd wygodng apolityczng postawe
uwaza, ze skoro do tej pory byli apolityczni, to i obecnie nie powinni brac¢
udziatu w takich akcjach jak bojkot wystaw. Rozumowanie to nie uwzglednia
jednak, ze wydarzenia takie jak 13 grudnia - wprowadzenie stanu wojenne-
go - dotyczy wszystkich i nikt nie moze udawac, iz nic sie nie stato, zaden
obywatel tego kraju. Granica MY i ONI zostata kategorycznie postawiona,
jak nigdy dotad.

Musimy natomiast przystgpi¢ do tworzenia nieoficjalnego obiegu sztuki,
przez wernisaze i wystawy w prywatnych mieszkaniach, tworzenie grup
dyskusyjnych i sympozjow poswieconych kulturze i sztuce. Jest to tym waz-
niejsze, iz pismom i wydawnictwom narzucono zelazny kaganiec cenzury,

a wielu naszych potencjalnych sprzymierzericow, cztonkéw rozpedzonego
przez wtadze Kongresu Kultury Polskiej, milczy tak samo jak my, lub prze-
bywa w wiezieniach czy obozach internowanych. Oto niestety obraz kultury
polskiej A. D. 1982, przed ktérym stoja wszystkie stowarzyszenia twoércze.
W4réd nich nie moze zabraknac gtosu artystow plastykow, gtosu, ktéry

jest milczeniem”

Solidarnos¢ Warszawskich Plastykéw (Wojciechowski, s. 108).

Na scenie artystycznej mozna zaobserwowac dziatania w okreslonych
osdrodkach Polski. Najstarsze pokolenie, skupione wokét malarstwa symbo-
licznego, osadzonego jednoczednie w realizmie, dziatato w Krakowie jako
ugrupowanie o nazwie ,Wprost”. Absolwenci Akademii Warszawskiej

z lat 80., zrzeszeni pod sztandarem Gruppy, zaczeli tworzy¢ w estetyce
neoekspresji. Innym, waznym punktem na mapie okazata sie £6d7Z, w ktorej
dziatato ugrupowanie £6dz Kaliska, wydajgce nowoczesny zin o tytule
,Tango”. Nie sposéb nie bytoby réwniez nie wspomnied tu o dziatalnosci
twércéw wroctawskich, skupionych wokét Luxusu oraz performatywnych
dziataniach Pomarariczowej Alternatywy pod sztandarem Majora.
Powyzsza lista zdecydowanie nie wyczerpuje mnogosci kwitnacej wéwczas
kontrkultury. Jest jedynie wskazéwka, zarysowujaca najwazniejsze ten-
dencje. Reprezentacje prawie wszystkich z nich znalazty si¢ w niniejszym
katalogu.

Realizujgc projekt DEKADA BUNTU. POLSKA SZTUKA LAT 80. chcemy
zwrdcic¢ uwage na ten wyjatkowy okres w polskiej historii sztuki, do tej pory
niedostatecznie wyeksponowany na rodzimym rynku aukcyjnym.
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1.08.1980 - wprowadzenie podwyzki cen zywnosci, bedacej 22.07.1983 - zniesienie stanu wojennego przez Rade Paristwa
symptomem kryzysu gospodarczego w kraju, i ogtoszenie czesciowej amnestii
pierwsze strajki
31.08.1983 - obchody rocznicy podpisania porozumien

14.08.1980 - strajk w Stoczni Gdariskiej sierpniowych, burzliwe manifestacje ttumione
przez ZOMO i milicje
17.08.1980 - ogtoszenie 21 postulatéw strajkowych

przez Miedzyzaktadowy Komitet 5.05.1983 - przyznanie Nagrody Nobla Lechowi Watesie
W 23.08.1980 - strajk generalny na Wybrzezu 19.10.1984 - porwanie i zamordowanie ksigdza Jerzego Popietuszki
o
24.08.1980 - ztozenie wniosku o rejestracje , Solidarnosci” 26.04.1986 - katastrofa w Czarnobylu, o ktérej przez trzy dni
- przez Komitet Zatozycielski nie poinformowano obywateli
L 22.10.1980 - rozkaz opracowania planu wprowadzenia stanu 8-14.06.1987 - trzecia pielgrzymka Jana Pawta Il do Polski
wojennego w Polsce wydany przez gen. Jaruzelskiego
1.05.1988 - najwieksze demonstracje od czasu wprowadzenia
r 12.02.1981 - objecie funkcji premiera przez gen. Wojciecha stanu wojennego i nastepujaca fala strajkow
. Jaruzelskiego w catym kraju
13.05.1981 - zamach na Jana Pawta Il w Rzymie 31.08.1988 - pierwsze spotkanie Watesy z Kiszczakiem, zapowiedz
Ny rozmoéw ,Okragtego Stotu”
16.09.1981 - o$wiadczenie KC PZPR negatywnie oceniajace
Zjazd ,Solidarnosci” 11.11.1988 - brutalna pacyfikacja manifestacji w catej Polsce
organizowanych z okazji rocznicy odzyskania
13.12.1981 - wprowadzenie stanu wojennego na terenie catego niepodlegtosci.
kraju przez wtadze. Powstanie Wojskowej Rady Ocalenia

Narodowego (WRON) 6.02.1989 - rozpoczecie rozméw ,Okragtego Stotu”

16.12.1981 - pacyfikacja kopalni ,Wujek”, otwarcie ognia 5.04.1989 - podpisanie dokumentéw wypracowanych przy

do strajkujacych goérnikéw ,Okragtym stole”; powrét ,Solidarnosci” na scene
polityczna i spoteczng w Polsce, ustalenie terminu
wyboréw na poczatek czerwca 1989

1.05.1982 - manifestacje ,Solidarnosci” w wielu miastach

8.10.1982 - uchwalenie ,ustawy o zwigzkach zawodowych”
przez Sejm - w praktyce zdelegalizowanie ,Solidarnosci”

17.04.1989 - ponownie zarejestrowanie NSZZ ,Solidarnos$¢”

4.06.1989 - wybory do Sejmu kontraktowego, olbrzymi sukces
14.11.1982 - uwolnienie Lecha Watesy z internowania »Solidarnosci”

12.05.1983 - zamordowanie w Warszawie Grzegorza Przemyka
i manifestacja antyrezimowa podczas pogrzebu

24.08.1989 - powotanie na premiera Tadeusza Mazowieckiego,
poZniejsze propozycje sktadu nowego rzadu

16-23.06.1983 - druga pielgrzymka Jana Pawta Il do Polski 29.12.1989 - zmiany w Konstytucji dokonane przez Sejm réwnoznaczne

z formalnym koricem PRL
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Rég ulic Szpitalnej i Gorskiego w Warszawie, 1981, zrédto: fortepaﬁ.hu/Janké Attila
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Noc z 12 na 13 grudnia 1981 na wiele lat zostata zapisania w Swiadomosci
Polakéw. Wprowadzono wéwczas stan wojenny, ktéry zmienit polska
rzeczywisto$¢ na dtugi czas. Jego plan przygotowywano przez ponad
rok, chcac sttumic rodzacy sie ruch demokratyczny. Mimo dtugotrwa-
tych dziatari wtadzy udato sie zaskoczy¢ obywateli. Do dziatania przy-
stapity stuzby bezpieczenstwa, ktére w licznych zastepach wyruszyty, by
dokonac¢ aresztowari dziataczy , Solidarnosci”. Ich metody byty brutalne
- demolowali sprzety w mieszkaniach, do ktérych czesto wtamywali sie
tomami. W okolicach duzych zaktadéw pracy zaczety zbiera¢ sie oddzia-
ty ZOMO, na ulicach miast pojawito sie wojsko. W ciaggu jednej doby od
ogtoszenia stanu internowano ponad 3000 oséb.

,Obywatelki i obywatele Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, zwracam
sie dzis do Was jako zotnierz i jako szef rzadu polskiego. Zwracam sie do
Was w sprawach wagi najwyzszej...” - takie stowa padty z ust generata
Jaruzelskiego, kiedy pojawit si¢ w porannej telewizji, by zakomunikowac
dramatyczne decyzje. Na ulicach pojawity sie¢ obwieszczenia wpro-
wadzajace zmiany w zyciu Polakéw. Byty one zwigzane migdzy innymi

Z ograniczeniem w poruszaniu si¢, wprowadzeniem godziny milicyjnej,
odtgczeniem sieci telefonicznej, cenzura czy zawieszeniem dziatalnosci
zwigzkéw zawodowych. Od tej pory obywatele podlegali nieustannej
kontroli na wszystkich poziomach. Zakazano réwniez wyjazdéw poza
granice kraju. Wprowadzenie stanu wojennego wiazato sie ponadto

z zawieszeniem dziatalnosci prasy, radia oraz telewizji z wyjatkiem kilku
dozwolonych kanatéw. Niepodporzadkowanie sie powyzszym przepisom
grozito surowymi karami (wtgcznie z karg $mierci).

Sala wystawowa Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdarsku, Zrédto: Wikimedia Commons/Wojciech Pedzich

Spoteczeristwo odpowiedziato protestami. Juz w dzien po 13 grudnia
przywddcy ,, Solidarnosci” zacze¢li si¢ organizowac. Niestety, strajkujacy
w zaktadach robotnicy zmierzyli sie z brutalna pacyfikacja stuzb (brali

w niej udziat zotnierze w czotgach i opancerzonych wozach). Najtragicz-
niejszy obrét przybraty sprawy na $lasku, gdzie do sttumienia protestu
uzyto broni palnej. Wskutek dziatarn ZOMO i wojska zycie stracito wielu
protestujacych, a setki byto rannych. Ostatni strajk zakoriczyt sie

28 grudnia.

Jeszcze w ostatnim miesigcu 1981 zaczeto tworzy¢ konspiracyjne struk-
tury ,Solidarnosci”. W kwietniu powstata Tajna Tymczasowa Komisja
Koordynacyjna nadzorujaca powstawanie nieoficjalnych komisji w zakta-
dach pracy i na uczelniach. Na ogromna skale zaczeta dziata¢ prasa
solidarnosciowa, produkowano znaczki-cegietki zwigzku oraz znaczki

w obozach dla internowanych. Dnia 12 kwietnia swoja dziatalno$¢ rozpo-
czeto Radio ,,Solidarnos¢”.

Obchody majowych uroczystosci 1982 przerodzity sie w masowe mani-
festacje gtéwnie mtodych ludzi sprzeciwiajacych si¢ dziatalnosci wtadzy.
Przewodniczacy ,Solidarnosci” namawiali do wyjscia na ulice

30 sierpnia, w rocznice podpisania porozumier z ubiegtego roku.

Mimo ze nie osiagnieto zamierzonych celéw poprzez manifestacje,
protesty byty najczestszym wyrazem niezadowolenia spotecznego

az do 1988.

Przez caty okres stanu wojennego ludzie zyli w ciggtym strachu

i niepewnosci. Masowo legitymowano ich na ulicach i stawiano

przed sad za najbtahsze nawet przewinienia. Stan wojenny zawieszono
31 grudnia 1982, zniesiono go natomiast 22 lipca rok péznie;j.

croLowEl



OBWIESZCZENIE

o wprowadzeniu stanu wojennego ze wzgled | na bezpieczenstwo panstwa

Kierujac sie potrzebg zapewnienla wzmotone] ochrony podstawowych Interesiw panstwa I obywateli, w celu

siworzenia warunkow skutecznej ochrony spokoju. fadu i porzgdku publicznego oraz przywrocenia naruszonej

dyscypliny spoleczne], = takic majac na wzglgdzie zabezpieczenie moiliwosicl sprawnego funkcjonowania

wladzy | administracji pafisiwowe] oraz gospodarki narodowe] — dzialajge na podslawie arl. 33 ust. 2
Konstytucjl Polskie] Rzeczypospolitej Ludowe] — Rada Panstwa wprowadzila stan wojenny.

W zwigziu z tym podaie sip do publiczne]| windomodel, 2¢ na czas
chowlgeywanls slany wojennege w spezegdlnodel:

1] zakazane zosialo rwolywanie | cdbywanie wszelkiego rodzaju zgroma-
dzed, pochoddw | manifestachl, a lakie crganizowanie | preeprowadza-
nie zhiirek publicanych craz impre: ariysiyezmych, rozrywkowych
I spartowyeh bez uprzedniego uzyskania zerwalenls wisdciwego lerenc-
wego ofgana administracii pafisiwowej, © wyjglkiem nabofefisle
i ohrzpdive religijaych odbywajacych sie w obrgbie kedeboldw, kaplic
i Innych miejsc praeznaczonych wylgeznie do lych celbw;

2) zzkazane zostale rozpowszechnlanle wszelidego redzaju wydawniclw,
pizblikacji | informacii kabdym speschem, publiczne wykonywanie
wlwordw artysiycznych orez ubylkowanie jakichkolwiek urzgdzefi
poligraficznych bez wpraedniego vzyskania zgody wlalclwego organu;

3) zawieszone zosialo prawo pracownikiw do organizowania [ przepro-
wadzenia wezelkiego rodzaju sirajkiw crax akeji profestacyjnych;

4} naleiony zostal na osohy prrebywajgee w misfscach publicznych cbo-
wigrek posisdania przy soble dokumeniu stwierdzajyoego todsamodd,
a w slosunku o ponidw szkil majycych wkodiczone lat 13 — legily-
macji srkolne] lub fymczasowego dowodu osobislego;

5} wprowadzony zosial obowigzek uprzedniego uzyskiwania zezwolenla
wlaiciwega leremowego organu administracji pafstwowe] na pobyt
stely wsirelie nadgraniczne], aorgane Milicfi Obywaltelskie] na pobyt
caasowy w bej strelie;

£} zakszane zostalo uprawlanie turystyki oraz Wﬁ- itﬂl'll'ﬂ:lti'l
I wioilarskich -na mosskich wodach wewngirzaych | terytorialnych.

Ponadls w czasie chowiyzywania stanu wolennego, w zakresie pu"h
szechnego obowiyakn obrony Peolskie] Rrecrypospolile] Ludowe]:

I} poborowi uznani za zdolnwch do sluiby wojskowe] oraz iolnierze re-
zerwy niezaleinie od ich przeznaczenia mogy byl w kaidym crasie
powolani da czynnej sluiby wejskowe], na zarzqdzenie Ministra
Obrany Narodowe];

2) okreflone jednostk] organizacyjne adminislracji pafsiwowe] [ goape-
darki narodowe], wykonu]qce zadania szczegilnie waine dla obron-
nodei | bezpleczefatwa paisiws, objple zostaly militaryzac)y, co one-
cza nalotenie na csohy ralrodnione w iych Jednostkach szezegél-
nych abowigzhéw, o kifrych cscby te® zostang polmformowane prier
kiercwnikiw zakladdw precy;

3) caohy preeznaczones do slubby w clkrellonych farmacjach obrony cywil-
nej mogq byé zobowlqzane do pefnienia cxyane] sluiby w  obronie
cywilng] w czasle | zakresie wynikajacym z wykonywanych zadafl;

4) obywafele mogy byé zobowigzanl przez wilalciwe leremowe crgany
administracji padstwowe] | organy adminisiracji wojskowe]j do wyko-
nenia ckreflonych dwladezed osobistych i rzeczowych na rzecz chreny
pafistwa.

W czasie ohawigrywania stanu walennego, jeieli bedy tego wymaga-

Iy Interesy ochromy spokofu, ledu § porzadku  publiczrego, uprawnions

-organy administrac]i pafistwowe] moge réwniet:

1) wprowadzié  ograniczenls swobody poruszania  sip mieszkadfichw
w okredlonym ezasie | migjscach przez wprowadsenle  godsiny
milicyjne] albo zskaru opuszczania lub przybywania do ckredlonych
waolewddziw, miast i gmin;

-nalodyl obowigzek uprzedniego uzyskiwanls rezwolenia wlaiciwegn
terenowego organe adminisicacji pafatwowe] na rmisnp miejsca po-
byts, polegajgcs na prreniesieniu sip do Inne] miejscowolel na czas
dluisey nié 48 godzin ormz obawigrek nlezwlocznego zameldowania
sig w nowym misjscu pobyiu; ;

zawleslt delalalnoid stowarzyszed, wigzhiw zawodowych, zrzeszed
ceaz organizacll spolecanych | zawodowych, kibrych delalalncds ste-

2

i

nowi zagroieaie dla ntereséw bezpieczefislwa padislws, = wyjjlkiem
kaicialéw | zwigzkiw wymnankwych;

4) wprowadzié cenzurg proesylek poczlowych, korespondencii telekomu-
nikacy|re] oraz keatrole reeméw tebefonicznych;

5) zebowigzaé posiedaczy radiowych erzgdzeli nadawczych i nadawczo-
adbiorczych do ziobenia tych irzgdzent do deporyiu we wikazamych
miejscach;

sehowiyzad posiadaczy bromi palmej krétkie] oraz bronf ‘myiliwskis)
“i sporiowe|, a tzkie posiadaczy amumnicjl | materialdw wybuchowych
€o zlokenia jch we wekazanych miejscach;

7) zakazaf dokeaywania zdjed fotograficznych i filimowych orse obraziw
telewiryinych ciredlonych cbicktéw | micjss albe na okredlonych cb-
szarech; |

B) zakazaf piywania okredlonych odinak | muadurdw:

8) wairzymaé lub ograniczyt pracy o&-nilum;nh urzqdeedl lqeznodzl eraz
wykonywante ustug Igcznadcd pocztowe] i telekemanihacyinely

10) zawlesié [ub ogranfczyé prrewls osib | rzeczy w fransporcie drogo-
wym, kalejowym, lotniczym § wodnym craz ruch pojazdéw mechanice-
nych na drogach publiczmych;

1) zamkngé leb ograniczye granicny rech eschowy | towarowy priez
preejicia granlczon

W czasle obowlyzywania stanu wojenmego osoby maruszajace wpro-
wadzone zakazy, nakazy, chowiyrki | ograniczenis, podiegaly obostrzo-
ne] odpowiedzialnodel karme] za przesigpstwa fub wykroczenis w peslp-
powenle dorainym i preyipleszonym.

Osoby, majgce tkoferone lat 17, w stosenky do Klirech islaleje nza-
sadnione pocejrzenie, 1 porostajse na wolnodcl prowadzié bpdy drialal-
podd zagraiejqey bezpieczedsiwu pafistwa mogy by infermowane w oi-
rodkach odcsobnienia na cras chbowigzywania stanu  wojennego — ma
podstawis decyzjl komeadanta wojewddzkiega Milici Obywalelskic].

W stosunkn do osfb pelnigcych stuibe wojskowy § slutbp w jednosts
kach rmilitaryzowanych oraz shuibg w obrosie cywilne] — slosowana
bpdzie 1a prrestppstwa popelnlone w rwigzka z 1g sluiby odpowledsisl-
nods karna prred sydaml wojskowymi wedlog prrepisiw odnoazgeych lfp
do folnlerzy w exynne] sluible wojskowe] w czasie wajny.

Podaje alg réwniek do publicne] wisdamodcl, 2o w prrypadkach
shiorowegs [ub Indywidusinego bezpodredniegn zagrofenia iycla, zdro-
wia lub wolnodcd obywatell albo mienfa spoleczregn, indywiduzinegs fub
osoblstego gnaczne] wartofel, s bakie zagrodenia Jub zafpcia  budynkiw
sdministrac)l pafstwowe] | organizacll polilycenych oraz wainych obiek-
Ww | urzgdzed gospodarki narodowe] albo obiekifw wainych dla cbron-
model lub berpieczefdsiwa pafslwa, obok Indywidualnych § zespolowych
deislaft fenkejonariusey Milicfl Obywatelskiz] [ innych formacfi pown-
lanych do ochrony porzgdke publiczrego mogy by wprowadzons oddzia-
1y 1 podaddrialy sll shrofnych fwojska/f, pray coym wszelkde fe sily upraw-
nlene 34 do uiycla Srodidw proymuss bezpodredniego w cela preywrd:
cenia spokejn, fadu | porzgdiu publicznego.

Wrywa alp warmaikich obywatell do berwzglednego praestrzegania
wprowadzonych zakazdw, makardw [ ograniezed orezr wykonywania inm-
nych naloionych obowigzhiw, a takie podporzadkowsnin sip wrzelkim
zarzqdzeniom uprawnionych wiladz, wydanym w celuy zapewnienia spo-
Koju, ladu | porzgdkn publiczmego oraz umoenienia dyscypliny  spo-
leczne].

PRZEWODNICZACY RADY PANSTWA
POLSKIE) RZECIYFOSPOLITE) LUDOWE]

Obwieszczenie o wprowadzeniu stanu wojennego, 1981, Zrédto: Wikimedia Commons
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ktobuck" z cyklu "Podréze autostopem”, 1989

olej/ptdétno, 146 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'KLOBUCK | 1989 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KLOBUCK | 1989 | D. DWURNIK | NR IX - 370 - 1307"

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 300 - 21800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Podroze autostopem” (od 1967),

poz. 370, nr 1307 s. nib.






,W 1980 i 1981 robitem bardzo duzo kolazy i rysunkéw, stuchajac tele-
wizji i Radia Wolnej Europy, gdzie byty relacje ze strajkow w Gdarisku
i postanowitem zaja¢ jakie$ stanowisko wobec tych wydarzen.

Wtedy zaczatem malowac taki dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotni-
kow'. Bo to sg okropne obrazy, ktdre, jak powiedziat kiedy$ Czapski,
sg malowane smotg i atramentem”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obszczymury" z cyklu "Sportowcy", 1985

olej/ptdtno, 146 x 114 cm

sygnowany i opisany u dotu: 'OBSZCZYMURY E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'1985 | E.DWURNIK | "OBSZCZYMURY | NR: XV 203-1033'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13100 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
prywatna kolekcja, Austria

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik.
Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV ,Sportowcy”
(1972-1992), poz. 203, nr 1033, s. nlb.

Sportowcey 1972-1992: Edward Dwurnik, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa 2011, s. 203 (il.)

.Obcuje z ludZmi dojezdzajgcymi do pracy, jezdze po matych
miasteczkach, interesujg mnie polscy przecietni ludzie, uwazam,
Ze nie sg oni przecietni, poniewaz oni mnie wychowali, uwazam,

ze znam ich sprawy, ubidr, zwyczaje, przekonania, zargon — kocham
ich i mam radosci wystawi¢ im pomnik moim malarstwem”.

Edward Dwurnik






SPORTOWGY, ROBOTNIGY,

POLSKIE MIASTA

Juz przy pierwszym ogladzie prac Edwarda Dwurnika mozna zauwazy¢ spo-
teczne zaciecie artysty. Skrupulatnie opisujac polska rzeczywistos¢, malarz
oddawat w swoich ptétnach przywary i cechy charakterystyczne Polakéw,
pokazujac je jednak w sentymentalny sposdb. Dzieta utozone w cykle,

m.in. ,Podréze autostopem”, ,Sportowcy”, ,Robotnicy”, ,Warszawa”,
pokazuja panorame naszego spoteczenstwa, skupiajac sie gtéwnie

na szarym obywatelu.

Pierwsze zaczatki spotecznego zacigcia Dwurnika mozna byto obserwowac
juz w ,Podrézach autostopem”, gdzie zwykty obywatel stawat si¢ bohate-
rem i reprezentantem miejsca, w ktérym mieszkat. Bohater ten ukonsty-
tuowat sie w nastepujgcym, duzym cyklu ,Sportowcéw”, portretujgcym
zwyktych Polakéw zmagajacych sie z realiami Polskiej Rzeczypospolite]
Ludowej. Po tym czasie nastapita seria skupiajaca sie gtéwnie na robot-
nikach, ich codziennym zyciu, pracy i zaangazowaniu w dazenia o upadek
komunizmu. ,Robotnicy” to cykl prac opisujacy wydarzenia, ktére malarz
obserwowat w latach 1975-91. Wéwczas uwaga twércza Dwurnika ze ,Spor-
towcéw” przeniosta sig gtéwnie na strajkujacych pracownikéw zaktadow.
W filmie ,Artysta obtedny” Edward Dwurnik moéwit: ,W 1980 i 1981 robitem
bardzo duzo kolazy i rysunkéw, stuchajac telewizji i Radia Wolnej Europy,
gdzie byty relacje ze strajkéw w Gdarisku i postanowitem zaja¢ jakies stano-
wisko wobec tych wydarzen. Wtedy zaczatem malowac taki dosy¢ szeroki

i brzydki cykl ‘Robotnikéw’. Bo to sa okropne obrazy, ktére, jak powiedziat
kiedy$ Czapski, sa malowane smotg i atramentem”. Ptétna z tego okresu,
uwazanego za jeden z najwazniejszych w dorobku artysty, przepetnione sg
dramatyzmem. Autor, mimo ze, jak sam mowit, nie angazowat sie w sprawy
polityczne, zyjac wéwczas w Polsce, bezposrednio do$wiadczat trudéw
codziennosci. Seria prac jest swoistym dokumentem, majacym zdecydo-
wanie osobisty charakter. Kolory, tak zazwyczaj zywe w innych pracach

Dwurnika, tu staty sie poszarzate, a sposéb malowania - bardziej niedbaty
niz w poprzednich cyklach. To w tej serii mozna tez najwyrazniej zauwazyc
potwierdzenie stuszno$ci poréwnar malarstwa Dwurnika do twércéw spod
sztandaru Neue Wilde. Uproszczone, szybko malowane twarze, nabieraja
niemal groteskowych form poprzez przeksztatcenia.

Inna, ciekawa, kommemoratywna serig byty prace poswiecone ofia-

rom stanu wojennego. ,Od grudnia do czerwca” powstato jako hotd dla
kilkudziesigciu oséb, ktdre stracity zycie na skutek opresyjnej dziatalnosci
wiadzy i aparatu bezpieczenstwa. Kazde z ptécien Dwurnika nosi tytut na-
dany od imienia i nazwiska zmartego. Lista dziet artysty zostata sporzadzona
na podstawie spisu zmartych, opublikowanego w 1990 na bazie raportu
Nadzwyczajnej Komisji Sejmowej ds. Zbadania Dziatalno$ci MSW w latach
1981-89. Na pierwszym planie kompozycji wida¢ kwiat, ktéry, jak wspominat
sam autor - powstat w hotdzie zmartemu. Za nim, w tle, majaczg postaci
przypominajace o tragicznym wydarzeniu.

Prezentowana praca pochodzi z cyklu ,Sportowcy”, jednak zdecydowanie
wida¢ w niej wptyw lat 80. i aktualnych wydarzen. Tytutowe ,Obszczymu-
ry” krocza ulica z opuszczonymi gtowami, stanowiac grupe bezimiennych
bohateréw Dwurnika. W przeciwieristwie do kipigcych kolorem wczesniej-
szych - oraz pézniejszych, prac artysty, ptétna z tego okresu utrzymane
sg w ciemnych, brudnych gamach. Malujac pospiesznie i szerokim gestem,
Dwurnik wzmagat w nich dramatyzm i tragizm czaséw, w ktérych przyszto
mu zy¢. Warto w tym wypadku zwrdci¢ réwniez uwage na wyraz pokazywa-
nej w katalogu pracy ,Ktobuck”. Miasteczko, tak zazwyczaj zywe i pogodne
u Dwurnika, odmalowane zostato w szaro$ciach i brazach. Na jego ulicach
- nie tak ttumnych jak zawsze, mozna zaobserwowac miedzy innymi grupe
0s6b bezradnie rozktadajacych rece w strone uzbrojonej milicji.

Edward Dwurnik, ,Aniot Stréz” z cyklu ,Robotnicy”, 1986
Zrédto: Desa Unicum/fot. Marcin Koniak

Edward Dwurnik, ,Raczek Stanistaw, |. 35"
z cyklu ,Od grudnia do czerwca”, 1991
Zrédto: Desa Unicum/fot. Marcin Koniak
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JAN DOBKOWSKI
1942

"lkar", 1986

akryl, olej/ptétno, 196,5 x 146,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | "IKAR" 1986 | 197 x 147 cm olej + akryl'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji
Swiata - to ziemia i powietrze, chmury, ogienl i woda; to ciagte
przeksztatcanie sie przyrody. cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla
storica i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje
nam uczucie, ze istniejemy”.

Jan Dobkowski









Ny

IKARY | TRENY

Z perspektywy historycznej twérczo$é Jana Dobkowskiego
mozna podzieli¢ zasadniczo na dwa okresy czy dwie czesci.
Pierwszy z nich to okres wczesny, gdy artysta postugiwat sie
kontrastowymi kolorami oraz ptaska plama barwna. Za pomoca
tych srodkéw tworzyt kompozycje figuratywne, ktére przed-
stawiaty ptaskie, jakby powstate przy uzyciu szablonu, postaci.
Czesto bywaty to kobiety z uwydatnionymi cechami ptciowymi.
Towarzyszyli im réwniez mezczyzni, a kompozycje stawaty si¢
wdwczas przedstawieniami erotycznymi czy wrecz pornograficz-
nymi. Kolejny etap jego twérczosci trwa od okoto potowy

lat 70. XX wieku. Gtéwnym $rodkiem wyrazu artysty staje sie
woéwczas linia.

Dobkowski postuguje sie barwnymi liniami, ich wigzkami, ktére
pokrywaja czesto cate powierzchnie ptécien. Stosuje réznorod-
ne efekty jak na przyktad linie falujace czy krzyzujace sie.
Kompozycje tworzone za pomoca linii bywaja réwniez figuratyw-
ne: artysta tworzy wéwczas przedstawienia jakby utkane z ciasno
utozonych linii. Artysta powraca czasami réwniez do tematyki

z wczesnego okresu swojej twérczosci: wéwczas erotyczne
sceny z kobietami powstaja wtasnie poprzez specjalne utozenie
waskich paséw koloru, co tworzy dekoracyjny, rytmiczny efekt.

Prezentowana praca Dobkowskiego pochodzi z cyklu , lkar”.
Jest to jedno z tych ptécien artysty, ktére taczy w sobie dwa
wspomniane wyzej modusy: sugestie figuratywnego przedsta-
wienia artysta taczy tutaj z dekoracyjna ptaszczyzna utworzong

z falujacych wiazek linii. Ksztatt figury powstat poprzez pozosta-
wienie przez artyste niezamalowanej kreskami powierzchni jakby
~wycietej” z pasiastej masy. Mamy tutaj do czynienia z wyraznym
podziatem na figury i tto. Mozna odnies¢ wrazenie, ze zastosowa-
na przez artyste forma wspoétgra z tematyka obrazu: figury

zdaja sie dryfowac¢ po powierzchni ptétna, czy tez wzlatywaé

ku gérze. Budzi to skojarzenia z lotem lkara. Ciemna barwa
obrazu z kolei wytwarza nastréj, ktéry wydaje sie wskazywac na
negatywne zakoriczenie tej mitologicznej historii. Ustawienie
figur po przekatnej moze by¢ jednak réwniez odczytane odwrot-
nie - nie jako wyraz wzlotu, ale jako ukazanie upadku - sam ar-
tysta tak opisywat ten cykl: ,Powstaje cykl obrazéw ‘lkar’, bliski
w formie i tresci “Trenom’, ale odrézniajacy sie duzymi sylwetami
postaci ludzkich zmierzajacych lotem ku upadkowi” (cyt. za: Jan
Dobkowski, Linia $ladem myslenia. Wybér prac z lat 1958-99,
Biuro Wystaw Artystycznych, Jelenia Géra 1999, nib.). W celu
wyjasnienia znaczen ukazanych w cyklu , lkar” - jak wynika z cy-
towanej wyzej wypowiedzi - artysta przywotywat swéj inny cykl,
,Treny”. Obie serie ma taczy¢ atmosfera powagi i smutku.

Sam Dobkowski w sposéb nastepujacy opisywat , Treny”:

»~Na ciemnych, czarno-granatowych podtozach, struktury
kolorowych pasm. Ich rytm jest przerywany tak, ze z podtoza
wytaniaja sie ciemne znaki-duchy wyrazajace ‘tamta strone
$wiata’” (cyt. za: op. cit.). Mozna wnioskowagé, ze sam artysta
widziat zatem upadek lkara jako wydarzenie obrazujace nie tyle
wielka ambicje i dazenie do niemozliwego, ile jako koriczace

sig tragedia dziatanie. Podobnie jak wiele prac Dobkowskiego,
réwniez ta odznacza si¢ pokaznymi rozmiarami. Jest to jedna

z cech twoérczosci tego artysty: wielka powierzchnie wypetnit

on szczelnie liniami (ktére niekiedy stajg sie szerszymi pasmami
koloru) niczym ornamentem. Ptotno zyskuje dzieki temu dekora-
cyjny wyglad, przywodzacy na mysl barwna tkanine.



4

JAN DOBKOWSKI
1942

"Tren VII", 1984

akryl, olej/ptétno, 147 x 197,56 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: "TREN VII" | Jan Dobkowski 1984
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jan Dobkowski | "TREN VII" acryl 1984 | 147 cm x 197 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"26 11 89", 1989

olej/ptétno, 33 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na wewnetrznej krawedzi blejtramu:
'S. FIJALKOWSKI | 258 26 11 89'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 10 900 EUR

Lata 80. w twdérczosci Stanistawa Fijatkowskiego oznaczaty powstanie wielu prac o
nowych, niewystepujacych wczesniej konotacjach. Wiazato sie to nie tylko z tragiczna
sytuacja polityczna kraju, ale réwniez osiggnieciem przez tego artyste dojrzatosci,
refleksja nad uptywem czasu, wtasng tworczoscia i nabytym doswiadczeniem. Fijat-
kowski stworzyt prace podejmujace problem pamieci, hotdu, pozegnania. Ponadto
powstato wiele prac, w ktérych artysta - baczny obserwator - poswiecit uwage
wydarzeniom spoteczno-politycznym, ktére nadawaty rytm latom 80. Malowane
obrazy, a takze linoryty oddawaty atmosfere tamtych dni: Literacka Nagroda Nobla
dla Czestawa Mitosza z 1980, $mier¢ Prymasa Polski, kardynata Stefana Wyszyriskiego
czy wreszcie stan wojenny - i cykl ,Epitafiow” oddajacych hotd pomordowanym
gornikom. Byt to cykl prac z motywem kurtyny, ktéra w rzeczywisto$ci symbolizowata
drzwi zabite deskami. W 1982 powstaty ,Wariacje na temat nieprawdy”. Kolejnym
waznym wydarzeniem, ktére znalazto wyraz w twérczosci Fijatkowskiego byta $mieré
ksiedza Jerzego Popietuszki. Pod wptywem tego wydarzenia powstat cykl zatytutowa-
ny ,Czarna szarfa”.

To witadnie w takich okolicznos$ciach powstata kameralna praca prezentowana w
niniejszym katalogu. Niewielka, datowana w tytule, zostata utworzona w ciggu jednego
dnia, 26 lutego 1989. Pozornie abstrakcyjne prace Fijatkowskiego z lat 80., cho¢ zaan-
gazowane tresciowo, dalekie byty od ,kultury niezaleznej” tych czasow. Artysta cenit
prywatnosé, nie dat sie ponie$¢ zbiorowym emocjom tamtym lat. Wybierat zacisze
pracowni, w ktérej czut sie najlepiej. Praca stanowita remedium na dramatyczne
czasy.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1988 POCHODZENIE:

. Galeria Nordenhake, Berlin
olej/ptétno, 190 x 390 cm kolekcja prywatna, Polska
kazda cze$¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:

'LEON TARASEWICZ 1988 | NEW YORK | [wskazéwka montazowal'
na odwrociu nalepki z opisem pracy z Galerii Nordenhake w Berlinie

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 400 - 76 100 EUR




,(...) marzy mi sie obraz, w ktérym mogtbym catkowicie sie zanu-
rzy¢ i brodzi¢ w cementowym kolorze, swobodnie go ksztattujac,
by pdzniej to wszystko mogto zastygnac”.

Leon Tarasewicz




W latach 80. prace Tarasewicza stawaty sie coraz bardziej abstrakcyjne.
Artysta w sposéb regularny komponowat elementy na ptétnach, ktére
wypetniat powtarzajagcymi si¢ motywami. Wsréd nich nalezy wymienié pnie
drzew, szkotki lesne, ptaki latajace nad ziemia. W centrum artystycznych
zainteresowan artysty znalazt sie kolor, faktura oraz $wiatto. Jego sztuka juz
wtedy nosita znamiona prostoty oraz subtelnosci. Artysta najchetniej siegat
po kolory podstawowe, czesto stosowat w ramach jednej pracy barwy
dopetniajace.

Poczatek lat 80. to okres studiéw, podczas ktérych chetnie uczestniczyt
w plenerach i duzo podrézowat. Kontakty nawigzane w latach 1980-81

z Biatorusinami w Warszawie zaowocowaty lekturami oraz prébami odna-
lezienia sig i okreslenia wtasnej tozsamosci. Artysta obronit dyplom w 1984
w pracowni Tadeusz Dominika. Juz na dyplomowych pracach gtéwnym
motywem byta natura oraz przyroda, ktéra Tarasewicz przedstawiat za
pomoca wyabstrahowanych motywoéw zredukowanych praktycznie do
znakoéw. W przypadku tych prac, podobnie jak w pézniejszej tworczosci
malarza, inspiracjg byty pejzaze podziwiane w trakcie pleneréw.

Po ukoriczeniu studiéw Tarasewicz wrécit do swojej rodzinnej wsi, biato-
stockich Walit. Czg$¢ domu rodzicdw wyremontowat na swojg pracownie.
Wality staty sie dla niego statym punktem odniesienia. To wtasnie tamtejsza
natura jest dla malarza ciagtym Zrédtem inspiracji, ktérej z uwaznoscia

sie przyglada. W 1985 Tarasewicz wydzierzawit budynek nieczynnej szkoty,
ktéra po latach kupit. Do dzi$ mieszka oraz pracuje w Walitach. Jak opisuje
niezwykty charakter rodzinnych stron artysty Mariusz Hermansdorfer:
,Urodzony i wychowany na wsi, dojrzewat Leon Tarasewicz w statym
kontakcie z przyroda. Lasy, pola i taki ziemi biatostockiej, jej piekno, ale

i zaniedbanie, jej wielokulturowosc¢ ksztattowaty mentalnos¢ artysty.

Swiat, w ktorym rést, byt i ciagle jest miedzy. Miedzy Wschodem i Zacho-
dem, na rubiezach dwdch kultur, miedzy warto$ciami i mankamentami
wspotczesnej cywilizacji a wartosciami i trudnosciami, ktére wystepuja

w bezposrednim wspdtzyciu z natura. Miedzy prawostawiem i katolicy-
zmem, Biatorusig i Polska... (...) Uczestniczy w zyciu artystycznym”

(Mariusz Hermansdorfer, Nasza Galeria - Leon Tarasewicz, ,Odra” 1988,
nr 12, [eyt. za:] Mariusz Hermansdorfer, Emocja i tad, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Wroctaw 2004, [w:] Jola Gola, Leon Tarasewicz,

Warszawa 2007, s. 51).

Druga potowa lat 80. to okres licznych zagranicznych wystaw. Dzieta Tara-
sewicza pokazywane byty m.in. w Szwecji, Wielkiej Brytanii i we Wtoszech.
W 1988 Ministerstwo Kultury i Sztuki przyznato mu roczne stypendium
tworcze. Pierwszy pobyt w Stanach Zjednoczonych artysta wykorzystat
przede wszystkim na zwiedzanie parkdw narodowych - Yosemite, Grand
Canyon, Zion Park. Po podrozy, jeszcze w Ameryce, namalowat niebiesko-
-czerwone obrazy inspirowane amerykanski, gérzystym krajobrazem.
Czes¢ prac z cyklu zostata nastepnie przemalowana po przywiezieniu

do Polski na czarno-czerwono. W 1986 artysta stat sie coraz bardziej
doceniany w prestizowych oraz opiniotworczych $rodowiskach nie tylko

w Polsce, ale takze za granica. Waznym wydarzeniem byta prezentacja dziet
Tarasewicza w Galerie Nordenhake w Sztokholmie oraz Malmé w 1986 oraz
1989. W galerii Nordenhake, instytucji poswieconej sztuce wspétczesnej

o miedzynarodowej renomie, artysta prezentowat swoje prace tacznie
osiem razy.

,Prosty — ograniczony do czerwieni i czerni -

- jezyk tych obrazéw, namalowanych pod wra-
zeniem skalistego pejzazu amerykanskiego, nie
jest wyrazem zatrzymania sie na powierzchni, ale
wynikiem autentycznego, osobistego przezycia
natury. Dlatego sa te obrazy tak prawdziwe, cho¢
ich prawda niewiele ma wspdlnego z wiernoscia
wobec natury, tak jak jg pojmowali na przyktad
impresjonisci. Kontemplacja nie zastepuje tu
kreaciji, ale ja poprzedza i wywotuje, a to, co wi-
dzimy na obrazie jest wypadkowa tych procesodw,
niemozliwych juz do rozgraniczenia, konstytuuje
jaka$ nowa wartosc, wymykajaca sie definicjom,
nienazwang. Pozbawiajgc swoje obrazy tytutow

i wszystkich tych odniesien do rzeczywistosci
pozamalarskiej, ktére pomogtyby cokolwiek
wyjasni¢ czy usprawiedliwi¢ - pozwala artysta
catg mocg oddziatywa¢ samemu malarstwu.
Malarstwo Leona Tarasewicza nie daje zadnej
odpowiedzi na pytania, jakie stawia przed nami
natura, ale ponawia te pytania i poteguje nasze
zdziwienie sktaniajgc do pokory”.

Matgorzata Mietek, [inc.] Prosty — ograniczony do czerwieni, [w:]
Jola Gola, Leon Tarasewicz, napisata i zebrata Jola Gola,
Warszawa 2007, s. 50
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EKSPRESJA GRUPPY

.Pokolenie, ktére przezyto lata 80., ma cos specyficznego w swoim DNA, wymyka sie jednotorowemu mysle-
niu, jest naznaczone zmystem przezycia, unikatowg umiejetnoscia przetrwania. W 1981 na Wydziale Malarstwa
warszawskiej ASP zrodzita sie we mnie idea zgrupowania ludzi, podobnie myslacych o sztuce - tak powstata
‘Gruppa’, ktéra nie miata by¢ formacjg artystyczna, a raczej platforma do wspdlnych dziatan z réznymi arty-
stami. £aczyta nas raczej che¢ wzajemnego inspirowania sie niz okreslona wizja sztuki. Wspdlnie z Ryszardem
WozZniakiem byliSmy wowczas zafascynowani konceptualizmem. To byt czas, kiedy w sztuce mozna byto robic
wszystko, tylko nie malowac. UznawaliSmy ekspresjonizm za cze$¢ zycia. Zabijalismy zniewalajgcy nas system
Smiechem. To, co dziato sie w rozmowach szesciu mtodych chtopakdw, byto niesamowite. Walczylismy ze
sobg nawzajem i kontestowali$my nasze poglady — uprawialismy ‘dyskusje w formie ktétni’, jak to trafnie okre-
$lit Ryszard Grzyb. Ze $cierania sie naszych réznych charakteréw powstata najwazniejsza formacja tamtego
okresu, ktéra wykraczata poza granice malarstwa. Owszem, mieli$my taki nieformalny podziat: frakcja malar-
ska - z Jarkiem Modzelewskim i Markiem Sobczykiem, frakcja performatywna — z Ryskiem Grzybem, Wtod-

kiem Pawlakiem i ze mng oraz Rysiek WoZniak, ktéry byt po obu stronach”.

Pawet Kowalewski

Dziatalnos¢ Gruppy to jeden z fenomendw polskiej sceny artystycznej
lat 80. Debiutujacy po 1980 miodzi artysci, w obliczu nieciekawych per-
spektyw na rozwéj whasnych karier, musieli wzigé swoje losy we wtasne
rece. Wspdlna dziatalnos¢ byta wéwczas dobra strategia na przetrwanie.

Przyczynkiem do utworzenia ugrupowania byta wspélna wystawa
szesciu absolwentéw Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 1982.
Date wyznaczono na 13 grudnia - rocznice ogtoszenia stanu wojennego
w kraju. Ostatecznie otwarcie przesunigto o miesiagc: ekspozycja odbyta
sie w Galerii Dziekanka i nosita tytut , Las, géra, a nad géra chmura”.
Dziekanka, potozona przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie, na
poczatku lat 80. stata si¢ sercem niezaleznej kultury polskiej z bogatym
programem artystycznym. Bojkotujac oficjalne instytucje artystyczne,
byta przyladkiem dla wielu awangardowych twércéw tamtych czaséw.
Wystawa Gruppy, jako jedne z pierwszych wydarzen po zamknieciu
pracowni w zwigzku z ogtoszeniem stanu wojennego, wprowadzata

na sceng artystyczna polska wersje neoekspresjonizmu. To wéwczas
powstata réwniez nazwa Gruppy - zartobliwie nazwanej tak przez
prowadzacego Pracownie Jerzego Onucha podczas wystawy absolwen-
téw warszawskiego ASP. W ostatnich latach twérczosci artysci z kregu
organizowali w Dziekance sesje malowania, podczas ktérych przez

kilka dni tworzyli i mieszkali w galerii. Tego rodzaju dziatania powtarzali
jeszcze kilkukrotnie, co zaowocowato duzg iloscig prac namalowanych
przez nich na papierze.

Na atrakcyjno$¢ Gruppy sktadat sie szereg czynnikéw. Z jednej strony
wyrazista postawa twércza, odwotujaca sie do neoekspresjonistycznych,
rzekomo antyestetycznych trendéw dominujacych wéwczas na Zacho-
dzie, jednoczesnie zakorzeniona w konceptualizmie, w sposéb niemal

postmodernistyczny nawigzujaca do tradycji awangardy, zaangazowana
w spoteczno-polityczne ,tu i teraz”. Gruppa stworzyta swoisty leksykon
ikonografii i Srodkéw ekspresji, do ktérych w poczatkowej fazie nalezaty
tez akcje, performanse, odczyty poezji czy akty wspdlnego malowania.

Po drugie - witalno$¢ i zywotno$¢ Gruppy kumulowata sie w przyttacza-
jacej liczbie wystaw i prezentac;ji. Jak pisata Anda Rottenberg: ,,Przez
pottora roku swej aktywnosci doszli do swoistego rekordu - nie tylko na
tle ogdlnej sytuacji w kraju, lecz takze poniekad w liczbach bezwzgled-
nych. (...) Ta niezwyczajna w dzisiejszych czasach aktywno$é przyniosta
Gruppie rozgtos znacznie wigkszy niz ich réwiesnikom, kolegom ze
studiow, ktorzy takze dopiero opuscili Akademie. (...) | jakby im tego
byto mato, zatozyli pismo pod nazwa: ‘Oj dobrze juz’” (Anda Rottenberg,
Sztuka podziwu, 1984, [w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce
polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 262).

Sz6stke artystow taczyty nie tylko (czasem luzno potraktowane) zato-
Zenia malarskie. Byli przede wszystkim wspélnota mtodych twércéw,
ktorzy dyskutowali, inspirowali si¢, mieli podobne dazenia. Cechowata
ich niesamowita energia, ktéra wytadowywali na ptétnach, tworzac
niezwykle kolorowe dzieta, tak rézne od otaczajacej ich szarej rzeczy-
wistosci. Ryszard WozZniak wspominat: ,Wczesne lata Gruppy, 1983-4,
charakteryzowaty sie dominacja tematéw, w ktérych zewnetrzna
rzeczywisto$¢ odgrywata zasadnicza role. Mysle, ze nieobojetna sprawa
byta presja wydarzen, jakich wszyscy bylismy swiadkami i uczestnikami
zarazem. Stanowity one zapalnik wielu decyz;ji, takze artystycznych.
Zastanawiali$my sie nad naszym miejscem w tym wszystkim i z tego po-
wstawaty nasze obrazy” (Ryszard Wozniak, [za:] Ewa Gorzadek, Gruppa,
profil artystow dostep: culture.pl).



am W

Praca grupowa: Ryszard Wozniak, Ryszard Grzyb, Marek Sobczyk, Lublin, 1983, fot. dzieki uprzejmosci Ryszarda Wozniaka
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G+oslpr%dy na ,Solidarno$¢”, akcja Gruppy przed siedziba ,Solidarnosci” na Placu Konstytucji w Warszawie, 1989

il ™



Za symboliczny koniec dziatalnosci Gruppy uwaza sie¢ pomalowanie przez jej cztonkéw
ptotu przed siedzibg ,Solidarnosci” na Placu Konstytucji w Warszawie. Akcja noszaca
tytut ,Gtos przyrody na ‘Solidarnos$¢’” miata miejsce 4 czerwca 1989, tuz przed
wyborami do sejmu. Na reprodukowanej tu fotografii mozemy zobaczy¢ odmalowane
w charakterystyczny dla twércéw sposdb wizerunki zaby, tabedzia, kaczki, ryby i krowy
wraz z trzema postaciami niosagcymi w dtoniach karty do gtosowania wyrazajacymi
poparcie dla zwyciestwa ,Solidarnosci”.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Ja na gérze, ty na dole", autorska replika, 1987/88/2020

olej/ptétno, 155 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'PK.'87/88 | TYTUL: "JA NA GORZE TY | NA DOLE" | WYM: 155 x 115 |
TECHN: OL/PL | PAWEL KOWALEWSKI '87/88'

oryginalna wersja pracy ulegta zniszczeniu

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
34 800 - 47 900 EUR

WYSTAWIANY:

Gruppa 1982-1992. Malarstwo, CBWA Zacheta, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993 (oryginat)
,6 dobrych btedéw”, XXXI wystapienie Gruppy, Pracownia Dziekanka, Warszawa,
22-27.11.1991 (oryginat)

.Sens tego co robie tkwi w tym, ze to robie. Oto dewiza, ktérag
powinni mie¢ wypisang na czotach artysci. To bowiem, co czynig
jest absolutnie pozbawione sensu. Ze tzami w oczach wystuchuje
od paru lat betkotliwych referatéw i wypowiedzi, oglagdam setki
idiotycznych pokazéw nikomu do niczego nie stuzacych.

Jedynie getto, czy jak kto woli koteria artystyczna, ekscytuje sie
ta nierealnodcig w kraju realnego socjalizmu. Sztuka bowiem stra-
cita jakiekolwiek znaczenie, sale wystawowe zapetniajg sie wcigz
tymi samymi ludZzmi i stwarzajg wrazenie, ze cokolwiek sie dzieje,
Ze jeszcze nie zgineta. A tak naprawde to tylko rytualna stypa.
Jak mozna udawag, Ze nic sie nie stato, kiedy od ponad 40 lat

w tym kraju jedynym liczagcym sie mecenasem jest nielubiane
panistwo, ktére od kilku lat jest i tylko bankrutem”.

Pawet Kowalewski, ,,Odejscie od siebie samego zakamuflowane chichotem”,
,Oj dobrze juz” nr 6, 1986






Lata 80. to okres, gdy Pawet Kowalewski twor: prace
figuratywne, a takze ekspresyjne w formle oraz kolorze.
W 1983 artysta ukoriczyt studia na ngiraTe Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszmle gdzie uzy-

skat dyplom z wyréznieniem po  kierunkiem Stefana
Gierowskiego. W latach 80. byrcz{onklem Gruppy oraz

wspétwydawca pisma ,,Oj dobrze juz”. Dziatania Gruppy

byty wyrazem buntu wobec akademizmu oraz protestem
przeciw cenzurze narzuconej przez wtadze komuni-
styczne.

W tym okresie w Polsce mozna byto zaobserwowac
skrzyzowanie proceséw spotecznych i artystycznych do-
konane przez twércéw. Artysci byli swoistymi badaczami
rzeczywistosci, ktérzy w swojej twérczosci poruszali

i zrewidowali konkretne kwestie $wiatopogladowe oraz
moralne. Kowalewski we wspomnianym okresie stoso-
wat odniesienia literackie, ale takze historyczne oraz
patriotyczne. Chetnie i czesto nawigzywat réwniez do
problemoéw egzystencji oraz watkéw, ktére sa zaczerp-
nigte z codziennosci. Od poczatku twérczosci rozwijat
poprzez swoja sztuke koncepcje ,sztuki osobistej, czyli
prywatnej”. Artysta w ramach tego zatozenia poszukuje
inspiracji we wtasnym zyciu, ale jednoczesnie umieszcza
widza w kontekscie uniwersalnym. W efekcie malarz
oscyluje pomigdzy doswiadczeniem pojedynczoscia
a powszechnoscia.




~Znaczenie wktadu Gruppy w Srodowisko twoércze lat 80. byto ogromne.
To my torowalismy droge pokoleniu Piotra Uklanskiego czy Wilhelma
Sasnala, by nie patrzono na sztuke postkonceptualng jako wariactwo

czy wymyst. Wiekszos¢ krytykow i artystow wspotczesnych wychowata sie
na naszych cenzurowanych wystawach lub recitalach, ktére organizowali-
Smy w okresie stanu wojennego”.

Pawet Kowalewski, zatozyciel legendarnej Gruppy w rozmowie z Ewg Bednarz dla Pulsu Biznesu
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Wytupione oko Boga", 1989
akryl, modelplast, szkto, 45,6 x 25 x 25 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
1900 - 2800 EUR

WYSTAWIANY:

Zeitgeist, wystawa indywidualna, Museum Jerke, Recklinghausen, Niemcy, 2017
Gruppa 1982-1991, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 1992
WSszystko i natychmiast, wystawa indywidualna, pawilon SARP, Warszawa, 1990

.Nigdy nie chodzito nam o cyzelowanie kwestii malarsko-formalnych.
W akcjach Gruppy chcieli$my taczy¢ sztuke z teatrem czy akcjami
performatywnymi, ktére w swej absurdalnej poetyce byty najlepszym
komentarzem do rzeczywistosci, w ktérej przyszto nam zy¢ i tworzyc.
Wazniejszy od formy czy medium byt dla nas zawsze przekaz”.

Pawet Kowalewski, zatozyciel legendarnej Gruppy






Jacek Sosnowski: Jezeli Boga nie ma - jego oka nie da sie wytupic. Jezeli Bog jest - jego oka

nie da sie wytupic. A tu jest!

Pawet Kowalewski: No wtasnie. | co ty na to, koteczku?

Pawet Kowalewski. Zeitgest, katalog wystawy, Galeria Propaganda, Warszawa 2016

Koricem lat 80. Pawet Kowalewski wykonywat szczegdlnego rodzaju obiekty
- mate rzezby z modeliny, ktére zamykat w szklanych gablotach. Tego ro-
dzaju dziatalno$c¢ jest konsekwencjg wezesniejszych dokonan artysty - jego
malarstwa, pisarstwa oraz rozwazan tworcy o sztuce. Obiekty sg ironicznym
spojrzeniem Kowalewskiego na $wiat oraz dokumentem niedoskonatosci
czaséw, w ktérych przyszto mu zy¢. Osobiste potaczenie malarstwa i rzezby,
zabawa skalg, przestrzenia, wielowymiarowoscig i kontekstami to bardzo
typowe zabiegi dla jego twdrczosci. Znamienne sg réowniez tytuty samych
prac: ,Jedyne idealne potgczenie malarstwa i rzezby”, ,Projekt pomnika
wszystkich tych, ktérzy byli, sg i beda przeciw”, ,Strasznie dziwnie sie
poczutem dzi$ rano”, ,Maty, wszawy piesek”, czy wreszcie ,Wytupione

oko Boga”. Odczytywane w kontekscie realiow 1989 w Polsce nabieraja gte-
bokich, spotecznych, politycznych znaczen i stajg sie ironiczng opowiescia
w nowe;j skali.

Tematy poruszane przez artyste w gablotach z lat 80. majg wymiar
uniwersalny i jak pokazat czas, nie dotycza jedynie wydarzer minionych,
ale sytuacji politycznej w kraju i na $wiecie dzi$. Tytutowe ,mate, wszawe
pieski” istnieja i beda istniaty zawsze, przezyty nawet systemy totalitarne.
W tym ponadczasowym kontekscie gabloty Kowalewskiego kontestuja
tematy ludzkiej egzystenciji i kulturowych kodow.

Pawet Kowalewski,,Oko Bozej Opatrznosci”, akwarela i otéwek na papierze, 30 x 42 cm, 1988
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Fala", 1983

olej/ptétno, 69 x 204 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jarostaw Modzelewski 1983 | "FALA" | olej 204x49'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 400 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:

Andreas Korting, Berlin
Agra-Art, Warszawa, 2015
kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, Warszawa, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Chaos, cztowiek, absolut, Kosciét Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny, Warszawa, 1984
IV wystapienie Gruppy, Kobieta ucieka z mastem, Pracownia Dziekanka, Warszawa,
21-27.05.1984

Wybrane zagadnienia z problematyki malarstwa sztalugowego w aspekcie

pracy wiasnej, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 17-25.03.1986

LITERATURA:

Kalendarium, [w:] Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, [red.] M. Sitkowska, Galeria
Zacheta, Warszawa 1993

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Galeria Zderzak,
Krakéw 2006, poz. kat. 54, s. 149 (il.)



.Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko jest nieokredlone, nie ma
zadnych odniesien. Wszystko ptywa w bajorze. Wszystko wolno,
bo jest bez znaczenia. Dlatego chcemy co$ wyrazZnie i prosto
nazwac jezykiem malarstwa, znalez¢ grunt bez krecenia,

chocby okazac sie miato, ze to, co nazywamy, to tylko mata
radocha z podgladnietych kalesondw wystajgcych z nogawek
jednego z nich”.

Jarostaw Modzelewski, 1983



SOWIEGKI PAZUR

Na tle innych czionkéw Gruppy malarstwo Modzelewskiego
najmniej wpisywato sie w nurt neoekspresjonizmu. Artysta przez
lata dziatalno$ci wyksztatcit niezwykle charakterystyczny sposéb
obrazowania, osadzony formalnie w realizmie, jednak czgsto
surrealistyczny w warstwie tresciowej.

W twoérczoscei Jarostawa Modzelewskiego z lat 80. i 90. mozna
zaobserwowac wptyw dwdéch zblizonych zjawisk w polskiej sztuce.
Pierwsze zZrédto to spadek po Andrzeju Wréblewskim, drugie -
ikonografia charakterystyczna dla malarstwa socrealizmu.

Owe zwigzki opisata Barbara Wréblewska-Bogoon w recenzji wysta-
wy w Galerii Zderzak w Krakowie w 1995: ,Modzelewski pozyskane
‘substytuty formy” wykorzystuje dla zobrazowania filozofii nieco
innej, niz to byto u jego stylistycznych protoplastow.

Byt odczytuje w horyzoncie $mierci. Jesli Wréblewski dramat
istnienia tragiczng $miercia koriczy (cykl ‘Rozstrzelania’), to Modze-
lewski odnajduje 6w tragizm w samej istocie zycia, nieuchronnie
zmierzajacego donikad. Jesli Wréblewski w ‘Ukrzestowieniach’
postac czyni bezbronng i bierng - Modzelewski pozwala jej na
rytuat codziennosci (praca, spacer). Z tak odczytanej perspektywy
kazda opowiedziana scena, bedac btaha, jednoczesnie zaczyna
mie¢ wymiar ostateczny. Z kolei wspomniana ‘klisza socrealizmu’

z motywem dzielnego spawacza nabiera¢ musi nowej tresci”
(Barbara Wréblewska-Bagoon, Ten snajper Modzelewski, ,Echo
Krakowa”, 30.01.1995).

Poczatkowo Modzelewski malowat kompozycje szablonowe, geo-
metryczne. W drugiej potowie lat 80. powstat cykl prac inspiro-
wanych ilustrowanymi podrecznikami do nauki jezyka rosyjskiego.
Materiaty w nich zawarte byty wizualnymi odpowiednikami poszcze-
golnych czynnosci, co zaintrygowato artyste. Na dziatalnos$c¢ artysty
w poczatku lat 80. miaty réwniez wptyw doswiadczenia wyniesione
z pobytu Modzelewskiego w wojsku. Marta Tarabuta pisata o tym
czasie: ,Stopniowo ornamentyka wycinanki ustagpita wyrazistej,
pojedynczej formie, wyprowadzonej z szablonu, lecz militarne
odniesienia - echo szesnastu miesiecy, ktére Modzelewski spedzit
w wojsku - nie stracity ironicznego wyrazu. ‘Szablon, uproszczenie,
ptaskos¢ okazaty sie sktadnikami jezyka, ktéry dobrze nadawat sie
do nazywania rzeczywisto$ci, z ktéra zetknatem sig na poczatku

lat 80." - powie. (...)

Do tych obrazéw w nieuchronny sposéb przenika klimat opresji
tamtych lat. Ale jest to polityka rzutowana w $wiat obrazu, wyda-
rzenia wyabstrahowane z realnej przestrzeni, komentowane przy
pomocy $rodkéw malarskich, jak w swego rodzaju laboratorium. Za-
miast zbednego gadulstwa - celny skroét, absurdalny dowcip, ironia,
ktéra wynika z przemyslanego ujecia formy. Oto (...) ‘Fala’ (1983),

z ktorej wyrasta czerwony ‘sowiecki pazur’ czy stynny ‘Pociag do
Rosji'(1983) z ledwo zaznaczonym konturem, jakby zanikajacymi po-
staciami w oknach wagonu - to powracajacy temat naszej ‘polityki
wschodniej” (Marta Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie
Jarostawa Modzelewskiego, [w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy
1977-2006, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 13).
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Razony promieniem" z cyklu "Grand Reserva", 1984

olej/ptdtno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | GRAND
RESERVA | NR 3 (2028) | 1984 | RAZONY PROMIENIEM | olej | 146 x 114'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 300 - 19 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Chaos - cztowiek - absolut”, X tydzien Kultury Chrzedcijariskiej, Kosciot
Nawiedzenia NMP, Warszawa, 18-25.11.1984

,Co sie teraz dzieje w raju”, wystawa indywidualna, BWA Lublin, 27.11-12.1985
,Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 2008

LITERATURA:
Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio,
Warszawa 2008









,OBRAZ TEN JEST JEDNYM Z SZEREGU METAFORYCZNYCH AUTOPORTRETOW.
ODNOSI SIE DO MOJEGO STANU SWIADOMOSCI, JAKI POSIADALEM W PIERWSZEJ
POLOWIE LAT 80-TYCH. PO WPROWADZENIU STANU WOJENNEGO, WOBEC
ODCZUWANEJ CO CHWILE ABSURDALNOSCI EGZYSTENCJI, WOBEC NIEZGODY
NA SILtA NARZUCANY ‘SPOLECZNY PORZADEK’, SKIEROWALEM UWAGE
NA DUCHOWE ASPEKTY ZYCIA. JUZ JAKO NASTOLATEK INTERESOWALEM SIE
ZJAWISKAMI KONTRKULTURY, PASJONOWAL MNIE TEATR EKSPERYMENTALNY
| TAK ZWANY ‘OTWARTY’, A PO LEKTURZE KSIAZKI ‘TRZY FILARY ZEN’
PODEJMOWALEM SPONTANICZNE PROBY MEDYTOWANIA.

BYC MOZE DLATEGO PRZEDSTAWIONA NA OBRAZIE POSTAC ZNAJDUJE SIE,
W STANIE MEDYTACYJNEGO SKUPIENIA.

NIE JEST DO KONCA JASNE, CZY TYTULOWY PROMIEN DOCIERA
DO MOJEGO CZOtA Z ZEWNATRZ, CZY Z NIEGO WYPLYWA. OBRAZ NALEZY
DO WIEKSZEGO ZESPOLU PRAC MALOWANYCH BARDZO SPONTANICZNIE #
| ZDECYDOWANIE. ZASADNICZY RYSUNEK ZROBILEM FARBA BEZPOSREDNIO - 2
WYCISKANA Z TUBY, A ARANZACJA TA POLEGALA NA ROZCIERANIU FARB
DLONMI. BYL TO WYRAZ SWIADOMIE REALIZOWANEGO PRZEZE MNIE PROGRA-
MU, DAZENIA DO BARDZIEJ SZCZEREJ | BARDZIEJ OSOBISTEJ WYPOWIEDZI
W POSZCZEGOLNYM OBRAZIE. SKROCENIE CZASU PRACY NAD OBRAZEM
POZWALALO MI UNIKAC WYUCZONEGO PROCESU SAMOOCENY | AUTOCENZURY.
MOJE ZAINTERESOWANIA DUCHOWOSCIA, POZNIEJ, OD PRZELOMU LAT 1985/86,
ZAOWOCOWALY CYKLEM OBRAZOW POSWIECONYCH WYBRANYM WATKOM
CHRZESCIJANSTWA. WIEKSZOSC Z NICH NALEZY DO TEGO SAMEGO CYKLU
O NAZWIE ‘GRAND RESERVA™”.

RYSZARD WOZNIAK
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Ryszard Wozniak, ok. po



AUTOREFERAT

,Wybdér malarstwa z jego pozornie wyeksploatowanymi $rodkami wyrazu byt w moim przypadku $wiadomym zamiarem
uzycia malarstwa i byt w pewnym stopniu podyktowany prowokacyjnos$cig takiego wyboru w tamtym czasie w Polsce (1981).
Byt tez z pewnosciag wyrazem krytycznego stosunku do malarstwa zastanego, przede wszystkim akademickiego.

Jako student bytem $wiadkiem przesilenia w obszarze wizji sztuki konceptualnej i stabniecia jej. Widziatem, jak zago-
spodarowuje sie awangarde, wiec sztucznie kreowany konflikt migedzy artysta tradycyjnym i nowoczesnym przestat mnie
interesowad. Swiadomosé te zawdzieczam bacznie obserwowanym artystom zwigzanym z etosem awangardowym. Do tego
grona naleza: Jerzy Beres, Wtodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski, Stefan Gierowski, Tadeusz Kantor, Edward Krasin-
ski, KwiekKulik, Natalia LL, Roman Opatka, Andrzej Partum, Jézef Robakowski, Henryk Stazewski, Jan Swidzinski, Zbigniew
Warpechowski. Swojg sztuka dzigkuje im za to.

W mojej praktyce malarskiej w okresie 1982-1991 wyrézniam trzy zasadnicze etapy w podejéciu do obrazu.

Etap | - najbardziej intuicyjny, bedacy spontaniczna reakcja na obraz ‘przychodzacy niewiadomo skad’. Byto to spotkanie

z zywiotem malarstwa, w ktérym poszczegdlne kompozycje miaty charakter eksplozji. Stosowane wéwczas zabiegi formalne,
takie jak: zacieki farby, farba wyciskana prosto z tuby, malowanie palcami i dtorimi, miaty uswiadamia¢ widzom materialng
postac obrazu, jego radykalnie fizyczng obecnosé. Poszczegdlne sesje pracy z obrazem trwaty wéwczas 20, 30 minut ale
wyczerpywaty mnie tak bardzo, ze niejednokrotnie musiatem spac¢ w dzien. Czas pracy staratem sie skraca¢ réwniez po to
by tatwiej wytacza¢ umyst poréwnujacy i oceniajacy i by uzyskac jak najwiekszg ‘prawdomownosé’. W tym tez celu w latach
1982-83 przektadatem pedzel do lewej, nieksztatconej w akademii reki. Powstaty wéwczas miedzy innymi: Czerwony roga-
lik co ranek na $niadanie-82, Wielki mur dynastii T’sin albo nasz dom jednorodzinny-82, Polak w czadzie-83.
Wodwczas zastosowatem w obrazach takie efekty jak: spiczaste uszy bedace oznaka wtérnego zezwierzecenia cztowieka
oraz monstrualne dtonie, sygnalizujgce transmisje duchowych mocy. Najwazniejsze dla tego czasu prace to: Trzygtowy eg-
zekutor-82, Montaz gtowicy-82, Geniusz-82, Debil-82, Porozmawiajmy-83, Skrzydlaty sprzymierzeniec Pershing-83,
Zwarcie-83, Dwaj faceci, ktérzy mysla, ze ida na piwo-84, Entuzjazm sztuki-84, Dzieweczko wstari-84, Wyszedt

z siebie poszedt dalej-84, Sukces Syzyfa-84, Powitanie wiosny-84, $wiat bez wojen-84, Czytajacy pismo-84,
Zamiast zycia zamiast $mierci-84, Nie rann mnie-84, Cwicz oko i dtonie w ojczyzny obronie-84, Autoportret z po-
przeczka-85, Portret budowniczego Arki-85. Ten etap byt $cisle zwigzany z politycznymi przemianami zachodzacymi

w tamtym czasie w Polsce. Uwazatem wowczas za naturalne, ze w czasie antykomunistycznej, prodemokratycznej rewolty
trzeba robi¢ nowa sztuke, zgodng z wartosciami, o ktére zgodnie upomniato sie niemal cate polskie spoteczeristwo.
Realizowatem wtedy wprost postulat sztuki niezaleznej od paristwowego aparatu kontroli, sztuki krytycznej wobec zastane;j
rzeczywistosci i wolnej.

Etap Il, najbardziej symboliczny, to okres intensywnego poszukiwania duchowego domu, sensu porzadkujacego rze-
czywisto$é. Efekty tych poszukiwan staratem sie zawrzeé w nastepujacych obrazach: Rozbij czaszke-85, Wpatrzeni

w gwiazdy-85, Aniot-85, Spotkanie nieba i ziemi-85, $Smieré, reka-86, Samuelman-86, Makio-86, Cenie sobie to
wewnetrzne doznanie-86, To ja jestem Ferdynandem-86, Kontur wewnetrzny-86. Reakcja na bezowocnos¢ tych
poszukiwan byto podjecie pracy ze Starym Testamentem. Powstaty wéwczas: Budowniczy Arki, niebieski i brazowy-85,
Bramy raju-86, Dziewie¢ przykazan-86, Przymierze Abrama-86, Pojedynek o kos¢ biodrowa-86, Cudowne ocalenie
Mojzesza-86, Abraham i jego syn Izaak-86. Inny wazny cykl tego etapu stanowig obrazy, jak je nazywam, przed-etyczne.
Miatem nadzieje dotrze¢ w swojej Swiadomosci do tego momentu historii kiedy tworzyto sig rozréznienie na dobro i zto.
Powstaty wéwczas: Dziewczeta rozrzucajq gnéj o swicie, czerwony, z6tty, czarny-87, Manipulacja-87, Ciepto-87, Bi-
zancjum-87, Mistrz i uczeri-87, Upadty aniot-88, Arena-88, bez tytutu +++-88, Dziewica-88, Poprzedni ja-88, Pierw-
szy podziat-88, Ciele-89, Strumiern-89, Karmnik-89. Kolejny cykl stanowig obrazy z meblami, ktérych sens upatrywatem
w natadowaniu duchowg energig codziennych, banalnych przedmiotéw jakimi moga by¢ meble. Na ten cykl sktadaja sie:
Fotel alpinisty, Kukuczce-89, Fotel z laska-89, bez tytutu, skrzydto-89, bez tytutu, zaba-89, Drabina-90, Nie tu,
J.Lebesteinowi-90, W MOMA klubie-90, Nikt nigdzie nic-90, Salon Izy-90, Hybris-90, Fotel sedziego, pamie¢-90,
Grill chair-91, Witamy-91, Krzesto wezowe-91, Stan surowy-91, Pregierz-91. Poprzez obrazy z meblami opuscitem
stopniowo obszar symboliczny i zaczatem powraca¢ do rozumianego inaczej niz w latach 80-tych konkretu.

Nastepny, Etap Ill jest wynikiem skupienia uwagi na szczegdétach najblizszego otoczenia. Z niego pozyskatem niezbedne
detale potrzebne do budowy obrazu. Sciany pracowni, powierzchnie mebli, drzwi, konstrukcyjne podziaty okien, fragmenty
pni blisko rosnacych drzew, struktura ich kory itp... Z takich elementéw powstawat cykl o nazwie Figury nicosci.
Okreslenie to pochodzi z pism estetycznych T.W.Adorno. Zanotowatem wéwczas: “...przygladam sie kawatkom, fragmentom
i czastkom. Powstawaniu wiekszych struktur towarzyszy ledwo dostrzegalna praca czastek, praca zapowiadajaca przyszte
stany cato$ci. Sklejam naczynie, skorupe rozbita wedtug planu. Z wielu drobin i odpryskéw nie powstaje juz to samo co
byto. To nowe ciato, bogatsze o pamie¢ rozpadu, jest petne’. Na cykl Figury nicosci sktadaja sie: Kien biblioteka, niebieski,
26tty-91, Kloc-91, Snop-91, Stos-91, Czarna brzoza-91, Rdzeri-91, Para-91, Suknia Teresy-91, Bez cigzenia-91,
Naczynie potaczone-91, tawka-91, bez tytutu(pierwszy obraz podwéjny)-1991".

Fragment ,Autoreferatu” Ryszarda Wozniaka, dostepnego na stronie internetowej Galerii Esta



1

RYSZARD WOZNIAK
1956

Z cyklu "Wobec ikony", 1981
tempera/karton, 88 x 63 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8700 EUR

.Seria'Wobec ikony” powstata po obronie dyplomu w czerwcu
1981 roku a przed wprowadzeniem stanu wojennego 13 grudnia.
Namalowatem wowczas cykl temper, ktére byty inspirowane
malarstwem Andrzeja Wréblewskiego w tym sensie, ze staratem
sie zbudowac¢ obrazy zawieszone doktadnie pomiedzy abstrakcjg
i przedstawieniowoscig”.

Ryszard Wozniak
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Krajobraz Antarktydy", 1984

olej/ptétno, 130 x 150 cm
sygnowany na odwrociu: 'Krajobraz | Antarktydy | Matgorzata
Rittersschild | 150 x 130 | ol. ptétno | 1984

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21700 - 32 500 EUR

WYSTAWIANY:
Matgorzata Rittersschild wystawa malarstwa, Pracownia Dziekanka, Warszawa,
22-30.10.1984









NIEODBYTE PODROZE

Prezentowany obraz byt czescia pracy dyplomowej Matgorzaty Rittersschild
z 1984 na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Artystka wywodzi sig ze
srodowiska Gruppy, pokolenia twércéw, ktérzy wyraznie zaznaczyli sie w po-
wojennej historii sztuki polskiej. Szczegdlnie aktywni w latach 80. artysci

w swoich dziataniach reagowali na trudng polska rzeczywisto$¢. W twérczo-
Sci Rittersschild powstato przynajmniej kilka prac na temat sytuacji stanu
wojennego oraz pdzniejszych dazen Polakéw do odzyskania wolnosci.

Jak przyznaje sama artystka, mtodzi malarze byli wéwczas niestychanie
sfrustrowani, co wyrazali swoim buntem przeciwko istniejagcym regutom.
Jako debiutujacy na scenie plastycznej nie mieli zadnych perspektyw na
rozwdj kariery artystycznej - nie mozna byto dotaczy¢ do rozwigzanego juz
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, a proponowane przez wtadze rozwig-
zania nie wchodzity w gre.

Prezentowane w katalogu dzieto Matgorzaty Rittersschild przedstawia
samotnego pingwina umieszczonego w pustej przestrzeni. Kompozycja
zostata prawdopodobnie naszkicowana na podstawie fotografii, ktora artyst-
ka zobaczyta w encyklopedii. Seria prac malarki z tego okresu opowiadata

o tesknocie wynikajacej z odciecia od $wiata. Jest jak znaczek lub pieczatka
w paszporcie z nieodbytej podrézy. W Polsce pod rzadami komunistycznymi
zagranice mieli okazje ogladac tylko nieliczni, reszcie pozostawaty ilustracje
w albumach. Rittersschild w serii prac z lat 80. oddata ogdInie panujace
woéwczas poczucie frustracji. Dla artystki, oprécz warstwy tematycznej, nie-
zwykle wazne byty rozwigzania formalne. Przedstawiona kompozycja zostata
zbudowana na bazie ostrych kontrastéw kolorystycznych z oszczednym
uzyciem form. Ptaskie plamy kontrastujagcych barw wzmagaja niespokojny
wyraz pracy.

Matgorzata Rittersschild, lata 80., fot. dzigki uprzejmosci artystki
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MAREK SOBCZYK
1955

"Spodnie Jezusa", 1988

tempera z6ttkowa/deska, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
'MAREK SOBCZYK 1988 | SPODNIE JEZUSA, 70x100 cm | temp. jajkowa'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
[por.] Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy,
Galeria Sztuki w Legnicy, 2012, poz. kat. 104, s. nlb. (il.)



[



Marek Sobczyk w Diisseldorfie, fot. dzieki uprzejmosci artysty




SPODNIE JEZUSA

Marek Sobczyk namalowat kilka obrazéw pod tym
samym tytutem: ,Spodnie Jezusa”.

Nieraz tytutowe spodnie w miejscu kostek i pasa
zakoriczone sa serig nieréwnych linii sugeruja-
cych, iz przedstawione nogi zostaty oderwane
od catosci. Zaprezentowana praca powstata

w okresie, gdy artysta zwrdcit sie ku ekspresyj-
nym kompozycjom figuralnym, ktére utrzymywat
w bogatej kolorystyce.

Nowo wypracowang formute malarstwa cechowat
szeroki kulturowy zakres tematdéw, a przede
wszystkim rozbudowana narracja. Na obrazach
pojawity sig hasta, a nawet cate rozbudowane
zdania. Sobczyk jest wspaniatym malarzem eru-
dyta, ktory podejmuje w swojej sztuce rozlegte
studia. Jak zauwazyt Jan Michalski, zakres malar-
stwa i podejmowanych tematéw przez Sobczyk
Wwyznaczajg jego zainteresowania.

Jak napisat krytyk: ,Zauwaza sie, iz Sobczyk
maluje to, co chce i jak chce, po prostu rozprze-
strzenia na ptétnach swoje marzenia w sposéb
nieograniczony” (Jan Michalski, Siatkowe Poriczo-
chy, Marek Sobczyk. Malarstwo Warszawa 1990,
[w:]1 Waldemar Baraniewski, Hamlet w piwnicy,
[w:] Marek Sobczyk, Doktadno$c i Doskonatosé
Obrazu, teksty Waldemar Baraniewski, Marek
Krajewski, Marek Sobczyk, Jarostaw Suchan,
Krakéw 2001, s. 19).

Jednym z gtéwnych motywdéw twérczosci
artysty sg watki religijne. Sobczyk taczy znane

i rozpoznawalne symbole w nowe konfiguracje,
w efekcie uaktualniajgc podjete tematy. Autor
podkresla, ze zainteresowanie tematyka religijng
wynikato z faktu, iz dotychczas brakowato jakich-
kolwiek nowych artystycznych préb siggniecia do
tej wtasnie tradycji. Postugujac sie konkretnymi
symbolami, Sobczyk zadaje pytania o ich aktu-
alno$c¢ oraz znaczenie, zaréwno dla siebie, jak

i wspoétczesnych ludzi. Jego postawa daleka jest
jednak od patosu. Artyscie blizej do subtelnego
ironisty, ktéry zaprasza widza do zmierzenia sig¢
z przedstawionym tematem. Jak opisywat malar-
ska gre z kulturg Marek Krajewski:

,Sobczyk bardzo czesto siega po kulturowe ikony,
silnie zakorzenione w zbiorowej $wiadomosci
znaki i symbole, penetruje kulturowy, religijny

i literacki kanon. Cho¢ jego obrazy wypetnione
sg przedstawieniami, ktére juz gdzies widzieli-
$my i ktére doskonale znamy, tutaj zostajg one
powtérnie odczytane i powtdrnie przedstawio-
ne, urzeczywistniajg sie w zupetnie zmienionej
strukturze, kontekscie i czasie. Dzieje sig rowniez
na odwrét: idee, mity, dogmaty wiary, ktére

maja swoja utrwalong wizualna reprezentacje,
zostajg przedstawione przy pomocy nowych
obrazéw, znakéw i symboli.(...) Matka Boska rodzi
Dzieciagtko Jezus w taki sposéb, jak rodza dzieci
wszystkie kobiety, Chrystus nosi spodnie ze skory
(z whasnej skéry?), a podczas Ostatniej Wieczerzy
czestowany jest wodka i papierosami.

Swieta Rodzina zajeta jest codziennymi czynno-
$ciami: stolarka, hodowlg barankéw i przedze-
niem wetny z ich siersci, za$ Serafin obnaza sie
publicznie.(...)

Tego rodzaju transformacje sa préba ponownego
okredlenia znaczen tego, co konstytuuje kanon

i tradycje, nadania im nowej formy, ktéra ponow-
nie wypetni je trescia. Kanon i tradycja sg istotne,
kiedy sg uzywane, kiedy nie sa tylko efektowany-
mi znakami, legenda czy zabytkiem klasy zerowe;j.
Sobczyk, uzywajac ich jako elementu konstrukcji
obrazu, reanimuje je i przywraca do zycia.

Nie posiadajg one dla niego zamknietych i raz na
zawsze okreslonych form, odczytar i wyktadni,

sg raczej narzedziami, ktérych sie uzywa, aby
rozumie¢, niz idolami, ktérych sie wielbi i ktérym
oddaje sie czeé¢. Sg wazne, kiedy sg zywotne,
kiedy pozwalajg dojrzec to, co ukrywa ich prawo-
mocne i powszechnie obowigzujace odczytanie”
(Marek Krajewski, Co? Sztuka. Czym? Malarstwem,
[w:] Marek Sobczyk, Doktadno$¢ i Doskonatosé
Obrazu, teksty Waldemar Baraniewski, Marek
Krajewski, Marek Sobczyk, Jarostaw Suchan,
Krakéw 2001, s. 42).
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RYSZARD GRZYB
1956

"Podusia", 1985

gwasz/papier, 100 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. GRZYB 1985 | "PODUSIA" | 140 X 100"

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8700 - 10 900 EUR









.Papiery swym formatem, swoboda i frajdg zamalowywania ich -
zamaszyscie, kolorowo, ‘bez duposcisku’- zaspokajaty potrzebe
wyzycia sie w malarstwie. To papiery gtéwnie postrzegane byty

w tym okresie przez krytyke jako wizytéwka Gruppy, a poprzez nig
catego malarstwa ‘nowej ekspresji’, i one tez zapewne przyczynity
sie do etykietowania go mianem polskiej odmiany Neue Wilde,

by dopetni¢ znaczenia papieréw w dorobku Gruppy - o nie dwu-
krotnie ‘poszto’ z cenzura koscielng” - taka Maryla Sitkowska pisata
o roli prac na papierze w Gruppie (Gruppa 1982-1992. Ryszard
Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz
Pawlak, Marek Sobczyk, [red.] Maryla Sitkowska, katalog wystawy,
Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. 8).

Prezentowana praca powstata w 1985, a w 1983 zostata utworzona
Gruppa, ktéra Ryszard Grzyb zawigzat razem z kolegami. Wyréznia¢
ich miata nowa, wywrotowa estetyka, porzucenie artystycznych
konwenanséw oraz kolezeriskie relacje. Wazne miejsce w sztuce
artysty powstajacej we wspomnianej dekadzie zajmowaty obrazy
przedstawiajace zwierzeta oraz hybrydyczne, jakby totemiczne
stwory. Wydaje sie to ciekawa analogig w stosunku do sztu-

ki ,pierwszego” ekspresjonizmu, w ktérego obrebie artysci
pierwszych latach XX wieku chetnie podejmowali tematyke czy to
wyobrazen zwierzat, czy tajemniczych stworzen-toteméw. Grzyb
od 1983 chetnie malowat tempera na kartonie. Nie byto to jednak
wynikiem $wiadomego wyboru, ale raczej znakiem ograniczen

w dostepie do materiatéw oraz wynikiem braku przestrzeni, ktéra
artysta moégtby przeznaczy¢ na pracownie malarstwa sztalugowego.
Prezentowana praca przedstawia wtasnie trudne do zidentyfikowa-
nia stworzenie, jakby motyw maski, co artysta potaczyt z zabawnym
tytutem w postaci zdrobniatego wyrazu.
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RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

akryl/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 220 x 230 cm 1991

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw






Berl.kindl - akcja , Taniec Nolandu” - Ryszard Grzyb wykonuje formy karate podczas wystawy Berliner Kindl,
} Pracownia Dziekanka, Warszawa 1987, fot. dzigki uprzejmosci Ryszarda Grzyba
.
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.Motyl, jak pastele, jest delikatny i przy matej ingerencji moze znikng¢. W obrazie nastepuje zderzenie cigz-
kosci. Podczas pobytu w Kolonii dowiedziatem sie od pewnego Niemca, ze jest jedna rzecz, ktdra tagczy no-
sorozce i motyle. Nosorozec, mimo tego ze jest ogromnym zwierzeciem, ktére wazy pare ton, kiedy biegnie,
jest prawie niestyszalny. Dzieje sie tak, poniewaz jego tapy sg jak duze poduszki. Ta bezszelestno$¢ noso-
rozcow i cichos¢ motyli spotkata oba gatunki na jednej ptaszczyznie. Bardzo spodobato mi sie to poetyckie
poréwnanie.

. |
E&_‘_ Plastycznie byto to zestawienie czegos ciezkiego w kolorze ziemi z elementem lekkim i bardzo kolorowym.
“""\‘ Obraz ma w sobie jednak przekore polegajaca na odwréconych proporcjach. Bowiem dzieki wyobrazni ma-
larstwo moze zaprzecza¢ naturalnemu porzgdkowi”.

Ryszard Grzyb
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Legendy pieninskie, $w. Kinga", 1988

olej/ptétno, 130 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LEGENDY | PIENINSKIE | SW. KINGA |
130 x 180 | AGNIESZKA NIZIURSKA | OLEJ | 1988 [wskazédwka montazowal'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
Skad autobus wie dokad jedziemy. Agnieszka Niziurska, wystawa malarstwa,
Galeria Dziekanka, Warszawa, 4-9.01.1990






Agnieszka Niziurska z Andrzejem Bonarskim podczas wystawy ,,Czy mozna kocha¢ nie majac serca2”
w Galerii Wiadystawa Hasiora, luty 1987, fot. dzigki uprzejmosci artystki
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Chandra", 1988

olej/ptdtno, 121x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
't UKASZ KOROLKIEWICZ | V/VI 1988 | "CHANDRA™"

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
17 400 - 30 500 EUR






INTYMNE WNETRZR
KOROLKIEWIGZA

W filmie ,tukasz Korolkiewicz. Portret artysty” malarz opowiadat o swojej twérczosci:
,Zaczatem sie po prostu interesowac konkretami: swoim otoczeniem, swoim zyciem,
swoimi znajomymi. Do tego mi niezwykle przydatny okazat sie aparat fotograficzny.
Robitem wtedy setki, dziesiatki zdje¢, w bardzo réznych sytuacjach. Powolutku zacza-
tem przeksztatcac ten okres wymyslania i fantazjowania w sceny - jako$ kreowane,
ale tez bardzo realistyczne. Zaczeli sig¢ na tych obrazach pojawia¢ konkretni ludzie.

Ogromna cezurg w moim zyciu byto wprowadzenie stanu wojennego, tym bardziej ze
to sie taczyto z przeniesieniem mojej osoby z Saskiej Kepy w samo centrum Warszawy,
i moje malarstwo tez sie zmienito. Wtedy zaczatem czerpac z atmosfery o wiele bar-
dziej obiektywnej. Zaczatem studiowac tez sfere dziwnie miejska, z tg aura rozpadu

- bo wtedy Polska faktycznie sie rozpadata, (...) a jednoczesnie malowatem drugi nurt
ludzi, ktérzy zyli w tej aurze, w zamknigtych wtedy domach. Wtedy zycie spoteczne

i towarzyskie byto czyms absolutnie fenomenalnym, poniewaz ludzie naprawde sie
spotykali i rozmawiali ze sobj (...) Potem przyszty nowe czasy i postanowitem troszke
zaczerpna¢ oddechu”.

Lata 80. w tworczosci tukasza Korolkiewicza to czas przedstawien zwigzanych z sytu-
acja w kraju. Przewija sie w nich poczucie przygnebienia spowodowane wprowadze-
niem stanu wojennego. Korolkiewicz pokazuje jego tragiczne wspdlne doswiadczenie.
Jedna z bodaj najstynniejszych prac tego okresu jest ,13 grudnia 1981 rano” pokazu-
jaca historyczna juz transmisje z przemowa generata Jaruzelskiego. W cyklu obrazéw
z tego okresu Korolkiewicz pokazywat czesto krzyze uktadane z kwiatéw, kapliczki

i puste, zaniedbane podwdrka-studnie, ktére obecnie mozna czytac jako dojmuja-
cy dokument tamtych czaséw. Za wnikliwg obserwacje rzeczywistosci Korolkiewicz
otrzymat w 1983 nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej ,Solidarnos¢”.

Inng serig obrazéw malarza sg jego nastrojowe wnetrza polskich mieszkan. Zawsze
przepetnione bibelotami, malowane w ciasnych kadrach, czesto zawierajgce w sobie
wiele przestrzeni multiplikowanych przez odbicia w lustrach i szybach. Wydaja sie
obrazami z dziwnych snéw lub ilustracjami fantastycznych opowiesci, jednak zawsze
tak silnie osadzone sg w polskiej rzeczywistosci. ,Od blisko czterdziestu lat tukasz
Korolkiewicz maluje wielkoformatowe obrazy przedstawiajace metafizyke prozy zycia.
W realistycznych wnetrzach mieszkari umieszcza tajemniczego bohatera-podglada-
cza, ktéry z jednej strony prébuje sig ukryé i podejrze¢ widza, z drugiej za$ wystawia
sie z premedytacja na jego oglad, co wiecej - czesto jest nagi. Ta niejednoznacznosc
osobowosci to jedna z podstawowych cech trickstera, ktéry tamie kulturowe tabu.
Korolkiewicz czerpie z malarstwa dawnego, gra stylistycznymi i kulturowymi konwen-
cjami, czesto swe inspiracje ukrywajac ‘pod ptaszczykiem” perwersji. Dziata ponadto
w pojedynke, niejako na przekor wszystkim, samotnie staje w opozycji do obowig-
zujgcych norm i zasad. Ekshibicjonizm Korolkiewicza podszyty jest nie tyle potrzeba
obnazenia sie, ile koniecznoscig pokazania swych przezy¢, pozwalajagcych w artyscie
zobaczy¢ czastke nas samych - wewnetrznie rozdartych, pozadliwych i powsciagli-
wych zarazem” (Mateusz Promiriski, opis wystawy tukasza Korolkiewicza i Krzysztofa
Zarebskiego w Galerii Monopol, 2016).

Fotograficzne ujecie przestrzeni, z rozmytymi planami - jak w przypadku wazonu

z kwiatami w prawej czgsci kompozycji ,Chandry”, tylko wzmaga uczucie tajemniczo-
$ci. Ogladajac ptétno, wkraczamy do salonu mieszkania. Zza wspominanego naczynia
z kwiatami obserwujemy domownika (by¢ moze samego artyste?) przystuchujacego
sie radiu i w zamysleniu spogladajacego w strone okna. W tle majaczy czarno-biaty
portret tragicznie zmartego ksiedza Jerzego Popietuszki. Uderza nastrojowo$¢ Swiatta
i wypetnienie wnetrza tak znanymi nam bibelotami oraz roslinami. Mozna sig tylko
domyslag, ze tytutowa ,Chandra” zostata spowodowana ustyszanymi wtasnie wiado-
mosciami dotyczacymi sytuaciji w kraju...
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Siatka" z cyklu "Wiosna '82", 1982

olej/ptotno, 69 x 54 cm
opisany na odwrociu: "SIATKA" Z. GRZYWACZ'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

WYSTAWIANY:

Otwarta Pracownia, wielomiesieczny pokaz permanentny w pracowni Zbyluta Grzywacza przy ul. Biatopradnickiej 17/22A
w Krakowie, 1982-1983

Zbylut Grzywacz 1939-2004, wystawa retrospektywna MNK, Krakéw, marzec-czerwiec 2009

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Miejska Galeria Sztuki w todzi, O$rodek Propagandy Sztuki, czerwiec-sierpieri 2009

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesier\-pazdziernik 2014

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Centrum Kultury w Stomnikach, listopad-grudzien 2014

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, J. Waltos, MNK, Krakéw 2008, poz. kat. 287,

ss. 219, 260 (il.), 349

LArtysta wobec siebie i spoteczenstwa” - twoérczod¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Materiaty z konferencji naukowej
w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8.05.2009, [red.] J. Boniecka, Krakow 2010, s. 226 (il.)

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, 2014, s. 52 il.)
Joanna Boniecka, Zbyluta Grzywacza wizja Polonii A.D. 1982 [w:] POLONIA. Symbol tradycji - znak nowoczesnosci

w stulecie odrodzenia Polski, katalog wystawy, Watbrzych 2018, s. 78

,13 grudnia 1981 [pierwszy dzier internowania artysty w Zaktadzie
Karnym w Nowym Wiéniczul

Jak wiele od kontekstu zalezy. Zwykty talerz, tyzka, miska i garnek,
kiedy sg same, w pustce, w zamknietym pomieszczeniu, gdzie
tylko to, co niezbedne - nabierajg znaczen swietych - sg tym,

Co tgczy ze Swiatem cztowieka. Spanie - toze, jedzenie - garnek,
tyzka. Wydalanie - kubet, $wiatto dla oczu dziennie - okno (oddy-
chanie) i zarowka. Podtoga do chodzenia, deska przy $cianie do
siedzenia. Piec - ciepto, $ciany - okreslenie miejsca.

Takie wnetrze, taka martwa natura to rzeczywiscie nieestetyczny
model - cho¢ i tu estetyka panuje. M6j chlebak na srodku toza -
znak ruchu, wedrowki. Pomysle¢ o takim obrazie - lecz nie jako
miejscu szczegdlnym, tylko ogdlnym - miejscu podstawowym,
minimalno-maksymalnym. Wazne, by dawaty o sobie zna¢ dwa
rodzaje Swiatta — zewnetrzne zimne i wewnetrzne ciepfte.

Kolor ironicznie zielony - odniesienie do przestrzeni,
psychologicznie spokojem motywowane (...)".

Zbylut Grzywacz, Memtary i inne teksty przy zyciu i sztuce, [red.] Tadeusz Nyczek,
Krakéw 2009, s. 159-160
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Lezaca" z cyklu "Wiosna '82", 1982/1983

olej/ptotno, 70 x 190 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 82 83'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Zbylut GRZYWACZ | "LEZACA" 1981/82 | 70x190 cm | Z CYKLU "WIOSNA 82"

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 000 - 15 300 EUR



,30/31 maja 1982

Wrécitem po roku do ‘Lezacej'. (...) Przybyty co prawda jedynie ‘atrybuty’ realnosci

w rodzaju okularéw, sladéw od szczepien, sladéw po gumkach - ale wptyneto to takze
na zmiany w sposobie malowania. Duzo jeszcze jest do zrobienia, zeby odbiegto od
tadnosci - piersi sptywajgce na boki, zapadniety, pomarszczony brzuch, wystajace
zebra i biodra, kwasne mleko’ na udach, tokcie, kolana. Takze kolor - btekitnawo-
70tte piersi, z6tty brzuch, nieopalone miejsca, zyty na stopach, fioletowe tydki.

Trzeba uwazaé, zeby nie byt to naturalizm bezduszny, prosta rejestracja lub niemiec-
kie znecanie sie - to wszystko powinno by¢ malowane rzeczowo, ale jakby mimocho-
dem, z prostota. Inaczej znéw wejde w konwencje - dobrze znana, niewiarygodng”.

Zbylut Grzywacz, Memtary i inne teksty przy zyciu i sztuce, [red.] Tadeusz Nyczek, Krakéw 2009, s. 175-176



WYSTAWIANY:

Otwarta Pracownia, wielomiesieczny pokaz permanentny w pracowni Zbyluta Grzywacza przy ul. Biatopradnickiej 17/22A w Krakowie, 1982-1983
Zbylut Grzywacz, Galeria Trzech Obrazéw, ASP w Krakowie, grudzier 1983

Zbylut Grzywacz. 90 Procent Exposure. Paintings, Drawings, Graphics, Fundacja Kosciuszkowska, Nowy Jork, listopad 1988

Zbylut Grzywacz. Paintings and Drawings, Wooden Gallery, Chicago, listpad 1988

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, BWA, Kielce, listopad 1991; BWA, Czestochowa, grudzien 1991; Galeria Zielona, Busko Zdrdj, styczen 1992; BWA,

Przemysl, luty 1992

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, wystawa towarzyszaca XVII Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego pod patronatem Ministerstwa Kultury i Sztuki
oraz Miasta Szczecina, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, wrzesieri-pazdziernik 1998

Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec-czerwiec 2009

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Miejska Galeria Sztuki w todzi, Osrodek Propagandy Sztuki, czerwiec-sierpiers 2009

Zbylut Grzywacz. Cielesno$¢. Malarstwo-rysunek-grafika, Galeria Pod Czarnym Kotem, Krakéw, listopad 2012; Teatr im. Witkacego w Zakopanem,

luty 2013; Nowosadecka Mata Galeria, marzec-kwiecier 2013; Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, listopad 2013-styczen 2014

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesien-pazdziernik 2014

Zbylut Grzywacz - malarstwo, Miejska Galeria Sztuki MM w Chorzowie, czerwiec 2015

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Centrum Kultury w Stomnikach, listopad-grudzier 2014

POLONIA. Symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski, wystawa zbiorowa, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA Oddziat zamek Ksiaz,
wrzesien-listopad 2018

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy w Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Krakdw 1998, (il.)
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, J. Walto$, MNK, Krakéw 2008, poz. kat. 282, ss. 228, 281 (il.), 349 .

Joanna Boniecka, Zbylut Grzywacz 1939-2004. Przewodnik po wystawie, MNK, Krakéw 2009, s. 16 (il.)

Zbylut Grzywacz, Memtary i inne teksty przy zyciu i sztuce, [red.] T. Nyczek, Krakéw 2009, (il.)

LArtysta wobec siebie i spoteczenstwa” - twérczoé¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Materiaty z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie

7-8 maja 2009, [red.] J. Boniecka, MNK, Krakéw 2010, s. 21 (il.) "
Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, 2014, s. 39 (il.) -
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, Centrum Kultury w Stomnikach, 2014, s. 11 (il.) :
Joanna Boniecka, Zbyluta Grzywacza wizja Polonii A.D. 1982 [w:] POLONIA. Symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski,
katalog wystawy, Watbrzych 2018, s. 77-91, (il.)









JOANNA BONIECKA

ZBYLUTR GRZYWAGZA
WiZJR POLONII A.D. 1982

.Malujac nie chciatbym sie oddala¢ o tego, co mnie tagczy z innymi;

chciatbym byc¢ blizej nawet wtedy wtasnie, gdy maluje”.

Zbylut Grzywacz

W bogato ilustrowanych Dziejach Polski w obrazach' jednym z ostatnich
jest ptotno Zbyluta Grzywacza zatytutowane Chlebak? z cyklu Rekolekcje
wisnickie z 1982 r. - artystyczny komentarz do stanu wojennego wprowa-
dzonego w Polsce 13 grudnia 1981 r. Widzimy otwarty na tej dacie kalen-
darz, obok tytutowego chlebaka, i cien krat, ktéry nie pozostawia watpli-
wosci, gdzie przebywa jego twérca. Po zwolnieniu z internowania® artysta
notuje w dziennikach: ,Moje miejsce jest przy sztaludze - o tym mowitem
kolegom w Wisniczu. (...) Zabra¢ sie za malowanie, biorgc pod uwage to,
o czym w wiezieniu tak duzo myslatem. Mysle o autoportretach, portre-
tach, martwych [naturachl i wnetrzach. Tak, zeby to byto gote, gorzkie,
surowe. Odrzuci¢ malarskie czary. Niechby ociekato brzydota, mdtoscia,
szaro$cig”.

Zaczyna od osobistych, opowiedzianych jezykiem najprostszego realizmu
Rekolekcji wisnickich, prébujac utozy¢ z nich dwunastodniowy pamietnik.
Réwnolegle podejmuje malarskie zadania, w ktérych odzywa sie jakze
charakterystyczna dla cztonka grupy Wprost® potrzeba odniesienia sie

do zbiorowych przezy¢, tym razem bedacych skutkiem stanu wojennego.
W drastycznie zmienionej rzeczywistosci wraca do zaczetych przed inter-
nowaniem duzych kolorowych aktéw, ktére zrazu ,nic nie znaczyty, tylko
sie”. Malowane w okresie ,karnawatu Solidarnosci” przez artyste - jak mu
sie wydawato - zwolnionego z poczucia obowigzku i winy wobec wspot-
braci, ktérym w koricu zaczeto dzia¢ sie dobrze, miaty wreszcie szanse
.mowi¢” wytgcznie o kolorze, materii, $wietle, harmonii - o sztuce same;j.
Niestety. Juz 3 stycznia, planujac ukoriczenie dwdch portretéw zbiorowych
grupy Wprost i aktu Strip-tease, o tym ostatnim pisze: ,pomysle¢ o tym
znow - Polska gota, wcisnieta w asfalt”®.

W kwietniu maluje pierwszy obraz zatytutowany Wiosna ‘82, a wobec od-
dania tytutu catemu cyklowi, ostatecznie nazwany Wegetacje. W ciggu tego
i nastepnego roku powstaje seria pietnastu obrazéw, ktére przedstawiaja
akty, czesto naturalnej wielkosci, i martwe natury, a takze dwa miejskie
pejzaze: Gniazdo i Pomdz wigczyc sie do ruchu. W gorzko-ironicznym
tytule cyklu pobrzmiewa niepokorne hasto protestujgcych na polskich

1. P. Marczak, Dzieje Polski w obrazach, Warszawa 2016, s. 318.

ulicach w stanie wojennym: ,zima wasza - wiosna nasza”, ale myli sie ten,
kto oczekuje, iz zapowiada on co$ optymistycznego i radosnego.

Cykl ten zalicza si¢ do najlepszych malarsko dziet Grzywacza, a zarazem
najbardziej przykrych w odbiorze’. Martwe natury z puszczajgcymi blade
pedy bulwami ziemniakéw, cebulami i kapusta (Kamieri, Wegetacja, Gleba),
utozonymi na wyschnietych ptytach chodnika lub gotym kamieniu, czy tez
pusta Klatka lub gorzko sie kojarzace Pie¢ zmystdw sa namalowane tak do-
skonale i wiernie, ze kazg mysle¢ o XVIl-wiecznych holenderskich mistrzach
nature morte. Jednak nie ma w nich $ladu tamtej zmystowej radosci czy
urody $wiata. Wrecz przeciwnie: zamiast bogactwa i sensualnej obecnosci
daréw Natury - zgrzebno$¢ prostych, banalnych warzyw i przedmiotéw,
nieestetyczne, zuzyte zyciem ludzkie ciata. Nieubtagane prawo rozktadu
rzadzi zaréwno w $wiecie przyrody, jak i stosunkéw miedzyludzkich - czego
wyrazem jest dyptyk Folia (zwigzek kobiety i mezczyzny?), a takze spotecz-
nych, jak w obrazie Przygwozdzona, ktéry odnosi sie do zdelegalizowanej
Solidarnosci®. Klimat panuje w nich zatobny - czarne tto wiekszo$ci kom-
pozycji (takze w obrazach Strip-tease, Lezqca, Stojqca, Klatka i Siatka)
podkresla i monumentalizuje ,ubogi” obiekt - czy jest to pomarszczony
ziemniak czy bezlito$nie mizerabilny akt kobiecy - akcentujac nature prze-
mijania i Smiertelnos¢ wszystkiego. Rzadko (takze w poréwnaniu z licznymi
szkicami na kartach dziennika) zjawia sie w skoriczonych obrazach czaszka,
jawny symbol vanitas, chyba ze w Siatce, wiréd przyniesionych ze sklepu
codziennych zakupdw, jak butelka z mlekiem, torebka maki czy kartofle.
Albo obok grudy wegla na $niegu z odcisnietym nar sladem ciezkiego buta
w obrazie dedykowanym gérnikom z KWK Wujek, zabitym 16 grudnia 1981 r.

Te rézne, jak by sie mogto wydawaé, obrazy taczy jedno - realistyczny,
bliski weryzmowi sposéb malowania. | to on staje sie nosnikiem przekazu
- z petnym przekonaniem wybranym przez artyste Srodkiem wyrazu, jedy-
nym adekwatnym dla tego czasu jezykiem komunikowania tresci i przezy¢
w malarstwie.

(.)

2. Chlebak, z cyklu Rekolekcje wisnickie, 1982, olej, ptétno, 80 x 60 cm, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie.

3. Grzywacz przebywat w Zaktadzie Karnym w Nowym Wisniczu od 12/13 do 24 grudnia 1981r.

4. zob. Labirynt wolnosci, [katalog wystawy], Krakéw 2012, s. 35.

5. Grupa artystyczna utworzona w marcu 1966 r. przez pigtke mtodych, krakowskich malarzy: Barbare Skapska, Macieja Bieniasza, Zbyluta Grzywacza, Leszka Sobockiego i Jacka
Waltosia (po roku Barbara Skapska zrezygnowata z udziatu we wspdinych wystawach). Odbyto sie dwadziescia wystaw WPROST, ktérych charakter i znaczenie przypomniata w 2016 r.
wystawa jubileuszowa w Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie pt. WPROST 1966-1986; zob. katalog wystawy.

6. Kalendarz 1982, rekopis, archiwum artysty, wt. prywatna; dziennikowe zapiski artysty wraz ze szkicami z natury oraz pomystami na obrazy zajmujag 33 tomy kalendarzy ksigzkowych
formatu A5, ktérych tresé tylko w niewielkiej czesci zostata opublikowana w wyborze: Z. Grzywacz, Memtary i inne teksty przy zyciu i sztuce, wybdr i oprac. T. Nyczek, Krakéw 2009.

7. T. Nyczek, Rozdwojony, w: Zbylut Grzywacz 1939-2004, [katalog wystawy MNKI, red. J. Boniecka, J. Waltos, Krakéw 2008, s. 291.

8. Jest to czas dramatycznego rozpadu drugiego matzeristwa artysty, choroby psychicznej zony, ktéra ostatecznie wnosi pozew o rozwdéd.

9. 8 pazdziernika 1982 r.
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Zbylut Grzywacz przed obrazem ,Lezaca”, fot. Zbigniew Kamieriski, dzigki uprzejmosci Joann :
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Artyscie nie jedynie o wierno$¢ naturze chodzi, nie o najblizsze jej imitacji
obrazowanie, ale o zawarcie w nim $wiadectwa czasu: ponurego czasu
zniewolenia, gwattu, bezwstydu, zmasowanego ktamstwa i fatszu. Rezygnuje
wiec konsekwentnie z ,malarskich czaréw”, jak dekoracyjna ptaskos¢, sub-
telny kolor czy faktura, i szuka sposobu na znalezienie prawdy i sity obrazu,
ktory sprosta jego wymaganiom jako twércy i jednocze$nie uczestnika oraz
$wiadka historii. Nie przypadkiem siega po tematy czysto akademickie -
martwa nature i akt - traktujac je jednak catkowicie nieakademicko. Sa tak
wyraziste i przez to znaczace, ze od razu budzity i wciaz budza skrajne re-
akcje. 13 grudnia 1983 r. rektor krakowskiej Akademii, gdzie w Galerii artysta
zawiesza dziesie¢ ptécien z obu wspomnianych cykli, zamyka wystawe po
czterech godzinach od jej otwarcia i wcale nie na skutek naciskéw z Urzedu
Cenzury, ale prewencyjnie. Wyzwanie natury artystycznej, ktérego podjat
sie Zbylut Grzywacz, nie doczekato sie tym samym dyskursu w granicach
sztuki, a wrecz wypchniete poza jego obreb zostato potraktowane jedynie
jako polityczne.

.Akty, ktére malowatem, maluje i lubie malowac; oczywiscie jak zawsze
usituje jakies znaczenia tam upchad, a przeciez, jak zdatem sobie kiedys
sprawe, to ten wiasnie temat, motyw jest dla mnie najbezinteresowniejszym
probierzem tzw. jezyka malarskiego™™. Warto w tym miejscu przypomnie¢
serie Orantek z lat 60. oraz Lalek z nastepnej dekady; ten sam motyw
pojedynczej figury kobiecej za kazdym razem malowany jest inaczej, z jakze
odmienng ekspresja i zawartymi znaczeniami (...)

Lezqca to jedyny nie tylko w tej serii, ale i w catej twérczosci Grzywacza
obraz z postacia naturalnej wielko$ci w poziomym formacie. Doskonale
namalowane w proporcjach ciato kobiety, o$wietlone frontalnie, w sposéb
naturalistyczny dokumentuje wszystkie nieuchronne zmiany zapisane na
nim przez zycie, i to biologiczne, i to spoteczne - przez czas. Sptywajace na
boki piersi, zapadniety brzuch, wystajace zebra i kosci biodrowe, $lady

po szczepieniach i blizny po chirurgicznych zabiegach, zmiany w wygladzie
i kolorycie ndg, odksztatcenia ich palcéw z polakierowanymi na czerwono

10. Notatki z 9 kwietnia 1982; Z. Grzywacz, Memfary..., dz. cyt., s. 164

paznokciami, a do tego jeszcze ,krwawe” odciski po bieliznie. Lezy z glowa
odwrdcong i zatapiajgca sie w czern ta, a jej prawa reka zwisa naturalnym
bezwtadem w naszym kierunku. Widoczna jasna plama po zegarku na
przegubie opalonego przedramienia to jeszcze jeden, acz delikatny w po-
réwnaniu z pozostatymi, znak ,opresji” i ,rozebrania”.

Lezaca jest catkowicie naga. Nagoscia niepigkna, w potocznym znaczeniu
nieestetyczng i bolesna. ,Naga Prawda”. Czarne tto jeszcze to wrazenie
pogtebia, wzmacnia fizyczno$¢ i cielesnos$¢ postaci, ktérej przedstawienie
przetamuje niejedno spoteczne i artystyczne tabu, jak na przyktad uwi-
docznienie bujnych wiosdw tonowych™. Skumulowanie niedoskonatosci
ciata i werystycznie oddanych zmian w jego wygladzie zdaja sie prowoko-
wac, czynigc z nagiej modelki wyciagnietej na zimnym, biatym przescieradle
czy moze obrusie, aluzje do martwej natury. Obok szoku, ktéry budzi
werystyczne studium natury, pojawia si¢ wspotczucie dla obiektu obserwa-
cji malarza. Ta rozebrana, bezbronna wobec spojrzen widza, postac, przez
kompozycyjny zabieg umieszczenia w gérnej czgsci obrazu, nabiera cech
pomnika, zostaje formalnie i znaczeniowo ,wywyzszona”. Przestaje by¢ wy-
tacznie naga kobiets, a zaczyna reprezentowa¢ przede wszystkim ludzkos¢,
ukazujac uniwersalng prawde o naszej kondycji rozpigtej pomiedzy bytem
biologicznym i duchowym. Swiadomosé nieuchronnosci przemijania,
wiezienia cielesnosci i zwigzany z tym dojmujacy bdl egzystenciji decyduje
o dominujacym, gorzkim odczuciu catosci. Wrazenie to wspoétgra z odczy-
taniem Lezqcej w kontekscie historycznym: ,A to Polska wiadnie”. Sposéb
malowania postaci, peten uwaznej czutosci, a nawet - nie waham sie

uzy¢ tego stowa — mito$ci, tagodzi brutalng prawde nagiej rzeczywistosci.
Do tego dton, samotna bohaterka dolnej czesci obrazu, odcinajaca sie na
tle biatej draperii — wystawiona do pocatunku czy tez braterskiego, niosa-
cego pomoc uscisku - to ona wprowadza promyk nadziei. (...)

Fragment tekstu Joanny Bonieckiej ,Zbyluta Grzywacza wizja Polonii A.D.
1982" zamieszczonego w katalogu wystawy ,POLONIA. Symbol tradycji -
znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski” w Watbrzyskiej Galerii
Sztuki BWA oraz Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze, 2018

1. Wystarczy wspomnie¢ Poczqtek Swiata Courbeta, obraz dtugo przechowywany w magazynach, zanim pojawit sie w statej galerii Museé d'Orsay. Warto réwniez w tym kontekscie
przywota¢ stowa Grzywacza na temat realizacji motywu aktu przez rodzimych artystéw: ,Jest w sztuce polskiej rodzaj wstydliwosci, ktory sprawia, ze akt nie jest tematem czestym,

a jedli sie zjawia, traktowany jest sentymentalnie lub brutalnie (albo tez jedynie formalnie) - brak wspdtczesnie obrazéw, ktére wyrazatyby normalny, pozbawiony zahamowari stosunek
malarza do kobiety. Sentymentalizmy zmurkowskie stale jeszcze, wzbogacone smakiem playboyowym, sa najczestsze - dalej idzie mikulsko-glintnerowska stodycz laleczek, pigkne,
lecz odrealnione akty Nowosielskiego, ciapkowate, bezsensowne akty kolorystéw, wyzywajace, fotograficzne, zimne i erotyczne akty nowych realistéw. Brak aktu zwyktego, petnego -
nagiego i wiarygodnego. Moze powinienem to zrobic, zeby sie pojawit¢”. Cyt. za: Z. Grzywacz, Memtary... dz. cyt. s. 164.
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GRZEGORZ BEDNARSKI
1954

"Ni mas ni menos. nr 20" z cyklu "Czarna seria", 1985/86

olej/ptdtno, 185 x 125 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZARNA SERIA | NI MAS NI MENOS |
XX 1 OL 11985/1986 | BED. | 185 x 125'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:
Sztuka najnowsza. Grzegorz Bednarski. Tadeusz Boruta, Pawilon SARP, Warszawa,
marzec 1990

To byto tak... Kolekcja Barbary i Andrzeja Bonarskich, Oddziat Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, Patac - Krélikarnia, 22.03-20.04.2002

LITERATURA:

Sztuka najnowsza. Grzegorz Bednarski. Tadeusz Boruta, Pawilon SARP,

katalog wystawy, [red.] Leszek Danilczyk, Warszawa 1990, spis prac

To byto tak... Kolekcja Barbary i Andrzeja Bonarskich, Oddziat Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Patac - Krolikarnia, katalog wystawy, [red.] Maryla Sitkowska,
Warszawa 2002, s. 73






Francisco Goya, Ni mas ni menos, 1797-98, akwaforta i akwatinta na papierze
zrédto: Wikimedia Commons

Grzegorz Bednarski ukoriczyt studia w pracowni Jana Szan-
cenbacha na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, po czym
automatycznie wtaczyt sie w ruch kultury niezaleznej lat 80.

Ni mas ni menos” to jeden z wielkoformatowych cykli
wykonanych przez Bednarskiego w latach 80. Matgorzata
Kitowska-tysiak pisata o serii: ,,Podejmowat w nich problema-
tyke egzystencjalno-metafizyczna. Napigtnowane cierpie-
niem, powykrecane konwulsyjnie ciata o ‘twarzach-
-fantomach’ (jak zauwazyt Artur Tanikowski), nierzadko
ukazywane w ekstatycznych pozach i gestach pojawiaty sie

w otoczeniu ‘narzedzi’ egzystencjalnej meki: w pustych,
nieprzyjaznych wnetrzach, oswietlonych gota zaréwka,

gdzie podstawowym meblem bywato proste krzesto.

Dobér, a takze ekspresyjny sposéb zestawienia elemen-

téw kompozycji, wespét z chtodng tonacja barwna, dawaty
wrazenie, ze mamy do czynienia z przedstawieniami swoistych
arma homini (Poruszenie z postacia ekstatyczna). Cztowiek
jawit sie¢ w tych barokowo rozbudowanych kompozycjach, jak
pisat Jacek Sempoliniski, ‘naznaczony pigtnem zatracenia’

- osaczony, zdeformowany, po¢wiartowane czesci ciata wyta-
niaty sie ze stezonej plazmy barwnej. Gorzki, mroczny klimat
monumentalnych, patetycznych, gwattownie, niekiedy wrecz
brutalnie malowanych obrazéw korespondowat z napieta
atmosfera stanu wojennego” (Grzegorz Bednarski, dostep:
https://culture.pl/pl/tworca/grzegorz-bednarski).

Tytut cyklu Bednarskiego dostownie mozna przettumaczyé

z jezyka hiszpanskiego jako ,,Ni mniej ni wiecej”. Taka sama
inskrypcja znajduje sie na jednym z ,,Kapryséw” Franciska
Goyi. Seria hiszpariskiego mistrza zostata wykonana w latach
1797-98 i sktadata sie z 80 kompozycji miedziorytniczych
bedacych satyrycznym odwzorowaniem spoteczeristwa
korica XVIII wieku. ,,Ni mas ni menos” przedstawia pozuja-
cego do portretu osta. Za sztaluga natomiast zasiada matpa.
W kontekscie polskiego artysty bardzo czesto wspomina sie
o inspiracjach dawnymi mistrzami hiszpariskimi, jak Francisco
de Zurbaran i El Greco, trop wiodacy do ,,Kapryséw” wydaje
sie wiec w przypadku prezentowanej pracy stusznym. Oprécz
tradycyjnego malarstwa europejskiego warto tez zwréci¢
uwage na wspotczesng twérczos¢ Francisa Bacona, ktérej
echa wyraznie pobrzmiewaja w kompozycjach Bednarskiego.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Marks - hommage a Jurry (Zieliriski)", 1983

gips, olej, blaszany lejek, siedem piteczek ping-pongowych, 58 x 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany wewnatrz kompozycji: 'K+M+B 1983 | Hommage a | Jurry Z.'
sygnowany wewnatrz odlewu: 'KM Bednarski'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR












MARKS WEDtUG BEDNARSKIEGO

Wizerunek Karola Marksa, obok przedstawiern Moby Dicka, to leitmotif
twdrczosci Krzysztofa M. Bednarskiego. Reprodukujac wciaz portret
filozofa od 1977, artysta stworzyt dzieto totalne, jeden z najwazniejszych
cykli twérczych w powojennej historii sztuki polskiej.

Eksploracje tego tematu Bednarski rozpoczat podczas prac nad
dyplomem w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W jego ramach
miody artysta planowat odwzorowaé monumentalng podobizne Marksa
w szlachetnym materiale. Po nieudanych prébach wykucia portre-

tu w kamieniu ostatecznie odlat go w cemencie. Na tym jednak nie
skoriczyta sie praca Bednarskiego. Wielkiemu Marksowi towarzyszyto
kilkanascie mniejszych odlewéw tej samej formy oraz pokaz fotogra-

fii innych realizacji tematu w miastach bloku wschodniego. Dyplom
Krzysztofa Bednarskiego byt wynikiem braku wiary w sens uprawiania
rzezby w dwczesnym czasie. Jak zaznacza artysta, rzezbiarz byt wtedy
postrzegany jak osoba, ktéra wystawia pomniki wtadzy. Przyswiecaty mu
wowczas pytania dotyczace sytuacji mtodych twércow, skutkéw upra-
wianej sztuki czy znaczenia zaangazowania artystycznego. Poczawszy od
dyplomu, prace Bednarskiego tworzone w politycznym kontekscie maja
ambiwalentng wymowe, a dodatkowo nie podlegaja jednoznaczne;j,
oczywistej interpretacji.

Wedtug historyczki sztuki, Maryli Sitkowskiej, watek ten odpowiadat by¢
moze na oczekiwania, jakie wtadze polityczne postulowaty wobec arty-
stéw - postulaty tworzenia ,sztuki zaangazowanej”, szczegélnie w obli-
czu rytualnych obchodéw, a takie miaty miejsce w 1977, kiedy Bednarski
zaczynat prace nad dyplomem: $wietowano wtedy przeciez 60. rocznice
rewolucji pazdziernikowej. ,,Portret totalny Karola Marksa” co do zasady

przypominat dziatania Andy’ego Warhola czy Claesa Oldenburga: ,,upro-
wadzat” wizerunek wptywowego mysliciela ze sfery wzniostosci, czyniac
z niego kolejna, gotowa do tatwej konsumpcji ikone kultury popularne;j.
Praca byta podbudowana wnikliwymi studiami artysty: pierwotnej insta-
lacji ztozonej z kilkunastu gipsowych, naturalnych rozmiaréw odlewéw
otaczajacych centralnie umieszczona, odlang w cemencie ,,gtowe-
-matke” towarzyszyta dokumentacja archiwalna, prezentujaca zdjecia
istniejacych wéwczas pomnikéw Marksa z NRD, ZSRR, Polski i Londynu
(gdzie na cmentarzu Highgate spoczywa ciato filozofa) oraz teoretyczny
komentarz artysty w formie oprawionej broszury. Jak notuje Sitkowska:
.Niedtugo po dyplomie i prezentacji w Repassage’u wielka, cementowa
gtowa Marksa zostata zakupiona do zbioréw Muzeum Polskiego Ruchu
Rewolucyjnego w Warszawie. Dzi$ stanowi wtasnos¢ Muzeum Niepodle-
gtosci w Warszawie, ktére przejeto te zbiory po 1989. | mozna stwierdzi¢
bez ironii, ze ten nowy ‘adres’ potwierdza status Marksa Bednarskiego
jako pracy niezaleznej, wyrazu niepodlegtej postawy autora, zade-
monstrowanej w czasie i warunkach, kiedy nie byto to jeszcze czesto
spotykane, stowem - prekursorskiej wobec nurtu ‘sztuki niezaleznej’,
ktéry miat szeroko zaistnie¢ w nastepnej dekadzie” (Maryla Sitkowska,
Krzysztof M. Bednarski - portret totalny Karola Marksa (1977-2009),

[w:] Krzysztof M. Bednarski. Portret totalny Karola Marksa 1977-2009,
[red.] Maryla Sitkowska, katalog wystawy indywidualnej, Bytom 2009,
5.78-79). Bednarski kontynuowat prace z ,,glowami” nieprzerwanie i nie-
zaleznie od zmieniajacych si¢ okolicznosci politycznych, co badaczka
interpretuje jako ,che¢ wyttumaczenia si¢” z raz powzietej decyzji
artystycznej. Odlewane z gipsu i brazu, a od 1997 réwniez z tworzyw
sztucznych, zmultiplikowane gtowy Marksa pozostajg jednym z gtéwnych
motywdw twoérczosci Krzysztofa Michata Bednarskiego.

Pomnik Karola Marksa w Chemnitz, zrédto: Wikimedia Commons

Nagrobek Karola Marksa na cmentarzu Highgate w Londynie
zrédto: Wikimedia Commons/Passikivi



Marks btogostawiacy, fot. dzigki uprzejmosci artysty




Po 1989 gtowa autora ,Kapitatu”, tym razem najczesciej w wersji plastikowej,
zyskata nowe znaczenie w kontekstach komercyjnych: w 1999 Bednarski
ozdobit na czas wyprzedazy witryny rzymskiego butiku luksusowej marki
Fendi swoimi pracami: kopcem z gtéw z tworzywa, a takze kolumnami

z gtéw Marksa w gipsie i brazie. Artysta poprzez réznorodne interwencje
artystyczne zdaje sie wyjmowac mysliciela z kontekstu, w ktorym jest

on wielbiony lub oczerniany. Sprawia, ze postac filozofa istnieje poza
monumentalizmem. Jak opisuje te artystyczne interwencje Bednarskiego
Archille Bonito Oliva: ,Pod tym wzgledem Bednarski to artysta na wskro$
wspotczesny, ttumacz-zdrajca, ktéry potrafi przenosi¢ tozsamosé z miejsc
bezpiecznych w przestrzer niepewnosci i antydogmatu” (Archille Bonito
Oliva, Pigkno jest forma ochrony, s. nib.). W ciekawy sposob krytyk opisuje
sztuke Krzysztofa Bednarskiego w kontekscie sztuki, ktéra dziata poprzez
niespodzianke.

Artysta wspomina, ze powodem wyboru postaci filozofa byt apel profesora
Gustawa Zemty o podejmowanie tematéw zaangazowanych, ktére odzwier-
ciedlatyby socjalistycznego ducha czaséw. Artysta wspomina, ze wybrat
Marksa: ,gdyz nie byt tak odrazajaca postacia jak Lenin czy Stalin” (Krzysztof
M. Bednarski, O doswiadczeniu rzezby. Rozmowa z Krzysztofem M. Bed-
narskim, Martyna Sobczyk, s. 28). Dodatkowo portret Marksa byt ciekawy

dla artysty jako bryta rzezbiarska. Twérca podkresla jednak, ze mniejsze
znaczenie miat wybdr wiasnie tego konkretnego filozofa, a raczej jego
funkcjonowanie jako portretu oficjalnego, jak ,znaku ikonosfery, w ktérej
zylismy” (ibid.). W ten sposob artysta po raz pierwszy gtéwnym tematem
uczynit sztuke na ustugach ideologii - temat, ktéremu pozostat wierny

w swojej twérczos¢. Artysta pokazuje, w jaki sposéb pomnik, konkretne
przedstawienie, zostaje pozbawione pierwotnej idei i ulega dewaluaciji,
rozmydleniu.

Wspotczesnie obserwujemy to zjawisko m.in. na przyktadzie pomnikéw
Jana Pawta II. Duzej liczbie powstajacych prac, czesto na niskim poziomie
artystycznym, towarzyszy masowa produkcja miniatur pomnikéw oraz
portretéw. Artysta podkresla, ze w odbiorze sztuki niezwykle wazny jest
kontekst. Wystawienie wielu z poprzednich prac w innych okoliczno$ciach
nadaje im nowy kontekst interpretacyjny. Jak opowiada Bednarski, twérca
nie ma wptywu na to, w jaki sposob jego prace zostang odebrane w nowym
historycznym czasie czy przez publicznosé¢ o odmiennej $wiadomosci
spotecznej, politycznej czy narodowej. Podkresla, ze Swiadomi odbiorcy,
ktérzy wehodza w dialog z jego dzietami, czynig posta¢ Marksa wiecznie
zywa i aktualna.
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£ODZ KALISKA
1979

"Tango Kultura Zrzuty" - zestaw czterech numeréw pisma, 1983-1986

technika mieszana, fotografia czarno-biata/papier, 30 x 22 cm

Cztery egzemplarze pisma artystycznego "Tango" wydawanego przez niezalezne
$rodowisko artystyczne "Kultura Zrzuty".

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 400 EUR
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KULTURA ZRZUTY

~Tango” byto artystycznym pismem wydawanym w latach 1983-86.
Jego nazwa zostata zaczerpnigta od tarica, ktéry charakteryzuje lawi-
rowanie oraz improwizacja, oraz w ktérym najwazniejsza jest blisko$¢
partneréw. Jego taneczne nawiagzania miaty symbolizowa¢ ucieczke od
rzeczywistosci oraz charakter publikacji. Numery , Tanga” byty tworami
artystycznymi zrobionymi na zasadzie zbioréw mysli oraz prac. Na jego

stronicach przedrukowywano manifesty artystyczne, rysunki, fotografie,

collage, zarty oraz krétkie teksty. Sporadycznie w tekstach i pracach
arty$ci odnosili sie do aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej w kraju.

~Tango” byto wydawane przez ugrupowanie t6dz Kaliska, ktére repre=
zentowato , Kulture Zrzuty”. Ruch okreslany mianem ,,Zrzuty” byt nie-
zaleznym, zaréwno od opozycji, jak i instytucji paristwowych, zjawiskiem
o charakterze neodadaistycznym rozwijajacym sie w latach 1981-85.
Cztonkowie oraz entuzjasci zjawiska starali sie odcig¢ od dokonan

i celéw neoawangardy lat 70. oraz od paristwowych galerii i muzeéw,
ktore, wedtug cztonkéw, podtrzymywaty skostniaty ,akademicki” uktad
artystyczny. Gléwnym miejscem dziatania grupy byto jedno z tédzkich
mieszkan - £6dzki Strych. Ng niecatych 80 m* odbywaty sie liczne
inicjatywy artystyczne, wystawy, pokazy filméw, a w miedzyczasie miej-
sce stuzyto jako noclegownia dla przyjezdnych artystéw. Sama nazwa
nawiazuje do ,zrzutkowego” charakteru wydarzer oraz funkcjonowania
ruchu. Byt to ogromny oraz kolektywny wysitek podjety przez cztonkéw
do wytworzenia konkretnej sytuacji artystycznej. Twércy doktadali
swoje trzy grosze zaréwno w praktyce artystycznej, jak i w przypadku
bardziej prozaicznych potrzeb jak np. organizacji bufetu. Ten kolektyw-
ny charakter funkcjonowania oraz sponsorowania akcji artystycznych
stat w opozycji do mecenatu paristwowego i koscielnego, a takze nie
opierat si¢ na akceptacji oraz uznaniu publicznosci czy krytykéw.

monde ontiek

YD

Dawat tak pozadana przez cztonkéw:,, Kultury.Zrzuty” wolnos¢. Wykre-
owany $wiat, w ktérym nie strojono od zartéw i ironicznych akcji, byt
terapeutyczng odpowiedzig na przygnebiajaca rzeczywistos¢ pierwszej
potowy lat 80. Jako animatoréw ruchu wymienia sie cztonkéw todzi Ka-
liskiej — Jozefa Robakowskiego oraz Jacka Kryszkowskiego. Jak jednak
podkreslano w tekstach ,JTanga”, ruch byt pozbawiony sylwetki lidera

i charakteryzowat go przede wszystkim ptynny charakter.

Wspominajac o pi$mie ,, Tango” oraz ,Kulturze Zrzuty”, nie sposéb

nie napisa¢ o osobach, ktére staty za obydwoma zjawiskami - Lodzi
Kaliskiej. Byta to artystyczna grupa, ktéra nieprzerwanie dziata od 1979.
Do grupy naleza Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki,
Andrzej Swietlik, Andrzej Wielogérski (Makary) i Stawek Bit. Zofia tuczko
wspotpracowata z grupa do 1983 do 2019.

W latach 80. grupa zmienita swdéj charakter na bardziej dadaistyczno-
-surrealistyczny. Jej dziatania artystyczne byty wymierzone w neoawan-
garde oraz ukazywaty absurdy zycia w PRL-u. Cztonkowie inicjowali
wiele zjawisk, ktére miaty na celu skandalizowaé oraz przekraczaé
dopuszczalne granice. W latach 80. ugrupowanie wyszto z artystycz-
nego podziemia. Waznym wydarzeniem byto uczestnictwo w wystawie
~Polska fotografia intermedialna lat 80-tych” w Poznaniu w 1988. Grupa
pokazata erotyczne inscenizowane zdjecia i film ,,Freiheit, Nein danke!”.
Pod koniec dekady £6dz Kaliska zdecydowata sie na zmiane nazwy na
Muzeum todzi Kaliskiej. W tym okresie postawa dadaistyczna zostata
potaczona z zafascynowaniem postmodernizmem. Dziatania grupy sku-
pity sie na fotografii inscenizowanej oraz filmach, ktére byty swoistymi
pastiszami stynnych dziet filmowych oraz malarskich.




TANGO

Aristocrates du monde entier
Unissez -vous, SXOP!
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WIESLEAW SZAMBORSKI
1941

"Czysciec, niebo, sad", 1985

akryl, olej/ptétno, 145 x 130 cm

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'W. Szamborski 85'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1985 | Wiestaw SZAMBORSKI |
"CZYSCIEC, NIEBO, SAD" | akryl, olej. 145 x 130 cm’

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4800 - 6 600 EUR

LITERATURA:
Wiestaw Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] J. Dgbrowski, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 136, s. 161 (il.)

,Od poczatku lat osiemdziesigtych kanwa obrazéw Szamborskiego sa wierne, foto-
realistyczne odzwierciedlone postaci i przedmioty. Artysta poddaje je jednak daleko
idacej transformaciji sprawiajacej, ze te pozorne kopie natury staja sie elementami su-
biektywnej wizji. Doprowadzona do ostatecznych granic wiernosci w przedstawieniu
detalu tworzy wrazenie przerysowania i przejaskrawienia. Ow precyzjonizm w pota-
czeniu z nasyconymi, nienaturalnymi barwami kreuje nastréj swoistej nadrzeczywisto-
$ci. Wobec tych obrazéw chciatoby sig zastosowac termin ‘nadrealizm’, ale w innym
rozumieniu anizeli ten zakorzeniony w historii sztuki” (Piotr Szubert, [w:] Wiestaw
Szamborski malarstwo, [red.] Jakub Dabrowski, Warszawa 2011, s. 248).

Prezentowana praca Szamborskiego, mimo jaskrawej kolorystyki i plakatowego stylu,
nawigzuje do tragicznych wydarzer: dekady lat 80. ,Czysciec, niebo, sad” to obraz
odwotujacy sie do historii zamordowania ksiedza Jerzego Popietuszki. Kapelan ,So-
lidarnosci” zostat uprowadzony, a nastepnie skatowany przez Stuzby Bezpieczeristwa
w 1984 roku. Dzieto Szamborskiego w symboliczny sposéb pokazuje droge duchow-
nego po $mierci. Tragiczna historia Popietuszki odbita sig szerokim echem i znalazta
wiele reprezentacji w polskiej sztuce korica XX wieku (motyw ten mozna zobaczy¢
miedzy innymi w pracy tukasza Korolkiewicza w niniejszym katalogu).
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WIESLEAW SZAMBORSKI
1941

"Epizod z 31.08.1982", 1985

akryl, olej/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'W. SZAMBORSKI 85'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

LITERATURA:
Wiestaw Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] J. Dgbrowski, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 145, s. 165 (il.)
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1989

olej/ptétno, 50,5 x 60 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'Sroka 1989
sygnowany na odwrociu: 'JACEK SROKA | [adres]'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

,Wczesne lata osiemdziesigte miaty specjalny klimat. Prosze pamigtac,

ze po latach catkowitego zniewolenia rok osiemdziesiaty i osiemdziesigty
pierwszy przyniést niewyobrazalng zmiane. Wydawato sie, ze wolno$¢ jest
tuz, tuz. To byta goraczka. Swiat jawit sie prosto: zto i dobro, klamstwo

i fatsz, czarne i biate. Ta prostota pogtebita si¢ jeszcze w stanie wojennym:
my po tej, oni po tamtej stronie. Taka sytuacja wymagata komentarza,
opisu. Dla wielu artystéw byt to moment, kiedy ‘co” sie méwi wydawato sie
by¢ wazniejsze niz ‘jak’. Ja, choc¢ tez uwazatem, ze sztuka jest odpowiednim
instrumentem do ‘opisania $wiata’, chciatem by zapis taki peten byt nie
tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen, ale miat tez wtasny charakter ‘pisma’,
refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$ nie zmienito. Méwiac szczerze nie
snuje gtebszych rozwazar o tym czym jest, lub czym powinna by¢ sztuka.
Uwazam, ze do tego starego jak ludzko$¢ sposobu wyrazania siebie nie-
zbedna jest przede wszystkim wyobraznia. ‘Wszyscy wiedzg, ze sztuka jest

potrzebna, ale nikt nie wie do czego’ - ktos zartobliwie powiedziat.

Jest w tym petnym bezradno$ci stwierdzeniu ukryta i taka racja,

ze sztuka moze by¢ wszystkim i wszystko moze byc¢ sztuka” (,Patrzec jak
Sroka w... "~ grafiki Jacka Sroki”, [red.] Katarzyna Ostrowska, 2007,
dostep: www.sroka.pl).

Jacek Sroka to reprezentant niezaleznej sztuki w wydaniu ekspresyjnym.
Bez watpienia mozna go zaliczy¢ do grona polskich artystéw dziatajacych
w duchu ,Neue Wilde”. Artysta juz dos¢ wczesnie w swojej karierze zaczat
dystansowac sie od akademickich wymogdw na rzecz wiasnej, ,dzikiej”
twodrczosci. W jego przedstawieniach nie brak groteski i ironii, dzieta Sroki
sg jednak niezmiennie wysmakowane w warstwie kolorystycznej. Smiate
przedstawienia, ekspresyjne pociagnigcia pedzla i daleko posunigta defor-
macja to cechy charakterystyczne jego malarstwa.
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JACEK SROKA
1957

"Kobieta z dzieckiem w brzuchu", 1988

olej/ptétno, 120 x 130 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'SROKA 1988'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA | ZLE DZIECKO'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2700 EUR

,0d poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowied-
nim narzedziem dla opisu (i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis
taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen, ale miat tez
wtasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emocji artysty. To sie

do dzi$ nie zmienito. Mdwiac szczerze, nie snuje gtebszych
rozwazan o tym, czym jest, lub czym powinna by¢ sztuka.
Uwazam, ze do tego, starego jak ludzko$¢, sposobu wyrazania
siebie niezbedna jest przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka, [w:] Rozmowa z artysta, [red.] Alicja Listwan, netbird.pl, 2009
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KRZYSZTOF SKARBEK
1958

"Latajgce samochody", 1988

technika wtasna/ptdtno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Krzysztof | Skarbek | 88"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR

WYSTAWIANY:
Mtody Wroctaw, Galeria BWA, Katowice
Zamek Ksigzat Pomorskich, Galeria BWA, Szczecin

.Ksztattujgc forme oraz idee przekazu artystycznego, staram sie
przedstawic takg przestrzen wizualno-psychicznag, ktéra powodu-
je szczegdlng atmosfere ‘Basniowej realnosci’. Pracuje nad wizja
rzeczywistosci petnej pozytywnych, cho¢ niezwyktych zdarzen,
emitujgcych energie witalnosci zycia, gdzie wyobraznia i pragnie-
nia posiadajg potencjaty mocy sprawczych”.

Krzysztof Skarbek
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Tonacy kon", 1989

tempera/papier, 60 x 87 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1989 | Tonacy kori | Z. Nitka'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

.Malarz od dawna $wiadomie i konsekwentnie nawigzuje do sztuki
ekspresjonistow — niepohamowanych indywidualistow, nierzadko
dotknietych melancholig. Surowy, odbiegajacy od formalnego
wyrafinowania styl pozwala mu zakosztowac po trosze roman-
tycznego barbaryzmu ich malarstwa, doswiadczy¢ gwattownych
emocji i tej przenikliwo$ci widzenia, ktéra byta udziatem

m.in. Emila Noldego i Ernsta Ludwiga Kirchnera”.

Andrzej Jarosz
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
1961

"Fruwajacy Picasso w trakcie latania", 1986-1995

akryl/ptétno, 150 x 180 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1986-95 Z. Dowgiatto'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Fruwajacy-Picasso | w trakcie | latania | Z. Dowgiatto | 1986-95'

estymacja:
8000 -12000 PLN
1800 -2700 EUR









,Dowgiatto jest malarzem, ktérego sztuka budzi kontrowersje (...).
Wedle jednych jest to juz malarz XXI, moze i XXII wieku, twdrca
tréjwymiarowych oper kosmicznych, wedle innych - wcigz tkwi
w | potowie wieku XX, jest wtorny. Probuje sie go zaszufladkowaé
jako wskrzesiciela fowizmu, jako ostatniego z niemieckich eks-
presjonistow albo tez prekursora ,Neue Wilde”. Okreslenia takie
Dowgiatto potwierdza nieokietznanymi, wrecz ‘dzikimi” kolorami,
deformacja postaci, widoczng na ptétnach spontanicznoscia

i szybkoscig tworzenia; z ekspresjonizmem taczy go polityczne
zaangazowanie - tyle ze po przeciwnej stronie”.

Bohdan Urbankowski [w:] ,,Gazeta Polska”, nr 21, 25.05.2007
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Hermafrodyta II", 1977/1988

olej/ptotno, 110 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'77/88 CISOWSKI | "HERMAFRODYTA II" | 110 x 140’

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

Niedbata, poszarpana kreska, dynamiczny, ekspresyjny dukt pedzla,
kontrasty barw i ksztattéw - takie $rodki formalne cechujg wczesng sztuke
Andrzeja Cisowskiego. Cata ta ,kakofonia” barw i ksztattéw, ich wzajem-
ne usytuowanie - sttoczenie, naktadanie sie na siebie, efekt wizualnego
chaosu - to cechy dobrze charakteryzujace twérczosé, ktéra nazywana
bywa ,Nowa ekspresjg” czy sztukg ,dzikich”. Prace Cisowskiego wpisujg sie
w nurt polskiej nowej figuracji 2 potowy XX wieku, czesto przyréwnywanej
do dziatalnosci niemieckich artystéw pod sztandarem Neue Wilde.
Cisowski miat okazje osobiscie dobrze poznac ten kierunek w sztuce
niemieckiej. Od 1987 studiowat bowiem na akademii sztuki w Disseldor-
fie, gdzie uczyt sie miedzy innymi pod kierunkiem A. R. Pencka, jednego

z niemieckich Nowych Dzikich. W Leksykonie Kultury Warmii i Mazur mozna
znalez¢ informacje: ,pod wptywem ‘szalonej i absurdalnej” twdrczosci
Jeana Dubuffeta i Jeana-Michela Basquiata (styl art brut). Juz wéwczas
zaznaczyt swoj indywidualny styl oparty na $wiadomej zabawie forma,

technika, kompozycja, w ktérej m.in. taczyt postaci z napisami (w tym
okresie powstat cykl ‘Obrasy’)”.

Innym waznym kontekstem do odczytywania jego tworczosci jest sztuka
amerykariska. Cisowski na poczatku lat 90. przebywat w Nowym Jorku,
gdzie zetknat sie miedzy innymi z pop-artem i kulturg konsumpcjonizmu.
Amerykariska wolno$¢ dodata mu swobody, ktérg pokazuje w swoich
pracach bedacych przedstawieniami na granicy malarstwa figuratywnego
i ekspresji. Cisowski w swoich dziataniach szeroko czerpie z kontekstow.
W swoich obrazach ukazuje pop kulture, bohateréw komikséw i reklam,
niekiedy wykorzystujac do tego powszechne materiaty jak serwety czy
obrusy. Artysta korzysta réwniez z inspiracji filmem i fotografia, przenoszac
odtworzone wydarzenia na jezyk wspoétczesny. Za pomoca zréznicowanej
stylistyki zespala lokalne symbole z uniwersalnymi mitami, w ktérych moga
rozpoznac sig¢ odbiorcy z réznych kultur catego $wiata.
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JAN TYNIEC
1960

"Wyrab gaju pomarariczowego", 1985

akryl/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WYRAB GAJU | POMARANCZOWEGO",
1985 | JAN A. TYNIEC | [adres]l AKRYL, 100 x 120 cm [wskazédwka montazowal |

THIS PICTURE IS PARTLY COVERED WITH TALENS'S VARNISH MAT (SERIES 3) |
WHICH CONTAINS TURPENTINE AND | IS REMOVABLE'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 200 EUR

W pierwszej potowie lat 80. XX wieku Jan Tyniec studiowat malarstwo na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. W swojej sztuce postugiwat sie wéwczas figuratywnym
jezykiem, ktory charakterystyczny byt dla popularnej wéwczas estetyki tzw. nowej
ekspresji. Widoczne jest to na prezentowanym tutaj obrazie, w ktérym dokonuije sie
tytutowy ,Wyrab gaju pomarariczowego”. W ikonografii obrazu wydaje sie by¢ zapisa-
ne niejasne, metaforyczne przestanie. Obecnosc¢ biatego orta by¢ moze sygnalizowata,
ze scena dotyczy przeno$nie sytuacji politycznej Polski. Formalnie obraz wydaje

sie zalezny od XIV-wiecznego malarstwa Italii. Wzmaga to symboliczng atmosfere
przedstawienia. Ptaskie plamy rézu modernizuja to przedstawienie, przetamuja iluzje

i pozwalaja na szybkie spostrzezenie, ze widz ma do czynienia ze wspdtczesnym
malarstwem. Dodajg one obrazowi ponadto dekoracyjnosci. Tyniec w potowie dekady
wyjechat z Polski do Standéw Zjednoczonych. Studia malarskie kontynuowat w Nowym
Jorku. W kolejnych dekadach zaczat zajmowac sie réwniez fotografia, ktérg praktyko-
wat miedzy innymi w Indonezji, gdzie takze zamieszkat.






MALARSTWO
WPROST

Grupa ,Wprost” zostata zatozona w 1966 w Krakowie i zrzeszata absol-
wentéw tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. W sktad grupy wchodzili:
Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki, Barbara Skapska

i Jacek Walto$. Motto grupy mtodych malarzy brzmiato: ,Chcemy
wyraza¢ wprost, nie pomija¢ wielorakich mozliwosci w plastyce: te-
matéw, symboliki, form znaczacych, tworzywa stosowanego dla tresci.
Kazda uzyteczna metoda i tworzywo stuzace ekspres;ji jest wazne dla
wyobrazni, to znaczy - ujawniania ksztattu przezy¢. Pokazujemy to, co
robimy, swéj warsztat, by ujawni¢ mysli i wyobrazenia w jej bezposred-
niej, czesto pierwszej postaci”. Poza najstarszym z czwérki Leszkiem
Sobockim, ktéry w Krakowie studiowat u Adama Hoffmana i obronit sie
w pracowni Wactawa Taranczewskiego (1959), a takze studiowat w Ka-
towicach (na Wydziale Grafiki Propagandowej, 1953-56) i £odzi (przez
rok na Wydziale Rezyserii PWSTIF), pozostata trojka ukoriczyta studia

u prof. Emila Krchy w 1963. W pierwszym wystapieniu grupy w tzw.
Swietlicy Wyspiariskiego w Patacu Sztuki w Krakowie (1966) wzieta udziat
takze niemal zapomniana dzi$ malarka Barbara Skapska, odmalowujaca
poetyckie sceny z wnetrz mieszkalnych analizujace iluzje przestrzeni
tworzonej przez zatamania obrazu w oknach czy lustrach.

W odréznieniu od licznie pojawiajacych sie w latach 80. i dziatajgcych
dosc¢ efemerycznie ugrupowan artystycznych, grupa Wprost istniata
ponad dwie dekady (1966-85). Jej cztonkowie wystapili razem tgcznie
na 20 wystawach. Za gtéwny temat swoich prac twércy obrali otacza-
jaca ich rzeczywisto$¢ wraz z jej problemami. Jak pisata Ewa Gorzadek,
W tamtych czasach [w latach 60., przyp. red.] klimat artystyczny okre-
$lata sztuka abstrakcyjna, skupiona na problemach formalnych, w ktérej
przekaz pozaartystyczny pojawiat sie w sposéb aluzyjny. Stad powstata
idea, aby méwi¢ w sztuce wprost. Cztonkowie grupy opowiadali sie za
sztuka figuratywna wyrazajgca pewne tresci, niemal publicystyczna.
Gtosili antyestetyzm i antyformalizm, a swymi dziataniami wyprzedzili
nowa figuracje lat 70.” (Ewa Gorzadek, Grupa Wprost, dostep:
https://culture.pl/pl/tworca/ grupa-wprost, dostep: 1.08.2019).

Piszacy dwie dekady wczesniej Aleksander Wojciechowski notowat na-
tomiast: ,Jako zjawisko o szerokim zasiggu tzw. nowa figuracja pojawita
sie w Polsce w latach 1963-1965. Wyrazata dazenia powaznej czesci
mtodego pokolenia malarzy, ktére wtasnie w tym okresie rozpoczynato
samodzielng prace tworcza. Nie stanowita u nas - podobnie zresztg
jak w sztuce zachodniej - odrebnego kierunku o $cisle sprecyzowanym
programie artystycznym, czerpiac inspiracje jednoczesnie z wielu Zré-
det. (...) Zatozona w Krakowie w 1966 roku grupa ‘Wprost’, postugujac
sie formami petnymi dramatycznego napigcia, podejmujac w swych
dzietach tresci badz to o wymowie politycznej, badz tez bedace wyni-
kiem rozwazan na temat ludzkiej egzystencji - stata sie kontynuatorem
moralizatorskiej postawy Wroéblewskiego, Hoffmana i - metaforycz-
nego ekspresjonizmu Stanistawa Ignacego Witkiewicza” (Aleksander
Wojciechowski, Polskie malarstwo wspoétczesne. Kierunki - programy

- dzieta, Warszawa 1977, s. 145-146).

Artystami zwigzanymi stylistycznie z krakowskim ugrupowaniem

byli miedzy innymi Tadeusz Boruta i Aldona Mickiewicz. Matzeristwo
w swojej tworczosci ktadto jednak duzo wiekszy nacisk na duchowy
aspekt sztuki i starato si¢ odej$¢ od dostownosci w malowanych
przedstawieniach.



Zbylut Grzywacz, ,Czworka (portret 'Wprost')”, 1980

Portret grupy Wprost do obrazu Zbyluta Grzywacza ,Kolejka” (,Wprost I1I"), 1978
fot. Stanistaw Michta, z archiwum Zbyluta Grzywacza




-

rzezblarza Jacka Waltosia. Trojka malarzy [e li ?r%ufétywizmu, W pewnym stopniu
odwotujac sie do tworczosci Jacka Malcz W . Poczat  tworzyli oni malarskie portrety
szarej rzeczywistosci - obrazy petne brudnych n skrzynek na listy i obskurnych wnetrz.

W stanie wojennym zaczety. powstawac dydaktycz gorie Polski uwiezionej i umeczonej, nawigzujace.
do Grottgerowsklego rC)gklu Polonla z potowy XIX wieku. Oszczedniejsze w swym patosie byty obrazy
Jacka Waltosia z serii a w tréjnaséb’, osnutej na gazetowej fotografii trojki robotnikéw modlacych sie
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MACIEJ BIENIASZ
1938

Bez tytutu

olej/ptétno, 73 x 96 cm
sygnowany na blejtramie: 'Maciej Bieniasz'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

LJestesmy ciekawi wszystkiego, co nas otacza, co jest wewnatrz
nas, czym — w koncu - jestesmy sami. Szukamy odpowiedzi

na pytania mate i najwieksze (...). Rzeczg sztuki jest wyrazanie
stosunku cztowieka do $wiata, stosunku zawsze u swych
podstaw emocjonalnego”.

Maciej Bieniasz
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JACEK WALTOS
1938

"Ptaszcz mitosiernego samarytanina” - dyptyk, 1986

olej/ptdtno, 50 x 95 cm (x2)
kazda cze$¢ sygnowana i datowana 1.d.: 'Waltos | 86'
sygnowany, datowany i opisany:

'JACEK WALTOS 86 | "PLASZCZ MILOSIERNEGO | SAMARYTANINA" X | 50 x 95 cm'
oraz 'JACEK WALTOS 86 | "PLASZCZ MILOSIERNEGO | SAMARYTANINA" XI | 50 x 95 cm'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3500 - 5500 EUR

W swoim figuratywnym malarstwie Jacek Waltos obrazowat stany we-
wnetrzne cztowieka, jego emocje i przezycia. Taka powazna, egzystencjalna
tematyka w jego twdérczosci gérowata nad zainteresowaniem wspotczesny-
mi wydarzeniami politycznymi czy zyciem spotecznym, do czego czesto
odwotywali sie jego koledzy z krakowskiej grupy ,Wprost”. Swiat emocji,
odczu¢ i ogdlnoludzkich problemoéw Waltos przedstawiat forma figura-
tywng i symboliczng zarazem. Najczestszym punktem odniesienia dla jego
kompozycji byty watki biblijne, mitologiczne oraz literatura klasyczna.
Cztowiek przedstawiony w jego sztuce jest zagubiony, niepetny,
poszukujacy.

Tworczo$c Waltosia zawiera sig w seriach, czesto tworzonych dtugimi
latami. Nie raz ten sam watek tematyczny realizowany jest przez artyste

w réznych mediach: rzezbie, malarstwie i rysunku. Jego prace s niezwykle
graficzne, przewazajg w nich mocno zarysowane plamy barwne zestawione

ze sobg w kontrastach. Réwniez rozegranie $wiatta w kompozycjach, jak
w przypadku przedstawionej pracy, odbywa sie niemal plakatowo.

Cykl prac pod tytutem ,Ptaszcz mitosiernego Samarytanina” przynidst
artyscie w 1984 nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej ,Solidarnosc”.
Waltos rozpoczat prace nad serig w 1982. Swiatostaw Lenartowicz pisat:

, Tytut jest odniesieniem do Ewangelii $w. Lukasza oraz obrazu Rembrandta
,Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem”. Jest to tez kontynuacja licznych
kompozyciji z kleczaca postacia - nazwana przez artyste Pieta. Walto§ mowi
o tej serii dziet jako swoistym apokryfie Ewangelii. Porzucony ptaszcz staje
sie symbolem otwartosci ku innej osobie” (Jacek Waltos, Ptaszcz Mitosier-
nego Samarytanina, 1984, opis dzieta w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie, dostep: imnk.pl). W ramach serii Walto$ wykonat kilkanascie
prac olejnych, rysunkéw oraz rzezb.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Sztafaz IlI" z cyklu "Graffiti polskie", 1986

olej/ptétno, 140 x 135 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 86'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI "SZTAFAZ III"
1986 Z CYKLU "GRAFFITI" | L. SOBOCKI SZTAFAZ III

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

WYSTAWIANY:

Leszek Sobocki. Komentarz rzeczywistosci. Podobizny i znaki, wystawa retrospek-
tywna, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, luty-kwiecieri 2018

Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, Krakéw 21.06-21.07.2018

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Komentarz rzeczywistosci. Podobizny i znaki, katalog wystawy
retrospektywnej, Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, Krakdw 2018, poz. kat. 141, s. 153

,Sztafaz Ill” jest jedng z prac powstatych w ramach cyklu ,Graffiti polskie” z 1986.
Wszystkie dzieta taczyt ten sam motyw - zamazanego na $cianie napisu, ktérego zna-
czenia mozemy sie tylko domyslaé. W prezentowanej pracy w tle majaczy zapis

,SC ZYJE”, pod nim lezy pétnaga kobieta. Posta¢ ma by¢ symbolem upadajacego
kraju. Zakryty napis pojawia sie réwniez w autoportrecie artysty (,Sztafaz 1), nad kté-
rego glowa widac jeszcze $lady ,SOLIDARNOSCI”. Biorac pod uwage ten fakt, mozna
by wywnioskowac, ze w prezentowanej pracy mamy do czynienia z zawotaniem

na cze$¢ NSZZ, ktére zostato skrzetnie ukryte.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Blokowisko", 1983

olej/ptétno, 65 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'SOBOCKI'

sygnowany, datowany i opisany: 'PINXIT L. SOBOCKI A D 1983 WIDOK Z OKNA
PRAC. UL. PACHONSKIEGO 16 | na potud. strone | 65 X 50 "BLOKOWISKO" |
PINXIT: L. SOBOCKI'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

WYSTAWIANY:

Leszek Sobocki. Komentarz rzeczywistosci. Podobizny i znaki, wystawa retrospek-
tywna, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, luty-kwieciert 2018

Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, Krakéw 21.06-21.07.2018

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Komentarz rzeczywistosci. Podobizny i znaki, katalog wystawy
retrospektywnej, Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, Krakéw 2018, poz. kat. 137, s. 151

.Widok z okna pracowni na ulicy Pachonskiego w Krakowie,

z 11 pietra gdzie mogtem w szczelinie migedzy blokami wystuchac
syren milicyjnych wozow jadgcych w strone Nowej Huty ulicag
Opolska na akcje przeciw Solidarnosci. Jest rok 1982”.

Leszek Sobocki









LESZEK SOBOCKI

Stan wojenny. Spisane z dziennikdw wtasnych, 13 grudnia 2006

Rano 13 grudnia 1981 roku, moja cérka wigczyta telewizor i nie byto jej ulubione-
go programu. Tak dowiedziatem sig, ze w nocy zostat wprowadzony stan wojen-
ny. Nie pamigtam swoich pierwszych reakcji, na pewno bytem przygnebiony.
Nie rozumiatem, co sie dzieje. Oczywicie, przed wprowadzeniem stanu wojen-
nego, w nastrojach spotecznych wyczuwato sie rodzaj niepokoju, ze wtadza co$
takiego moze zrobi¢. Z telewizji dowiedziatem sig, ze nie mozna jezdzi¢ samo-
chodem i swobodnie przemieszczac si¢ poza miejscem zamieszkania.

Powoli narastata we mnie wéciektosé.

Rychto dotarta wiadomos¢, ze kolega Zbylut Grzywacz, jeden z czworki grupy
WPROST, zostat internowany. Interweniowalismy $lac list do Patacu Arcybisku-
piego na rece kardynata Macharskiego. Po tygodniu Zbylut zostat zwolniony.
Sprawa zaczynata by¢ coraz bardziej powazna.

Zastanawiatem sieg, dlaczego do moich drzwi nie zatomotano, czyzby mnie nie
doceniono? Czasem cztowiek przecenia swojg opozycyjna dziatalnos¢.

To samo dotkneto Tadzia Nyczka, od 13 grudnia ukrywat sie w konspiracyj-
nej kanciapie, choc¢ nikt go nie szukat. Po kilku dniach ujawnit sig, byto sporo
Smiechu.

W odruchu protestu przeciw stanowi wojennemu, przez trzy tygodnie nic nie
namalowatem. Z uniesienia narodowo-niepodlegto$ciowego zaczatem pisac
wiersze. Zamiast walczy¢ na barykadzie z tomem, to przelewatem swoje refleksje
na papier. Tworzytem utwory, ktérych nie mozna byt rozpowszechniac, bo nie
zagrzewaty do walki. Sg to moje, bardzo osobiste przemyslenia z tamtych dni,
reakcja na to, co sie dziato dookota mnie.

(.)

Zamet, bezradno$¢ opanowaty nas. Sitg przyzwyczajenia spotykamy sie
na [kobzol...wskiej, w Domu Plastyka w klubie ZPAP z wyszynkiem.

Tam rozmawiamy, szepczemy. Pamigtam jeszcze przed Wigilig nasz silnie partyj-
ny Prezes, $p. Antoni Hajdecki zatatwit dostawe karpi. Stalismy karnie czekajac
na swoja oslizta rybe. Antoni byt uczynny, zyczliwy, wystawit pomnik marszatka
Koniewa, postat on chwilg, po transformacji ustrojowej nie chciano tego, ktéry
manewrem uratowat Krakéw przed zniszczeniem. Pomnik Koniewa wyjechat

do ZSRR, szkoda, byt ogromny, tyle brazu znowu zachabili.

Taki stan trwat do 22 kwietnia 1982 r. W dniu tym na drzwiach wejsciowych do
ZPAP wywieszono karteluszek o nastepujacej tresci: ,Uwaga! Do godziny 15.00
biuro ZPAP i kawiarnia beda nieczynne” Podpisano: Petnomocnik UM Krakowa
mgr Krzysztof Kwiatkowski. Przyszedtem juz po tym, jak wszyscy zostali wypro-
szeni z lokalu. StaliSmy zdezorientowani czekajac na trzecia, i dtuzej - daremnie.
Nieodmiennie nasuwa mi sie analogia z czaséw okupacji, kiedy rozbawionych
tworcow z kawiarni wywieziono do Auschwitz. Od tej daty ZPAP, ten z wielo-
letnig tradycja przestat istnie¢. Nie trwato dtugo i oto z Warszawy dochodzi
wied¢ - powstat zwigzek malarzy, grafikéw, rzezbiarzy, zatozycielami m.in. Jerzy
Duda-Gracz, Edward Dwurnik. Moje srodowisko potepito to dokonanie.
Wymienieni skorzystali, bo natychmiast wystawiono ich na zagraniczne pokazy.
Dzi$ bez zazenowania patrza ci prosto w obiektyw, w oczy.

Zapraszatem do mojej pracowni Tadeusza Nyczka, Adama Zagajewskiego,
Juliana Kornhausera, Zofie Gotubiew i innych na wieczory autorskie, Przeczyta-
tem im swoje wiersze. Nyczek mnie pochwalit, natomiast Adam Zagajewski i Ju-
lian Kornhauser skrytykowali: ,na pierwszym miejscu widzimy Twoje malarstwo,
pozniej grafiki, na trzecim powiesci, a duzo nizej wiersze”.

Nie myslatem to tym, ze moga mnie internowac, cho¢ zawsze byto jakies ryzyko.
W trakcie czynnosci ekspozycyjnych dochodzito do interwencji cenzury.
Przywozitem tez z zagranicy literature niedozwolonag, trzy razy wtadze celne za-

rekwirowaty mi kilkadziesiat ksiazek. Zastanawiam sie, czy nie wystapi¢ o zwrot.

W okresie stanu wojennego my - malarze dostawali$my dary z Zachodu: farby,
materiaty, np. z Francji zagruntowane ptétna w olbrzymich rulonach.

Pamigtam tez akcje z paczkami z Niemiec. Niemcy zdobyli nasze adresy i posytali
nam paczki. Nie zapomne, jak dostatem paczke z NRD, od pewnego pana.

Nie przyjatem jej, odestatem na adres zwrotny. Wszyscy wiedzieli, ze jest nam
ciezko, ze czasem nie ma co je$¢. Miatem wrazenie, ze oni nagle poczuli sie

w obowigzku oczyszczenia swego sumienia. Podejrzewam, ze w przypadku

NRD to byto robione na rozkaz. Bo gdy dowiedzieli sig, ze z Niemiec Zachodnich
wysytajg paczki do Polski, to zmobilizowali swoje spoteczeristwo, aby réwniez
wysytato. Jestem przekonany, ze paczka do mnie wystana byta z obowigzku
partyjnego albo z obawy przed szykanami. A jednak czgsto zastanawiam sie,

czy aby nie zrobitem komus przykrosci w jego odruchu dobroczynnym.

Moja sztuka w dobie Solidarnosci byta naturalnym odruchem walki z tymi, ktérzy
byli na drodze naszej aspiracji do niepodlegtosci. Chciatem walczy¢, ale co to za
walka pedzlem. Malowatem, bo tylko w ten sposéb mogtem wyrazi¢ swoje emo-
cje, swoj sprzeciw. Tworzytem symboliczne przedstawienia Polski ciemiezone;.
Namalowatem obraz ,Polonia”, czyli ,Dziewczynka z czerwong wstaz-kg”, ktéry
byt wystawiony w 1982 roku, w zaprzyjaznionej galerii ,Inny $wiat”. Po trzech
dniach przyszli smutni panowie i kazali obraz zdja¢. Nie dali sie przekonac,

ze to tylko dziewczynka z czerwona wstazka, uwazali, ze jest to bardziej nosne
znaczeniowo. Ostatnio obraz byt wykorzystywany do kilku rocznicowych wystaw,
a potem zakupiony przez jakiego$ prywatnego kolekcjonera.

Jezeli maluje obrazy, ktére nie sa pokazywane audytorium, to jest to wtasciwie
monolog artysty. Taka byta sytuacja, wszystkie rezimowe wystawy byty bojko-
towane. Trwato to dosy¢ dtugo. Byty jakie$ mate wystawy, w kosciotach, ale nie
byto na nich catkowitej swobody. Trzeba byto dostosowa¢ sie do miejsca, co
krepowato artystéw. Jednak, nawet bez nakazu odgoérnego, przywotywalismy
w pracach warto$ci chrzedcijariskie, tylko do nich moglismy sie wtedy odwotac.
Zadne prawdy etyczne, poza chrzescijariskimi, nie zostaty wypracowane.

(.)

W stanie wojennym zajatem sie tez dziatalnoscig graficzna. Przyjatem zasade,

ze lapidarna wypowiedzZ w grafice powinna mobilizowac, ze jest ulotkg agitacyj-
na, ktdra zaistnieje, jezeli zostanie podjeta przez ludzi. Byt to kierunek przeciwny
do tego, ktéry dotychczas obowigzywat (i nadal obowiazuje), czyli do tworzenia
,papieréw wartosciowych”. Takich jak pigknie wydrukowany banknot, ktéry sam
w swojej metodzie pracy, w wysitku technicznym ma swojg wartos¢ materialna.
Zawsze bytem przeciwny traktowaniu grafiki jako papieru wartos$ciowego.
Grafika w swoim zatozeniu jest to sztuka powielania. Moze by¢ powtdrzona

w setkach egzemplarzy, nie musi trafi¢ do koneseréw, ale powinna wej$¢ w lud,
ktérg da sie ponies¢ hastami propagowanymi przez autora albo nie.

Moje grafiki byty drukowane w prasie, ale tylko zagranicznej. Ludzie chetnie
kupowali moje prace. Musiatem wcigz dodrukowywac. Cieszyto mnie, ze s
rozpowszechniane, oczywiscie nieoficjalnie, w podziemiu, ale zawsze.

Nie lubie moich prac z okresu stanu wojennego. Poddatem sie wéwczas
pewnym naciskom emocjonalnym, reprezentujac typowe narodowo-bogo-
ojczyzniane zachowania. To byt czas, gdy artysci wtopili sie w pewng sytuacje
polityczna. Obrazami wzmacniali i krzepili naréd, nawotywali do postaw odpo-
wiednich do sytuaciji.

Dzi$ patrze na to krytycznie, jest mi nawet wstyd, ze wpisalismy sie w konwencje
sztuki historycznej, dziewietnastowiecznej. Wtedy sie o tym nie myslato.

Byto sie w ruchu, stawiato opdr. Do tego dochodzit entuzjazm. Nieustanne
wizyty w mojej pracowni historykéw i krytykéw sztuki, dostownie wyrywali moje
prace spod pedzla. Nawet muzea z réznych miast je kupowaty od razu.

Dopiero kiedy wystannik z Warszawy wreczyt mi nagrode pieniezng Solidarnosci
za twérczo$¢ malarska i graficzng na 1983 r., staty sie te wizyty tuzéw krytyki

dla mnie jasne.

Wielu ludzi uwaza, ze lata 80-te wryty sie w nasza psychike tak gteboko, ze nie
jestesmy w stanie otrzasnac sie z tego pietna do dnia dzisiejszego. Przez wiele
lat nasza naturalna potrzeba rozwoju byta hamowana, wigc mozna powiedziec,
ze zamach zostat dokonany dogtebnie.

Krakow, 13 grudnia 2006
Fragment tekstu zamieszczonego w katalogu wystawy Leszek Sobocki.

Komentarz rzeczywistosci. Podobizny i znaki, Miejska Galeria Sztuki
w Czestochowie, ss. 57-59
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LESZEK SOBOCKI
1934

Z cyklu "Znaczki polskie I11", 1981

linoryt/papier, 48 x 65 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem u dotu:
'LINO. 32/60 Z CYKLU: "ZNACZKI POLSKIE III" L. SOBOCKI 81 impr."
ed. 32/60

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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LESZEK SOBOCKI
1934

Z cyklu "Drzwi polskie II", 1982

linoryt/papier, 48 x 65 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem u dotu:
'LINO. 1/60 Z CYKLU: "DRZWI POLSKIE II". L. SOBOCKI 82. IMP.'
ed. 1/60

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR



SOLIDARNOSGC

Niezalezny Samorzadny Zwigzek Zawodowy ,Solidarno$¢” powstat przede
wszystkim w celu obrony praw pracowniczych w 1980. Przez cata dekade
stanowit jednak ostoje opozycji, ktéra doprowadzita do zmiany ustroju

w kraju.

,Solidarnos¢” zaczeta formowac sie w Il potowie 1980. Ze wzgledu na
tragiczng sytuacje gospodarcza, w jakiej znalazta sie Polska, przez paristwo
przetoczyta sig fala protestow - poczatkowo na Lubelszczyznie, pozniej
na Wybrzezu, a ostatecznie w catym kraju. Pierwszym zrywem, podczas
ktérego wysunieto zadania polityczne, byt protest w Stoczni Gdariskiej

(14 sierpnia 1980). Przed potudniem na teren zaktadu przedostat sie jeden
ze zwolnionych woéwczas stoczniowcow, Lech Watgsa. W krétkim czasie
dotaczyli do nich delegaci z innych zaktadéw pracy. Powotano Migdzyza-
ktadowy Komitet Strajkowy, ktérego przywddca zostat Watesa. W potowie
sierpnia na bramie wej$ciowej stoczni zawieszono tablice z 21 postulatami
Komitetu Strajkowego. Strajki zjednoczyty w dziataniu przedstawicieli
réznych grup spotecznych i zawoddw. To dzigki wspdlnemu dziataniu
Zwiazkowi udato sie dziata¢ na tak szeroka skale i osiagna¢ tak wiele.

31 sierpnia 1980 podpisano porozumienia sierpniowe, w ktérych wtadze
zobowigzywaty sie do spetnienia postulatéw protestujgcych robotnikéw.

Po tych wydarzeniach komitety strajkowe przeksztatcity sie w komisje
zatozycielskie NSZZ ,Solidarno$c”, a zwigzek oficjalnie zarejestrowano

10 listopada 1980. Zmiane przyniosto ogtoszenie stanu wojennego 13 grud-
nia 1981, w ktérego wyniku zdelegalizowano zwiagzek. Wielu z jego czotowych
dziataczy internowano. Organizacje odbudowano wéwczas w podziemiu
jako zdecentralizowany ruch spoteczny o bardzo szerokim zasiggu.

W szeregi zwigzkowe wstapito okoto 10 miliondw oséb, a oddziaty
organizacji zaktadano niemal przy kazdym zaktadzie pracy.
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W siedzibie ,Solidarnosci”, 1981, Zrodto: fortepan.hm/Janké Attila

Program ,Solidarnoéci” zaktadat przede wszystkim obrone praw pracow-
niczych, decentralizacje zarzadzania gospodarka, gwarancje niezawisto-
$ci sgdoéw oraz demokratycznych form przeprowadzania wyboréw na
stanowiska paristwowe. Innym waznym aspektem byto uwolnienie polskiego
spoteczenstwa od komunistycznej ideologii, przede wszystkim w zakresie
edukaciji, kultury, mediéw oraz ograniczenia cenzury. Dazenie do realizacji
postulatéw odbywato sie poprzez stosowanie réznorodnych form nacisku
na wtadze: strajki okupacyjne, demonstracje czy propagande. ,Solidar-
nosc¢”, nie wysuwajac jednoznacznych zadan, przedstawita jednoczesnie
kompleksowy program zmian ustrojowych w kraju. Zwigzek organizowat
strajki i demonstracje, wydawat prase i tworzyt radio, bojkotowat oficjalne
instytucje. Pomagat w organizowaniu doraznej pomocy dla obywateli w ra-
mach wspotpracy z Kosciotem.

W wyniku kolejnych strajkéw w Il potowie 1988 i postulatéw przedstawia-
nych wtadzy przez Lecha Watese rzadzacy zdecydowali sie na przystapienie
do rozméw. Dnia 18 grudnia 1988 utworzono Komitet Obywatelski, w kto-
rego sktad wchodzili doradcy Watesy z przywddca. ,Solidarnosé” wybrata
pokojowa droge przemian, ktérej rezultatem byto przystapienie do obrad
,Okragtego Stotu”. Ustalenia trwaty od 6 lutego do 5 kwietnia i zaowocowa-
ty ponowng legalizacja zwiazku oraz - przede wszystkim - zgoda na zorga-
nizowanie czgéciowo wolnych wyboréw, w ramach ktérych ,Solidarnosc”
mogta wystawi¢ swoich kandydatéw.

4 czerwca 1989 odbyty sie wybory do sejmu kontraktowego. W ich wyniku
,Solidarno$¢” zdobyta prawie wszystkie mandaty, ktére podlegaty wolnym
wyborom.
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Plac Konstytucji, 1989, Zrédto: fortepan.hu/tm
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Ulica Szpitalna, 1981, Zrédto: fortepan.hu/tm
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938

"Baloniarz I" z cyklu "Symptomy", 1988

olej/ptdtno, 100 x 70 cm
sygnowany na blejtramie: 'SLAWOMIR LEWCZUK'

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1100 EUR

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, Galeria Pryzmat,
Krakéw 2019, s. 74 (il.)
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938

"Spinacze 1" z cyklu "Symptomy", 1980

olej/ptétno, 100 x 180 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEWCZUK 82"
opisany i datowany na odwrociu: 'Z CYKLU "SYMPTOMY" - "SPINACZE" II. 1980R"

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, Galeria Pryzmat,
Krakéw 2019, s. 64 (il.)

~Wspomniana plakatowo$¢ jego prac nie ma w sobie nic ze skrétowosci mysli.
Te obrazy sg raczej jak kolejne odstony tej samej wypowiedzi. To nastepujace
zdania ciggnace;j sie obserwacji. Gdy idzie sie na wystawy Stawomira Lewczuka
(...) zwraca sie uwage na gestosc. Nie tylko samych pojedynczych obrazéw

i zawartych w nich ludzi i przedmiotow, ale nattok i nattok prac. (...) Bo sympto-
my (stowo uzasadnione, bo to nazwa cyklu chyba najdtuzej realizowanego przez
Stawomira Lewczuka) rzeczywistos$ci, jakie umieszcza w swoich obrazach,

to objawy choroby ludzkosci”.

tukasz Gazur
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Wista. Meémierz", 1987

olej/ptétno, 81,5 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SempJ'87 | Wista | Me¢mierz'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

Zmaganie z materig ptdtna, ktérego $lady widoczne sg na powierzchni obrazu
Sempoliriskiego - grudki farby i nieréwnosci powierzchni, a czasem takze $lady
destrukcji ptétna, ktérych autor nie ukrywat - to podstawowe motywy dziatalnosci
tego artysty. Na poziomie formy malarstwo Sempoliriskiego ma wiele wspdlnego

z ,odwilzowym” malarstwem gestu. Zamaszyste pociagnigcia pedzla lub monochro-
matyczne powierzchnie byty tym, co od lat 50. XX wieku uchodzito za synonim
nowoczesnosci. W przypadku omawianego artysty taka forma malarska byta nie tyle
znakiem chwilowej mody, ile sposobem malowania, ktéry pozostat z nim do korica
jego twdérczosci. Waznym elementem sztuki Sempoliriskiego, ktéry ewokuje wspo-
mniang powyzej tres¢, jest tytut, w ktérym bezposrednio wskazuje sie na przekaz nie
tylko duchowy, ale tez dostownie religijny.

Od korica lat 70. w malarstwie Sempoliriskiego uwidaczniajg si¢ dramatyczne watki
egzystencjalne, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne btekity, fiolety, zimne sza-
roéci) i dokonywanie fizycznej destrukcji ptocien. Cykle: , Twarz” (od 1971), ,Ukrzyzo-
wanie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia Verdiego” (1977) i ,Czaszka” (od lat 80.) dotykaja
problemdéw z zakresu religii, kultury, filozofii egzystenciji. Prace te, bedace $ladem
gtebokich przezy¢ i przemyélen, wpisaty sie w okres przewartosciowan lat 80.
Postawa prezentowana przez Jacka Sempoliriskiego w tym okresie zyskata mu
pozycje autorytetu zaréwno artystycznego jak i - dzigki licznym wypowiedziom,
esejom - intelektualnego.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Dyptyk czarny", 1982/3

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"TOMASZ TATARCZYK | "DYPTYK | CZARNY" 1982/83 | TATARCZYK'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 300 - 21800 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna, Galeria Studio, 1985
Tomasz Tatarczyk - Ksiegi, Galeria Wizytujaca, Warszawa, 16.01-13.02.2016

.Jomasz Tatarczyk jest autorytetem w doniostej dziedzi-
nie czerni. Jest jej znawca i analitykiem, badaczem wraz-
liwym na czystosc tonu, tropicielem rzetelnych efektéw
wydestylowanych z jej potyczek ze $wiattem”.

Jarostaw Mikotajewski [w:] Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy w galerii Stara,
Lublin 1993, s. nib.






Zaprezentowana praca sktada sie z dwoéch ptécien potaczonych ze sobg
czarnym sznurkiem. Sznurek ten nie tylko scala dwie prace sktadajace sie
na dyptyk, ale réwniez jest przepleciony wokét zewnetrznych krawedzi
realizacji. Prace, ktdre artysta tworzyt we wczesnych latach 80., miaty
charakter eksperymentalny. Lokuja sie one na pograniczu instalacji, rzezby,
malarstwa, a takze prac typu site specific. W tym okresie artysta siegat po
nieszablonowe rozwigzania oraz testowat réznorodne materiaty.

Obrazy te sg dyskretnie podziurawione, artysta w celu potaczenia czesci
stosowat zwykle sznurek lub zawiasy. W swoje formie praca nawigzuje

do ksztattu ksiegi, ktéra mozna swobodnie otwierac i zamykac, zache-
cajac jednakowo widza do interakcji. Obiekty te mogtyby by¢ wieszane
lub stawiane pionowo. Zaprezentowana praca nalezy do wspomnianego,
wczesnego cyklu prac ,Ksiegi”, jednak artysta po pewnym czasie przestat
stosowa¢ owo nazewnictwo. Prace jednak nadal wykonywat na tej samej
zasadzie i nadawat im podobna forme.

Prezentowana praca zdaje si¢ kontynuowac¢ idee pracy dyplomowej zatytu-

towanej ,Przedmioty bezuzyteczne”, ktéra artysta wykonat na warszawskiej

Akademii Sztuk Pigknych pod okiem Jana Tarasina. Inspirowany dokonania-
mi profesora artysta, stworzyt cykl monochromatycznych dziet, ktére - jak
twierdzit - miaty na celu nieodwzorowanie rzeczywistosci, ale uwiecznienie
mozliwosci ptynacych z obserwacji, pozornie nieinteresujacych i po-
rzuconych przedmiotéw, takich jak kartka papieru, niemajacych na celu
cieszenia ludzkiego oka. Nie wprawiajg w dobre samopoczucie, lecz istniejg
same dla siebie. Kompozycje uwieczniajace przedmioty tego typu, niejako
zamrazaja je, a jednoczednie cechuja sie chtodem.

W latach 80. odbyta sie pierwsza wystawa artysty - w galerii Foksal w 1984.
Warto wspomnie¢, ze Tatarczyk jest malarzem, ktéry pézno zadebiutowat.
Poczatkowo studiowat na Politechnice Warszawskiej w latach 1966-72,

a nastepnie w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W latach 1980-88 byt
asystentem na Wydziale Malarstwa w tamtejszej Akademii. Jego prace byty
prezentowane na wielu wystawach indywidualnych, m.in. w: Galerii Foksal,
galerii BWA w Lublinie, Galerii Awangarda we Wroctawiu, Paristwowej
Galerii Sztuki w Sopocie, Galerii 86 w todzi, Galerii Zacheta w Warszawie,
Soho Center for Visual Arts w Nowym Jorku, Galerie Ucher, Kolonia.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Stos", 1986

tempera/papier, 150 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | 1986 | "STOS™

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
21800 - 26 100 EUR

Zaprezentowana praca pt. ,Stos” jest przedstawieniem krzyza na tle
charakterystycznego motywu tworczosci artysty - chrustu przedstawio-
nego za pomoca charakterystycznych, grubych linii. Tatarczyk malowat to,
co widziat, i to, co wzbudzato w nim emocje. Uczciwo$c¢ jego malarstwa
jest pierwsza wartoscia, ktérg wymieniajg zaréwno krytycy, jak i przyjaciele
artysty. Niewatpliwie autentyzm, skromnos¢ i szczero$¢ jego obrazéw
stanowig o tym, ze znalazty one uznanie u tak wielu odbiorcéw. W pracach
Tatarczyka ujawnia sie refleksyjny stosunek do natury, jego malarstwo jest
sensualne, dominuje w nim aura skupienia i kontemplacji. Tym, co cha-
rakterystyczne, jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem rzeczywistosci
odartym z anegdoty - wybierat motyw, ktéry studiowat az do osiagniecia
pozadanych rezultatéw. W malarstwie artysty prézno szuka¢ pogoni za
aktualnymi trendami w malarstwie. Nie wynika to z braku erudycji, a jedynie
ze $wiadomej decyzji wyboru drogi twdérczej. Patrzac na cato$c jego
dorobku, jawi sie nam artysta w petni dojrzaty, ktéry osiagnat pewnosc

i spokoj ducha. Cho¢ niektdre z jego obrazéw budzi¢ moga groze swoim
monumentalizmem, to daje sie odczytac z nich szczegdlny rodzaj szczescia
towarzyszacego doniostosci przezywanej chwili.

Jak opowiadat o swoich pracach sam autor: ,Rodzg sie czasami przypad-
kowo. Chodze, kraze wokét tematu, wokdt wycinkéw rzeczywistosci, ktéra
na mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza
potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam
temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sig z réznych stron. Oczywiécie, na wyboér
tematu ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni -
dzieta sztuki, sceny z dzieciristwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filméw
Jarmuscha, czarnobiatych, tchnacych pustka i zagubieniem (...).

Najpierw mam ogoélng idee. Potem zastanawiam sie nad kompozycja.

To w znacznej mierze sprawa intuicji, ktéra mi podpowiada, ze powinie-
nem zorganizowa¢ obraz w ten, a nie inny sposéb. Istotne tez jest moje
doswiadczenie. | praca. W jej procesie obraz zaczyna na mnie dziata¢, jakby
to on mna kierowat” (Elzbieta Dzikowska, Arty$ci mowia. Wywiady z mistrza-
mi malarstwa, Warszawa 2011, s. 256).






KULTUROTWORCZA
ROLA KOSCIOLA

Instytucja Ko$ciota odegrata niezwykle wazna role w polskim zyciu spotecz-
nym lat 80. XX wieku. Aleksander Wojciechowski pisat: ,W polskiej sztuce
XX wieku po raz pierwszy mieli$my do czynienia z ruchem masowym,
powstatym spontanicznie, bedacym deklaracja filozoficzno-ideowa i ar-
tystyczna, zgtoszong przez szerokie grono kilkuset artystéw, znajdujacym
akceptacje spoteczna. Wtasnie dzieki udziatowi wielu tysigcy odbiorcow
sztuki w réznorodnych dziataniach odbywajacych sie we wnetrzach
sakralnych, inicjowanych przez twércow (plastykow, literatow, aktorow,
filmowcow, muzykdéw i kompozytoréw), powstato niepowtarzalne zjawisko
wyprowadzenia sztuki ze snobistycznej ‘wiezy z kosci stoniowej'.

Wydaje mi sie, ze migdzy innymi i na tym polega specyfika demokratyzacji
kultury” (Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei,

Warszawa 1992, s. 95).

Z inicjatywy kardynata Stefana Wyszynskiego zaczeto organizowac Tygodnie
Kultury Chrzescijaniskiej, ktére odbywaty sie w najwiekszych miejscowo-
$ciach. Brali w nich udziat artysci. Wazne byto réwniez Duszpasterstwo
Srodowisk Twdrczych kierowane przez ksiedza Wiestawa Niewegtowskiego.
W ciagu lat swojej dziatalno$ci zorganizowato kilkadziesigt wystaw, odczy-
téw i spotkan z twércami.

Niemal w kazdym z duzych o$rodkéw udokumentowano wzmozong dzia-
talnod¢ instytucji koscielnych, dziatajacych na rzecz kultury. W Warszawie
byt to miedzy innymi kosciot Mitosierdzia Bozego przy Zytniej oraz Muzeum
Archidiecezjalne, w todzi Galeria ,Nawa $w. Krzysztofa” przy kosciele

0. jezuitéw, w Poznaniu Muzeum Archidiecezjalne. W Krakowie preznie
dziatat migdzy innymi o$rodek skupiony wokot kosciota na Mistrzejowicach
oraz Klubu Inteligencji Katolickiej. Lista tych miejsc wydaje sie

wrecz nieskoriczona.

Whnetrza koscielne byty dla artystéw tego czasu enklawami, w ktérych
mogli swobodnie wystawiaé. Dzieki ich powszechnej dostepnosci w zycie
kulturalne zaangazowane byty rowniez rzesze odbiorcéw. Tadeusz Boruta
wyjadniat: , Ta specyfika wnetrza koscielnego - otwartej dla wszystkich,
niezaleznej od komunistycznej wtadzy przestrzeni publicznej - w duzym
stopniu stanowita o atrakcyjnosci tego miejsca. Sprzyjata masowej recepcji
odbywajacych sie tam wydarzen artystycznych, jednoczesnie budzac
niepokdj aparatu partyjnego i stuzb bezpieczeristwa. Na imprezy kulturalne
organizowane w $wiatyniach przychodzity ttumy. Nic wiec dziwnego, ze
wiadza wszelkimi sposobami starata sie uzyskac przyzwolenie ordynariuszy




diecezji na oficjalna kontrole cenzorska (...) Zwiazek twdrcédw kultury nieza-
leznej lat 80. z Kosciotem polegat nie tylko na wykorzystaniu tej instytucji,
posiadajacej olbrzymia niezalezno$¢ od paristwa, baze materialng i poten-
cjat poparcia spotecznego, lecz na dialogu mocno formujgcym twérczose
artystyczng i osobowosci. Zaréwno w catoksztatcie niezaleznego zycia
artystycznego, jak i w konkretnych dzietach sztuki wida¢ mocny wptyw
religii katolickiej, myéli teologicznej, a zwtaszcza personalizmu chrzedcijan-
skiego” (Tadeusz Boruta, Pokolenie "80..., katalog wystawy, Krakéw 2010,

s. 36-38). Wiele z tych przyktadéw znalez¢ mozna w pracach prezentowa-
nych w niniejszym katalogu.

Oprdcz sfery kulturalnej warto réwniez zwréci¢ uwage na aspekt poczucia
narodowej tozsamosci. Jedna z gtéwnych rél w jej budowaniu odegrat Jan
Pawet II, wybrany na papieza w 1978. Jego pielgrzymki do kraju gromadzity
wielomilionowe ttumy i byty najlepszym potwierdzeniem na klgske dazenia
wiadz komunistycznych do zniwelowania wartosci religii w zyciu codzien-
nym Polakdw.

Trzecia pielgrzymka Jana Pawta Il do Polski, 1987, Zrodto: Fortepan/Jakab Lajos
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni (szare)", 1986

olej/ptétno, 146 x 95,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: '86 JS'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jacek Sienicki | ol.pt. 1986 | "WNETRZE | PRACOWNI" | SZARE.

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 300 - 21800 EUR

LSienicki wtada kolorem w sposéb wyborny i wyrafinowany. Dla jego mistrzostwa
w tym wzgledzie miat by¢ moze znaczenia wptyw polskiego postimpresjonizmu,
ktéry panowat w warszawskiej akademii w latach jego studiéw. Nie uformowat go
jednak ten wptyw w catkowitej opozycji do impresjonizmu, do jego estetyki i filo-
zofii. Nie ma tu postimpresjonistycznych utopii piekna. U Sienickiego gry koloréw
obarczone sg ciezarem egzystencji. Duzo tu czerni i szaro$ci, a nade wszystko
standéw barwnych posrednich - brazo-czerni, fioleto-szarosci. Gdy wystepuje

na przyktad czerwien - a Sienicki umie rozjarzy¢ czysty, nasycony kolor - wydaje
sie, ze i na niej spoczywa jaka$ odpowiedzialnos$¢. Z tej sztuki niefrasobliwosc
zostata wykluczona.

Sienicki postuguije sie najchetniej rozlegtymi ciggtymi plamami barwnymi, réw-
nie jednak charakterystyczne sg dla niego ostre krawedzie-profile (boczne lub
skosne), ktore tworzg czasem siatke goérujacag w swej wyrazistosci nad ‘migzszem’
barwnym przedstawien. Mistrzostwo jego wyraza sie w zintegrowaniu tych prze-
ciwstawiajacych sie sobie elementow, Nie opuszcza go swiadomos¢, ze malowa-
nie jest lepieniem z koloréw i ze linia, nim jeszcze uformuje sie w linie, jest barwa
i musi pozostawac w okreslonym stosunku do innych barw na obrazie. Ta integra-
cja nazywa sig inaczej doskonatoscig formy”.

Janusz Jaremowicz, ,Malarz osobny” [w: 1 Jacek Sienicki, katalog wystawy, Galeria Browarna, towicz, ss. 20-22
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Kwiaty", 1984

olej/ptétno, 55 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | 1984 | "KWIATY"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

.Czuje sie bardzo zwigzany z natura, coraz lepiej umiem

Z nig wspotpracowac. Jeden z kolegdw nazwat mojg prace
portretowaniem przedmiotéw. Portretuje wnetrza pracowni,
portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w bardzo
bliskim zwigzku z naturg. Co oznacza, ze musze je mie¢ obok
siebie. Oczywiscie mam tez nadzieje, ze portretuje siebie.
Nadaje pietnho obrazowi, pietno wynikajgce ze mnie. Z catego
mojego zyciorysu, moich chordéb, przezyc¢, radosci i smutkdw.
To pietno istnieje w kazdym obrazie”.

Jacek Sienicki
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SLELAWOMIR KARPOWICZ
1952-2001

"Wigilia 81", 1982

olej/ptétno, 50 x 73 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'WIGILIA | S. KARPOWICZ'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

~Malarstwo Karpowicza mozna interpretowac jako ekspresjo-
nizm, zdyscyplinowany kubistycznym uporzadkowaniem formy,
przesigkniety nokturnowym nastrojem Krakowa i specyficznym
pietnem ostatniej dekady korica XX wieku. Nie znaczy to jednak,
aby obrazy Karpowicza byty manieryczne i rozsiewaty chorobliwy
niepokdj. Przeciwnie, pomimo swej gtebokiej mrocznosci i na-
sycenia, majg one w sobie co$ solidnego i konstruktywnego, co
nosza w sobie i rozwijajg natury witalne i zdecydowanie, kierujace
sie na ogodt niezawodng intuicja, aczkolwiek majgce gdzies$ ukryta
iskre niszczycielskiej nostalgii i przerazenia egzystencjalna
otchtanig bytu”.

Stanistaw Tobiasz, W ostonach mroku. Obrazy Stawomira Karpowicza, listopad 1995
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Posta¢ walczaca z wezem 11", 1989

olej/ptétno, 160,56 x 120,5 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'AR 89"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER ROSZKOWSKI |
458 "POSTAC WALCZACA Z WEZEM | [adres artysty]'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 600 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
Villa Struvego, 2004
kolekcja prywatna, Polska

,Postac walczaca z wezem” pochodzi z korica dekady lat 80. XX wieku, kiedy

w tworczodci Aleksandra Roszkowskiego pojawiaty sie kompozycije figuralne, niekiedy
czerpigce swojg tematyke z tradycji malarstwa dawnego, historii czy mitologii.

Byty to przyktadowo przedstawienia obrazujgce ukrzyzowanie Chrystusa czy mito-
logiczna scene ukarania Laokoona i jego syndw przez bogdw za sprzeniewierzenie

sie ich zamiarom. Wydaje sie, ze reprodukowany tutaj obraz Roszkowskiego w jaki$
sposob nawigzuje do ostatniej z wymienionych scen, przedstawia bowiem posta¢

z wezem, posiada zatem cechy wspdine ze wskazang, mitologiczng scena.

Postacie malowane wéwczas przez artyste dzielity zaréwno cechy anatomiczne, jak

i stylistyczne. Na poziomie anatomii taczyt je brak —byty to korpusy zdekapitowane.
Malowane byty w ciemnej tonacji, jednak zawsze z domieszka czerwieni, co czasami
daje wrazenie ciat zalanych krwia. Wszystkie one dajg dramatyczne wrazenie, ukazane
sg zwykle w napieciu, w stanie walki czy poddania ich przemocy. Uwaza sie, ze tym,
co dzielito prace Roszkowskiego od malarstwa Nowej Ekspresji lat 80., byt brak ironii,
kpiny i obscenicznodci. Jest to istotna réznica, nie zmienia to jednak faktu, ze réwniez
omawiane tutaj malarstwo cechuije tak wazna dla éwczesnej sztuki sita wyrazu uzy-
skiwana ,brutalnym” sposobem malowania: szkicowo$¢, widoczny dukt pedzla i nie-
zwykle ekspresyjne tto, na ktérym przecinaja sie grube pasy farby. Wszystko to oddaje
Jklimat” okresu, w ktérym obraz powstat, i charakterystycznej dla niego stylistyki,
niezaleznie od tego, jakg etykiete przyporzadkujemy temu malarstwu.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Postac¢ z podniesionymi rekoma", 1988

olej/ptdtno, 188 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "POSTAC Z PODNIESIONYMI REKOMA" | 1988

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Test, Warszawa, 1989
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TADEUSZ BORUTA
1957

"Brzask", 1987/1989

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ BORUTA |
BRZASK 1987/1989 | OLEJ NA PLOTNIE 190 x 190"

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2700 EUR






METAFIZYKA
MALARSTWA

Do kategorii rozwazari nad nieuchronnoscia losu cztowiecze-
g0 naleza takze ptétna Tadeusza Boruty. W cyklu °Eli, Eli, lema
sabachthani’ (1984-1985) artysta przedstawia korowéd nagich
postaci. Jedna z nich niesie na roztozonych ramionach drew-
niang ktode, tworzac wraz z ciatem znak krzyza czy ukrzyzo-
wanego. W swym pochodzie zatrzymana zostaje przez kurtyne
czerwieni. Inna, réwniez obarczona tym samym ciezarem,
zmierza juz w bezkresna dal nieodgadnionego przeznaczenia.
W wreszcie ten sam mezczyzna, juz martwy, lezy na rozpo-
startym ptétnie (‘Catun’). W sumie - uzywajac stéw artysty -
tworzyt on ‘misterium budowane na zasadzie paraboli miedzy
droga Meki Jezusa a nasza ludzka pielgrzymka z ziemi niewoli
do Ziemi Obiecanej...”".

Boruta dba o staranny modelunek postaci i przedmiotéw,
postuguje sie formg monumentalna, wzorowang na klasycznym
kanonie mistrzéw renesansu. Jednoczesnie rézni sie od nich
zasadniczo, odrzucajgc zmystowos¢ sztuki Odrodzenia oraz
bezposdredni zwigzek miedzy rzeczywistoscia a jej malarskim
przekazem. Pozostaje w $wiecie symbolu i problematyki
metafizycznej” - tak o Tadeuszu Borucie pisat Aleksander
Wojciechowski w 1992 (Aleksander Wojciechowski, Czas
smutku, czas nadziei, Warszawa 1992, ss. 19-21). Prezentowane
w katalogu prace artysty potwierdzajg tezy o odwotywaniu sie
artysty do tradycyjnego malarstwa, szczegdlnie w jego wcze-
snym wydaniu. Boruta, malujac niemal fotograficznie, w duzych
formatach odwotywat sig¢ do ikonografii chrzescijariskiej. Wraz
z zong, Aldong Mickiewicz, od poczatku lat 90. wykonat wiele
realizacji wyposazenia obiektow sakralnych (m.in. polichro-

mii klasztoru Monte San Savino we Wtoszech, w Lubniu oraz
Smugawie). Wojciechowski w przywotywanym tekscie cytowat
wypowiedZ samego artysty: ,Egzystujac, doswiadczamy wiasnej
niewystarczalnosci i niepewnosci. Nasz byt jawi sie nam jako
kruchy i wewnetrznie rozdarty. Wszystkim naszym przezy-
ciom towarzyszy do$wiadczenie lgku i trwogi. Szczegdlnie
mocno doswiadczamy tej egzystencjalnej niewystarczalnosci

w sytuacjach granicznych. Cigzy nam nasze JA. Powszechnym
zjawiskiem stata sie ucieczka osoby w 0gélno$¢, cheé pozbycia
sie Swiadomosci wtasnego JA na rzecz $wiadomosci zbiorowej”
(dz. cyt., s. 21-23).

Boruta, oprécz czynnej dziatalnosci artystycznej, prowa-

dzi réwniez dziatalno$¢ naukowa w zakresie hermeneutyki

i teologii dzieta sztuki. Wstawit sie réwniez jako kurator wystaw,
szczegdlnie w ramach obiegu kultury niezaleznej w latach 80.
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ALDONA MICKIEWICZ
1959

"Btedne koto", 1982

olej/ptétno, 38,56 x 46,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. MICKIEWICZ | BLEDNE KOLO | 1982 | OL. PL | AM'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

W opisie wystawy Aldony Mickiewicz w Muzeum Gdérnoslaskim w Bytomiu
(2017) kuratorka Agnieszka Bartkow pisata: ,W swej twdrczosci Mickiewicz
jest jak alchemik, ktéry bada $wiat ludzi zamkniety w przedmiotach, ktére
to whasnie cztowiek porzucit, zniszczyt, zuzyt. Cho¢ dostaja dzieki artystce
swojg ,druga szanse” i moga ponownie zaistnie¢, nie stuzg juz swemu pier-
wotnemu celowi, stajg sie teraz wspoétczesng wersja rozpowszechnionego
w sztuce motywu z Ksiegi Koheleta - przemijajacego piekna.

Debiut Aldony Mickiewicz przypadt na lata 80. XX stulecia - okres niezwykle
wazny, ale tez wyjatkowy w historii rodzimej sztuki, tak jak wyjatkowa byta

i pozostaje do dzi$ twérczo$¢ malarska i rysunkowa artystki. Warsztat
dawnych mistrzéw stanowit dla niej inspiracje - wzor, ktéry postanowita
kontynuowa¢ w swoich pracach”.

W twdrczosci artystki dominujg odmalowane z weryzmem martwe natury,
niemalze zawsze podbudowane elementem wanitatywnym. Mickiewicz
zajmuje zagadnienie ,duchowosci materii”, czesto pokazywanej jako
przemijajaca, juz zniszczona. Nie inaczej dzieje sie w prezentowanym

ptétnie przedstawiajacym zbidr zaschnietych roslin, lisci, czaszek matych
ptakéw i zwierzat oraz muszli. Utozone w krag tworza tytutowe btedne koto
i sg dosadnym $wiadectwem uptywajacego czasu. Mickiewicz o swoich
pracach moéwita: ,Nigdy w sposéb $wiadomy nie staram sie przedmiotu
upieksza¢, powiedziatabym, ze wrecz przeciwnie - staram sie wydobyc¢
cate to zniszczenie, upodlenie. Chce wydobyc¢ z przedmiotu droge, jakg on
przebyt, jego zycie. Bo naprawde jest tak, ze odciskamy sie w przedmio-
tach, to wszystko gdzie$ w nich jest, one majg w sobie pamie¢, ktérg warto
przywota¢. Mysle, ze sam fakt przeniesienia przedmiotu z powszedniosci,
wydobycia z kontekstu i uwaznego przygladania sie, sprawia, ze on pigk-
nieje, nabiera godnosci. To sg zwykle przedmioty porzucone, upodlone,
natomiast w momencie, kiedy przyjrzymy im sie samodzielnie, ukazujg nam
cate bogactwo, rézne warstwy i poziomy - jest ten poziom fizykalny, te
zmarszczki na ciele, ale jest tez cata giebia znaczen, sfera symboliczna.
By¢ moze stad bierze sie to, co nazywasz pieknem” (Malarstwo, czyli pro-
fesja. Z Aldong Mickiewicz rozmawia Krystyna Czerni, ,Znak”, marzec 2010,
dostep: https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6582010z-aldona-mickie-
wicz-rozmawia-krystyna-czernimalarstwo-czyli-profesja).
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ANDRZEJ KONWERSKI
1941

"Clown V", 1980

akryl/ptétno, 140,5 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'A. KONWERSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.KONWERSKI | "Clown V" | 110x140 akry!'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80., Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza, Warszawa, 14.05-20.09.2009

LITERATURA:
Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80., katalog wystawy,
[red.] A. Kramkowska-Dabrowska, Warszawa 2009, poz. kat. 26, ss. 156 (il.), 198

LArtystag osobnym pozostaje Andrzej Konwerski. Bohaterem jego
obrazéw jest ludzki ttum, ttum statystow, biorgcy udziat w drama-
tycznym spektaklu historii, a zarazem jej tworzywo, materia przez
te historie niszczona i deformowana. Rzeczywisto$¢ w obrazach
tego artysty zawezona zostaje do dwutaktu czerwieni i czerni,
barw, ktore stajg sie znakami bolesnej egzystenciji i zweglonego
$wiata. Milczacy, upokorzony ttum pokornie oczekuje w kolejce
na odjazd statku odptywajgcego w wymarzone zamorskie krainy
lub sttoczony pod stalowym niebem w milczeniu wstuchuije sie

w przemowy magow w pierrotowskich czapkach i kryzach,

czy raczej okrutnych btaznéw, powotanych, jak w wierszu
Czestawa Mitosza, ‘na pomieszanie dobrego i ztego™.

tukasz Kossowski, [w:] Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80.,
katalog wystawy, Warszawa 2009, s. 147
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu, 1985

olej/ptdtno, 130 x 99,8 cm
sygnowany l.d.: 'E. Markowski'
datowany i opisany u gory: "WARSZAWA. KWIECIEN - 1925. 2.6. [nieczytelne]

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
15300 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Monograficzny pokaz prac artysty, Galeria Milano, Warszawa,
6-22 pazdziernika 2003
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Cho¢ Eugeniusz Markowski nie nalezat do pokolenia twércéw nowej
figuracji, bardzo czesto zaliczano go w ich poczet. Bohaterem obrazéw
malarza najczesciej jest cztowiek poddany presji emocji i atawistycznych
pragnien, posta¢ zdeformowana, na poty $mieszna, na poty tragiczna.
»Tworczos¢ Markowskiego pozostaje w kregu dosc¢ jednolitej tematyki.
Artyste interesuja (...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozytywnych
i szlachetnych, lecz raczej w przywarach i utomnosciach duchowych,
ludzie odarci z konwenc;ji sposobu bycia i form towarzyskich.

Smaga wiec swymi obrazami walke o byt i robienie kariery za wszelka
ceng, pyche i stuzalczo$é, przebiegtosé, wyzysk, obtude i gtupote.
Twdrczosé Markowskiego nacechowana jest silng ekspresja. Artysta
uzyskuje ja z jednej strony za pomoca deformacji, ktéra z malowanych

przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztattne’ figury o wyolbrzymio-
nych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomoca $rodkéw ma-
larskich. Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitnag wrazliwoscia
na kolor i materig malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie
on uwypukli¢ podejmowane przez siebie oskarzycielskie tresci gama
kolorystyczna i specyficznym, gruboziarnistym sposobem malowania,
przypominajacym faktura stary, zniszczony przez czas tynk. W sposobie
deformacji ‘i w srodkach malarskich zbliza sie czesto do “art brut’, czyli
‘sztuki surowej’, ktérej twérca i najwybitniejszym przedstawicielem jest
malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy Zanozinski, Wspétczesne malar-
stwo polskie, Warszawa 1974, s. 78).



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-
15 KWIETNIA 2021 ) 27 KWIETNIA 2021
- = Termin przyjmowania obiektow: - Termin przyjmowania obiektow:

DO 12 MARCA 2021 DO 29 MARCA 2021
= kontakt: Michat Szarek kontakt: Marek Wasilewicz

e
-
) &
h m.szarek@desa.pl = m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53, 787 094 345 / 22163 66 47,795122 702
PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
@ 18 MAJA 2021 a 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

\ e
. ; DO 6 MAJA 2021
-

DO 6 KWIETNIA 2021

"Q"'_')
kontakt: Paulina Adamczyk ‘ kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl ‘ t.dziewicki@desa.pl

22163 66 14, 532 759 980 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

PRACE NA PAPIERZE
13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 16 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 9 KWIETNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
17 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 28 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 MAJA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122725

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZT“Kn nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAJI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



GUSTAW GWOZDECKI
GH"FIK" nnTYSTch“n .Przysiega Il” (,Alegoria szabla w storicu”), ok. 1928
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 kwietnia 2021



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebraé ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie mogg uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (pocztg, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postagpien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10
,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uiscié¢ nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwoleri. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wiasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektdw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ si¢ z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od 0soéb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnoéci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpujg cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
7 postanowient WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastgpujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Dekada Buntu. Polska sztuka lat 80. - 877ASW081 - 8 kwietnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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