DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU

AUKCJA 14 SIERPNIA 2026 SOPOT
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DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU
AUKCJA 14 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
14 sierpnia 2026 (piatek), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
22 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 sierpnia - 14 sierpnia 2026
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATOR

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



GDYNIA

100 LAT NOWOCZESNOSCI NAD BALTYKIEM
AUKCJA 13 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
13 sierpnia 2026 (czwartek), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
22 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 - 13 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATOR

Rafat Rogozitiski
+48 668 135 447
r.rogozinski@desa.pl

e b

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




BIZUTERIR | ZEGARKI

AUKCJA 13 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
13 sierpnia 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
27 lipca - 5 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 - 13 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Magdalena Ku$
tel. +48 795122 718
m.kus@desa.pl

Oktawia Wrzesien
tel. +48 787 388 666
o.wrzesien@desa.pl

O

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




MtODA SZTUKA

AUKCJA 15 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
15 sierpnia 2026 (Sobota), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
30 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 sierpnia - 15 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Jagienka Parteka
+48 502 994 177
j.parteka@desa.pl

Natalia Plewa
+48 795122 720
n.plewa@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP

Prezes Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA NITNER
Cztonek Zarzadu
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RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795 122 719,
biuro@desa.pl

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI
Andrzej Tajchert

Dyrektor It i Administracji
atajchert@desa.pl

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAt FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw
k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ
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ANNA SZYNKARCZUK MICHAL BOLKA WIKTOR KOMOROWSKI KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KRAJENTA ANNA ROZNIECKA TOMASZ DZIEWICKI KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA MARTYNA KOLANOWSKA MALGORZATA SKWAREK JULIA SLUPECKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Ekspert, Sztuka Wspotczesna, Ekspert, Sztuka Wspotczesna, Specijalista, Sztuka Wspotczesna,  Specjalista ds. Budowania Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, LUKASZEWSKA Ekspert, Sztuka Polska XIX Ekspert, Sztuka Polska XIX i | Specjalista ds. Budowania
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspoiczesna Grafika Artystyczna Fotografia Kolekcjonerska Lider Projektu Rzezba i Formy Kolekeji, Lider Projektow Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania i I pot. XX wieku, Lider Projektu pot. XX wieku, Lider Projektow Kolekgji, Lider Projektéw
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl Lider Projektow Grafika Lider Projektu Fotografia Przestrzenne Sztuka Wspotczesna t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekcji XIX wiek, Modernizm, Prace na Papierze i Grafika Sztuka Polska XIX i | pot. XX
22163 66 41, 664 150 866 664 981 449 Artystyczna, Aukcje Kolekcji Kolekcjonerska m.krajenta@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 22163 66 46,735 208 999 698 668 221 a.lukaszewska@desa.pl Migdzywojnie Artystyczna wieku, Aukcjoner
w.komorowski@desa.pl k.zebrowska@desa.pl 795122 712 795121574 22163 67 05, 664 981 465 m.kolanowska@desa.pl m.skwarek@desa.pl j.slupecka@desa.pl
788 260 055 22163 66 49, 539 546 701 880 918 882 22163 66 48,795 121576 532750 005
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JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA

Specjalista ds. Budowania Specijalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Wspotczesna  Specjalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wspot- Specjalista ds. Budowania Kol- Specijalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA

Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektéw Kolekgji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX

Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945 Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi 1 pot. XX wieku il pot. XX wieku

jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl

538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91 506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345

a DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
Y 1

NICOLE LEWANDOWSKA VALERYIA KALIAHA WERONIKA

Asystent, Sztuka Wspotczesna Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK

n.lewandowska@desa.pl v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna = _;'._

788 244 975 788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl i

+48 539 222 774 | -
NATALIA KOWALEK PAULINA BROL JAGIENKA PARTEKA NATALIA PLEWA ZUZANNA WIELGO JUDYTA MAJKOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Specijalista, Sztuka Najnowsza Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Najnowsza
. Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza, Aukcjoner Lider Projektéw Mtoda Sztuka, Kolekgji, Lider Projektéw Kolekeii, Lider Projektow Lider Projektu Komiks i

DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza llustracja

880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl z.wielgo@desa.pl j.majkowska@desa.pl
502 994 177 795122720 538 647 637 795122702
- -
.= )

=Y
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MAGDALENA KUS$
Ekspert, Bizuteria

ny

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu, Kolekcjonerska, lkony,
Projekty Specjalne Rzemiosto Artystyczne
Aukcjoner Lider Projektu Dzieta Sztuki
akasprzynska@desa.pl Jubilerskiej XIX i XX w. 608 566 282
506 252 031 m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej
w.ros@desa.pl XIX i XX w.

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.

o.wrzesien@desa.p!
22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929



oktadka front poz. 34 Jerzy Nowosielski, Potakt, 1960 oktadka Il - strona 1 poz. 7 Henryk Epstein, Martwa natura z miska owocéw i zajacem, lata 20. XX w. strony 2-3 poz. 8 Mojzesz Kisling,

LAkt”, 1918 strony 4-5 poz. 19 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, Widok na most Saint-Bénézet w Awinionie (“Pejzaz rzeczny”), lata 40. XX w. strony 6-7 poz. 26 Henryk Hayden, Port
w Cherbourgu, 1950, poz. 45 Teresa Pagowska, “Olsnienie”, 1976 strona 10 poz. 29 Michat Szlaga, “Gdynia, kanat portowy”, 2013/2026 strona 12 fot. Marcin Koniak, Desa Unicum strona

14 poz. 421 Damian Lisiewski, “Spacer po molo”, 2026 strona 16 poz. 9 Jézef Kidon, “Ragusa”, 1926 strona 20 poz. 33 Ryszard Lech, “Trzeci wymiar” (“Kasetony”), 1967 strona 283 poz. 32
Wojciech Fangor, Bez tytutu, 1961 strony 284-285 poz. 23 Maria Jarema, Dwie gtowy, 1955 strony 286-287 poz. 38 Jan Tarasin, “Przedmioty”, 1978 strony 288-oktadka Ill poz. 40 Jerzy
(Georges) Spiro, “Odyseusz i syrenki”, 1971 oktadka IV poz. 43 Ewa Kuryluk, “Trend”, 1975 tytut aukcji Dekady. Wielcy Mistrzowie XX wieku, 14 sierpnia 2026 kod aukcji 1938KOL064
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Abakanowicz Magdalena 80

Akermann Janusz 58
Anto Maria 64
Artymowski Roman 27
Axentowicz Teodor 12
BerezZnicki Kiejstut 49, 67
Boznarska Olga 5-6
Ciapato Czestaw Pius 44
Cybis Jan 22

Czesdnik Henryk 66

Dali Salvador 79
Dobkowski Jan 42, 52
Dominik Tadeusz 68
Duda-Gracz Jerzy 73
Dwurnik Edward 47, 63
Epstein Henryk 7
Eysymont Janusz 54
Fangor Wojciech 32
Frycz Karol 1

Gieraga Andrzej 69
Hatas Jozef 53

Hasior Wtadystaw 56
Hayden Henryk 26
Jackiewicz Wtadystaw 65
Jarema Maria 23

Kantor Tadeusz 37
Karpinski Alfons 21

Katz Emmanuel 11

Kidon Jozef 9

Kisling Mojzesz (Moise) 8
Krynicki Nikifor 18
Krzysztofiak Hilary 39
Kujawski Jerzy 31

Kuryluk Ewa 43

Lach-Lachowicz Natalia 72
Lebenstein Jan 34

Lech Ryszard 33

Lenica Alfred 30
Madeyska Arika 71
Makowski Tadeusz 17
Malczewski Rafat 20
Mitoraj Igor 77-78
Mondzain Szymon 13
Mela Muter 19, 28

Nitka Zdzistaw 61
Nowosielski Jerzy 24-25
Panasiuk Teresa 70
Pagowska Teresa 45
Ratajski Stawomir 59
Roézni artysci 2

Sapetto Marek 46
Setowski Tomasz 75-76
Siudmak Wojtek 74
Sobczyk Marek 60
Sosnowski Kajetan 35
Spiro Jerzy (Georges) 40
Stariczak Julian 36
Starowieyski Franciszek 48
Stazewski Henryk 50-51
Tarasin Jan 38, 62
Tchorzewski Jerzy 57
Urbanowicz Danuta 29
Weiss Wojciech 4

Winiarski Ryszard 55

Witkiewicz Stanistaw Ignacy /Witkacy 14-16

Wyczotkowski Leon 3
Zak Eugeniusz 10

Ziemski Rajmund 41



" Poczatek XX wieku naznaczony byt atmosferg fin de siécle’u - fascynacja tym, co nieuchwyt-
. | ne, symboliczne i ukryte w ludzkiej psychice, ale takze poczuciem schytku dawnego $wiata.
‘ﬁ mi 1 ] il IH'{ ERLT T T pad AR AS & ' . Filozofia Arthura Schopenhauera i Fryderyka Nietzschego, dekadenckie nastroje oraz prze-
 AERERAR i B 4 konanie o kryzysie dotychczasowych wartosci, wywarty ogromny wptyw na literature, teatr
T EE—— + ——— —— —— —— s 1yl ik v | i sztuki plastyczne. Artysci coraz czesciej odchodzili od wiernego odtwarzania rzeczywisto$ci
na rzecz budowania nastroju, emocji i wewnetrznych przezy¢. W Polsce idee te rozwijaty sie
w szczegodlnych warunkach. Kraj pozostawat pod zaborami, a zycie artystyczne ksztattowa-
p— . to sie odmiennie w kazdej z trzech czedci. Najwiekszg swobode zapewniat twércom zabdr
m 1 a austriacki, dlatego Krakéw wyrdst na najwazniejszy o$rodek artystyczny. Dziatajaca tam Szkota
i [ 5 ' Sztuk Pieknych, przeksztatcona w 1900 w Akademie Sztuk Pieknych, skupiata najwybitniejszych
r przedstawicieli Mtodej Polski i wyznaczata kierunki rozwoju polskiego malarstwa. W Warszawie,
pozostajacej pod zaborem rosyjskim, ponowne otwarcie Szkoty Sztuk Pieknych w 1904 stwo-

4 :
e b ' g
ol ) . rzyto nowe mozliwosci dla kolejnego pokolenia artystéw. W Europie triumfy $wiecita secesja,
] ] , \ ! ; Gustav Klimt malowat swoje ztote kompozycje, a Pablo Picasso przygotowywat rewolucje, ktéra
i 1“ : juz za chwile odmieni historie sztuki. Polscy artysci podazali jednak wtasng droga. Portrety Olgi
4 J ! | - Boznariskiej zachwycaty subtelnoscig i niezwykta przenikliwoscig psychologiczng, Wojciech
.

Weiss coraz $mielej zwracat sie ku symbolizmowi i egzystencjalnym pytaniom epoki, a , Teka
Melpomeny” przypomina o wyjatkowej roli teatru, ktéry dla modernistow byt przestrzenia
spotkania malarstwa, literatury i filozofii. Cho¢ w tych dzietach wybrzmiewa jeszcze melancho-
lia przetomu wiekéw, pojawia sie juz zapowiedz zmian, ktére wkrétce catkowicie odmienia
oblicze sztuki XX wieku.

»

Aleje Jerozolimskie - ulica Marsza’:kowsk.a‘)t.
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KAROL FRYCZ
1877-1963

Zelwerowicz i Poptawski w "Weselu Figara", z Teki Melpomeny, 1904

litografia/papier, 33,5 x 30 cm
sygnowany w druku p.d.: 'FK'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki, t.1: Grafika polska w latach 1901-1939, Wroctaw 1983, nr. kat. 678, s. 206
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ROZNI ARTYSCI

Teka Melpomeny (30 litografii), 1904

autolitografia/papier, 52 x 40 cm (arkusz)

1. Karol Frycz (1877-1963), Michat Tarasiewicz z Anastazji Elizy Orzeszkowej, litografia/ papier, 34,8 x 15,5 cm

2. Karol Frycz (1877-1963), Marian Jednowski, Adolf Walewski i Leon Stepowski w sztuce "Wesele Figara", litografia/ papier, 44 x 35 cm

3. Karol Frycz (1877-1963), Eros i Psyche, litografia/ papier, 43 x 57,5 cm

4. Karol Frycz (1877-1963) Krél w podziemiach ze sztuki Jerzego Zutawskiego "Eros i Psyche" litografia/ papier, 48 x 60 cm

5. Karol Frycz (1877-1963), Andrzej Milewski jako Apolinary w Anastazji Elizy Orzeszkowe], litografia/ papier, 45,5 x 30 cm

6. Karol Frycz (1877-1963), Felicja Rutkowska, Bronistawa Jeremi w sztuce Siostry bliznie oraz Helena Sulima w roli Maud w sztuce Pétdziewica,
litografia/ papier, 47,5 x 63,2 cm

7. Karol Frycz (1877-1963), Jadwiga Mrozowska i Jozef Sosnowski jako Psyche i Blaks w sztuce Jerzego Szaniawskiego Eros i Psyche,
litografia/ papier, 32 x 28,7 cm

8. Karol Frycz (1877-1963), Kazimierz Kaminski jako markiz Priola, litografia/ papier, 30 x 11 cm

9. Karol Frycz (1877-1963), Paulina Wojnowska, litografia/ papier, 45 x 28 cm

10. Karol Frycz (1877-1963), Stanistawa Wysocka jako Klaudia w sztuce "Dzieci Waniuszyna", litografia/ papier, 33 x 26 cm

11.Karol Frycz (1877-1963), Zelwerowicz i Poptawski, litografia/ papier, 33,5 x 33 cm

12. Karol Frycz (1877-1963),Zelwerowicz, Kotarbiriski i Jednowski jako Lichocki, Bartosz i Nicefor oraz Kosciuszko w sztuce Anczyca "Kosciuszko
pod Ractawicami", litografia/ papier, 47,5 x 63 cm

13. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Helena Gorska, Zawierski, litografia/ papier, 63 x 46 cm

14. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Helena Gorska, litografia/ papier, 19,2 x 8,4 cm oraz 10,3 x 7,4 cm

15. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Helena Sulima w "Kupcu weneckim" Szekspira, litografia/ papier, 33,5 x 11,5 cm

16. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Michat Przybytowicz jako krél w sztuce "Kopciuszek", litografia/ papier, 50 x 32 cm

17. Stanistaw Kuczborski (1881-1911), Marian Jednowski jako Don Basilio w sztuce Beaumarchais Wesele Figara, litografia/ papier, 23,5 x 7,6 cm
18. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Marianna tazarewicz, litografia/ papier, 50 x 32 cm

19. Antoni Stanistaw Procajtowicz (1877-1949), Michat Przybytowicz, Wtadystawa Ordondwna, Stanistawa Wysocka, litografia/ papier,49,4 x 37,7 cm
20. Kazimierz Sichulski (1879-1942), Jozef Sosnowski i Wiadystawa Ordonéwna w Bolestawie Smiatym, litografia/ papier, 34,5 x 27,3 cm

21. Karol Frycz (1877-1963), Helena Sulima jako Rachela w Weselu St. Wyspiariskiego, litografia/ papier, 29,5 x 15,3 cm

22. Stanistaw Kuczborski (1881-1911), Franciszek Fraczkowski, litografia/ papier, 50 x 38 cm

23. Karol Frycz (1877-1963), Leszczynski, litografia/ papier, 34,5 x 24,5 cm

24. Stanistaw Szreniawa-Rzecki(1888-1972), Jozef Kotarbirski jako Shylock i Stanistaw Bronicz jako Tubax w sztuce Szekspira Kupiec Wenecki,
litografia/ papier, 36,2 x 28,3 cm

25. Karol Frycz (1877-1963), Michat Przybytowicz jako Stariczyk w sztuce S. Wyspiariskiego "Wesele", litografia/ papier, 29 x 20,4 cm

26. Stanistaw Bystrzycki (1854-1927), Emerytura, litografia/ papier, 35,5 x 27,5 cm

27. Stanistaw Bystrzycki (1854-1927), Leon Stepowski w roli Hamleta w sztuce Szekspira "Hamlet", litografia/ papier, 35,5 x 28,5 cm

28. Stanistaw Kuczborski (1881-1911), Taniec Chochota ze sztuki Stanistawa Wyspianiskiego Wesele, litografia/ papier, 28,4 x 39,4 cm

29. Antoni Procajtowicz (1876-1949) Helena Arkawin, litografia/ papier, 40 x 25,5 cm

30. Karol Frycz (1877-1963), Bolestaw Puchalski jako poset w sztuce J. Zutawskiego, litografia/ papier, 39,5 x 27,2 cm

zachowana oryginalna oktadka

estymacja:
30 000 - 45000 PLN
6400 - 9500 EUR

LITERATURA:
Maria Groriska, Grafika w ksigzce, tece i albumie, Wroctaw 1994, poz. 7




»SICHULSKI, OBOK KAROLA FRYCZA, STANISLAWA KUCZBORSKIEGO, STANISLAWA
RZECKIEGO ORAZ WOJCIECHA WOJTKIEWICZA, WSZEDt DO GRONA KRAKOWSKICH
PRZESMIEWCOW, KTORZY PRZY KAWIARNIANYM STOLIKU CUKIERNI LWOWSKIEJ
JANA APOLINAREGO MICHALIKA WPADLI NA POMYSt OPRACOWANIA LITOGRAFICZ-
NEJ TEKI KARYKATUR AKTOREK | AKTOROW W ROLACH GRANYCH OWCZESNIE SZTUK
- ‘WESELA’, ‘EROSA | PSYCHE’, ‘DZIECI WANIUSZYNA', ‘SIOSTR BLIZNICH’, “WESELA FI-
GARA’, ‘KOSCIUSZKI POD RACLAWICAMI’, “ANASTAZJI’, ‘KUPCA WENECKIEGO’, ‘POL-
DZIEWIC’ | “SLUBOW PANIENSKICH'. | TAK POD KIERUNKIEM RZECKIEGO NARODZILA
SIE W 1904 ROKU SLAWNA “TEKA MELPOMENY’, ODBITA BEZPLATNIE PRZEZ ZENONA
PRUSZYNSKIEGO, PRZYJACIELA ARTYSTOW, WIERNEGO ICH SPRZYMIERZENCA W ZA-
BAWIE. W KRZYWYM ZWIERCIADLE KARYKATURY | ZARTU, W BIEGLYM RYSUNKU | W
PLASKO ROZLANYCH PLAMACH BARWNYCH | CZERNI, CZASEM NA ROZGWIEZDZONYM
PROSZENIEM FARB TLE - OBSERWUJEMY GLOWY | POSTACIE AKTOREK, AKTOROW
ORAZ SCENY ZBIOROWE, LACZNIE Z ZAKLETYM TANCEM PRZEZ CHOCHOLA. WSROD
POPULARNYCH | ULUBIONYCH AKTOROW ZNAJDZIEMY TU: JADWIGE MROZOWSKA,
HELENE SULIME, STANISLAWE WYSOCKA, JERZEGO | BOLESLAWA LESZCZYNSKICH,
MARIANA JEDNOWSKIEGO, MICHALA PRZYBYLOWICZA, ALEKSANDRA ZELWERO-
WICZA. ‘TEKA MELPOMENY’ BAWILA, TROCHE GORSZYLA, ALE CIESZYLA SIE DUZA
POPULARNOSCIA, A JEJ SLAWA PRZETRWALA DO DZISIAJ. LITOGRAFIE Z TEJ TEKI
EKSPONOWANO W 1905 ROKU W SALONIE KRYWULTA W WARSZAWIE; WIELE Z NICH
UTKWILO W TEKACH KOLEKCJONEROW, INNE ZDOBILY SCIANY SALONOW | POKOI
MILOSNIKOW GRAFIKI, SECESJI, TEATRU, A TAKZE DOBREJ ZABAWY. BYLY TEZ OZDO-
BA SCIAN CUKIERNI LWOWSKIEJ, W KTOREJ NARODZIL SIE POMYSL TEKI | GDZIE

W 1905 DOKU POWSTAL ARTYSTYCZNY KABARET ZIELONY BALONIK, A CUKIERNIE
ZACZETO NAZYWAC JAMA MICHALIKOWA”.

MARIA GRONSKA, GRAFIKA W KSIAZCE, TECE | ALBUMIE. POLSKIE WYDAWNICTWA ARTYSTYCZNE | BIBLIOFILSKIE Z LAT 1899-1945, WROCLAW-
WARSZAWA-KRAKOW 1994, S. 29-30
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Portret mezczyzny, 1901

oféwek, wegiel/papier, 38 x 28 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'LWyczol | 1901

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt kobiecy przed lustrem, lata 1900-1910

olej/ptdtno, 83 x 75 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem wigzanym p.g: 'WW'
na odwrociu stempel z numerem: '0 480" oraz monogram wigzany artysty

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswissart, pazdziernik 2015
kolekcja prywatna, Polska

.Jego modelki nie zawsze urzekajg uroda, nie dazy on do ma-
lowania aktow pigknych kobiet, wazne jest, aby byty malarsko
interesujace, petne zycia. Sprawiajg wrazenie, jakby byty zaje-

te zwyczajnymi, codziennymi czynnosciami: czytajg gazete lub
ksigzke, przegladajg odstawione w pracowni obrazy, siedza, jakby
odpoczywaty podczas pozowania. Czasami sg nie catkiem roze-
brane, na gtowach majg kapelusz, nogi jeszcze w poriczochach,
dopiero zdejmuija halke (...)".

Renata Weiss, , Akordy $wiatta i koloru. Wojciech Weiss i Aneri”, Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli, 2007, s. 10
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eiss, S. Weiss [red.] ,,Szkicownik Wojciecha
rakéw 1976, s. 60).

‘_ e wszystkim jako malarz kojarzony z ekspresyjny-
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ruciat modelek Courbeta, chociaz ich fryzury wskazuja na wspétczesng mu
" (Dorota Kudelska, ,,Wojciech Weiss - akademik i akademicy”, [w:] Janus'zt
s, Zofia Weiss-Nowina Konopka [red.] ,,Wojciech Weiss w Akademii Sztuk
ych w Krakowie”, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejkt
rakowie, 2010, str. 47). 1
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret, 1909

olej/tektura, 98 x 68 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznariska 1909’
historyczne tytuty: "Portret paryskiego bankiera Eugeniusza Gondona", "Portret Maurice'a Barresa"

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z napisem drukiem: '14. Rue Gambettea PARIS'
opisany piorem: 'Olga Boznariska' oraz numer '44', papierowa nalepka z numerem: '492" oraz kredka: '3238 B';
czerwong kredka: 'M Gondon | 67 Rue du Cherche-Midi | (...)"

estymacja:
320 000 - 450 000 PLN
67 400 - 94 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Helena Blum, Olga Boznariska. Zarys zycia i tworczosci, Krakow 1964, s. 100 (il.)




To wihasnie portrety przyniosty Boznariskiej najwieksza stawe. Wspomniany wcze-
$niej ztoty medal na lll. Internationale Kunst-Ausstellung w Wiedniu za ,,Portret
Paula Nauena” z 1893 roku spowodowat, ze od tego czasu otrzymywata wiele
zlecen na portrety od bogatego mieszczanstwa, fabrykantéw czy arystokratéw.
Stworzyta réwniez cykl niezwykle poruszajacych autoportretéw. Pozwolito jej

to na prowadzenie wiasnego, niezaleznego warsztatu malarskiego, co udato sie
tylko nielicznym kobietom na przetomie XIX i XX wieku. W portretach Boznariskiej
zaobserwowa¢ mozna wptyw francuskiego modernizmu, studia nad malarstwem
dawnych mistrzéw, w tym jej najwiekszego mistrza Diego Velazqueza, a takze od-
dziatywanie japonizmu czy doskonatg znajomos¢ zagadnien fizjologii widzenia. Jej
portrety to dzieta malowane przewaznie szkicowo i $miato, zamkniete w waskiej
gamie kolorystycznej ztozonej z szarosci i brazéw z akcentami zywszych barw.
Prezentowane dzieto to urokliwy portret meski z najlepszych paryskich lat malar-
ki, tj do 1914 roku. Nie ma pewnosci co do tozsamosci sportretowanej osoby. By¢
moze jest to Maurice Barres (1862-1923), pisarz, twérca stawnej trylogii ,Culte du
Moi” (,Kult ego”, 1888-1891). Byt tez politykiem, ktéry na poczatku kariery wspie-
rat postulaty robotnicze z pozycji socjalistycznych. Gdy wybuchta afera Dreyfusa,
zwrdcit sie w strone nacjonalizmu i antysemityzmu. W momencie powstania
portretu Boznariskiej Barres miat 41 lat i byt wysoko sytuowanym akademikiem,
szanowanym pisarzem, zasiadat tez w wielu radach naukowych. Wsréd wskazywa-
nych modeli do portretu znajduje sie réwniez bankier Eugéne Gondon, ktérego
sportretowata réwniez w innym dziele, pozostajacym w kolekcji prywatnej. Prace
jako portret Gondona skatalogowata w 1964 roku Helena Blum, a pochodzaca

z epoki inskrypcja na odwrociu dodatkowo wzmacnia takie odczytanie.

Prezentowany portret utrzymany jest w waskiej gamie kolorystycznej. W sposéb
sobie wtasciwy, artystka postugujac sie szkicowa maniera malarska, drobiazgo-
wo opracowata twarz i dtonie modela. Cieliste odcienie tych partii kontrastuja

z dyskretnymi zestrojeniami zieleni i btekitu w partii tta. W tle majaczy charak-
terystyczny, ulubiony ,,model” znany z innych obrazéw Boznariskiej, skrzacy sie
ztotg barwa fotel. Niezwykty dodatek to szkicowa gtowa z torsem blisko prawego
skraju podobrazia. By¢ moze jest to szkic, ktérego malarka nie starata sie ukry¢,
by¢ moze nalezy te ,marionetke” rozpatrywac jako komentarz to stanu ducha
mezczyzny. Mimo ograniczonych srodkéw wyrazu, Boznariskiej udato sie stworzyé
przekonujacy portret psychologiczny postaci. Obraz ten $wietnie wpisuje sig

w oeuvre artystki, ktdra, jak pisata Rosales-Rodriguez: ,(...) w swojej twérczosci

wypowiada sie na temat dwéch gtéwnych sktadnikéw malarstwa - $wiatta i koloru.

Gdy jednak postuguje sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej notacji rzeczy-
wistosci, przekracza 6wczesny naturalizm, dazy z wielka konsekwencja ku totalnej
poetycznosci wyrazu”.




LATA 1911-1920

Druga dekada XX wieku to okres stopniowego odchodzenia od dekoracyjnego linearyzmu
secesji w strong modernizacji sztuki. Nadal postulowano idee syntezy sztuk oraz dazenie do
wypracowania stylu narodowego, inspirowanego tworczoscig ludowa. Byt to czas intensywnych
poszukiwan artystycznych, zaréwno w obrebie wspdlnych idei, jak i indywidualnych $ciezek
twoérczych - czgsto réwniez poza granicami kraju. Przyktadem tego jest Tadeusz Rubczak,
ktérego prace prezentujemy w katalogu. Po zakoriczeniu studidow Rubczak pozostat na pewien
czas w Paryzu, aktywnie uczestniczac w zyciu tamtejszej kolonii artystycznej. Byt cztonkiem
Towarzystwa Artystéw Polskich w Paryzu oraz Towarzystwa Polskiego Literacko-Artystycznego.
Wspotpracowat z Leopoldem Zborowskim - znanym marszandem, ktéry promowat m.in. Modi-
glianiego - a takze z polskimi artystami, takimi jak Wtadystaw Skoczylas i Franciszek Prochaska.
W 1917 roku otworzyt wtasng szkote grafiki, w ktérej nastepnie wyktadat.

Tymczasem w niepodlegtej Polsce, tuz po zakoriczeniu | wojny $wiatowej, swojg dziatalno$é
zainicjowata grupa artystéw pod nazwa Ekspresjonisci Polscy. Ich pierwsza wystawa zostata
otwarta w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w 1917 roku. W katalogu wystawy
podkreslano, ze malarstwo nie powinno nasladowac natury, lecz konstruowac przedmioty.
Tworczosé tych artystéw cechowata sig réznorodnoscia jezykéw formalnych. Poszukiwali oni
nowego stylu i skupiali sie przede wszystkim na problemach formy, a nie tresci. W zwigzku

z tym w 1918 roku zmienili nazwe grupy na Formisci Polscy. Ich kolejne wystawy odbyty sie

w latach 1918, 1919 i 1921, a w latach 1919-1921 ukazywato sie czasopismo ,Formisci”, bedace
platforma teoretycznej refleksji nad nowa sztuka.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Kwiaty w kulistym wazonie, 1914

olej/tektura, 43 x 15,5 cm
sygnowany, datowany oraz dedykowany p.g.: 'Kochanej Pani Morzyckiej [2] | Olga Boznariska | 914 8/3'
na ramie nalepki aukcyjne oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Unicum, marzec 1996
kolekcja prywatna, Polska




NIE TYLKO PORTRETY

Moéwiac o Oldze Boznariskiej, w pierwszej kolejnosci widzimy wybitna

portrecistke. Zza wspaniatych wizerunkéw przesigknigtych do granic

mozliwosci emocjami wytaniaja si¢ takze i odmienne w swej tema-

tyce prace. Przed oczyma widza staja nieliczne wprawdzie pejzaze,

kameralne wnetrza pracowni i wreszcie nastrojowe martwe natury.

Te pierwsze czesto zostajg uchwycone z perspektywy atelier artystki,

ktora patrzy na roztaczajacy sie z okna widok. Te drugie natomiast

to obrazy przedstawiajace juz samo wnetrze. Bez znaczenia, czy

mowa tutaj o pracowni monachijskiej, paryskiej czy tez krakowskiej,

zlokalizowanej w rodzinnym domu Boznarniskiej przy ul. Wolskiej 21

(obecnie Pitsudskiego), przestrzenie te jawia si¢ w twérczosci malarki

jako mistyczna sfera sacrum. W jej dzietach mozna odnalezé¢ zaréwno ¢
typowe martwe natury, w ktérych artystka skupia si¢ na obiekcie, jak o=
i przedstawienia wnetrz zastawionych licznymi przedmiotami jawiacy- !

mi sie niczym wyolbrzymione martwe natury w powiekszonej skali. !

Nalezatoby zatem rozpatrzec tutaj istotng kwestie, a mianowicie, ’ ] .I
w jakim kontekscie pojawia sie w twérczosci Boznariskiej przedmiot %
i w jaki sposéb artystka o nim ,moéwi”. Otéz obiekt sam w sobie nie -
pojawia sie w kompozycjach malarki wytacznie jako element martwej
natury. Przedmioty towarzyszg bardzo czesto jej modelom szczegdlnie
we wczesnym okresie jej dziatalnosci. Paul Nauen zostat sportreto-
wany z porcelanowg filizanka, rudowtosa dziewczynka z bukietem
$nieznobiatych chryzantem, a nie$miata ogrodniczka zostata ukazana
we wnetrzu oranzerii z wiklinowym koszem, wsréd roslin. W péZniej-
szych dekadach malarstwo portretowe Olgi Boznariskiej ewoluowato
juz w innym kierunku. Przedmioty zaczety sie w nim pojawiac¢ jako
drobne detale, pod postacia przypietego do kapelusza kwiatka,
ztoconej ramy w tle czy fragmentu mebla, najczesciej fotela, w ktérym
zasiadat model.

!

PrzejdZmy jednak dalej. Zblizajac sie do sedna tematu, nalezy spojrze¢ F
na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do 1
tego motywu, interpretujac go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato

sie dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi

modelami. Wiadomo, ze Boznariska nie lubita opuszcza¢ swojego

atelier. Kontakt ze Swiatem zewnetrznym ograniczata do wygladania

przez okno, z ktérego gtéwnie malowata nieliczne w jej ceuvre pejzaze.

Wielokrotnie z catej tej przestrzeni wybierata jakis konkretny obiekt,

zestawiata go z innymi i w ten jakze przemyslany sposéb tworzyta

wyjatkowe uktady kompozycyjne - martwe natury nastrojem w ni -

czym nieustepujace sztuce XVII-wiecznych Holendréw. Ten gatunek

malarski, tak jak i pejzaz, pojawiat si¢ u Olgi Boznariskiej zdecydowanie

rzadziej. Mimo to stanowit on bardzo wazny element w jej twérczosci,

o czym swiadczg wypowiedzi z epoki. Tak pisat o nich Antoni Radomir

w 1898: ,Daje ona martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale

od ziemi, pewnga eterycznos¢ wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich

obrazy rzeczy przedstawionych, nabierajacych jednak réwnoczesnie

jakiejs mglistej powiewnosci, czyniacej je wizjami padajacymi na ptét-

no, jakby zwierciadlane odbicie” (Antoni Radomir, Salon krakowski,

,Gtos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27).

Olga Boznarniska, Gladiole, 1930, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznariska w swoim domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie, ok. 1913
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z miska owocéw i zajgcem, lata 20. XX w.

olej/ptétno, 45 x 65 cm
sygnowany |.g.: 'H. Epstein’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Renoir, Soutine i Modigliani to trzy nazwiska, ktére paryscy krytycy najczesciej przy-
wotywali, gdy pisali o dzietach Henryka Epsteina. Czwartym ,nazwiskiem”, a wtasciwie
elementem jego sztuki byt widoczny dla rezenzentéw, ale trudny do zdefiniowania
pierwiastek obcy. Okreslano go niekiedy jako zydowski, wschodni, polski albo rosyjski
(az do lat 30. wielu Francuzéw po prostu uwazato Polske za dawng prowincje Impe-
rium Rosyjskiego). Zdaniem René Barotta to wtasnie ,krajowi rodzinnemu [Epstein]
zawdziecza te gtebig, tak przyciagajaca strone swojego malarstwa, jego dziwne
bogactwo plastyczne” (,L'Homme libre”, 20.11.1931, s. 2).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt", 1918

olej/ptdtno, 46 x 62,1 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. Kisling | Paris | Fervier 1918'

opisany na odwrociu: ‘M. KISLING | PARIS | FEVRIER 1918', na kro$nie malarskim papierowa nalepka Frank Perls Gallery
w Los Angeles, dwie nalepki z opisami, dwie nalepki z numerami inwentarzowymi: 'D. 754" i '#12' oraz metalowa plakietka
z opisem, na ramie trzy nalepki aukcyjne

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63200 - 84 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (Mr. Laffaille), Paryz

Frank Perls Gallery, Los Angeles, n. 283

Christie's, Londyn, listopad 2010

dom aukeyjny Polswiss Art, Warszawa, grudzier 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Miedzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystéw z ziem polskich, dziatajacych w Paryzu w latach 1900-1939,
z kolekcji prywatnych, Muzeum Slaskie w Katowicach, 23 czerwca - 15 pazdziernika 2017

LITERATURA:

Miedzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystéw z ziem polskich, dziatajgcych w Paryzu w latach 1900-1939, z kolekcji
prywatnych, exhibition catalogue, Muzeum Slaskie w Katowicach, ed. Katarzyna Jarmut-Niemczyk, Katowice 2017, p. 224 (ill.)
Jean Kisling, Henri Troyat, Moise Kisling, catalogue raisonné, Paris 1982, vol. 2, no. 8, p. 293 (ill.)




0GZY SZEROKO ZRMKNIETE?
SUBTELNY EROTYZM AKTOW KISLINGA

J(...) Tylko artysta, ktory osiggnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac aktom i portretom taka site wyrazu,
postugujac sie jednoczesnie srodkami pozornie prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...)
o doktadnosc rysunku i koloru. Za pomocg kilku odcieni rézu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy
prawdziwe symfonie, powsciagliwe, lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik llustrowany” 1924, pétr. Il, s. 603

Tworczo$c Mojzesza Kislinga, wielokrotnie wigzana z takimi zjawiskami

jak sztuka Szkoty Paryskiej, klasycyzujacych tendencji spod znaku nowe;j
rzeczowosci i powrotu do porzadku czy nowoczesnego koloryzmu, nosi
wyrazny $lad studidw nad dawnymi mistrzami. Wielu artystéw-przybyszow
decydowato sie podja¢ nauke w jednej z liberalnych szkét artystycznych
Paryza i przy tym samodzielnie pogtebiato umiejetnosci warsztatowe, przy-
gladajac sie malarzom $redniowiecza, renesansu i baroku w Luwrze.

Prezentowany ,Akt” otwiera pole do interpretaciji twérczosci Kislinga

w perspektywie zbioréw paryskiego muzeum. W obrazie artysty echem
odbija sie ,Koncert wiejski” Giorgione’a i Tycjana, nagie postaci kobiece

z dziet Rubensa czy ,Wielka odaliska” Ingresa. Dla wielu artystow poczatku
wieku akt, najczesciej zeriski, jako ulubiony temat akademickiej sztuki XIX
stulecia, stanowit pole do eksperymentéw i awangardowego ikonoklazmu.
Ekspresjonisci czy kubisci deformowali czy geometryzowali, aby podwazy¢
status quo dawnej twoérczosci. Wehodzili w dialog z mistrzami, aby na
klasycznych rudymentach malarstwa budowa¢ nowa harmonig oparta na
geometrii, czasem dysonansach i drapieznej ekspresji. Po Wielkiej Wojnie
wielu artystéw europejskich wracato do wzorcowych form sztuki, opartych
na zasadach kompozycji sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna, nie
byto mowy o powtarzaniu modelu twdérczosci sprzed kilku tysiecy lat, lecz
o harmonii, ktérg zapewniaty widzowi dawne posagi czy malowidta.

Tego rodzaju poszukiwanie ,klasycznej” zasady rozpoczeto sie w twérczosci
Kislinga okoto 1916 roku. Wtedy $miato juz stapajacy po paryskim gruncie
malarz dialogowat w malarstwie z obrazami swojego przyjaciela Amedeo
Modiglianiego. Modigliani uprawiat w tym czasie malarstwo oparte na
wyrazistym konturze, solidnej formie i prymitywnej stylizacji, w ktérej re-
zonowato doswiadczenie sztuki archaicznej i pozaeuropejskiej. W 1917 roku
miata miejsce skandalizujaca, jedyna indywidualna wystawa, ktérej malarz

doczekat sig za zycia. Policja ekspozycje w galerii Berthe Weill zamkneta ze
wzgledu na obrazoburczy charakter aktéw Modiglianiego. Pociagte sylwety
kobiecych ciat oraz ich erotyczny charakter daje si¢ wysledzi¢ w obrazach
Kislinga z drugiej i trzeciej dekady XX wieku. Kisling jednak porzucat ma-
niere przynalezng wtoskiemu artyscie i nadawat ciatom modelek skupiong
forme artystyczna, precyzyjny, graficzny charakter, nieco nadrealny wyraz
poprzez operowanie detalem na czegsto purystycznym tle. Prezentowany
akt taczy w sobie poszukiwania Kislinga w sferze formy inspirowane twor-
czoscig Modiglianiego i jednoczednie stanowi ukton w strone tradycji, wpi-
sujac sie tym samym w wielka tradycje malarstwa europejskiego. To wtasnie
akty umiejscowity Kislinga na stale w kanonach sztuki polskiej i Swiatowej.

Krytyka artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga, obdarzonych
.rzeczowg” forma, namietny charakter malarza. Wskazywano, ze ideat
pigkna, ktoéry pielegnuje, ma klasyczny rodowdd, lecz malarz nasyca go
wiasnym temperamentem. Do natury podchodzit z namaszczeniem, lecz
nadawat jej formy plastyczne zgodne z wtasng wyobraznig i intuicja. Zyg-
munt Klingsland z precyzja okreslat ten fenomen: ,(...) najchetniej postuguje
sie tymi pierwiastkami formy malarskiej, ktére sg istotnymi odpowiednikami
plastycznymi sktadnikéw jego pogladu na $wiat - tak bardzo uczuciowego.
Czy kiedykolwiek postepuje inaczej jaki$ artysta rozumiejacy koniecznosc

i posiadajacy zdolnos¢ poddawania najpiekniejszych bodaj form natury
subiektywnym pojeciom o pieknie i, w dalszej koniecznosci, zatozeniom
swej indywidualnej wyobrazni tworczej¢ Im za$ wyrazniej sprecyzowane

sq te przeksztatcenia rzeczywistosci i tym jaskrawiej wystepuje przewaga
pewnych, $ciéle okreslonych, pierwiastkéw sktadowych formy plastyczne;j.
Stad kunsztowna geometrycznos¢ kompozycji Michata Aniota lub fascynu-
jaca potega $wiattocieniowej gry Rembrandta. | stad cata w ogdle sztuka”
(Zygmunt Klingsland, Kisling, ,Wiadomos$ci Literackie” 1935, nr 38, s. 8).

AT

" Mojzesz Kisling, 1926, fot. Manuel Henri, zrédto: NAC online
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LATA 1921-1930

Lata 20. XX wieku to poczatek ,prawdziwie nowoczesnej” sztuki awangardowej, egzystuja-

cej obok innych styléw bazujacych na koncepcjach ludowo-narodowych, klasycyzujacych,

a nawet tradycyjno-naturalistycznych. Niepodlegto$é Polski pozwolita na méwienie otwarcie

o sztuce polskiej, nauczanie jej na uczelniach oraz zaznaczania jej odrebnosci w stosunku do
sztuki innych narodéw. Dalej poszukiwano wigc nowej formuty stylu narodowego. Do$wiadcze-
nia formizmu pozwolity na bardziej nowatorska interpretacje tendencji tradycjonalistycznych
w malarstwie i rzezbie. Formy kubistyczno-geometryczne postuzyty do stylizacji zaréwno
malarstwa klasycyzujacego, jak i tego inspirowanego folklorem. Bardzo waznym zjawiskiem

lat 20. byta polska sztuka dekoracyjna, uwazana za najdoskonalszg posta¢ polskiego stylu naro-
dowego. Charakteryzowato jg potaczenie motywow folklorystycznych (zwtaszcza goralskich)

z kubistyczng geometryzacja. W takiej formie polska sztuka byta reprezentowana w 1925 na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie nasz kraj odnidst olbrzymi
sukces, zbierajac tacznie 172 nagrody i plasujac Polske na pierwszym miejscu. Wreszcie okoto
potowy lat 20. XX wieku stylem dominujacym w polskiej sztuce stata sie awangarda. Artysci
awangardy odrzucili ideologie stylu narodowego i sztuki dekoracyjnej na rzecz kubistycznej
analizy formy, suprematyzmu, konstruktywizmu i neoplastycyzmu oraz - w ograniczonym
zakresie - surrealizmu. Sztuka awangardowa osiagneta swoje apogeum okoto 1930. W kolejnej
dekadzie z jednej strony jej osiagnigcia byty kontynuowane, z drugiej poddawane krytyce.
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JOZEF KIDON
1890-1968

"Ragusa", 1926

olej/tektura, 51x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Kidon, Ragusa, 1926 -'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Portret mezczyzny, 1¢w. XX w.

olej/ptdtno, 27,3 x 22,2 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
27 400 - 42 200 EUR

OPINIE:
Obraz posiada ekspertyze Barbary Brus-Malinowskiej z 2002 roku

POCHODZENIE:

Polswiss Art, grudzier 2002
kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska
Rempex, kwiecier 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna prac Eugeniusza Zaka, Galerie Devambez, Paryz, 1925
Eugeniusz Zak. 1884-1926, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004

LITERATURA:
Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak. 1884-1926, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 148, poz. 187 (il.)




Portret fotograficzny Eugeniusza Zaka, 1912, fot.

-
Henri Manuel, zbiory ikonograficzne Muze

Okreslenie Ecole de Paris (Szkota Paryska) zostato wprowadzone w 1925 roku przez pisarza
i krytyka sztuki André Warnoda w tekscie , L’Etat et I’art vivant”, opublikowanym w ksigz-
ce Les berceaux de la jeune peinture. Wkrétce termin ten upowszechnit réwniez artysta
Amédée Ozenfant. Od poczatku pojecie Ecole de Paris pozostawato niejednoznaczne

i bywato réznie interpretowane przez badaczy. Obejmuje ono bowiem szerokie spektrum
zjawisk artystycznych wspéttworzonych przez malarzy, rzezbiarzy i grafikéw pochodza-
cych gtéwnie z Europy Srodkowo-Wschodniej (czesto zydowskiego pochodzenia), a takze
z Hiszpanii, Wtoch, krajéw skandynawskich czy Japonii.

Artysci ci przybywali do Paryza miedzy okoto 1900 rokiem a wybuchem Il wojny $wiato-
wej, tworzac nieformalng wspdlnote oparta na relacjach towarzyskich, wspéinych prze-
strzeniach zycia i pracy oraz udziale w wystawach. Ich centrum stanowit Montparnasse

- dzielnica tanich pracowni i mieszkan, gdzie funkcjonowaty takie miejsca jak La Ruche,

a takze kawiarnie La Rotonde i Le Dome, bedace waznymi punktami spotkari i wymiany
idei. Zafascynowani mitem artystycznej bohemy, twércy pozostawali otwarci na nowe kie-
runki w sztuce, czerpiac jednoczesnie z bogatego dziedzictwa kultury francuskiej. Paryz
dawat im poczucie swobody twérczej - mogli rozwija¢ wtasny jezyk artystyczny, nie tracac
kontaktu z tradycja i tozsamoscia, z ktérych si¢ wywodzili. Inspiracje postimpresjoni-
zmem, fowizmem, ekspresjonizmem czy neoklasycyzmem przeksztatcali w indywidualne,
oryginalne formy wypowiedzi. W efekcie powstato srodowisko o wyjatkowej réznorodno-
$ci i bogactwie postaw.

Historia artystéw Montparnasse’u z pewno$cia bytaby inna gdyby nie dwie wybitne oso-
bowosci pochodzace z Polski. Jedna z nich byta artysta urodzony w Krakowie - Mojzesz
Kisling, wychowanek profesora Jézefa Pankiewicza, druga za$ poeta Leopold Zborowski,
ktory skupit wokét siebie najbardziej znaczacych artystéow XX w. Spotkali sie, pod tym
samym, paryskim adresem - rue Joseph-Bara 3. Miescita sie tam pracownia Kislinga,
ktora dzielit ze swoim przyjacielem Amadeo Modiglianim. £aczyty ich nie tylko relacje
towarzyskie - obaj dazyli w swojej twérczosci do osiagnigcia harmonijnej, uproszczonej
formy, nieustannie eksperymentujac z malarstwem, ktére byto zarazem dekoracyjne

i nowoczes$nie zredukowane, momentami wrecz surowe. Zaréwno jednym, jak i dru-

gim artystq opiekowat si¢ marszand Leopold Zborowski. Juz w 1916 roku podpisat on

z Amedeo Modiglianim umowe, na mocy ktérej zobowiazywat sie¢ wyptacac¢ artyscie 15
frankéw dziennie. W ramach kontraktu zapewniat mu takze materiaty niezbedne do pracy,
pokrywat koszty wynajmu modeli, organizowat wystawy oraz dbat o przychylng recepcje
krytyczna. W zamian otrzymywat wszystkie powstajace dzieta, przeznaczone nastepnie na
sprzedaz. Modigliani bywat zreszta czestym gosciem w domu Zborowskiego, regularnie
pracujac w jego jadalni. Po $mierci artysty w 1920 roku Zborowski nie zaprzestat dziatal-
nosci - kontynuowat wspétprace m.in. z Chaimem Soutinem oraz Maurice’em Utrillem.
Juz rok weczesniej, w 1919 roku, odegrat istotna role w promoc;ji srodowiska Ecole de
Paris, organizujac - na zlecenie angielskich arystokratéw, braci Sacheverell - wystawe
uznawang dzi$ za pierwsza prezentacje tej grupy. Cho¢ poczatkowo planowano pokaz
prac Modiglianiego i Picassa, Zborowski, korzystajac z udzielonego mu petnomocnictwa,
znaczaco rozszerzyt koncepcje ekspozycji. Do londyniskiej galerii Hill wiaczyt dzieta sze-
rokiego grona artystéw, m.in. Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga, Chaima Soutina czy Jana
Wactawa Zawadowskiego, a takze rzezby Ossipa Zadkina oraz prace uznanych twércéw
francuskich, takich jak André Derain i Fernand Léger. Zestawienie renomowanych nazwisk
z artystami zagranicznymi, czesto jeszcze mato znanymi, byto swiadoma strategia - miato
przyciagna¢ uwage publicznosci i krytykéw do tych drugich.

Pierwsze pokolenie artystéw polskich osiadtych w Paryzu w latach 1901-1909 reprezen-
tuja: Mela Muter, Eugeniusz Zak i Leopold Gottlieb. Na ich wczesna twérczosé wptyw
miat symbolizm, syntetyzm Szkoty Pont - Aven, malarstwo Paula Cézanne’a, Vincenta
van Gogha oraz wczesny kubizm. Mela Muter przybyta do Paryza w juz w 1901 roku. W jej
pejzazach geometryzacja elementéw krajobrazu i kubiczne ksztattowanie architektury
zdradzaja lekcje tego ostatniego. Jej portrety, przedstawienia macierzyristwa, starosci,
nedzy i cierpienia cechuje swoisty antyestetyzm, wyrazisty kontur i bogactwo efektéw
fakturalnych. Artystka ukoriczyta roczny kurs w Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet,

a po wyjezdzie do Paryza wynajeta pracownie w dzielnicy Montparnasse, tuz obok atelier
Olgi Boznanskiej, co umozliwito jej kontakt ze srodowiskiem artystycznym i doprowadzito
do podjecia nauki w Académie de la Grande Chaumiére. W dojrzatej twérczosci wypra-
cowata indywidualny styl, istotny wptyw na jej twdérczo$¢ miata sztuka Paula Cézanne’a,
Vincenta van Gogh’a oraz Edouarda Vuillard’a. Talent Muter fascynowat publiczno$é

i krytykéw, podobnie jak jej niekonwencjonalny proces twérczy - artystka malowata
bezposrednio na niezagruntowanym, grubym i chropowatym ptétnie.

Naptyw twércéw do Paryza przebiegat w dwoch gtéwnych falach: przed | wojna swiatowa
(1905-1914, z pierwszymi przyjazdami juz okoto 1900 roku, m.in. Meli Muter, Eugeniusza
Zaka i Gustawa Gwozdeckiego) oraz w okresie migdzywojennym (1918-1939). Dla ich roz-
réznienia krytycy René Huyghe i Jean Rudel wprowadzili pojecia ,pierwszej” i ,,drugiej”
szkoty paryskiej.
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

Kobieta w biatej sukni, ok. 1925

olej/ptétno naklejone na tekture, 46 x 38 cm
sygnowany |.d.: 'Mane Katz'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiety, lata 20.-30. XX w.

pastel/karton naklejony na tekture, 63 x 46,6 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'T.axentowicz'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Znajomos$¢ psychologii kobiecej uderza od razu u artysty (...). Przez zreczne ustawienie,
przez przechylenie postaci, ruchem gtowy lub reki, wyrazem oczu, spojrzeniem lub wrecz
u$miechem umie zainteresowac lub przyku¢ uwage”.

Franciszek Klein




Teodor Axentowicz zastynat jako twérca malowniczych scen inspirowanych matopol-
skim i huculskim folklorem oraz symboliczno-nostalgicznych wizerunkéw kobiet. Na
jego formute malarska w najwigkszym stopniu wptyneta edukacja artystyczna. Malarz
studiowat w najwazniejszych o$rodkach Eu ropy korica wieku, poczatkowo w mona-
chijskiej Akademii Sztuk Pieknych, a nastepnie, w latach 1882-95, w paryskiej pracowni
Carolusa-Durana. Oddziatywato nari malarstwo wspétczesne, konwencja zdobnego
portretu fin de siecle’u spod znaku Giovaniego Boldiniego, Jamesa Whistlera, Johna
Sargenta, sztuka mistrzéw dawnych, XVIl-wiecznych Holendréw oraz odkrywanego

w XIX stuleciu Diego Veldzqueza. Przetomem w karierze malarza stato sie zamoéwienie
pochodzace od stynnej aktorki, Sary Bernhardt. Portretujac pierwsza dame epoki,
Axentowicz stat sie malarzem kobiet z wyzszych sfer. Powrdciwszy do Krakowa w 1895,
rozwijat swoj styl.

Przetom XIX i XX stulecia, kiedy przyszto artyscie tworzy¢, byt okresem zaréwno

w malarstwie europejskim, jak i polskim, w ktérym wizerunki i portrety kobiet ulegty
wyraznemu spopularyzowaniu. Modelki byty przedstawiane w niezwykle zréznicowany
sposdb. Mogty to by¢ nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancja i zaduma,

a takze wizerunki kobiet demondw, erotycznych wampiréw méwiacych o potedze
chuci, opisywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskiego. Kobieta w tamtym
czasie stata sie modliszka, femme fatale, figura, ktéra zawtadneta wyobraznia artystow
przetomu wiekéw. Piekne, kuszace, z ledwie ostonigtym ciatem kobiety, byty muzami
poruszajgcymi wyobraZznie pisarzy i malarzy. Kobieta, ubrana badz naga, stanowita
symbol potegi uczu¢, namietnosci zdolnej unicestwi¢ kazdego mezczyzne.

W wielu idealizowanych portretach mtodych, pieknych kobiet na obrazach Axen-
towicza, daje sie wyraznie zauwazy¢ dazenie do dekoracyjnej stylizacji. Najczesciej
wykonywat je w doprowadzonej do wirtuozerii technice pastelowej, ktéra od XVIII
stulecia byta chetnie wykorzystywana do tworzenia obrazéw tego rodzaju. Pozwalata
ona nasladowac¢ delikatnos¢ skory czy wiosow, jak rowniez wydobywac subtelnosé
oblicza postaci. W tych pracach postugiwat sie zazwyczaj falista, miekka secesyj-

na linig. Wywodzaca sig z secesyjnej stylizacji maniera malarska, byta wzbogacana
niekiedy o elementy symbolizmu (w pracach takich jak ,U wroz Mtodos$c i Starosc”
,Dziewczyna i starzec”). W pastelowych portretach i gtéwkach kobiecych umiejetnie
wykorzystywat atrybuty kobiecosci - suknie balowe, eleganckie kapelusze, kosztowna
bizuterie i karnawatowe maski, nasycajac swoje kom pozycje subtelnym erotyzmem.
Gama barwna tych kompozycji najczesciej byta oparta na tonach czerni, rézu, oran-
26w, srebrzystych bieli i btekitow.

Jednym z tematéw wielu prac pastelowych i graficznych Axentowicza byta kompozy-
cja symboliczna ukazujagca mtoda, czesto pdtnaga, rudowtosa kobiete. Czasami trzy-
mata ona na ramieniu btekitny wazon, czasami byta ukazana na tle tajemniczej maski
lub bujnej i symbolicznej roslinnosci. Na wszystkich pracach powtarzajacych ten mo-
tyw twarz kobiety wyraza smutek lub zadume. W prezentowanym w ofercie aukcyjnej
pastelu, pétnaga kobieca sylwetka zostata przedstawiona na tle jesiennego drzewa.
Kompozycja stanowi znakomity przyktad jego biegtosci malarskiej, eleganciji w ukazy-
waniu kobiecego ciata i zdolno$ci w budowaniu poetyckiego nastroju i tajemniczosci.
W tym idealizowanym, sentymentalnym obliczu mtodej kobiety Axentowicz obudowat
motyw kobiety subtelng zmystowoscia, umiejetnie poruszajac sie pomiedzy spuscizng
malarstwa akademickiego a wspotczesnym mu malarstwem secesji. Jesienna aura,

w ktoérej osadzona jest kobieca sylwetka, zapewnia kompozycji pogtebiong warstwe
znaczeniowg, odnoszac ja do rozbudowanego watku w malarstwie modernizmu,

w ktérym kobiety byty przedstawiane jako tajemnicze i zarazem kuszace istoty.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Martwa natura, ok.1927

olej/ptétno, 34,5 x 47,5 cm
sygnowany |.g.: 'mondzain’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jego martwe natury, z owocami i kwiatami, dobrze zakomponowane, utrzymane
w barwach lokalnych, posiadajg blask emalii z Limoges”.

Waldemar George, Wstep do wystawy, ,,Exposition Simon Mondzain, Du 16 Au 30 Avril 1926”, Paryz 1926, s. 1-4
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ \ WITKACY
1885-1939

Portret Zofii Wattenowej-Mrozowskiej, 1929

pastel/papier, 62 x 43,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'Witkacy 25 | 1X 1929 | (T, C)'

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
46 400 - 59 000 EUR

OPINIE:
ustna ekspertyza dr Anny Zakiewicz

POCHODZENIE:
kolekcja Marty Lipiriskiej
kolekcja prywatna, Polska




Zofia Wattenowa-Mrozowska na oktadce czasopisma Film, nr 50 1948

Na pastelowym portrecie z wrze$nia 1929 Zofia Wattenowa-Mrozowska
przeszywa widza elektryzujgcym spojrzeniem. Jej teczdwki btyskaja ognista
czerwienig, usta sie rozchylaja, odstaniajac potyskujace kty, a ostre $wiatta
wydobywaja z twarzy drapiezny wyraz. Witkacy nie przedstawit tu obiektyw-
nego, neutralnego wizerunku kobiety, ktérg widzieli inni, lecz taka, jaka sam
znat i jak jg postrzegat.

Nieprzypadkowo modelkg zostata wtasnie Zofia Wattenowa-Mrozow-

ska - jedna z najbardziej intrygujacych kobiet artystycznego srodowiska
warszawskiej inteligencji. Wattenowa-Mrozowska pochodzita z zamoznej
rodziny zwigzanej z przemystem naftowym. Prowadzita salon ttumnie
odwiedzany przez poetdéw, malarzy i ludzi teatru, a jej zycie prywatne
obrosto legenda. Pie¢ razy wyszta za maz, przezyta liczne romanse i przez
lata uchodzita za kobietg o niezwyktym temperamencie oraz magnetycznej
osobowosci. Byta réwniez ciotka aktorki Marty Lipiniskie].

Dla Witkacego byta jednak kim$ wigcej niz tylko efektowna bywalczynig
salonéw. £aczyt ich romans, a emocjonalna intensywno$¢ tej relacji wydaje
sie wybrzmiewac réwniez w portrecie. Zamiast tagodnego modelunku
artysta buduje obraz napieciem ostrych kresek i gwattownych kontrastow.
Rézowo-czerwone akcenty na policzkach oraz ustach przypominaja rozza-
rzone blizny, a btysk czerwieni w oku nadaje spojrzeniu niemal nadprzyro-
dzony charakter.

Gdyby przyjrze¢ sie twarzy Wattenowej nieco dtuzej, mozna dostrzec w niej
wiele niepokojacych skojarzen. Linia brody wraz z ostrym $wiattem uktada
sie w ksztatt klingi kosy, podczas gdy ciemny kontur policzka przypomina jej
trzonek. Trudno rozstrzygnac, czy jest to zamierzona gra forma, czy efekt
niezwyktej intuicji artysty. Witkacy czesto ukrywat w deformacjach twarzy
dodatkowe znaczenia, czynigc z portretéw psychologiczne rebusy.

Portret powstat w ramach stynnej Firmy Portretowej S.I. Witkiewicz -
przedsiewzigcia, ktére wyrosto z finansowej koniecznosci, lecz szybko
przerodzito sie w jedno z najbardziej osobliwych zjawisk w historii polskiej
sztuki. Artysta, przekonany, ze prawdziwa sztuka powinna realizowa¢ jego
teorie Czystej Formy, a ta za$ jest niemal nieosiagalna, zwykty portret
traktowat z pogardg - jako dziatalno$¢ ustugowa. Paradoks polegat na tym,
ze whasnie dzieki tej ,firmie” stworzyt kilkanascie tysiecy wizerunkoéw, ktére
dzi$ naleza do najcenniejszych osiagniec jego twdrczosci.

Zofia Wattenowa-Mrozowska na planie filmu Ostatni etap,
Film nr 31-32, 1947

Catos¢ regulowat drobiazgowy regulamin, napisany z charakterystycznym
dla Witkacego humorem. ,Klient musi by¢ zadowolony. Nieporozumienia
wykluczone” - gtosito motto. Model miat obowiazek punktualnie stawiac¢
sie na seanse, poniewaz - jak ostrzegat artysta - ,czekanie Zle wptywa na
nastroj firmy”. Sam Witkacy konsekwentnie nazywat siebie ,firma”, z ironig
mieszajac jezyk biurokracji z ekscentrycznym poczuciem humoru.

Portret Wattenowej oznaczony zostat symbolem T.C., czyli regulaminowym
typem C. Byta to najbardziej swobodna odmiana portretéw, podporzadko-
wana ekspresji, deformaciji i psychologicznej interpretacji modela.

To wtadnie w tej kategorii najwyrazniej dochodzita do gtosu teoria Czystej
Formy - przekonanie, ze dzieto sztuki nie powinno odtwarzac rzeczywi-
stodci, lecz wywotywac u odbiorcy metafizyczny niepokdj. Podobieristwo
fizyczne ustepowato miejsca emocjom i napieciom zapisanym w rytmie linii
oraz koloréw.

Nie bez znaczenia pozostaje rowniez kontekst epoki. Cho¢ modernistyczny
dekadentyzm w swojej pierwotnej formie nalezat juz do przesztosci, jego
wyobrazenia przetrwaty w kulturze XX-lecia migdzywojennego. Jednym

z najbardziej trwatych byt motyw femme fatale - kobiety pigknej, uwodzi-
cielskiej i zarazem niebezpiecznej. Rosngca emancypacja kobiet budzita

u wielu artystow zaréwno fascynacje, jak i gteboki niepokdj. Coraz czesciej
przestawaty one funkcjonowac jako bierne muzy, stajac sie samodzielnymi
uczestniczkami zycia spotecznego i artystycznego. W sztuce odpowiadat
temu obraz kobiety dominujacej, nieprzeniknionej, zdolnej zawtadngc
mezczyzna.

Tak wtasnie jawi sie Wattenowa na tym portrecie. Nie jako delikatna pigk-
no$c¢ czy salonowa elegantka, lecz posta¢ niemal demoniczna - $wiadoma
wiasnej sity, niepokojaca i nieoswajalna. Nawiazujac do biografii artysty

i jego licznych perypetii w relacjach z kobietami, mozna stwierdzi¢, iz Wit-
kacy sportretowat nie tyle sama Zofig, ile wtasna wizje kobiecej figury, ktéra
wymykata si¢ wszelkim prébom podporzadkowania. Dzigki temu pastel
71929 staje sig zapisem emocji, w ktérym namietnos$c¢ spotyka sie z lekiem,
a osobiste doswiadczenie artysty przenika si¢ z jednym z najwazniejszych
mitéw kultury nowoczesnej.
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Choc¢ lata 30. rozpoczety sie atmosfera tworczego rozkwitu, szybko potozyt sie na nich ciert nadcho-
dzacej katastrofy. W catej Europie arty$ci musieli si¢ skonfrontowac ze spotecznym i politycznym
niepokojem, co nieuchronnie przenikato réwniez do sztuki. Jednoczesnie ciagle byt to okres niezwyktej
réznorodnosci postaw — od kameralnego realizmu po odwazne eksperymenty formalne. Mela Muter
nalezata do grona zaledwie kilku polskich malarek, ktére zdobyty powszechne uznanie na miedzynarodo-
wej scenie artystycznej. Tworzac gtéwnie we Francji, pozostawata wierna ekspresyjnej, petnej emocji wizji
cztowieka i pejzazu. Zupetnie inny $wiat odnajdujemy w twérczosci Nikifora z tego czasu - samotnego
artysty z Krynicy, ktérego akwarele budujg wtasny, autonomiczny obraz rzeczywisto$ci. Cho¢ ich drogi
wydaja sie odlegte, oboje pokazuija, jak réznorodne oblicza mogta przybieraé sztuka miedzywojenna. To
ostatnia dekada europejskiej swobody artystycznej przed wybuchem Il wojny $wiatowej. Wkrétce wiele
pracowni opustoszeje, liczne kolekcje zostang rozproszone, a losy artystéw na trwate naznaczy burzliwa
historia.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ \ WITKACY
1885-1939

Portret mezczyzny, 1937

pastel/papier, 64 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '4 | V | NP | N2 | Witkacy 1937 | (T.C)'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42200 - 63200 EUR

OPINIE:
ustna ekspertyza dr Anny Zakiewicz

POCHODZENIE:

kolekcja Marii Hoffman, Zakopane
kolekcja prywatna, Zakopane
kolekcja prywatna, Polska




Powstaty w 1937 ,,Portret mezczyzny” nalezy do péZnego okresu dziatalnosci
Firmy Portretowej Witkiewicza. Przedstawia mtodego lekarza z Zakopanego, ojca
profesor Marii Hoffman - wybitnej polskiej kardiolog, pierwszej dyrektor Instytutu
Kardiologii w Warszawie. Obraz przez niemal 80 lat pozostawat w rekach rodziny.
Wisiat w reprezentacyjnej czesci warszawskiego mieszkania profesor Hoffman,

a po jej przej$ciu na emeryture towarzyszyt jej réwniez w Zakopanem. Po $mierci
profesor w 2015 dzieto znalazto sig¢ w kolekcji prof. Franciszka Walczaka, jej wielo-
letniego wspotpracownika - réwniez stynnego kardiologa.

W prawym dolnym rogu widnieja dwa oznaczenia charakterystyczne dla Firmy
Portretowej: T.C., okreslajace przynalezno$¢ do typu C, oraz NP (nie pit). Oba
skroty sytuuja dzieto w obrebie precyzyjnie skonstruowanego systemu, ktéry
Witkacy rozwijat od potowy lat 20. XX wieku. W regulaminie Witkacego portrety
typu C zajmuja szczegélne miejsce. Z reguty nie byty one przeznaczone dla klien-
téw, lecz dla oséb nalezacych do blizszego kregu artysty. To wtasnie w ramach tej
kategorii powstata najliczniejsza grupa prac wykonywanych podczas eksperymen-
téw z alkoholem i srodkami psychoaktywnymi, oznaczane niekiedy dodatkowymi
skrétami odnoszacymi sie do uzytej substancji.

Paradoksalnie jednak przyktad ten pokazuje, ze typologia Witkacego nie miata
charakteru sztywnej klasyfikacji. Fizjonomia modela pozostaje czytelna, a defor-
macja - tak charakterystyczna dla wielu prac oznaczonych literg C - wyraznie
ograniczona. Nie oznacza to jednak rezygnacji z eksperymentu.

Najbardziej niezwyktym elementem kompozycji jest jasne, niemal luminescencyj-
ne halo na czole oraz sie¢ biatych reflekséw rozsianych wokét oczu, nosa i pod-
brédka. Jaskrawe bliki sprawiaja wrazenie zapisu intensywnosci widzenia - préby
uchwycenia momentu, w ktérym percepcja przestaje by¢ neutralna, a sama staje
sie tematem obrazu.

Witkacy konsekwentnie odrézniat alkohol od innych $rodkéw, a system jego no-
tacji miat dokumentowac stan, w jakim powstawato dzieto. Cho¢ brak oznaczenia
odnoszacego sie do konkretnego narkotyku uniemozliwia jednoznaczne rozstrzy-
gniecia, Swietliste halo i migotliwe refleksy wpisuja sie w repertuar efektéw poja-
wiajacych sie w pracach z okresu jego eksperymentéw nad wptywem substancji
psychoaktywnych na proces widzenia i tworzenia.

Paradoks tego portretu polega wiec na zestawieniu dwéch porzadkéw. Z jednej
strony pozostaje on dzietem oznaczonym kategoria kojarzong z najwieksza swobo-
da i eksperymentem. Z drugiej - zachowuje zaskakujaco wysoki stopieri rozpozna-
walnosci modela. Eksperyment jednak nie zawsze oznaczat u Witkacego defor-
macje fizjonomii. Na przyktadzie prezentowanej pracy widac, ze mégt on réwnie
dobrze ujawni¢ sie znacznie subtelniej - poprzez $wiatto, rytm kreski czy sposéb
organizacji powierzchni. W rezultacie portret ten mozna postrzegac réwniez jako
$wiadectwo procesu widzenia, w ktérym podobienstwo i wizja wspétistnieja bez
wzajemnego wykluczania.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ \ WITKACY
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Z cyklu: "Miny", fot. J6zef Gtogowski, lata 30. XX w.
vintage print, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 17,5 cm
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Na fotografii J6zefa Gtogowskiego Witkacy przeprowadza swoisty ekspe-
ryment na wiasnej twarzy. Ciasny kadr niemal catkowicie usuwa tto, od-
cina sylwetke i pozostawia widza sam na sam z gwattownym grymasem
portretowanego. Zmarszczone brwi, szeroko otwarte oczy, obnizone
kaciki ust i osadzony w nich papieros tworza wizerunek jednocze$nie
zabawny i niepokojacy. To twarz cztowieka zdumionego, podejrzliwego,
moze przestraszonego - ale réwniez aktora swiadomego, ze kazda mina
jestrola.

Fotografia nalezy do stynnego cyklu ,Min”, powstatego w 1931 podczas
seanséw organizowanych przez Witkacego i jego przyjaciét. Autorem
zdje¢ byt Jozef Gtogowski, inzynier gérnictwa naftowego, fotograf
amator i mieszkaniec Zakopanego. Okreslenie ,amator” moze byé
jednak mylace. Gtogowski nie dziatat jak przypadkowy dokumentalista.
Wspdlnie z Witkacym tworzyt przemyslane inscenizacje, w ktérych
aparat stawat si¢ narzedziem psychologicznego eksperymentu, a sesja
fotograficzna kameralnym spektaklem.

Witkacy z réwna swoboda petnit w nim funkcje modela, aktora, rezysera
i wtasciwego autora koncepcji. Glogowski obstugiwat aparat, lecz

to sportretowany uruchamiat cata maszynerie znaczen. Powstajace
woéwczas fotografie sa petne aluzji do kina, literatury, popularnych
typow scenicznych i historycznych poz. Artysta pojawia sie na nich jako
dandys, szaleniec, demon, btazen, tyran, cierpietnik czy groteskowy
bohater filmu niemego.

Robienie min byto jedng z ulubionych praktyk artysty, cho¢ nie wszyscy
widzieli w niej co$ wigcej niz towarzyskie btazeristwo. Gombrowicz
wspominat Witkacego jako cztowieka sktonnego do publicznych wyste-
poéw. Podczas jednej z wizyt artysta miat otworzy¢ mu drzwi, siedzac

w kucki, a nastgpnie gwattownie sie wyprostowac, sprawiajac wrazenie
karta, ktory nagle rosnie. Dla Gombrowicza byt to popis, dla Witkacego
- kolejna mozliwos¢ zaktécenia codziennosci i narzucenia jej intencjo-
nalnej rezyserii. Takze na fotografii nie daje si¢ on zwyczajnie ogladac.
Przechwytuje spojrzenie widza i niejako zmusza go do uczestnictwa

w przedstawieniu. To do widza nalezy, jak zinterpretuje nastawienie
portretowanego i czy uwierzy w jego szczerosc.

| H ]

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, ,,Autoportret” 1918 r.

Na poczatku lat 30. Witkacy coraz intensywniej zajmowat sig filozofia.
Polemizowat z Bertrandem Russellem, Rudolfem Carnapem i przed-
stawicielami Kota Wiederiskiego, a w 1935 ogtosit ,,Pojecia i twierdzenia
implikowane przez pojecie Istnienia”, w ktérych sformutowat wtasna
koncepcje monadyzmu biologicznego. Interesowata go jednostka jako
niepowtarzalny byt, zamkniety we wtasnym przezywaniu, a zarazem
skonfrontowany z tajemnicg istnienia. Fotografia oferowata temu
namystowi szczegélne zaplecze. Pozwalata utrwali¢ powierzchnig ciata,
lecz nie dawata pewnego dostepu do wnetrza. Obiecywata prawde,

a jednoczes$nie mnozyta maski.

W tym sensie ,,Miny” s czym$ wiecej niz kolekcjg zabawnych autopor-
tretéw. Stanowig wizualne laboratorium osobowosci. Witkacy rozsz-
czepia wtasny wizerunek na dziesiatki wariantéw, jakby sprawdzat, czy
pod kolejnymi grymasami istnieje jeszcze prawdziwa twarz. Kamera nie
potwierdza stabilnego ,ja”; przeciwnie, pokazuje jego ptynnos¢. Kazde
zdjecie jest dowodem istnienia, lecz przedstawia inng postac. Artysta
staje sig zarazem podmiotem obserwacji i materiatem eksperymentu.

Takie podejscie do fotografii Witkacy rozwijat od mtodosci. Z medium
tym zetknat sie dzigki ojcu, Stanistawowi Witkiewiczowi, z ktérym
fotografowat tatrzanskie pejzaze i codzienne zycie rodziny. Juz wtedy
skrupulatnie planowat kompozycje, analizowat proporcje i katalogowat
obrazy.

Przez wiele lat fotograficzna twdrczos$¢ artysty pozostawata niemal
nieznana. Dopiero powojenne opracowanie negatywow oraz wystawa
,St. |. Witkiewicz. Fotografie” w Muzeum Sztuki w Lodzi w 1979 ujawnity
jej skale i znaczenie. Zdjecia, ktére mogty uchodzi¢ za prywatny zapis
towarzyskich zabaw, okazaty sie jednym z najbardziej nowoczesnych ob-
szaréw jego dziatalnosci. Dzi$ wida¢ w nich nie margines twérczosci, lecz
jej kondensacje: teatr, filozofig, autoironie, psychologie i metafizyczny
niepokdj skupione w jednym spojrzeniu.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci na plazy", 1930

akwarela, otéwek/papier, 27 x 33 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Tadé | MAK | OW | SK | 1. 1930"

opisany na odwrociu otéwkiem u géry: 'Tadeusz Makowski "Dzieci na plazy" oraz po prawej u dotu: "Wt Vetulani'
opisany na odwrociu l.g.: 'Wtasno$¢ prof. mgr. Armanda Vetulaniego'

estymacja:
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kolekcja spadkobiercéw Armanda Vetulaniego
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1846. - LE POULDU. - Les Grands Sables

Pocztéwka z Le Pouldu, Zrédto: Wikimedia Commons

NIUANSE BYGIA ARTYSTA
NIUANSE BYGIA DZIEGKIEM

Powstaty w 1937 ,,Portret mezczyzny” nalezy do péZnego okresu dzia-
talnosci Firmy Portretowej Witkiewicza. Przedstawia mtodego lekarza
z Zakopanego, ojca profesor Marii Hoffman - wybitnej polskiej kardio-
log, pierwszej dyrektor Instytutu Kardiologii w Warszawie. Obraz przez
niemal 80 lat pozostawat w rekach rodziny. Wisiat w reprezentacyjne;j
czesci warszawskiego mieszkania profesor Hoffman, a po jej przejsciu
na emeryture towarzyszyt jej réwniez w Zakopanem. Po $mierci profe-
sor w 2015 dzieto znalazto sie w kolekc;ji prof. Franciszka Walczaka, jej
wieloletniego wspétpracownika - réwniez stynnego kardiologa.

W prawym dolnym rogu widnieja dwa oznaczenia charakterystyczne

dla Firmy Portretowej: T.C., okreslajace przynaleznos¢ do typu C, oraz
NP (nie pit). Oba skréty sytuuja dzieto w obrebie precyzyjnie skon-
struowanego systemu, ktéry Witkacy rozwijat od potowy lat 20. XX
wieku. W regulaminie Witkacego portrety typu C zajmuja szczegéine
miejsce. Z reguty nie byty one przeznaczone dla klientéw, lecz dla oséb
nalezacych do blizszego kregu artysty. To wtasnie w ramach tej kategorii
powstata najliczniejsza grupa prac wykonywanych podczas ekspery-
mentdw z alkoholem i Srodkami psychoaktywnymi, oznaczane niekiedy
dodatkowymi skrétami odnoszacymi sie do uzytej substanciji.

Paradoksalnie jednak przyktad ten pokazuje, ze typologia Witkacego
nie miata charakteru sztywnej klasyfikacji. Fizjonomia modela pozostaje
czytelna, a deformacja - tak charakterystyczna dla wielu prac oznaczo-
nych literg C - wyraZnie ograniczona. Nie oznacza to jednak rezygnacji
z eksperymentu.

Najbardziej niezwyktym elementem kompozyciji jest jasne, niemal lumi-
nescencyjne halo na czole oraz sie¢ biatych reflekséw rozsianych wokét
oczu, nosa i podbrédka. Jaskrawe bliki sprawiajg wrazenie zapisu inten-
sywnosci widzenia - préby uchwycenia momentu, w ktérym percepcja

przestaje by¢ neutralna, a sama staje si¢ tematem obrazu.

Witkacy konsekwentnie odrézniat alkohol od innych $rodkéw, a system
jego notacji miat dokumentowac stan, w jakim powstawato dzieto. Cho¢
brak oznaczenia odnoszacego sie do konkretnego narkotyku uniemoz-
liwia jednoznaczne rozstrzygniecia, $wietliste halo i migotliwe refleksy
wpisuj sie w repertuar efektéw pojawiajacych sie w pracach z okresu
jego eksperymentéw nad wptywem substancji psychoaktywnych na
proces widzenia i tworzenia.

Paradoks tego portretu polega wigc na zestawieniu dwéch porzadkéw.
Z jednej strony pozostaje on dzietem oznaczonym kategoria kojarzonag
z najwieksza swobodg i eksperymentem. Z drugiej - zachowuje zaska-
kujaco wysoki stopien rozpoznawalnosci modela. Eksperyment jednak
nie zawsze oznaczat u Witkacego deformacje fizjonomii. Na przyktadzie
prezentowanej pracy wida¢, ze mégt on réwnie dobrze ujawnic sie
znacznie subtelniej - poprzez $wiatto, rytm kreski czy sposéb organi-
zacji powierzchni. W rezultacie portret ten mozna postrzega¢ réwniez
jako $wiadectwo procesu widzenia, w ktérym podobienstwo i wizja
wspétistnieja bez wzajemnego wykluczania.



Lata 40. XX wieku naznaczone byty doswiadczeniem wojny — wydarzenia, ktére na zawsze zmienito
sposdb myslenia o cztowieku i sztuce. Dla wielu artystéw oznaczata ona utrate nie tylko dorobku
twoérczego, lecz takze domu, najblizszych i poczucia wtasnego miejsca w swiecie. Powojenna rzeczy-
wisto$¢ stata sie swoistym pejzazem po katastrofie, w ktérym trzeba byto na nowo odnalez¢ wtasng
tozsamos¢ - nie tylko jako artysta, ale przede wszystkim jako cztowiek. Malarstwo rzadziej opowiadato
juz o heroizmie, czesciej za$ o pamieci, samotnosci i potrzebie odbudowy $wiata, ktéry bezpowrotnie
utracit dawna réwnowage. Losy Rafata Malczewskiego czy Henryka Haydena przypominajg o do$wiad-
- czeniu emigracji, ktéra dla wielu twércéw stata sie stanem trwatym. Z kolei pejzaze i martwe natury
Karpiriskiego pokazuja, ze nawet pozornie spokojne motywy niosty w sobie pragnienie normalnosci
po latach wojennej traumy. Na Zachodzie rodzit sig¢ wéwczas abstrakcyjny ekspresjonizm z Jacksonem
-.\ Pollockiem na czele, zwiastujac przesunigcie $wiatowego centrum sztuki z Paryza do Nowego Jorku.
Polska rozwijata sie w zupetnie innych realiach politycznych i spotecznych, jednak réwniez tutaj artysci
o prébowali odnalez¢ nowy poczatek - pomiedzy pamigcia o utraconym $wiecie a koniecznoscig budo-
wania przyszto$ci na jego gruzach.

e
- -
- | -—

-

w

Powstanie Warszawskie, Rynek Starego Miasta, strona Jana Dekerta, sierpieri 1940, fot. Wikimedia Commons
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na Krakéw, okoto lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 20 x 33 cm
opisany autorsko u dotu: 'LESGORZOWIEMIASTOKRAKOWSKIPOWIATWILLAPCRa'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




,Kolejno$¢ czynnosci przy malowaniu:

- tnie karton na pozadane formaty

- rysuje

- pokrywa rysunek kolorem

- maluje, wykaricza obraz. Dodaje kreski, cieniuje kolor, doprowadza go
do ‘blasku’

- przygotowuje i dokleja stosowne ramki

- robi napisy u dotu obrazka (czasem korespondujgce z tematem, czasem
dowolne, odrysowane z plakatéw czy znakéw drogowych)

- dokleja petelke do zawieszania. Stawia na odwrocie okragta piecze¢
‘Nikifor-Matejko™ (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska
Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s, 231).

Nikifor byt artysta - samoukiem, a jego artystyczna ,akademia” byta
cerkiew. Cho¢ jego zdolnosci nie byty usystematyzowane przez zadna
instytucje czy profesorki autorytet, ,Matejko z Krynicy” posiadat wrodzone
predyspozycje do rysowania, komponowania kolorystycznego, pracy

z perspektywa i symetria. Jego spuscizna malarska takze w pojeciu liczby
stworzonych kompozycji jest imponujgca, cho¢ nigdy nie miat pewnego
dostepu do najwazniejszych materiatéw malarskich. Wigkszo$¢ obrazéw
Nikifora to akwarele i gwasze, takze szkice otowkowe (te dominujg w ostat-
nim okresie zycia artysty, gdy nie byt juz w stanie wypetni¢ ich kolorem).
Powstate malunki to nie tylko ilustracja predylekcji estetycznych Nikifora

i jego zainteresowan tematycznych, ale takze zrodto wiedzy o jego biografii,
momentach, gdy wiodto mu sie tragicznie lub nieco odbijat si¢ od nedzy.
Wskazdwka do tego typu rozwazan sg m.in. sposoby naktadania farby na
obrazach: gdy Nikifor zyt w nedzy, oszczedzat tez ,guziki” akwarelowe,
kupujac je przy tym w minimalnych ilosciach, pracujac na jednej barwie,
odpowiednio jg niuansujac, a gdy byty okresu wiekszego dobrobytu, artysta
ani my$lat oszczedza¢ materiat - naktadat grube warstwy, nie rozwadnia-
jac ich. Brak $rodkéw finansowych oraz bariery zwigzane z ograniczong
mowa sprawiaty, iz Nikifor nie miat dostepu do profesjonalnych przyboréw
dobrej jakosci. Tworzyt na przypadkowych kawatkach papieru, papierze
pakunkowym, starych plakatach, kartkach z zeszytéw szkolnych, drukach
sadowych, tekturze, pudetkach po papierosach, papierze fotograficznym,
kalce technicznej. Warsztat malarski Nikifora réwniez byt ubogi, sktadat sie
bowiem z zaledwie kilku pudetek ze zwyktymi farbami akwarelowymi i kred-
kami, kilku otéwkoéw i pedzli oraz drewnianej walizeczki na owe przybory.
To ta walizeczka stata sie jednym z wazniejszych motywdw na portretach
wiasnych Nikifora, a z czasem jego znakiem rozpoznawczym na krynickich
deptakach. Ta skrzynia/walizka byta swoistym sejfem dla Nikifora, ktéry
trzymat w niej zamknigte na ktédke to, co posiadat najcenniejszego, czyli
obrazy. Jak podajg biografowie malarza, zdarzato sie, ze przedmiot ten
stuzyt mu niekiedy za miejsce do spania, gdy nie byto dla niego innego.
.Koto siebie stawia sztorcem skrzynke, w ktérej nidst farby i kartony. Opiera
o wieko ‘list Zebraczy’, a obok oprawiony w ramke list Tadeusza Przypkow-
skiego opatrzony odciskiem okragtej, ogromnej pieczeci.

W liscie Przypkowski zawiadamia, ze zgodnie z obietnica przesyta zrobione
przed paru miesigcami zdjecia. Dla Nikifora wazna jest jednak nie tres¢, ale

pieczec. Sam réwniez ma okragta pieczed, ktérg przystawia na odwrotne;j
stronie gotowego obrazka. Dla Nikifora okragta piecze¢, krawat, a nawet ka-
pelusz (noszony takze latem) maja znaczenie symboliczne. Majg $wiadczy¢
0 jego pozycji, o tym, ze jest malarzem, ze jego obrazki sg powazne, jak akta
w magistracie” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka
Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227). Pieczecie, o ktorych wspo-
mina w swoich notatkach o Nikiforze Aleksander Jackowski, byty niezwykle
wazne w warsztacie artysty. Nikifor posiadat ich kilkanascie roznych wzorow
i wielkosci, wykonanych wedtug instrukcji niego samego. ,Obserwuje go, jak
pracuje. Mieszkamy dwa tygodnie razem, w jednym pokoju.

Wstawat o $wicie. Kiedy robito sie jasno, naktadat spodnie, marynarke, kra-
wat i zabierat si¢ do malowania. Nie robit zadnych przerw. Gdy $ciemniato
sie, juz przy lampie zabierat sie do rysowania podktadéw pod nowe obrazki,
ktére chciat malowac¢. Mégt, nie odrywajac sie od roboty, narysowac i 10
obrazkéw. £zawity mu oczy, ale nie ktadt sig, pdki ja pracowatem. Wykarczat
wtedy obrazki, oklejat je paskami ramek, znakomicie zamykajgcymi kolory-
styczna kompozycje i przyklejat uchwyty (z nitki) do wieszania” (Aleksander
Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t.
39, 2. 3-4,5.231).

To, co charakteryzuje malarstwo Nikifora, to paradoksalnie wyszukane
zestawienia kolorystyczne, dalekie od tych, ktére moga kojarzy¢ sie z prze-
cietnie pojmowang sztuka nieprofesjonalna. Kolory sa tonowane, buduja
plany i atmosfere przedstawierl. Obserwujac dzieta Nikifora, mozna zada¢
sobie przekorne pytanie, czy ktérekolwiek z nich jest dzietem ukoriczonym?

Wiele z kompozycji, ktére zachwycaja swoim wykonaniem, kontrastuje od
akademickich realizacji z epoki Nikifora; jego prace to pole star¢ pomigdzy
wycieraniem otéwka, poprawianiem linii, zachowanymi sladami gumki. Wie-
le prac unaocznia, w jakiej intuicyjnej potrzebie rozwoju pracowat Nikifor,
gdy sam uczyt sie pracy z osig symetrii i roznymi rodzajami perspektyw, od
zabiej po ptasia. Osiggana szczegdlnie w miejskich pejzazach hieratycznos¢
i monumentalno$¢ byta wynikiem owej rytmizacji formy. Nikifor doskonale
wykorzystat lekcje patrzenia na ikony, ktérych linearyzm i materialno$¢
przenidst do swoich realizacji. Nie udatoby sie tego osiagnac, gdyby nie
jego wrodzona wyobraZnia przestrzenna i manualnosc.

,Banach pisat, jak Nikifor malowat jego ulice i dom w Krakowie, podwyzsza-
jac gabaryt domoéw, dodajac drzewka na chodniku. To samo robi u mnie.
Uwaza widocznie, ze dwa pietra to za skromnie, stoi - patrzy na dom,
marszczy brwi - rysuje, zndw patrzy, rysuje - no i z tego patrzenia dodaje
drzew na ulicy, dom podwyzsz a o pietro, monumentalizuje. (...) Nie sprawia
mu zadnych trudnosci wyobrazenie sobie tego samego tematu widzianego
od dotu, face en face, z gory. Podziwiam tatwo$¢ i pewnos¢, z jaka szkicuje
widziane kos$cioty, domy, ulice. Kiedy go proszeg, aby to samo narysowat

,Z 8ory” czy ,z dotu”, z tzw. zabiej perspektywy, czyni to sprawnie, bez
wysitku. Ma rozwinietg wyobraznie przestrzenng i wprawe nabyta przez
lata nieustannego malowania” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,
,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 228, 230).

Nikifor Krynicki, fot. NAC
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MELA MUTER
1876-1967

Widok na most Saint-Bénézet w Awinionie ("Pejzaz rzeczny"), lata 40. XX w.

olej/sklejka, 33,5 x 40,6 cm

sygnowany p.d.: 'Muter"

na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii
dwie nalepki aukcyjne oraz numer inwentarzowy: '38'

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
55 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Jej skromna pracownia byta usytuowana tuz koto mostu St. Bénézet, stynnego Pont
d’Avignon, na ktérym ‘tariczg panowie, tariczg panie’. Zaraz za budynkiem znajdowata sie
wapienna skata z wykutymi w niej stromymi schodami, prowadzacymi poprzez papieskie
ogrody do Notre Dame des Domes i Palais des Papes. Owe schody fascynowaty Mele
Muter. Lubita je malowac, cho¢ zazwyczaj nie byta w petni zadowolona ze sposobu ich
przedstawienia”.

Mela Muter. Krajobrazy, katalog wystawy, red. Wiestawa Mielniczuk, Dom Pracy Twérczej w Radziejowicach, Radziejowice
2005, 5. 10-13




m‘Por t Rtograficzny Meli Muter, okoto 1909, Archiwum Emigraciji Biblioteki Uniwersyteckiej

AWINIONSKIE ESKAPADY MELI MUTER

Cztery zachowane przesta mostu Saint Benezet staty sie symbolem Awi-
nionu. Zgodnie z legenda, most, ktéry miat tagczy¢ dwa brzegi Rodanu,
zostat zbudowany w XII wieku, dzieki prostemu pasterzowi o imieniu
Benezet (maty Benoit), od ktérego konstrukcja zyskata swoja nazwe. Miat
on przekona¢ wiodarzy miasta do inwestycji i zgromadzi¢ niezbedne
fundusze. Budowa trwata od 1177 do 1185 roku. Byt to w ten czas jedyny,
kamienny most taczacy dwa brzegi Rodanu, na odcinku miedzy Lyonem,
a Morzem $rédziemnym. Podatki pobrane za przewéz towaréw przez
most przyczynity sie do znacznego wzbogacenia si¢ miasta i zbudowania
jego potegi.

Most ulegt czgsciowemu zniszczeniu juz w 1226 roku, po najezdzie na
Awinion. Zostat jednak szybko odbudowany. Czeste powodezie, cyklicz-
nie i konsekwentnie uszkadzaty konstrukcje, ktéra wymagata ciagtych
napraw. W XVIII wieku most ulegt statemu zniszczeniu i ze wzgledu na
koszty napraw zostat opuszczony.

Do dzi$ zachowaty sig cztery arkady z kaplicg $w. Mikotaja na jednej

z nich, zabezpieczone w XIX wieku. Ruina stata si¢ ikong Awinio-

nu. Stawa mostu i niezwykta malowniczos¢, ktéra co roku przyciaga
wielu odwiedzajacych, we wczesniejszym czasie, szczegdlnie od XIX
stulecia, inspirowata malarzy. William Marlow oraz inni malarze epoki
romantyzmu tworzyli nostalgiczne pejzaze z ruing mostu, wpisujaca

sie w tendencje malarstwa, ktére lubowato sie w taczeniu antycznych

i $Sredniowiecznych pozostatosci z wiejskimi i podmiejskimi widokami,
pokazujac, w jaki sposéb zabytkowe budowle wtapiaty si¢ w nowozytne
miasta i obrosty architektura pochodzaca z roznych czaséw. Kontrast
pomigdzy monumentalnymi ruinami, a wspétczesnymi chatami nadawat
romantycznym pejzazom melancholijnego nastroju, sugerujacego uptyw
czasu i upadek wielkich cywilizacji.

Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzito rézne fazy. Pierwsze
wakacje podczas pobytu we Francji spedzita ona w Concarneau w Bre-
tanii. Poznata Wiadystawa $lewiriskiego i malarzy z grupy Pont-Aven,
asymilujgc pewne cechy malarstwa tego kregu. Miedzy 1915, a 1919
rokiem nasility sie zwigzki malarstwa Muter z twérczoscia Van Gogha

i fowistow - tak jak w akwareli , Ticino - Winobranie I1” z 1916, w ktérej
artystka operuje silnymi kontrastami i jednolitymi plamami zdecydowa-
nych barw oraz w ,tédkach na Lago” z ,wijacymi” sie, ekspresyjnymi
impastami. Od 1919 roku w pejzazach Muter ujawniaja si¢ gtebokie inspi-

racje malarstwem Cézanne’a i wczesnego kubizmu. W krajobrazach z lat
20. XX stulecia z potudnia Francji, utrzymanych w cieptych tonacjach
barwnych, kubizowane bloki architektury zestawione sa z tréjkatnymi
formami dachéw. Charakterystyczng cecha kompozycji pejzazowych
artystki byto umieszczanie w ich centrum rozlegtych zbiornikéw wod-
nych lub stromych stokéw.

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaty
sie w tworczosci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim
jednak od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter
zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon,
a potem w samym Awinionie. Utrzymywata si¢ gtéwnie z oszczednosci

i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta
rysunku, wyktadata literature i historie sztuki. Réwnoczesnie nie zaprze-
stata pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty zaréwno serie
pejzazy z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace charak-
terystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzyristwa. W czasie swoich
wyjs$¢ plenerowych Muter czesto powracata do tych samych motywoéw.
W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie pejzaze przedstawiajace wido-
ki Awinionu, przede wszystkim krajobrazy uchwycone z wysokiej skarpy
z perspektywa na Rodan. Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki
starego miasta oraz kamienne mosty na rzece. Szczegélnie czesto w jej
twérczosci powraca XIV-wieczny Fort $wietego Andrzeja w Ville-
neuve-lés-Avignon. Artystka przedstawiata ten zabytek wielokrotnie,
wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim, gérzystym pejzazu,
poprzecinanym kubicznymi strukturami doméw oraz srebrnozielonymi
ogrodami oliwnymi.

W prezentowanym w ofercie aukcyjnej pejzazu, ujetym z lekkiego
podwyzszenia, artystka przedstawita widok na malowniczo usytuowane
ruiny mostu, Rodan, zacumowana t6dz oraz okolony tagodnymi wzgé-
rzami Awinion. Kompozycja zbudowana jest w oszczedny sposéb, przy
uzyciu grubo ktadzionej farby. Obraz o bogatych efektach fakturalnych,
zbudowany jest nieco po cezannowsku, z lekko zgeometryzowanymi

i syntetycznie ujetymi budynkami i elementami natury. Pejzaz utrzymany
jest w stosunkowo monochromatycznej kolorystyce. Zestawienie stono-
wanych btekitéw, zieleni, ugréw i brazéw tworzy sugestywny krajobraz.
Poszczegélne elementy kompozycji malowane sg za pomoca niewielkich
plam, krétkimi pociagnigciami pedzla, ktére tworza efekt pulsujacej
przestrzeni.

. (..) malowane w czasie wojny i okresie powojennym widoki z okolic Awinionu operowaé bedg zestawieniem
dopetniajacych sie: btekitu i zétci i zdaja sie przekazywac¢ widzowi raczej uczucie chtodnego zimowego

mistralu niz goracego letniego dnia”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,

red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torur 2010, s. 31
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz kanadyjski, 1943

akwarela/papier, 35,5 x 55,6 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Rafat Malczewski. 1943 | Canada’
na odwrociu stemple firmy ramiarskiej w Nowym Jork oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Z6tte réze w wazonie, 1941

olej/tektura, 60 x 74 cm
sygnowany i datowany w kompozycji po lewej stronie: 'a.Karpiriski, 1941'
opisany na odwrociu: '3 | 1941

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

,Swietlne refleksy $lizgaja sie po powierzchni ozdobnych, metalowych miseczek, wydoby-
wajgc z nich ztociste tony. Staranng aranzacje przedmiotéw dopetniajg szkicowo zaryso-
wane na tle Sciany ramy obrazéw i fotografii. Tematem obrazow nie sg jednak przedmioty,
lecz czas ptynacy z wolna w ciszy mieszczanskiej enklawy, odmierzany tykaniem zegara

i opadaniem kwietnych ptatkow, nasycona wspomnieniami atmosfera wyizolowanego
wnetrza”.

Irena Kossowska
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Pierwsza potowa lat 50. pozostawata pod znakiem socrealizmu, ktéry przerwat rozwdj powojennej
awangardy zapoczatkowanej | Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948-49). Dopiero polityczna
odwilz po 1956 otworzyta przed artystami przestrzer twérczej wolnosci. Symbolami tych przemian
staty sie Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, zwana ,Arse-
natem” (1955), oraz reaktywacja Grupy Krakowskiej i jej pierwsza powojenna wystawa w krakowskim Pa-
facu Sztuki w 1957. Artysci mogli ponownie zwrdci¢ sie ku indywidualnym poszukiwaniom, a abstrakcja,
metafora i eksperyment formalny przestaty by¢ postrzegane jako zagrozenie. Maria Jarema nalezata
do najwybitniejszych osobowosci tego przetomu. Jej dynamiczne kompozycje wpisywaty polskie ma-
larstwo w nurt europejskiej abstrakcji informel. Jerzy Nowosielski rozwijat wtasny, niepowtarzalny jezyk,
taczac tradycje ikony z awangardowymi poszukiwaniami, podczas gdy Jan Artymowski konsekwentnie
badat mozliwosci koloru i przestrzeni jako fundamentalnych wtasnosci obrazu. Lata 50. byty przeto-
mem, w ktérym polska sztuka ponownie zaczeta uczestniczyé w migdzynarodowym obiegu. Biennale
w Wenecji, documenta w Kassel czy coraz liczniejsze kontakty z Zachodem otworzyty przed artystami
perspektywe, ktéra w kolejnej dekadzie przyniesie wielkie sukcesy polskiemu malarstwu.
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JAN CYBIS
1897-1972

Widok z balkonu na Saska Kepe, lata 50. XX w.

akwarela, otéwek, pastel/papier, 30,5 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem I.d.: 'Jan Cybis'
na odwrociu piecze¢ galeryjna salonu Desa

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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MARIA JAREMA
1908-1958

Dwie gtowy, 1955

monotypia, gwasz/papier naklejony na tekture, 55 x 42,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu pieczatka wywozowa

estymacja:
320 000 - 500 000 PLN
67 400 - 105 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona opinia Jozefa Chrobaka

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




W tym roku Maria Jarema zostata przedstawiona szerszej publicznosci za
sprawg niedawno zakoriczonej wystawy monograficznej zorganizowane;j

w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie zatytutowanej , Pekniety
modernizm”, podczas ktérej ukazano réznorodno$¢ podejmowanych
przez nig zagadnien i wykorzystywanych technik ze wszystkich okresow jej
tworczoscei od lat 30. do lat 50. XX wieku. Drugim wydarzeniem, podczas
ktérego w tym roku mozna podziwia¢ jej prace, jest ekspozycja w ramach
wystawy towarzyszacej La Biennale di Venezia, zorganizowanej przez
Fundacje Starakow, dzieki ktorej jej tworczosc zostata zaprezentowana na
scenie migdzynarodowe;j.

Maria Jarema zapisata sie w historii jako twérczyni niezwykle oryginalna,
nieszablonowa i bezkompromisowa. Zmarta przedwczesnie, w wieku zale-
dwie 50 lat, pozostawiajac po sobie bogaty i réznorodny dorobek -rzezby,
szkice, rysunki, projekty scenografii i kostiumow teatralnych, a takze mo-
notypie, ktére dzi$ sa uznawane za jej najbardziej emblematyczne dzieta.
Tworzyta na przestrzeni dwéch odmiennych okreséw w historii, przedzielo-
nych okrucieristwem drugiej wojny swiatowej. Ukoriczyta studia na Wydziale
Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1935, byta wspotzatozycielkg
Grupy Krakowskiej oraz wspotpracowata z teatrem eksperymentalnym
Cricot, czerpiac z tych doswiadczen inspiracje, ktéra przenikata catg

jej dalsza droge tworcza. Z czasem stata sie jedna z czotowych postaci

polskiego modernizmu, jedna z najwybitniejszych przedstawicielek polskiej
awangardy. W czasie panujacej doktryny realizmu socjalistycznego odmo-
wita podporzadkowania sie i wycofata sie z oficjalnego zycia artystycznego,
zachowujac niezaleznos$c¢ tworcza. Jak sama moéwita: ,Nie wiem, co z tego
wyniknie, niespodzianka. To przeciez jedyne, co cieszy cztowieka w sztuce”
(Helena Blum, Maria Jarema. Zycie i twérczo$¢ 1908-1958, Krakéw 1965,

s. 88).

Maria Jarema - podobnie jak pozostali cztonkowie Grupy Krakowskiej -
odrzucita akademickie normy malarskie, oparte na tradycyjnym pojmo-
waniu koloru, kompozycji i nasladowaniu rzeczywistosci. Zamiast tego
zwrdcita sie ku poszukiwaniom zainspirowanym kubizmem, surrealizmem

i ekspresjonizmem, dostrzegajac w nich bardziej odpowiednig forme
artystycznej wypowiedzi i dajagcych mozliwosé skonfrontowania sig oraz
uporzadkowania do$wiadczen. Dziatalno$¢ w Srodowisku awangardowym
ugruntowata w niej przekonanie, ze sztuka nie powinna ograniczac sie do
funkcji estetycznej, lecz moze stac sie przestrzenig intelektualnego eks-
perymentu oraz narzedziem poznawania i interpretowania rzeczywistosci.
W jej twérczosci dzieto sztuki stawato sie sposobem badania relacji miedzy
jednostka a zbiorowoscia, a zarazem proéba uchwycenia napiec¢ i przemian
zachodzacych w $wiecie spotecznym i kulturowym.

Istotnym momentem w twdrczosci Marii Jaremy byt wyjazd do Paryza

w 1947, zrealizowany dzieki trzymiesigcznemu stypendium Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki. Kontakt z najnowszymi zjawiskami sztuki europejskiej umocnit
jej zainteresowanie abstrakcja. Figura ludzka ulegata stopniowej redukciji,
budowana za pomoca uktadéw geometrycznych, nieregularnych tréjkatéw
i prostokatéw wyraznie obwiedzionych konturem, utrzymanych w subtelnej,
pastelowej gamie barwnej. Jarema nie odchodzi catkowicie od figuracji,

jej kompozycje zachowujg antropomorficzne skojarzenia, przeksztatcajac
je w jezyk rytmu, energii i wzajemnie przenikajgcych sie form. Abstrakcja
nie stanowita w jej przypadku zerwania z wczesniejsza twérczoscia, lecz
naturalne rozwinigcie nieprzerwanych poszukiwan taczacych do$wiadcze-
nia rzezby, malarstwa i teatru. Kompozycje zyskiwaty wewnetrzng dynamike
dzieki rytmicznemu zestawianiu ptaszczyzn, $wiadomej grze koloru

i nawarstwianiu planow, w ktérych mocniejsze akcenty kontrapunktowaty
delikatne, potprzezroczyste tony. Prace te zapowiadaty najwazniejsze cykle
z lat 50.: ,Wyrazy”, ,Penetracje” i ,Filtry” - stanowigce zwiericzenie jej
wieloletnich poszukiwar formalnych.

W 1949 artystka zaczeta tworzy¢ w technice monotypii, sytuujacej sie na
pograniczu grafiki i malarstwa, polegajacej na jednorazowym odbiciu kom-
pozycji z gtadkiej ptyty. Technika ta stata sie najwazniejszym narzedziem jej
dalszych poszukiwar twérczych, poniewaz przede wszystkim odpowiadata
potrzebie podejmowania ryzyka i akceptacji przypadku. Ostateczny rezultat
pozostawat jedynie czesciowo pod kontrolg artystki. Monotypia ponadto
umozliwiata przenikanie sig planéw i koloréw, powstawanie przeswitéw
oraz spontanicznie odci$nietych uktadéw plam. Delikatne warstwy tempery
i pigmentu naktadane na odbitg powierzchnie tworza wieloplanowe,
pulsujace struktury barwne, budujace iluzje ruchu i gtebi mimo ptaskosci
obrazu. Monotypie z lat 50., uznawane dzi$ za najwazniejsze osiggniecie
artystki i najbardziej cenione przez kolekcjoneréw, ukazujg petie jej
dojrzatej postawy.

Droga Marii Jaremy ku abstrakcji przebiegata odmiennie niz u wielu arty-
stow zachodnich. Nie wynikata z realizacji jednego programu estetycznego,
lecz z konsekwentnego, indywidualnego procesu twérczego, w ktérym
forma i kolor stopniowo zyskiwaty autonomie, nie tracac zwigzku z do-
$wiadczeniem ciata i ruchu.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Pétakt, 1958-1960

olej/ptdtno, 61x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1958
na odwrociu naklejki z opisem pracy

estymacja:
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autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
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Ecole de Paris 1961, Galerie Charpentier, Paris, pazdziernik-listopad 1961

Warszawa, Zacheta, wystawa retrospektywna. /Kat./ Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Warszawa,
Zacheta, 6-26 marca 1963

Londyn, Cassel Gallery, wystawa indywidualna, 12-30 pazdziernika, 1963

Poznan, Muzeum Narodowe, wystawa retrospektywna, prace z lat 1943-1992, 28 marca-30 maja 1993
Zamo$c¢, BWA, wystawa indywidualna (42 prace), 9 czerwca-1lipca 1994

Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,

Warszawa, 21 marca - 27 kwietnia 2003
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Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypryariski, Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2003, poz. kat. 325, s. 273 (il.), 716 (spis)

Jerzy Nowosielski, Cassel Gallery, London, 12-30 November 1963, poz. kat. 3 (jako Nude, 1960), nib.

Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, 21 marca-27 kwietnia 2003, poz. kat. 325, s. 273
Andrzej Kostotowski i Wtodzimierz Nowaczyk, Jerzy Nowosielski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 1993, s. 112,

poz. kat. Il 4 (il.)

Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypryariski, Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2003, poz. kat. 325, s. 273 (il.), poz. kat. 716 (spis)




A wiec ascetyczne portrety podobne do wizerunkéw ortodoksyjnych eremitéw.

A wigc modelki i ptywaczki przypominajace wiolonczelowatym ksztattem archaiczne

idole sztuki egipskiej”. [Henryk Anders, Swiat ludzi konkretnych (Z okazji wystawy prac

Jerzego Nowosielskiego), ,Odgtosy”, nr 22, 1961]. Tak opisywat malarstwo Jerzego L
Nowosielskiego Henryk Anders w 1961, trafnie wskazujac dwa zasadnicze bieguny “,
jego twdrczosci figuratywnej. Z jednej strony pozostaje ona gteboko zakorzeniona b

w doswiadczeniu ikony i tradycji bizantyjskiej, z drugiej - nieustannie odwotuje sie do L -
cielesnosci, materialnosci i archaicznych sposobéw przedstawiania ludzkiej postaci.

Figura ludzka zajmuje w twérczosci Jerzego Nowosielskiego miejsce szczegdlne. Nigdy
nie funkcjonuje jednak jako portret jednostki o okreslonej biografii czy psychologii,
lecz posta¢ poddana procesowi syntezy, zawieszona pomiedzy indywidualnoscia

a uniwersalnym archetypem. Kobiece ciato oddala si¢ od zasad anatomii, podporzad-
kowujac sie logice formy i obrazu.

Motyw kobiety towarzyszyt artyscie od najwczesniejszych lat tworczosci. Juz pierwsze
rysunki zdradzaty fascynacje kobiecym ciatem, poczatkowo przedstawianym w sposéb
brutalny, peten napiecia i podporzadkowania, by z czasem ustapi¢ miejsca kom-
pozycjom zaskakujaco wyciszonym i kontemplacyjnym. W latach 50. i 60. XX wieku
pojawiaja sie liczne charakterystyczne pétakty, ptywaczki, gimnastyczki i woltyzerki -
postaci monumentalne mimo niewielkich formatéw obrazéw.

Prezentowany pétakt, powstaty najprawdopodobniej u schytku lat 50., doskonale ilu-
struje ten moment. Kobiece ciato nie jest tu podporzadkowane zasadom anatomii ani
klasycznemu modelunkowi $wiattocieniowemu. Ramiona przybierajg forme gtadkich
kulistych wolumendw, piersi zostaja sprowadzone do niemal idealnych owalnych bryt,
przedramie przypomina prosty blok, a twarz - o wydtuzonych proporcjach i migdato-
wych oczach - bardziej niz portret przywotuje na mysl maske.

Nieprzypadkowo wspétczesni artyscie krytycy dostrzegali w tych przedstawie-

niach echo sztuki starozytnej. Kobieta z prezentowanego obrazu przypomina raczej
archetypiczna figure niz modelke pozujaca w pracowni. Ciato nie jest przedmiotem
obserwacji, lecz ele tem precyzyjnie skonstruowanego uktadu ptaszczyzn, kontu-
réw i napie¢ barwnych.

Monumentalno$é obrazu ro ie z niezwyktej dyscypliny Srodkéw wyrazu. Intensyw-
ne czerwone tto nie opisuje zadnego wnetrza ani konkretnej przestrzeni. Funkcjonuje
jako autonomiczna ptaszczyzna koloru, z ktérej posta¢ wytania si¢ niczym z bezczaso-
wej pustki. Paleta zostata ograniczona do kilku tonéw - brunatnych czerni i delikat-
nych réz6w ciata, przetamanych zaledwie kilkoma chtodnymi biatymi blikami. $wietli-
ste refleksy zostaty rozmieszczone z niemal matematyczna precyzja, organizujac rytm
kompozycji i nadajac powierzchni ciata emaliowana, niemal ceramiczna gtagkosc.
Réwnie wazna role odgrywa ciemny kontur, ktéry nie tyle obrysowuje syl
konstruuje ja, oddzielajac od tta, nadajac jej zwartos¢ i ciezar.

W tym okresie twérczosci coraz wyrazniej ujawnia sie réwniez doswiadczeni
niesione z wieloletniego obcowania ze sztuka cerkiewna. Jeszcze jako bardzo mtody
cztowiek Nowosielski spedzit kilka miesiecy w Lawrze Poczajowskiej oraz monasterze
$w. Mikotaja pod Lwowem, gdzie poznawat technike pisania ikon i teologie obrazu.
Doswiadczenie to nie przejawia si¢ jednak w prostym nasladowaniu ikonografii, lecz
przenika do samego sposobu konstruowania przedstawienia. Twarz modelki pozostaje
nieruchoma, spojrzenie zdaje si¢ nieobecne, emocje zostajg niemal catkowicie wyci-
szone. Posta¢ nie uczestniczy w zadnym wydarzeniu; trwa. To wiasnie owo statyczne
trwanie, pozbawione narracji i psychologicznego gestu, stanowi jedna z najbardziej
charakterystycznych cech figuracji Nowosielskiego.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze sam Nowosielski za swoje najgtebiej sakralne
malarstwo uwazat nie ikony, lecz obrazy okreslane jako ,$wieckie”. Cho¢ nie sa one
ilustracja religijnych tresci, stanowia konsekwentnie budowang wizje obrazu jako
miejsca kontemplacji, w ktérym ciato staje si¢ nos$nikiem doswiadczenia znacznie
przekraczajacego indywidualno$¢ modela.

To wtasnie napigcie pomiedzy ascetyczna konstrukcja figury a wyraznie podkreslona
cielesnoscia stanowi o wyjatkowosci pétaktéw Nowosielskiego. Artysta nie neutrali-
zuje erotyzmu kobiecego ciata, lecz catkowicie zmienia jego charakter. Zmystowo$é
nie wynika z gestu ani spojrzenia, lecz z samej materialnosci formy - ciezaru barkéw,
migkkosci owalnych bryt i potysku skéry wydobytego kilkoma biatymi refleksami.

" Ta'zdolno$é réwnoczesnego utrzymywania przeciwieristw - ascetycznej konstrukcji
i zmystowosci, archetypu i indywidualnosci - sprawia, ze cztowiek u Nowosielskie-
go zostaje sprowadzony do swojej elementarnej, a zarazem najbardziej tajemniczej

postaci. /
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Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Warszawa, Zacheta, 6 - 26 marca 1963




Sa obrazy, w ktérych Jerzy Nowosielski opisuje widzialny $wiat, i sg takie, w kté-
rych ten $wiat staje sig¢ jedynie pretekstem do stworzenia wtasnej rzeczywistosci
malarskiej. Pejzaz zaprezentowany w katalogu zdecydowanie nalezy do tej drugiej
grupy. Cho¢ motywy w obrazie pozostajg rozpoznawalne - droga, kilka doméw,
linia horyzontu i niebo - przedstawienie stopniowo uwalnia si¢ od konkretu
miejsca. Nowosielski zachowuje jedynie podstawowe wyznaczniki krajobrazu,
Swiadomie rezygnujac z opisu detalu na rzecz daleko posunietej syntezy form.

Nie chodzi tu jednak o redukcje wynikajaca z modernistycznej ekonomii srodkéw,
lecz o stopniowe oczyszczanie obrazu z tego, co jednostkowe i przypadkowe.

Istotny w tym kontekscie jest czas, w jakim powstaje obraz. Wyraznie widac¢ tu
moment przejsciowy w twdrczosci Nowosielskiego. Z jednej strony obraz pozosta-
je jeszcze zakorzeniony w doswiadczeniu realnego pejzazu, z drugiej - niemal kaz-
dy element kompozycji zostaje podporzadkowany procesowi syntezy. W potowie
lat 50. jezyk Nowosielskiego osiaga wyjatkowa spéjnosé. Krytycy dostrzegaja jego
odrebny idiom. Edward Etler pisze o nim jako o artyscie, ktéry wypracowat sobie
~Wwhasny swiat o iluzyjnej przestrzeni”. (Edward Etler, Malarstwo Nowosielskiego,
»~Kronika”, nr 7, 1956).

Kompozycja opiera sie tu na niezwykle prostym schemacie - niemal osiowym
podziale z drogg biegnaca ku horyzontowi. Droga gwattownie si¢ zweza, ale nie
prowadzi wzroku ku precyzyjnie okreslonemu punktowi zbiegu; horyzont zatamuje
sie niczym w soczewce; zielone masy po obu stronach okalajg pozostate elementy
obrazu, a domy zachowujg jedynie najbardziej elementarne cechy architektury -
pionowe bryty, ciemne otwory okienne i wysokie kominy - sprawiajac wrazenie
znakéw wpisanych w kompozycje. W rezultacie gtebia obrazu rodzi sie z relacji
pomiedzy ptaszczyznami koloru, kierunkéw osi kompozycyjnych i rytméw pionéw
zestawionych z dominujaca diagonalg drogi. Paleta barwna zostaje ograniczo-

na do kilku kontrastujacych tonéw - chtodnych zieleni i biekitéw zestawionych

z ziemistymi brazami oraz ochrami drogi, przetamanych punktowo czerwienia
dachéw i drzwi.

Szczegdlnie interesujacy jest sposéb, w jaki Nowosielski godzi pospiech wykonania
z niezwykta dyscypling formalna. Z zachowanych relacji z tego czasu wiadomo,

ze malowat szybko. Kolejne obrazy powstawaty btyskawicznie, jeden za drugim.
W ,,Pejzazu” z 1957 $lady tej metody pozostajg doskonale czytelne. Krétkie,
energiczne pociagniecia pedzla buduja powierzchnig obrazu i wprowadzaja
subtelne drganie materii malarskiej. Dynamiczna faktura zostaje jednak zamknieta
w stabilnym uktadzie kompozycyjnym, co determinuje charakterystyczne dla No-
wosielskiego napigcie pomiedzy ruchem samej materii farby a niemal nieruchoma
architektura przedstawienia. Obraz wydaje sie jednoczesnie pulsowacé i pozosta-
wac catkowicie statyczny.

Pejzaz wyraznie ujawnia bizantyjskie zaplecze myslenia Nowosielskiego. Monu-
mentalne potacie chtodnej zieleni stanowia jednolita strefe chromatyczna, wobec
ktérej wyodrebniaja sie jasne bryty doméw. Podobnie niebo nie funkcjonuje jako
zapis atmosferycznych zjawisk; jest raczej rozlegta ptaszczyzna $wiatta, ograniczo-
na ciemnym pasem przy goérnej krawedzi obrazu, ktéry petni funkcje konstrukcyj-
na, rbwnowazac ciezar kompozycji.

Interesujace jest réwniez zestawienie tego obrazu z nieco wczesniejszymi, reali-
stycznymi pejzazami t6dzkimi z potowy lat 50. W obrazie z 1957 powracaja cha-
rakterystyczne biate domy o wysokich kominach, podobny sposéb konstruowania
ulicy oraz oszczedny repertuar form architektonicznych. Nie wydaje sig jednak,
by Nowosielski powracat do tych motywéw z powodéw dokumentacyjnych. Malarz
traktuje je raczej jak wtasny alfabet wizualny. Konkretne miejsca i motywy zostaja
wyizolowane ze swojej lokalnosci. W kolejnych obrazach nie sg juz fragmentami
todzi, Krakowa czy innych widokéw, lecz elementami powtarzalnego systemu
form. To proces charakterystyczny dla catej jego twérczosci: rzeczywiste motywy
przechodzg przez etap stylizacji, nastepnie syntezy, by ostatecznie funkcjonowaé
jako znaki szerszego malarskiego uniwersum Nowosielskiego.

Pejzaz z 1957 nie jest wigc zamknietym przedstawieniem, lecz ogniwem wiekszego
procesu. Powracajace przez kolejne lata motywy tworza repertuar form, ktéry
Nowosielski nieustannie przetwarza, przesuwa i rekonfiguruje. Kazdy nastepny
pejzaz staje si¢ kolejng préba badania uniwersalnych relacji miedzy przestrzenia,
kolorem i rytmem. Wtasnie dlatego wielu interpretatoréw sztuki Nowosielskiego,
moéwito o jego pejzazu jako swieckim odpowiedniku ikony, bo podobnie jak ikona
ustanawia on wiasny porzadek istnienia.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Port w Cherbourgu, okoto 1950

olej/ptdtno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 50 [2]'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
Tajan, Paryz, marzec 2023
kolekcja prywatna, Polska

.Bardzo czesto zaczynam malowac z natury, jesli chodzi o obrazy $rednich rozmiarodw,
jednakze od razu dokonywana jest ich transpozycja. Tworzac pejzaz, przez dtugi czas cho-
dze, mysle, rozwazam, rozjasniam moje mysli, tak ze kiedy zaczynam, wiem mniej wiecej,
co zamierzam zrobi¢. Nastepnie musze kontynuowac¢ w pracowni, poniewaz tam widze
doktadny kolor i moge zabrna¢ z obrazem tak dalece, jak tylko chce. Mojg zasadg jest
pozostawianie tego, co istotne”.

Henryk Hayden, cyt. za: , Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Hayden”, red. A. Winiarski, Warszawa 2014 s. 81
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Roman Artymowski. Prace wybrane, red. Elzbieta Zuk, Warszawa 1998, poz. kat. 17, s. 32 (spis)
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60., fot. Wikimedia Commons

LATA 1961-1970

Szésta dekada XX wieku byta dla polskiej kultury okresem stopniowego otwierania sie na
$wiat. Cho¢ kraj nadal pozostawat za zelazng kurtyna, polityczna i kulturalna odwilz umozli-
wita coraz intensywniejszy kontakt z miedzynarodowym obiegiem sztuki. Polscy artysci zndw
zaczeli regularnie uczestniczy¢ w najwazniejszych wydarzeniach i wystawach europejskich
oraz amerykanrskich, a ich twérczos$¢ coraz czesciej trafiata do zagranicznych galerii i muzedw.
Symbolicznym momentem tej zmiany byta prezentowana w 1961 w nowojorskim Museum of
Modern Art wystawa ,Fifteen Polish Painters”, ktéra po raz pierwszy na taka skale przedstawita
polskie malarstwo zachodniej publicznosci. Nowoczesno$¢ zadomowita si¢ w Polsce na dobre.
Malarze odwaznie eksperymentowali z abstrakcja, kolorem i przestrzenia, podejmujac dialog

z op-artem, informelem i malarstwem materii. Dzieto na dobre przestato stuzy¢ przedsta-
wianiu - stato sie autonomicznym polem doswiadczenia wizualnego. Twérczo$¢ Wojciecha
Fangora wpisywata sie w $wiatowe zainteresowanie percepcjg obrazu i zjawiskami optycznymi,
prowadzac artyste do miedzynarodowego sukcesu zwiericzonego indywidualng wystawg

w Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku w 1970. Alfred Lenica nalezat natomiast do grona
pionieréw polskiej abstrakcji powojennej, rozwijajac malarstwo gestu i materii inspirowane
europejskim informelem. Z kolei Jerzy Kujawski, tworzacy gtéwnie we Francji, pozostawat

w dialogu z abstrakcjg lirycznag i surrealizmem, pokazujac, ze polska nowoczesnos$¢ rozwijata
sie zaréwno w kraju, jak i na emigracji.
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DANUTA URBANOWICZ
1932-2018

"Mit dem Rucksack nach dem Spittal”, 1962

asamblaz, olej/ptétno, 37 x 48 cm
sygnowany, datowany | opisany na blejtramie: 'DANUTA URBANOWICZ | TECHNIK: COLLAGE |
"MIT DEM RUCKSACK NACH SPITTAL" | GMUND 1962

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1700 EUR

WYSTAWIANY:
Danuta Urbanowicz. Obrazy, Galeria Zderzak, Krakéw, 26.02-30.03.1993

LITERATURA:
Danuta Urbanowicz. Obrazy, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow 1993, s. 59 (il. jako ,Plecak”)
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Miesigc Lwa", 1967

akryl/ptétno, 100 x 104 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.Lenica | 1967 | PARIS | WARSZAWA | "MIESIAC LWA™

estymacja:
130 000 - 250 000 PLN
27 400 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LAlfred Lenica jest wérdd spotecznodci polskich malarzy nie tylko jednym z najwybit-
niejszych tworcow nowej sztuki, ale takze postacig o szczegdlnym znaczeniu w dziejach
pokolenia obejmujgcego swym zyciorysem oba ‘dwudziestolecia’ rozdzielone ostatnig
wojng. Malarz ten, ktéry jako jeden z niewielu uniknat regularnej edukacji akademickiej,
reprezentuje konsekwentnie nurt twdrczosci swiatowej w plastyce polskiej (...). Mowa tu
o rozgatezionym nurcie sztuki emocjonalnej i imaginacyjnej, ktéry w plastyce europejskiej
wyznacza twérczo$é Redona i symbolistéw, dadaizm i nadrealizm”.

Janusz Bogucki




Alfred Lenica byt wyjatkowa postacia na polskiej scenie artystycznej
okresu powojennego. Utalentowany muzyk i malarz ostatecznie w petni
poswiegcit sie tej drugiej ze sztuk. Od poczatku swojej drogi twérczej
wykazywat sie on ciekawoscia i otwartoscig na nowosci artystycznego
Swiata, ktore z entuzjazmem wykorzystywat w swoich poszukiwaniach.
Malarstwo Alfreda Lenicy nabierato cech, z ktérymi dzi$ jest kojarzony,
juz w latach 40. XX wieku, w czasie Il Wojny Swiatowej, kiedy przebywat
w Krakowie. W czasie spedzonych tam lat nastapity najbardziej istotne
zmiany w jego malarstwie, ktére ostatecznie uksztattowaty jego dojrzata
twdrczos¢. Przebywanie w kregach mtodych artystéow tworzacych
$rodowisko krakowskiej awangardy skupionej wokét Tadeusza Kantora
naprowadzito go na nowe tory sztuki wspétczesnej. Wspdine dysku-

sje, wymiany mysli i doswiadczen, uzupetnianie wiedzy teoretycznej

z historii sztuki i sztuki wspdtczesnej zaowocowaty petnymi entuzjazmu
eksperymentami twérczymi.

Autorska wizja twércza Lenicy, wynikajaca z fascynacji kubizmem

i surrealizmem, stworzyta podwaliny dla uformowania sie i wyklarowania
charakterystycznego, unikalnego stylu wypowiedzi artystycznej. Oprécz
fascynacji Picassem, surrealistami i ekspresjonistami Lenica byt pod
wrazeniem m.in. Hieronima Boscha, poniewaz siegat on poza malowa-
nie zastanej rzeczywistosci, do wnetrza cztowieka. Przytaczajac stowa
samego artysty: ,,Gdybym miat okre$li¢ odleglejsze koligacje tego, co
robig (...) wymienitbym chyba Boscha (...). Bosch jako pierwszy zdobyt
sie na odwage, na malowanie nie tego, co cztowieka otacza, a tego, co
w cztowieku sie dzieje”. (Twarze w zwierciadle. Alfred Lenica, ,Zwiercia-
dto”, nr 14, 8 lutego 1962). Cho¢ poszukiwania formalne Lenicy miaty
charakter wielowymiarowy, to wtasnie surrealizm jawi si¢ jako jeden

z konsekwentnie rozwijanych watkéw jego twérczosci. Artysta swiado-
mie zwrdcit sie ku niegeometrycznemu, abstrakcyjnemu surrealizmowi,
widzac w nim najbardziej adekwatna forme wypowiedzi artystycznej,
czyli taka, ktéra pozwolita mu zdefiniowac wtasng postawe tworcza

i wykrystalizowa¢ swoja role jako artysty.

Artystyczne credo Lenicy trafnie oddaja stowa Anny Budzatek, ktéra
w publikacji bedacej dopetnieniem wystawy monograficznej zorgani-
zowanej w 2022 w Poznaniu ujeta to nastepujaco: ,Artysta czesto sam
odwotywat sig do tego, ze jego podstawowym przestaniem w malarstwie
jest znalezienie sposobu dla wyrazenia wtasnych przezy¢ i emocji, ktére
przez swoja ulotnos¢ sa bardzo trudne do uchwycenia, a tym samym tez
nazwania. W tym tez dostrzegat podobieristwo do muzyki, ktéra towa-
rzyszyta mu przez cate zycie i byta jego zyciowa pasja w niemniejszym

stopniu niz malarstwo”. (Anna Budzatek, Budowanie artystycznej tozsa-
mosci - Lenica w Krakowie, [w:] Alfred Lenica. Plamy na niebie i ziemi,
Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2022, s. 39). Artysta nie pozostawat
obojetny wobec sytuacji spotecznej i politycznej. Jego wrazliwos¢, za-
pewne wyostrzona przez doswiadczenia wojenne, sprawiata, ze czut sie
zobowiazany do zajmowania wyraznej postawy wobec tego, co dziato
sie na $wiecie.

Obraz prezentowany w ofercie niniejszej aukcji zostat namalowany

w 1967, gdy styl artysty byt juz w petni wypracowany i uksztattowa-

ny. Niniejsza praca stanowi wyktadnie badan twérczych, ktére Alfred
Lenica konsekwentnie rozwijat od poczatku lat 60. W prezentowanej
pracy mozna zaobserwowacé charakterystyczne dla niego nawarstwienia
malatury. Artysta zastosowat bardzo jasnag podmaléwke, wrecz biata,
potegujac wrazenie $wiatta, ktére zdaje sie emanowaé z wnetrza obrazu.
W abstrakcyjnym obrazie zestawione zostaty ze sobg barwy o odcie-
niach zimnych i cieptych, jednak dominante obrazu stanowi intensywnie
pomarariczowy kolor. Alfred Lenica w swych obrazach wydrapywat
pigment samodzielnie wykonanymi przez siebie narzedziami. Wydoby-
wat dzigki temu gtebsze warstwy kompozycji.

W jego malarstwie wybrzmiewa szczegdlny rodzaj malarskiej sponta-
nicznosci. Obrazy malowane sg emocjonalnie i swobodnie, niemal au-
tomatycznie. Gest artysty kontrolowany jest tu przede wszystkim przez
intuicje. Dynamike kompozycji tworza kiebiace sie formy przypomina-
jace struktury mineralne i organiczne, uktadajace si¢ w coraz bardziej
rozbudowane, wyimaginowane pejzaze. Przenikaja sie one nawzajem

i rozlewaja w réznych kierunkach. Te sktebione, wirujace plamy barwne
naktadajg sie na siebie w sposéb intrygujacy dla oka widza. Abstrakcja

w wykonaniu Lenicy jest niezwykle wyrafinowana. Dzieta z ostatnich
dwdch dekad jego twdérczosci wyrdzniaja sie subtelnymi laserunkami,
Swietlistg kolorystyka oraz dekoracyjna plataning linii i form. Tym samym
definiowaty one jego najbardziej rozpoznawalny styl malarstwa, co pod-
kreslano m.in. w recenzjach z wystawy inaugurujacej jego przystapienie
do Grupy Krakowskiej w 1965.

Artystyczna $ciezka Lenicy miata charakter gteboko poetycki, oniryczny
i osobisty. Jej zasadniczym wyznacznikiem pozostaje autentycznos¢

wypowiedzi twérczej, ktérej istotnym dopetnieniem byty réwniez tytuty
prac petnigce funkcje semantycznych przewodnikéw po wewnetrznym
uniwersum artysty.
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptdtno, 68 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'Kujawski'
opisany na odwrociu: '68 x 34 | Kujawski | [nieczytelne'

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
7400 - 12700 EUR
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Wojciech Fangor, Panocek 3, 1977, fot. DESA Unicm

Znane w $wiecie sztuki kota i fale sg tylko czescig twérczego dorobku
Woijciecha Fangora. Jego pierwsze eksperymenty ze $wiattem i przestrzenia
poprzedzone byty wnikliwymi studiami malarstwa klasycznego. Portre-

ty - szczegdlnie autoportrety, martwa natura czy pejzaz (miedzy innymi
seria obrazéw przedstawiajacych dom w Jandwku, w ktérym wychowat sie
artysta) - stanowity wprowadzenie oraz pierwsze eksperymenty formalne
na jego wczesnym etapie stawania sie twérca. Eksplorowane nastepnie
malarstwo na granicy kubizmu i surrealizujgcych naiwnych martwych natur
oraz malarstwo w imie doktryny socrealizmu, doprowadzity artyste do
pierwszych minimalistycznych, abstrakcyjnych ptécien, obserwowanych

w jego dorobku od 1956.

Kropki pojawiaja sie na ptétnach Fangora w 1959 i regularnie przejawiaja
sie w obrazach do potowy lat 60. Przyktadem tego etapu malarstwa jest
prezentowana kompozycja. Na szaro-bezowym tle przecietym zielonym
pasem w niemalze potowie kompozycji, réwnomiernie roztozone sg okragte
czerwone $lady pedzla o $rednicy jednego centymetra. Podobne rozwig-
zania znajdujemy w innych kompozycjach z tego czasu, jak niebiesko-czer-
wona praca z 1959, w ktérej czerwone kropki rozsiane sg réwnomiernie po
niebieskim tle, lub zétto-czerwona, réwniez nietytutowana praca z 1959,

w ktérej zote kropki widniejg na oranzowym owalu, na biatym tle, ktory

w miare zblizania sie do centrum ptétna osiaga kolor czerwony. Kompozy-
cje maja rézne konfiguracje, czasem gradientowe rozwigzania stosowane sa
w ptaszczyznie tta wobec kropek, innym razem to kropki zmieniajg tonacje
w obrebie jednego ptdtna, w jeszcze innym przypadku i pierwszy i drugi
plan ulegaja barwnej gradacji, jak mozna zobaczy¢ w kompozycji z 1963,
L#20" catej utrzymanej w kolorystyce niebieskiej zmieniajacej temperature
i odciert - w tle, w centrum obserwujemy ciemne koto rozchodzace sie

do zewnatrz w jasniejszy odcien tej samej barwy. Kropki analogicznie, lecz
w odwrotnym kierunku wychodza od jasnych w centrum do ciemnych na
zewnatrz. Od 1965 motyw kropek mozna odnalez¢ w projektach prze-
strzennych Fangora, takich jak berlinska ,Environmental structures” z 1965

Woijciech Fangor, SU 2, 1971-75, fot. DESA Unicum

MOTYW KROPEK U FANGORA

czy ,Environemental structures” dla Jerozolimy z 1969. W latach 70. réwniez
w modelach projektéw przestrzennych oraz w pojedynczych ptétnach: ,SU
2" (1971-75), ,SM 21" (1974). W tym samym czasie, w latach 80. kropki sg sta-
tym elementem serii obrazéw telewizyjnych, w latach 90. zdobig portrety

z cyklu ,Poczet kréloéw polskich”, Pejzaze ,Santa Fe |” Santa Fe”, ,Santa Fe
V”, ,Santa Fe lll”, ,Lacoste VIII” oraz obrazy z cyklu ,Widzowie indiariscy”,
.Krzesta” oraz ,Martwe natury”. Odnalez¢ je mozna réwniez w ostatnich
pracach z przetomu lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku.

Cho¢ w pierwszej chwili motyw pointylistyczny przywodzi na mysl malar-
stwo impresjonistyczne, warto zauwazy¢, ze pointylizm Seurata, jednego

z pionieréw malarskich badan koloru, skupiat sie na takim tworzeniu obrazu,
w ktérym mate plamki o komplementarnych barwach tworza w oku pa-
trzacego efekt koloru posredniego. | tak zestawione ze sobg bezposrednio
kropki niebieskie i zétte, w matych rozmiarach, oglagdane z odpowiedniej
odlegtosci daja u odbiorcy wrazenie ogladania koloru zielonego. U Fangora
natomiast kropki sg zbyt duze, zeby aktywowac taki efekt, nie s tez one
zestawianie wedtug zasad kota barw. Na jego ptétnach kropki sa jednokolo-
rowe badZ tonowane i bardziej nawigzujg do przestrzeni niz wrazeri kolory-
stycznych. W przypadku obrazéw telewizyjnych odnosza sie bezposrednio
do pikseli. W kompozycjach przestrzennych oraz wczesnych abstrakcjach
tworza wzér, majg charakter czysto graficzny. Jak zwrécita uwage Bozena
Kowalska, ich pojawienie sie na ptétnach wprowadza wrazenie ruchu:

,W tych latach wprowadzit Fangor do swojej palety swoisty pointylizm.
Malowat obrazy pokryte punktami, wypuktymi sladami krotkich uderzen
pedzla w jednym lub wiecej naktadanych na siebie kolorach. Zazwyczaj

w jego obrazach ‘pointylistycznych” wystepowata forma geometryczna, jak
ksztatt owalu czy regularne smugi, rozpraszane, przestaniane czy zama-
zywane gesta siecig dwubarwnych najczesdciej punktéw. Nie tyle chodzito
mu, jak pointylistom, o zlanie sie barwnych punktéw w oku patrzacego

w jeden, wypadkowy kolor (na to s one u Fangora za duze), ile o wywotanie
doznania ruchu”.
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RYSZARD LECH
1927-2005

"Trzeci wymiar" ("Kasetony"), 1967

emalia/ptyta pilsniowa, 60 x 95 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy: '‘Ryszard LECH, 1967 | "Trzeci wymiar", emalia | 60 x 95 cm | Koszalin'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR
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LATA 1971-1980

Lata 70. byty dekada petna kontrastéw. Z jednej strony poczatek rzadéw Edwarda Gierka
przyniost wzgledna stabilizacje i liberalizacje polityki kulturalnej, umozliwiajgc artystom wieksza
swobode twdrcza oraz intensywniejszy kontakt z migdzynarodowym obiegiem sztuki. Z drugiej
- narastajacy kryzys gospodarczy i spoteczny, ktérego kulminacja staty sie protesty korica
dekady, zapowiadat gtebokie przemiany nadchodzacych lat. Jak zauwazyta Anda Rottenberg,
przetom lat 70. i 80. przyniodst przesunigcie akcentow z kryteridw czysto artystycznych na
etyczne - coraz wiekszego znaczenia nabieraty postawa twoércy, jego odpowiedzialno$¢ oraz
sposob odnoszenia sie do otaczajacej rzeczywistosci. Jednoczesnie byt to okres niezwyktej
réznorodnosci postaw artystycznych. Obok rozwijajagcych sie nurtéw konceptualnych i nowych
mediow artysci nie rezygnowali z malarstwa, nadajac mu jednak nowe znaczenia. Zaintereso-
wanie koncentrowato sie wokét problemoéw tozsamosci, cielesnosci, pamieci i natury obrazu, a
takze relacji miedzy dzietem a odbiorca. Ewa Kuryluk podejmowata w swojej twérczosci temat
ludzkiego ciata, pamieci i tozsamosdci, tgczac malarstwo z refleksjg nad doswiadczeniem jed-
nostki oraz mechanizmami pamigci. Jan Tarasin konsekwentnie budowat wtasny jezyk malarski
oparty na znakach-przedmiotach, balansujac pomigdzy abstrakcjg a aluzjg do rzeczywistosci.
Tadeusz Kantor przekraczat tradycyjne granice obrazu, traktujac malarstwo jako przestrzen
eksperymentu i nieustannego redefiniowania medium. Z kolei Teresa Pagowska tworzyta
syntetyczne przedstawienia ludzkiej figury, w ktérych ciato stawato sie jednoczesnie motywem
formalnym i nosnikiem emociji.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Knot", lata 60.-70. XX w.

olej/ptétno, 100 x 80 cm
opisany na blejtramie: 'Fois tres figeurs [nieczytelnel' | Noeud'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR




Francisco de Goya, autor ,Kapryséw”, opatrzyt swe dzieto stynna fraza
»El sueno de la razon produce monstruos” (Gdy rozum $pi, budzg sie
demony). Sen rodzi potwory, ale istnieja one takze na jawie, o czym
przekonywat w ,,Okropnos$ciach wojny”. Lebenstein portretowat
halucynacyjne podszepty pod$swiadomosci w potaczeniu ze $wiatem
fizycznym - Koledzy ilustrujg Boska Komedie — mawiat. - Ja wole
zwierzeco-ludzka.

Gdyby umiesci¢ postaci z obrazéw Jana Lebensteina w uniwersum
Hieronima Boscha, okazatoby sig, ze jedynym miejscem, gdzie mogty-
by zaistnie¢, bytoby piekto z ,,Sadu Ostatecznego”. ,Knot” jest dosko-
natg egzemplifikacja tego stwierdzenia - zwierzeco-ludzka kreatura
wyjeta z koszmarnego majaku.

Trzy gtowy i jedno ciato, spetane groteskowo dtugimi rekami - jak
gdyby wbrew sobie. Wiele wskazuje na tragizm przedstawienia -
meska gtowa po lewej stronie i kobieca po prawej, odwrécone od
siebie, uciekajace od interakcji. Miedzy nimi tytutowy ,knot” - rogaty
potwor z pyskiem wyszczerzonym w diabelskim usmiechu, przemoca
zblizajacy pare ku sobie, przygotowujacy sie do rozpalenia miedzy nimi
metaforycznego ognia. Ambiwalencje w relacji mezczyzny i kobiety
wprowadza pewien szczegét: dionie, delikatnie muskajace sig u dotu
obezwtadniajacego uscisku. Dotyk jest tak zachowawczy i niesmiaty,
jak gdyby oboje chcieli, by zdawat sie mimowolny, bynajmniej nie
intencjonalny. Na tej samej wysokosci znajduje si¢ krocze kreatury,
konotujace pewne zabarwienie erotyczne przedstawienia. Anima

i Animus, Gaja i Gajusz, mezczyzna i kobieta — dwa zywioty, ktére nie
potrafig zy¢ ze soba w réwnym stopniu, jak nie moga zy¢ bez siebie.
Jaka role w tej scenie odgrywa umieszczona na centralnej osi gtowa
potwora? Czy jest to zgubna sita, ktéra kaze zdegradowac relacje dam-
sko-meska do pustego, wyrachowanego popedu?

Prace Lebensteina niepokoja oraz fascynuja swoja niejednoznaczna
wymowa, ktéra taczy kreacje mitologiczna z manierystyczna groteska
i makabra Francisca Goi. Zwierzeco-ludzkie kreatury wytaniajace sie
z umystu artysty nie znajduja odpowiednika w sztuce tego okresu.
Lebenstein byt indywidualista obracajacym sie chetniej w kregu
literatéw, nizli innych artystéw. Tak intensywne obcowanie ze stowem
by¢ moze wyostrzyto jego wyobraznig, pozwalajac na przeniesienie

na grunt sztuki wizualnej wizji sugestywnie realistycznych, a prze-

ciez nieprawdopodobnych. Przedstawienia nie nosza w sobie $ladu
wymowy moralistycznej, cho¢ koncentruja sig na ukazaniu rozdarcia
cztowieka, ktéry miotany jest przez sity popedu, pierwotnego instynk-
tu, a jednoczesnie pragnie zachowac cztowieczeristwo rozumiane jako
umiejetnos¢ zachowania samokontroli.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"Obraz chemiczny nr 15" z cyklu "Metalepseis”, 1974

olej/ptétno, 27 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 1974 | Kajetan No 15' | Sosnowski'
na odwrociu nalepki ramiarskie

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Deserted", 1971

akryl/ptétno, 91x 91cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stanczak 1971

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "DESERTED" 1971
na odwrociu nalepka transportowa oraz nalepka z Moeller Fine Art w Nowym Jorku

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
37 900 - 52700 EUR

POCHODZENIE:

Makler Gallery, Philadelphia

Dr. Arthur J. Weiss, Philadelphia (zakup okoto 1975)
Moeller Fine Art Ltd., Nowy Jork

kolekcja prywatna, Nowy Jork

dom aukeyjny Phillips, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Multipart IV", 1975 (antydatowana 1970)

asamblaz/PCV, 100 x 78 cm

na odwrociu nalepki Muzeum Sztuki w £odzi i nalepka Galerii de France
na odworciu stempel autorski

na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
46 400 - 59 000 EUR

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor. Emballages, Muzeum Sztuki, £6dZ, 25.05-02.07.1975

Tadeusz Kantor. Emballage, Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm, 31.10.1975-6.01.1976
Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76, Whitechapel Gallery, Londyn, 22.09-31.10.1976

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, oprac. Wiestaw Borowski, £6dz 1975, poz. kat. X.4,

nlb. (spis)

Tadeusz Kantor, emballage, katalog wystawy, Galleriet, Kulturhuset, red. Gosta Lilja i in., Sztokholm 1975, poz. kat. 52, s. 16 (spis)
Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76, katalog wystawy, Whitechapel Art Gallery, Londyn 1976, poz. kat. 35, s. 13 (spis)




Prezentowany odlew parasola to jeden z jedenastu identycznych obrazéw
stworzonych przez Tadeusza Kantora na migdzynarodowa retrospek-
tywe, podczas ktérej miaty przyblizac jego idee ,Multipartu”. Wystawa,
zorganizowana przez Muzeum Sztuki w odzi, w latach 1975-76 odwiedzita
Kulturhuset w Sztokholmie, Whitechapel Gallery w Londynie, Henie Onstad
Kunstsenter na obrzezach Oslo, Galerie Trondheim w Norwegii oraz Gale-
rie R Johanny Ricard w Norymberdze. Wspétczesnie osiem analogicznych
odlewoéw trafito do zbioréw Cricoteki i byto prezentowanych m.in. na
poswieconej im ekspozycji ,Multiplikacje” w 2022.

Akcje ,Multipart” Kantor zainicjowat 21 lutego 1970 otwarciem w warszaw-
skiej Galerii Foksal wystawy ,jednego obrazu w 40 egzemplarzach”. Na
$cianach zawisto kilkadziesiat biatych ptécien z przyczepionym do kazdego
parasolem. Wykonano je wedtug instrukcji Kantora przez studentéow ASP

z wykorzystaniem codziennych, zniszczonych przedmiotéw wykupionych

z Biura Rzeczy Znalezionych. Powstate prace, nazywane przez Kantora
multiplami, zostaty w ten sposéb pozbawione unikalnosci i godnosci przy-
pisywanej dzietom sztuki.

Najwazniejszym dziataniem Kantora byto wtaczenie nabywcow prac w pro-
ces twoérczy. Obrazy wystawiono na sprzedaz po cenie produkcji, jednak
kupujacy byt zobowigzany podpisac¢ kontrakt przygotowany przez artyste.
Dokument naktadat na kolekcjonera obowigzek zawieszenia pracy w domu,
w widocznym miejscu, oraz udostepniania jej go$ciom i przyjaciotom, aby
zapetniali biate ptétno wszelkiego rodzaju wypowiedziami. Umowa przewi-
dywata pisanie i gryzmolenie po ptétnie, a takze bardziej inwazyjne dzia-
tania, takie jak drapanie, dziurawienie czy podpalanie. Artysta zastrzegat,
ze nowy wiasciciel powinien dbac o rozwoj obrazu, a wiec ,wytworzyé (...)
atmosfere spontanicznego i niczym nieskrepowanego dziatania i pasjo-
nujacej zabawy”, a takze ,wykaza¢ zrozumiatg ambicje dokonania czego$

nieprzecietnego”. Nabywca byt przy tym upowazniony, by ,przez perswazje,

wybdr i inne metody stosowane przez wspéttworzacych wycisnaé pigtno
swej indywidualnosci” (Tadeusz Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal, oprac.
Matgorzata Jurkiewicz i in., Warszawa 1998, s. 202).

Po rocznym uzytkowaniu nabywcy mieli publicznie zaprezentowac efekty
dziatart podczas drugiej odstony ,Multipartu”. ,Wystawe kolekcjonerow”
otwarto w Galerii Foksal 20 lutego 1971, jednak nie wszystkie ptdtna na nig
wrécity. Cze$¢ zostata zniszczona lub sprzedana (zezwalaty na to warunki
umowy), a niektérzy nabywcy nie odpowiedzieli na zaproszenie do udziatu
w ekspozycji. Najpowszechniejsza forma dziatania okazaty sie pisanie,
rysowanie i malowanie po ptétnie oraz przytwierdzanie do niego réznych
przedmiotow. W kilku przypadkach prace zostaty wykorzystane w ramach
innych wydarzen. Debiutujgca w tym czasie artystka Ewa Partum witaczyta
dwa zakupione obrazy do swojej wystawy dyplomowej. Z kolei grupa stu-
dentéw architektury stotecznej politechniki, po obsianiu obrazu rzezucha,
wyniosta go jako transparent na pochdd pierwszomajowy, skandujac ,Kan-
tor” zamiast ,Lenin”, co nosito juz znamiona postepowania dywersyjnego.

W3réd nabywcow ptécien - obok artystéw i skorych do eksperymentow
mtodych oséb - znalezli sie historycy i krytycy sztuki (m.in. Alicja Kepiriska,
Ryszard Stanistawski, Anka Ptaszkowska), a takze kolekcjonerzy i galerzysci
(Theodore Ahrenberg, Ewa Pape, Pierre Pauli). ,Multipart” mozna interpre-
towac jako dziatanie stawiajace pytanie o odpowiedzialno$é¢ kolekcjoneréw
iich udziat w ,tworzeniu” dzieta sztuki. Przejaskrawiajac sytuacje zwigzang
z aktem sprzedazy i oddaniem pracy artysty w obce rece, Kantor zwrdcit
uwage na to, jak duzy wptyw na odbidr dzieta ma sposéb jego ekspozyciji
oraz umieszczenie w konkretnym kontekscie. Odpowiednie przechowywa-
nie czy poddawanie zabiegom konserwatorskim decydujg wrecz o trwaniu
dzieta w czasie. W obliczu ,Multipartu” kolekcjoner nie jest wiec biernym
odbiorcg, zaspokajajacym partykularng che¢ posiadania, lecz odpowie-
dzialnym podmiotem o twérczym potencjale.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty", 1978

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Jan Tarasin 78'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1978 JAN TARASIN | "PRZEDMIOTY"
opisany na blejtramie: '81 x 65'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31600 - 52700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jasno sobie zdaje sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci, czy ro-
dzaj konkretnosci, ktéry najdobitniej objawiat sie dawniej w moich martwych naturach;
interesuje mnie przedmiotowo$¢ troche wyobcowana, wydobycie innych, najistotniej-
szych, najbardziej ,osobowych’ cech przedmiotu. Z czasem coraz mniej interesowatem
sie jednostkowym wygladem przedmiotdw, zastgpity to ich cechy sprawiajgce, ze sg one
konkretne, rozne od siebie, ze istniejg, i - relacja miedzy nimi”.

Jan Tarasin
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

Bez tytutu, 1977

technika wtasna/papier naklejony na ptyte pilsniowa, 61 x 42 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: "Hilary 77'
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem inwentarzowym

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3400 - 52700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Hilary. Malarstwo i rysunek, Galeria Zacheta, Warszawa, 17.03-13.04.1997

Hilary. Malarstwo i rysunek, Muzeum Slaskie w Katowicach, czerwiec-wrzesien 1997

Hilary. Malarstwo i rysunek, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakdw, grudzien 1997-luty 1998

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Hanna Kotkowska-Bareja,
Warszawa 1997, s. 289, poz. kat. 242 (il.)

.Malarstwo jest przede wszystkim mojg sprawg osobista. Potrzebg wewnetrzna. Kazda
tworczose jest zawsze nieco wstydliwa poprzez swoj ekshibicjonizm. Stoje przed wami,
odstaniajgc swoje najtajniejsze mysli i pragnienia. Dlatego tez nie wydaje mi sie, aby
konieczne byto szukanie jak najwiekszej liczby widzéw mojej nagosci. Jesli znajde jedne-
go, ktéry mnie zrozumie, bedzie umiat spojrze¢ w ten sam sposob na $wiat, to wcale nie
bedzie mato. Sadze, ze malarstwo pozostanie sztuka elitarna, bardzo intymna i skupiong”.

Hilary Krzysztofiak




Hilary Krzysztofiak sygnowat swoje obrazy ,Hilary”, podpisem, ktéry najpierw
odnosit sie do imienia artysty, a po emigracji w 1968 do jego nazwiska. Zamienit
on wéwczas imie z nazwiskiem i z Hilarego Krzysztofiaka stat sie Christopherem
Hilarym. Po jednej ze swoich zagranicznych wystaw zdecydowat si¢ nie wraca¢ do
Polski, gdzie nie znalazt mozliwosci do dalszego rozwoju swojej sztuki. Aktywnos¢
artystyczna kontynuowat najpierw w Niemczech, a nastepnie w Stanach Zjedno-
czonych. Tam planowat zosta¢ na staro$¢. Zmart nagle w 1978 na zawat serca.

Pochodzit z Szopienic, studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie od
1946, w 1953 porzucit jednak studia i przerwat prace nad dyplomem tworzonym
w obowiazujacym wéwczas na akademii stylu socrealistycznym: ,,przy rysowaniu
paznokci Waryriskiego zbuntowatem sie i wyszedtem z akademii, by juz nigdy
do niej nie powrdcié”. (Hilary Krzysztofiak, Niedokoriczona autobiografia, s. 94).
Zaréwno ten akt, jak i dziatania, ktére poczynit, niedtugo pézniej zostang uznane
za przefomowe w jego rozwoju artystycznym. W tym samym roku powrécit z War-
szawy do Katowic gd'zie' iwiéza{ sie z Grupa St-53 zainicjowang przez Konrada
Swinarskiego i Klaudiusza Jedrusika, do ktérej nalezeli réwniez m.in. Urszula

Broll, Zdzistaw Stanek NGEN Krygler Maria Obremba i Waldemar $Swierzy. Grupa
powstata w celu samoksztak:enla jej uczestnikéw na podstawie , Teorii widze-
nia” Wtadystawa Sfr'zemlnsklego aby pozby¢ sie tradycyjnych nawykéw mysienia
oraz wypracowaé. nowe $rodki wyrazu, adekwatne do wspétczesnych im nurtéw
i rozwigzan w sztuce. -

_ Hilary byt szcze -6I'n|e doceniany wsréd swoich kolegéw i kolezanek po fachu za
wybitny warsztat 'malarskl, ktéry mozemy obserwowac w jego pracach z cy-
klu ,, Totemy b|ahz§j:ock1e" tworzonych od 1964, ktére kompozycja i estitykq
przywodza na myél,rqzwuane woéwczas malarstwo materii i obecne w zesnej
sztuce zainteresowanie znakiem i figura ludzka, odnajdywane réwn §Norczo—
$ci Jana Lebenstelha, Rajmunda Ziemskiego, Henryka Mus|a+OW| istawa
Klerzkows-klegq..Je‘go malarstwo, jak sam okreslat, oscylowato mledzy symbo-
lizmem a surrealizmem. W abstrakcjach z cyklu ,Metamorfozy” _nawigzujacych

do form zaréwno organicznych, jak i geometrycznych; obrazow surrealizujacych,
poréwnymi_nych czesto do twdrczosci Maxa Ernsta, w ktérych przedstawienie
i sugesi_:yw'ne tytuty mieszaja sie z abstrakcyjnymi, pod$wiadomymi formami, jak
w przypadku ,Przysrubowanej wierzby” z 1973 czy ,,Ogrodu Rzymskiego” z 1975.
w koncu w ostatnim cyklu prac, tworzonym od poczatku lat 70. do $mierci Hila-
regq, okreslanym mianem ,,pejzazy-‘kosmlcznych" ktérych charakterystycznym
elementem stata si¢ forma przyii‘m}hajqca zgnieciony arkusz papieru. Przykta--
- dem takiej pracy jest prezentowana 'kompozyqa 21977, a takze stworzobewt‘.ym
‘-'samym roku prace takie jak ,,KSIezyc lub ,Latawiec”. T e

czy obraz jest czasem tylko fragmentarycznym elementem, czasem zas plerwszyrﬁ

,A:.krohem postewmn\{m na nowej drodze, czasem juz koricem, kresem, a w innym
3 Jeszcze p'rzypad_ku rﬁbze byc przejéciowym etapem, niezbednym przy tworzeniu
-swo;ego Swmta”..(Konrad Tatarowskl Hilary Krzysztofiak, ,Archiwum Emigrac;ji”,
‘Torun Zeszyt'1(‘10) 2009 s. 185)
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JERZY (GEORGES) SPIRO
1909-1994

"Odyseusz i syrenki", 1971

olej/ptétno, 54 x 65 cm

sygnowany u dotu: 'Spiro’

opisany, datowany i numerowany na ramie: 'ULYSSE et les sirenes'197172/150'
na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




4

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 32/77",1977

olej/ptétno, 140,5 x 50 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 77.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI 89 | PEJZAZ 32/77 | 140 x 50"
na odwrociu naklejka wystawowa z opisem obrazu oraz naklejka z numerem '465'

estymacja:
35000 - 55000 PLN
7400 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Aktorzy do wynajecia”, 1973

otéwek/papier, 51x 73,3 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem p.g.: 'Jan Dobkowski 27.VIL.73 r.'
opissany na odwrociu "AKTORZY DO WYNAJECIA"

estymacja:
7 000 - 12 000 PLN
1500 - 2 600 EUR
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EWA KURYLUK
1946

"Trend", 1975

akryl, kolaz/ptdtno, 120 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk 76 Trend, akryl'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42200 - 63200 EUR

WYSTAWIANY:
.Kangoér w Operze”, Galeria Opera w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, Warszawa, 15.04.-30.06.2026

LITERATURA:
Marcin Fidesz, ,Kangér w Operze”, Galeria Opera w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, Warszawa, 15.04.-30.06.2026, s. 20 (il.)




Ewa Kuryluk to jedna z najwybitniejszych wspdtczesnych polskich artystek. Zastyneta
miedzy innymi jako czotowa przedstawicielka hiperrealizmu, czego przyktadem jest
prezentowana praca. Dziefo to jeszcze niedawno mozna byto ogladac na indywidu-
alnej wystawie artystki ,Kangér w operze” w warszawskim Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej. Zaprezentowano tam przede wszystkim portrety i autoportrety oparte na
autorskich fotografiach, przedstawiajgcych przyjaciot oraz najblizszych. Charaktery-
stycznym elementem eksponowanych prac byty kolazowe winiety nadajagce kompo-
zycjom symboliczne i ironiczne znaczenia. Wystawa obejmowata réowniez wiele dziet,
ktdre jeszcze nigdy nie zostaty zaprezentowane, stajac sie pierwszym tak obszernym
przegladem malarstwa Kuryluk w Warszawie.

Centrum kompozycji stanowiag dwie kobiece sylwetki, wokét ktérych zostata zbudo-
wana narracja dzieta prezentowanego na aukcji. Mimo realistycznego ujecia ich ciata
zostaty potraktowane syntetycznie; artystka upraszcza formy do duzych, gtadkich
plam barwnych, niemal pozbawionych $wiattocienia i faktury. Dominante przedsta-
wienia stanowi chtodne bfekitne tto kontrastujace z cieptymi odcieniami sylwetek.
Sama przestrzen obrazu zostata zredukowana do minimum. Kobiety funkcjonujg w za-
wieszeniu, bez jednoznacznie okre$lonego miejsca, a pomigdzy nimi mozna dostrzec
charakterystyczne dla lat 70. luzno rozmieszczone przedmioty: tytutowe papierosy
Trend, fragment austriackiej gazety o tematyce gospodarczej ,Economist”, pilot
marki Philips, lalke niczym z warszawskiej Spotdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego
,Estetyka” oraz koc z czerwonymi ni¢mi. To wtasnie obecno$¢ tych przedmiotéw
przesuwa obraz z poziomu realistycznej sceny rodzajowej w strone wieloznacznej,
symbolicznej narracji. Jak zauwaza Joanna Sobolewska: ,Na obrazach Kuryluk prze-
kracza te ograniczenia czasu dzieki winietkom — miniaturom, ktére tworza kontra-
punkt dla sceny na obrazie. W ten sposéb dodaje inny obraz w innym czasie. Pojawia
sie tez element narracyjny - inna historia, ktérg mozemy sobie dopowiedzie¢. Jak na
wczesnorenesansowych freskach, na ktérych autorzy chcieli zmiesci¢ wszystko: prze-
szto$¢, wspoétczesnosé oraz iles historii biblijnych. Jednak zabieg Kuryluk przypomina
réwniez narracje komiksows (...) Jednoczesnie obrazy bazujg na fotografiach, nadaja
im przestrzen symboliczng poprzez kolory”. (Joanna Sobolewska, Czerwona ni¢, [w:]
Kangoér w Operze, [red.] Marcin Fedisz, Galeria Opera przy Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej, Warszawa, s. 4).

Godne szczegdlnej uwagi sa wspomniane czerwone nici (staty element wiekszosci
dziet Kuryluk z lat 70.), symbolicznie nawigzujace do choroby i $mierci brata, Piotra,
f oraz relacji rodzeristwa z matka. Warto podkreslic, ze jej twérczos¢ to nie tylko obrazy

& i kolaze. Wazng role w dorobku artystki odegraty takze instalacje, autofotografie i lite-
ratura. To wtasnie w zbiorze wierszy ,Pani Anima, czyli Kangdr” (wyd. Biuro Literackie)
porusza symbolike ,czerwonego konturu bdlu”. Jak zauwaza Sobolewska: ,Sztuka Ewy
Kuryluk jest przekraczaniem granic, rodzajem skoku, zawsze obarczanego ryzykiem,
skoku ku transformacji. Postaci odrywaja sie od realnych oséb, od sceny rodzinnej,
stajg sie kazdym. Czerwona nic jest spetaniem, ograniczeniem, ale tez wspdinotg bolu
i $mierci. Dzigki niej jestesmy kim jestesmy, potaczeni ze zmartymi, ktérych nosimy
w sobie. Potrzebujemy jednak, zeby i$¢ dalej, sity wyzwalajacej, czyli Erosa. U Kuryluk
transformacja mozliwa jest dzieki masce i grze z tozsamoscia Kangéra. Eros przenika
wszystko, jest w samym impulsie tworzenia”. (Joanna Sobolewska, Czerwona ni¢, [w:]
Kangoér w Operze, [red.] Marcin Fedisz, Galeria Opera przy Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej, Warszawa, s. 5).

Sztuka Kuryluk jest rekonstrukcja przesztosci, wydarzen i ludzi; zapisem pamigci, ale
takze pomnikiem bliskich. Realizm zostaje tu podporzadkowany osobistemu doswiad-
czeniu, dlatego , Trend” nie dokumentuje rzeczywistosci, lecz buduje wieloznaczna
opowies¢ o relacjach, cielesnoci i przemijaniu. Z tego powodu okreslenie dorobku
Kuryluk mianem ,fotorealizmu symbolizujgcego” trafnie oddaje charakter tej twor-
czosci. W przeciwieristwie do amerykariskiego fotorealizmu lat 70. fotografia nie stuzy
tu wiernemu odtworzeniu $wiata widzialnego, lecz staje si¢ narzedziem budowania
osobistej, autobiograficznej narracji opartej na symbolach.

O znaczeniu twdrczosci Ewy Kuryluk swiadczy takze jej obecnos¢ w najwazniejszych
instytucjach sztuki wspétczesnej. Pod koniec ubiegtego roku jej prace zaprezento-
wano na wystawie Alison Gingeras ,Kwestia kobieca” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, poswigconej historii kobiet artystek oraz ich roli spoteczno-polityczne;.
Kilka miesiecy pdzniej dzieta artystki (réwniez z lat 70., o konwencji fotorealizmu
symbolizujgcego) znalazty sie na kolejnej ekspozycji ,Drogi czarnych wkraczajg w Biaty
Lad”, gdzie odczytano je w kontekscie polsko-afrykanskich relacji oraz krytycznej
refleksji nad kolonializmem, przemoca i nowoczesnoscia.

Ewa Kuryluk przed siedziba Desa Unicum,.fot. Katarzyna Zebrowska
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Relata refero”, 1971

olej/ptétno, 114 x 140 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi: 'Ciapato 71"

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Erotyka w sztuce byta rozmaicie obrazowana, ale pragnienie, pozadanie (desire) - nie-
obecne. Nie miato ikonografii. Cztowiecze libido mam wykrzyczec rozpalajgcymi sie od
srodka obiema obtymi formami, uwzgledniajgc kulminacje storica latem, zawrzec takze
watek narodowo-patriotyczny, jednoczesnie panujac nad klarownym rytmem i harmonia
catej struktury. | jej skalg! W matej pracowni”.

Czestaw Pius Ciapato, Pius CIAPALO. Malarstwo, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznari-Warszawa 2021




Nagos$¢ w przestrzeni publicznej - jaki we wspdtczesnym spoteczeristwie jest
stosunek do niej¢ Obscena, bezwstyd, zgorszenie. Nagie ciato przypisuje sie bez za-
stanowienia sferze erotycznej, do ktérej ludzie z zewnatrz nie powinni mie¢ dostepu.
Paradowanie bez stroju kapielowego na plazy poczytane zostatoby dzi$ przez wielu
jako dewiacja. A jednak jeszcze kilka dekad temu naturyzm propagowany byt przez
socjalistyczne wtadze jako sposéb na zniesienie podziatu miedzy sferami ,meska”

i ,zensky”. Z kolei po wprowadzeniu w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej stanu wo-
jennego uczeszczanie na plaze dla nudystow stato sie spotecznym symbolem oporu
wobec obostrzer wprowadzonych przez wtadze.

,Relata refero” - ,powtarzam, co mi powiedziano”. Co takiego chciat przekazac
Czestaw Pius Ciapato, tytutujac w ten sposdb swoéj obraz? Czas powstania pracy w 1971
zbiegt sie z okresem upowszechnienia w Polsce zatozen rewolucji seksualnej zaktada-
jacej swobode w podejsciu do tematu intymnosci oraz liberalizacje norm etycznych.
Nagosc¢ przestata by¢ wéwczas tematem tabu i z coraz wieksza $miatodcig zaczeta
wkradac sie do przestrzeni publicznej. Zachecanie do rodzinnego spedzania czasu

na plazy w stroju Adama dzi§ wydaje sie szokujgce - wtedy jednak propozycja ta nie
byta obcigzona seksualnym kontekstem. Kompozycja aktu Ciapaty jest o tyle ciekawa,
ze malarz udostepnia widzowi jedynie wydzielony na swoich zasadach fragment
kobiecego ciata. Postac¢ stoi obnazona, jednak nie rozneglizowana. Zwrdcona jest do
widza plecami, co udaremnia jej uprzedmiotowienie bedace znaczacym problemem
w pdzniejszych latach utrzymywania sie popularnosci naturyzmu. Tytut ,Relata refero”
wydaje sie niemal antycypacja catego zjawiska nudyzmu - zapowiadajaca ,$wiezy
front powietrza”, nadciagajacy w sferze obyczajowosci.

Ciemnorézowe ciato na biatym tle konotuje polska flage, co ujawnia tendencje
Ciapaty do umieszczania w pracach zawoalowanych aluzji do symboli paristwowych.
Po doktadnym przyjrzeniu sie sylwetce ujawniajg sie wykonane za pomocg aerografu
wizerunki kobiet - zaréwno nagich, jak i w bikini; opalajgcych sie lub brodzacych

w wodzie. Ciato gtéwnej bohaterki obrazu charakteryzuje dychotomia: spojrzenie
przykuwaja wyeksponowane posladki, podkreslone dodatkowo jasniejsza farba,
jednak gorna cze$¢ obrazu zdradza obecnosc¢ biustonosza od bikini. Ciapato tworzy
w ten sposob peknigcie w kategorii malarskiego aktu, kreujac kobiete, ktéra jest
jednoczes$nie odkryta i zakryta.

Nazwa cyklu, w ktérego sktad wchodzi ,Relata refero”, okazata sie szczegdlnie
wymowna dla kontekstu pézniejszych lat 80., gdy nudyzm zyskat status rozrywki
komercyjnej. To wtedy popularno$¢ zyskata organizacja konkurséw na Miss Natura -
naga piekno$¢. ,Modne modelki”, bedace nazwa cyklu Ciapaty, wpasowuja sie w to
zjawisko — zdegenerowane wobec pierwotnego zatozenia naturyzmu, ktére miato by¢
pozbawione pozadliwosci i warto$ciujacego patrzenia na ciato. Kobieta Ciapaty nie
jest jednak zobrazowana jako obiekt seksualnego popedu - przywodzi na mys| raczej
nieskrepowang, radosna swobode.

Czestaw Pius Ciapato, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Ol$nienie", 1976

olej/ptétno, 130 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA | OLSNIENIE | EBLOUISSEMENT | 130 x120 cm'
na odrwrociu dedykacja: 'annie - teresa | lipiec - 1978'

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
54 800 - 73700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




W katalogach poswieconych twérczosci Teresy Pagowskiej o jej malarstwie
pisze sig jako o $wiecie wtasnym, osobnym. Malarstwie, ktére nie jest reak-
cyjne, nie odtwarza tego, co dookota, nie reaguje na sytuacje zewnetrzna,
spoteczng, polityczng, naturalng, a oddaje to, co w $rodku. Zaprasza do
wnetrza artystki. Podkredla sie jej niezwykta umiejetnosc taczenia przeci-
wienstw i kontrastéw; syntezy formy i bardzo cenionej w sztuce powo-
jennej ‘redukcji srodkéw’. Przy ogdlnej zgodzie co do idiosynkratycznosci
malarstwa Pagowskiej, za jego podstawe uznaje sie pejzaz lub figure ludzka.
Podkredla sie elegancka dekoracyjnosc jej obrazéw, niezwykta umiejetnosc
oczarowywania, kokieterie i wdzigk zaréwno w pracach, jak i w obyciu. Réw-
nolegle pisze sie, iz jednym z gtéwnych atutéw jej dziet jest autentycznosc,
brak dekoracyjnosci i brak prowokacji. Lekko$¢ formy i przedstawienia
przypisuje sie umiejetnosci operowania warsztatem malarskim, a zarazem
umiejetnosci ograniczania dostepu do tego, co egzystencjalnie ciezkie.
Docenia sie widzenie i my$lenie kategoriami catosci.

Dzi§ mozemy sie chyba zgodzic z tym, ze sylwetka ludzka, tak jak ja Pagow-
ska malowata, jest jej znakiem rozpoznawczym.

Na figurze ludzkiej, jej formalnej syntezie, abstrakcji i uniwersalizacji sku-
piaty sie trzy znakomite powojenne artystki - omawiana Teresa Pagowska,
Magdalena Abakanowicz i Alina Szapocznikow. Abakanowicz i Szapocz-
nikow w technice rzezbiarskiej, Pagowska i Szapocznikow z naciskiem na
sylwetke kobieca. Wszystkie erotyzowaty, Szapocznikow fragmentaryzowata,
a Pagowska wykrecata i upraszczata; pozostawiata ja w catosci, za to czesto
w prozni malarskiej ptaszczyzny ptétna. U Abakanowicz watek kobieco-

$ci pojawia sie w abakanach oraz w maskach, ktére czesto odksztatcata

od wiasnej twarzy. Podobnie jak Szapocznikow brzuch. Cho¢ mozemy
poréwnywaé sposoby podejmowania tematu, rozwigzywania probleméw
artystycznych lub uzytych technik i materiatéw, zagtebiac sie w odkrywanie
tajemnicy ‘jak powstato dzieto’, tym, co cenimy najbardziej, to rozpoznawal-
ny, wiasny styl, sposéb wyrazu, sposéb malowania. Takim tez jest malarstwo
Pagowskiej.

oy

Swojg ,robote”, rozpoczynata od nabijania ptétna na blejtram. Robita to
przy kazdym rozpoczetym obrazie. Charakterystycznym stato sig niegrun-
towane ptétno, ktérego szaros¢ byta wtasnoscia pozadang podkreslajaca
prostote. Ptétno nie byto $wiadkiem procesu, brudnopisem, jak u Tomasza
Ciecierskiego, obiektem dynamicznej ekspresji malarskiej odbierajacym
spontaniczny gest jak u Teresy Tyszkiewiczowej czy podstawa ekspery-
mentu unaoczniang przez Kajetana Sosnowskiego. Kazdy element dodany
do ptaszczyzny znajdowat sie tam po namysle; kazdy kolejny byt wnikliwie
rozpatrywany. Proces malowania byt dla Pagowskiej wazniejszy od dzieta
koricowego, myslenie istotniejsze niz malowanie. Nawet jesli fragment obra-
zu wynikat z zyciowego przypadku, decyzja o jego zaistnieniu w przestrzeni
ptétna podejmowana byta przez artystke swiadomie. Za przyktad niech po-
stuzy anegdota przywotana przez Krzysztofa Musiata o malarskim fragmen-
cie jednego z obrazéw, ktéry powstat po tym, jak malarka po zakoriczeniu
pracy pozostawita na ptétnie szmate. Nazajutrz, na widok zjawiska uznata, ze
ksztatt pozostawiony przez materiat dodaje kompozycji waloru, w zwigzku

z czym postanowita go odmalowac.

Gdy zadamy sobie pytanie, czy Teresa Pagowska byta ,wielkg mistrzynia

XX wieku” pojawia sig¢ rodzajowa niescisto$c, ktéra w 1971 we wstepnie do
katalogu wystawy w Sopocie zgrabnie zaadresowat Zygmunt Katuzyriski:
,to, co dla Pagowskiej jest wazne, to samo sedno charakteru kobiety,
odstaniajace sie na jej obrazach z powagg, z pasja, ze szczeroscia; jest

to istny portret serca kobiety ze wszystkim, co na dnie, oczyszczony od
ornamentyki, i nawet wiecej, gdzie owo zdobnictwo jest o$mieszone jako
zatosny rekwizyt bezskuteczny opadajacy z ciata. By wyrazi¢ te prawde
wewnetrzng, Pagowska postuguje sie srodkami sztuki nowoczesnej; by
wydoby¢ pod$wiadomos¢ kobiety, uzywa jezyka wybuchowych plam barw-
nych. W jej catej skali, od ohydy, leku i rozpaczy, do wdzigku i eleganciji. Jak
wiele ta sztuka mowi o swoim bohaterze, czy raczej bohaterce. To Freud
twierdzit, ze dzieto sztuki opowiada zawsze wigcej od pracy naukowej; miat
na mysli pod$wiadomos¢, ktéra - jak okazuje sie - zajmuije tak wiele miejsca
w cztowieku, oraz tak niewiele w podrecznikach psychologii, ktére wciaz na
ten temat wiedza za mato”.

93 eu eYsmoSed esaia]
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Dwa", 1973

akryl/ptétno, 80,5 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Sapetto 73'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' "Dwa" | akryl 80 x 60 cm [ 1973 r. | Marek Sapetto | Warszawa'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ustka", 1977

pastel, gwasz/ptotno naklejone na tekture, 51x 36 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u gory: 'E.DWURNIK 1977 (okragta autorska pieczec¢ czerwona: RYSUNEK / E.DWURNIK
w $rodku nr 5 094) = "Ustka" (w owalu autorska piecze¢ czarna: Edward Dwurnik / Warszawa i ponizej nr 1777)'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

"Skéra Rapetasa”, 1978

olej/ptétno, 92 x 73 cm

sygnowany w polu kompozycji: 'F.B.S. 1678'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Franciszek Starowieyski i Andrzej Stroka, Starowieyski: Rok 1699, Krakéw 1999, s. 70. (il.)

,Nagos$¢ na moich obrazach zwykle nie jest pociggajaca. Niewiele kobiet rysuje ‘na seks’,
raczej ‘na alegorie’. Wszystko zalezy od idei malarza. Czesto postuguje sie w rysunkach
ciatem kobiety, gdyz ono najlepiej funkcjonuje symbolicznie”.

Franciszek Starowieyski




Franciszka Starowieyskiego nie trzeba nikomu przedstawia¢. To jedna z najbardziej
wyrazistych postaci powojennej sceny kulturalnej w kraju. Byt pierwszym Polakiem,
ktory miat indywidualng wystawe w najbardziej prestizowym muzeum - Museum of
Modern Art w Nowym Jorku. Tworzyt on scenografie teatralne i filmowe, byt mala-
rzem, rysownikiem, grafikiem i kaligrafista. Artysta przez wiele lat tworzyt zaréwno

w Polsce, jak i w Paryzu. Pochodzit z rodziny szlacheckiej, pieczetujacej sig¢ herbem
Biberstein. Studia artystyczne ukoriczyt na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i w
Warszawie. Jest twérca tzw. teatru rysowania - niezwyktego $wieta rysunku, w trakcie
ktérego powstawato kilkadziesigt metréw kwadratowych obrazéw z udziatem widzéw
oraz modelek przy akompaniamencie muzycznym. Twérczo$¢ Franciszka Staro-
wieyskiego to feeria ciat oraz ornamentéw. Rysunki, obrazy oraz szkice, ktére wyszty
z pracowni malarza, to potaczenie intelektualnego przestania z surrealistycznymi
wizjami. Malarz utrzymywat, ze wcielit sie w niego duch zyjacego w XVII wieku przodka
i konsekwentnie podpisywat swe prace datami o trzysta lat wcze$niejszymi. W jednym
z wywiadéw wyjasniat: ,Ja zyje w tamtych czasach, a reszta - to, co pdzniej sie zda-
rzyto, az do pozornego dzis - jest tylko kwestig wyobrazni.”

W 1999 Starowieyski w ramach podsumowania swojej tworczosci wyliczyt, ze stworzyt
2000 obrazéw i rysunkéw, 50 scenografii teatralnych i operowych oraz 300 plakatow.
We wszystkich realizacjach najwazniejszy byt dla niego rysunek, ktérego role stawiat
na réwni z wielkoformatowymi interwencjami artystycznymi. Stad liczne jego szkice,
czesto uzupetnione wieloma komentarzami i obliczeniami, stanowia niezwykta opo-
wies¢ o jego wyobrazni, Zrodtach inspiraciji oraz sg materialnym dowodem gruntownie
wypracowanego i wyszukanego geniuszu Franciszka Starowieyskiego.

,Franciszek Biberstein-Starowieyski byt prawdziwym, autentycznym arystokrata,

w swoj osobliwy sposéb przywigzanym do tradycji rodowych i szanujacym je. Ale byt
osobowoscig rozsadzajaca wszelkie kanony, normy i ograniczenia, osobowoscia nie-
zwyktg, o nieokietznanym temperamencie i nieprzewidywalng. Byt bezkonkurencyjny
w tworzeniu wprawdzie niewiarygodnych, ale urzekajacych i barwnych fikcji i mitow,

i byt najbardziej zaskakujacy i kontrowersyjny w dyskusjach i pogladach na sztuke, i nie
tylko, spodréd wszystkich artystéw, z ktérymi przyszto mi sie spotkac i zaprzyjaznic”.

(Bozena Kowalska, wstep do katalogu wystawy ,Bykowi chwata! 100 plakatéw Fran-
ciszka Starowieyskiego z kolekcji Janusza Ptawskiego w wyborze Bozeny Kowalskiej”,
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia”, Radom 2009, s. 7-8).

,Skéra Rapetasa” to praca wyraznie odbiegajaca od typowych barokowych spietrzen
motywow, linii i ksztattéw tak charakterystycznych dla twérczosci Starowieyskiego.
Cho¢ tematem tej pracy - jak wiekszosci dziet artysty — nadal jest kobiece ciato, to
jednak ta kompozycja stanowi pewien wyjatek. Jest niemal minimalistyczna, utrzyma-
na w typowym dla XVII-wiecznego malarstwa europejskiego stylu martwych natur. Nie
ma tutaj miejsca na chaos czy tez ekspresyjny gest jak w przypadku prac szkicowych
czy stynnych teatréw rysowania. Dzieto jest przemyslane i petne alegorycznych zna-
czen, utrzymane w wanitatywnym nastroju. Przede wszystkim jednak jego tematyka
jest nader groteskowa czy wrecz makabryczna. Kluczowy dla tej kompozycji pozostaje
jednak jej tytut: ,Skoéra Rapetasa”. Tym przydomkiem Starowieyski czesto okreslat
swojg zone Terese podczas matzenskich sprzeczek. Teresa Starowieyska (z domu
Schroeder, 1930-2017) byta historykiem sztuki oraz wieloletnia zong i muzg malarza,
ktorej Starowieyski poswiecit niezliczone szkice. Co ciekawe, prace artysty charakte-
ryzowata widoczna w jego realizacjach fascynacja oraz czuto$¢ wobec kobiecego cia-
ta. Kobiety o rubensowskich ksztattach, silnych udach oraz zaokraglonych brzuchach
byty jego ulubionymi bohaterkami. Emanuije z nich sita potaczona z erotyzmem, ktéra
sprawia, ze prace Starowieyskiego nie sposéb pomyli¢ z twdrczodcia innych artystéw.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Stare kobiety I", 1977

olej/ptétno, 110 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany w polu kompozycji: 1977 Sopot Kbereznicki'
sygnowany i opisany na blejtramie: 'Stare kobiety | | Bereznicki'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Maria Btazko, Obraznik. Monografia tworczosci Kiejstuta Bereznickiego, £6dz 2022, s. 17 (il.)

.Kiejstut BereZnicki odkrywa dla odbiorcy tajemnice i site drzemigcg w malowanych przez
siebie postaciach, przedmiotach i miejscach, a czyni to w atmosferze powagi, skupienia
i ukrytej pod pozorng oschto$cig czutosci zwigzanej z poszukiwaniem prawd o przemijaniu”.

Maria Btazko




Malarstwo Kiejstuta Bereznickiego od ponad szesciu dekad pozosta-

je konsekwentnag rozmowa z przesztoscia. Artysta powraca w nim do
Swiata pamigci — do rzeczy, postaci i gestow, ktére na pierwszy rzut oka
naleza do codziennosci, lecz w jego obrazach zyskujg szczegdlng inten-
sywnosc¢. Pamig¢ nie jest jednak u Bereznickiego jedynie tematem. Staje
sie sposobem widzenia rzeczywistosci, a zarazem narzedziem refleksji
nad przemijaniem. Jego malarstwo nie opowiada o czasie wprost, lecz
zatrzymuje jego $lady: w twarzach, przedmiotach, gestach i przestrze-
niach, ktére zdaja sig istnie¢ poza konkretnym momentem.

Od poczatku swojej twérczosci Bereznicki pozostaje wierny malarstwu
figuratywnemu, cho¢ jego obrazy wymykaja sig¢ prostym klasyfikacjom.
Sa zarazem scenami rodzajowymi, portretami, martwymi naturami

i kompozycjami o wyraznym wymiarze metafizycznym. Artysta wypra-
cowat wtasny, niezwykle rozpoznawalny jezyk, ktérego Zzrédet mozna
szuka¢ w tradycji dawnego malarstwa europejskiego - szczegélnie
holenderskiego, flamandzkiego i hiszpariskiego. Nie chodzi jednak

o nasladownictwo historycznych wzoréw. Bereznicki siega do pamigci
malarstwa, aby zbudowac z niej wtasny swiat: skupiony, powazny i po-
zornie odlegty od wspétczesnosci, a jednoczesnie gteboko zakorzeniony
w ludzkim doswiadczeniu. Obraz ,Stare kobiety I” (1977) jest szczegblnie
sugestywnym przyktadem tej poetyki. Cztery starsze kobiety zostaty
ukazane w zamknigtym, ciemnym wnetrzu. Ich sylwetki, ubrane w nie-
mal identyczne czarne stroje, tworza zwarty uktad, przypominajacy sce-
ne teatralng i osobliwy rytuat. Nie ma tu jednak wyraznej akcji. Postaci
nie prowadza rozmowy ani nie wykonuja czynnosci, ktéra mogtaby sta¢
sie poczatkiem lub koricem opowiesci. Ich obecnos¢ jest raczej stanem
- trwaniem w okreslonej przestrzeni i chwili, pozbawionej wyraznego
poczatku i korica.

Monumentalne, wydtuzone sylwetki kobiet zostaty skontrastowane z ich
jasnymi twarzami i dtorimi. To wtasnie dtonie, ukazane z charaktery-
styczna dla Bereznickiego precyzja, przejmuja w obrazie role gtéwnego
nos$nika ekspresji. Ztozone na kolanach, splecione lub podtrzymujace
kartki, zastepuja gesty o wyraznym znaczeniu. Twarze pozostaja niemal
nieruchome, pozbawione jednoznacznego wyrazu. Nie s3 to portrety
konkretnych oséb, lecz raczej figury pamieci - anonimowe, a przez

to uniwersalne. Kazda z kobiet zachowuje wtasng obecnos¢, jednak
wszystkie zdaja sie naleze¢ do tego samego $wiata, zawieszonego poza
czasem.

Artysta kieruje wzrok widza ku widocznym na obrazie listom, ktére staja
sie jednym z najwazniejszych elementéw przedstawienia. Pojawiaja sie
w rekach kobiet, a takze w przestrzeni wnetrza - roztozone i zawieszone
niczym $lady czyjej$ nieobecnosci. List jest przedmiotem szczegélnym:
przechowuje cudze stowa, materializuje relacje i pozwala komunikacji

trwa¢ mimo dzielacej ludzi odlegtosci. W obrazie Bereznickiego

jego tres¢ pozostaje jednak niedostepna. Widz nie moze odczytaé
zapisanych znakéw. To, co prywatne, zostaje ukryte, a papier staje sie
przede wszystkim $ladem kontaktu z kims, kogo fizycznie nie ma.

W tym sensie listy sg nosnikami pamigci. Moga by¢ oczekiwang wiado-
moscia, wspomnieniem dawnej relacji albo materialnym sladem prze-
sztosci, ktéra wcigz pozostaje obecna. Obraz nie rozstrzyga, czy kobiety
czekajg na wiadomos¢, czy tez powracaja do stéw juz przeczytanych.
Ta niejednoznacznos$¢ wzmacnia atmosfere skupienia. W swiecie
Bereznickiego przedmiot nigdy nie jest wytacznie rekwizytem.

Rzeczy posiadajg wtasna historie i zdolnos¢ przechowywania czasu.

Charakterystyczna dla artysty ciemna, niemal monochromatyczna
gama barw poteguje wrazenie wyciszenia. Czern ubran i mroczne tto
wydobywaja jasnos$¢ twarzy i dtoni, a zarazem nadaja przedstawieniu
powagi. Chtodne szarosci, przygaszone btekity i stonowane tony cieliste
nie buduja realistycznego wnetrza, lecz przestrzen o wtasnych, niemal
autonomicznych prawach. Nie wiadomo, czy jest to konkretne pomiesz-
czenie, czy raczej miejsce nalezace do pamieci. W tej nieokreslonej
przestrzeni zwyczajne przedmioty zyskujg niemal symboliczny ciezar.
Bereznicki méwit: ,,Moje obrazy powstajg bezposrednio na ptétnie.
Poza paroma wyjatkami nie uzytem nigdy otéwka, zaczynam zawsze od
koloru”. W obrazie ,Stare kobiety I” kolor nie petni jedynie funkcji opi-
sowej. Od pierwszego kontaktu z ptétnem okresla jego nastréj i sposéb
odbioru. Ciemna tonacja wprowadza widza w $wiat, w ktérym wszystko
zdaje si¢ podporzadkowane ciszy i skupieniu. Jednoczesnie wtasnie
dzigki oszczednosci barw najmniejsze réznice - jasno$¢ dtoni, chtodny
odcien tkaniny czy fragment papieru - nabieraja szczegdlne;j sity.

Pawet Huelle pisat o obrazach Bereznickiego jako o ,zaproszeniu

do medytaciji”. Dzieto , Stare kobiety |I” rzeczywiscie nie domaga sie
szybkiego odczytania. Jego sens nie wyczerpuje sie w przedstawieniu
czterech kobiet i kilku listéw. Obraz zatrzymuje widza w przestrzeni
pomiedzy tym, co rozpoznawalne, a tym, co jest tajemnica. Wszystko
zostato pokazane z duza konkretnoscia, a jednak niczego do korica nie
wyjasniono. Wtasnie w tym napieciu ujawnia si¢ sita malarstwa Kiejstuta
Bereznickiego. Artysta przywraca codziennym przedmiotom i prostym
gestom ich utracong wage. List, kartka papieru, splecione dtonie czy
wspoélne milczenie staja sie znakami trwania. ,Stare kobiety I” to obraz
o pamieci, ale takze o jej materialnych formach - o tym, co pozosta-

je po relacjach, osobach i minionych wydarzeniach. Cztery kobiety
zamknigte w ciemnej przestrzeni obrazu nie opowiadaja jednej historii.
Sa raczej $wiadkami czasu, ktéry odcisnat sie na ich twarzach i ciatach,
a zarazem trwa w przedmiotach, ktére trzymaja w dtoniach. U Bereznic-
kiego przesztos¢ nie znika. Powraca jako obraz, gest i rzecz - jako cicha,
lecz nieustanna obecnos¢.

b dtoni na Promenadzie éwiazd pr'z-y Filhar|

"y

moni.;i Battyckiej Kiejstut BereZnicki, 04.07.200
fot. Pa

G
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 29", 1976

akryl, relief/ptyta pilsniowa, tektura, 20 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 29 11976 | h. Stazewski'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Lata 80. uptynety pod znakiem gtebokich przemian spotecznych i politycznych. Narodziny Solidarnosci
rozbudzity nadzieje na demokratyczne zmiany, ktéra przerwato wprowadzenie stanu wojennego w grudniu
1981. Represje wobec srodowisk twérczych, rozwdj niezaleznego obiegu kultury oraz stopniowy rozpad
systemu komunistycznego sprawity, ze sztuka coraz czedciej stawata sie przestrzenig osobistego komenta-
rza, wolnosci i sprzeciwu. Jednoczesnie dekada ta przyniosta wyrazng zmiane jezyka artystycznego. Obok
twércow wywodzacych sie z powojennej neoawangardy coraz silniej dochodzito do gtosu mtode pokolenie
malarzy, ktére odrzucato intelektualny dystans konceptualizmu na rzecz powrotu do figuracji, silnej ekspresji
i emocjonalnego gestu. Tendencja ta wpisywata sie¢ w szersze zjawiska obecne w Europie - niemiecki nurt
Neue Wilde oraz wtoskg Transawangarde, przywracajace malarstwu zywiotowos¢, intensywny kolor i swobod
wypowiedzi. Polska sztuka pozostawata czgscig tego procesu, nadajagc mu jednak lokalny wymiar uksztat-
towany przez doswiadczenie stanu wojennego i schytku PRL-u. Prezentowane w katalogu prace doskonale
ukazuja te réznorodnosc postaw. Kompozycje Henryka Stazewskiego i Jerzego Tchorzewskiego $wiadcza

o nieustannym rozwijaniu jezyka nowoczesnosci, opartego na strukturze, kolorze i refleksji nad istotg obrazu.
Z kolei twérczos¢ Zdzistawa Nitki, Marka Sobczyka i Stawomira Ratajskiego reprezentuje zwrot ku nowej figu-
racji i ekspresji, w ktérej malarstwo ponownie stato sie narzedziem osobistej narracji, i manifestacji postaw
mtodych wéwczas twércéw wobec wspotczesnego $wiata.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1982

akryl, relief/ptyta pilsniowa, tektura, blacha, 24 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1982 | H. Stzewski'
stempel wywozowy na odwrociu

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Tren XXVII", 1984

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datoany p.d.: '"Jan Dobkowski 84" i opisany I.d.: "TREN XXVII"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski / "TREN XXVII" 1984

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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- Prezentowana w katalogu praca, , Tren XXVII” Jana Dobkowskiego nalezg do

najbardziej przejmujacych i introspektywnych cykléw w dorobku artysty. Cykl ten
przypadat na lata 1984-85 i wyznaczat szczegélnego zageszczenia znaczen w twor-
czosci artysty. Jest to $wiadectwo osobistej zatoby po stracie obojga rodzicéw,

a zarazem wizualny komentarz do mrocznej, opresyjnej atmosfery spoteczno-
-politycznej Polski potowy lat 80. W tym sensie ,, Treny” sytuuja si¢ na prze 'eciu
doswiadczenia jednostkowego i zbiorowego, prywatnej traumy i historyczn;
ciezaru cz_a:su.

(o}

. Kompozycje z tego cyklu s3 budowane na ciemnych, czarno-granatowych
podtozach, na ktérych Dobkowski rozciaga struktury waskich, kolorowych pasm
i linii. Ich rytm - pozornie regularny i ornamentalny - zostaje celowo zaktécony.
W miejscach tych przerwarn z tta wytaniaja sie ciemne, niemal widmowe znaki,
.duchy tamtej strony $wiata” (Jan Dobkowski, Autobiogram [w:] Jan Dobkowski,
[red.] Marika Kuzmicz, Fundacja Arton 2020, s. 10). W , Trenie Tren XXVII” napiecie
pomiedzy rytmiczna, pulsujaca materia linii a wytaniajaca sie z niej pustka staje sie
nosnikiem emociji: ciszy, braku i nieodwracalnej straty.

Z perspektywy historycznej twoérczosé Jana Dobkowskiego dzieli sie na dwa
zasadnicze etapy. W okresie wczesnym, przypadajacym na lata 60. i 70., artysta
operowat kontrastowymi barwami i ptaska plama koloru, tworzac syntetyczne,
figuratywne kompozycje o silnym tadunku erotycznym i witalnym. Intensywne
czerwienie i zielenie, a takze organiczne przeksztatcenia form staty sie jego
znakiem rozpoznawczym i przyniosty miedzynarodowe uznanie. Przetom lat 76_.
1 i 80. przynidst jednak istotng zmiane: gtéwnym srodkiem wyrazu Dobkowskiego
stata sie linia — autonomiczna, rytmiczna, zdolna budowaé zaréwno figure, jak -
| i wyznaczaé at_)strakcyjne energetyczne pola. ]

Cykl , Treny” stanowi kulminacje tego drugiego etapu. Linia, wczes$niej niosqca:
afirmacije zycia i organiczna pulsacje, zostaje tu podporzadkowana refleksji nat!
przemijaniem. Rytm przestaje by¢ wytacznie dekoracyjny, a staje sie zapisem
egzystencjalnego niepokoju. i
W cyklu , Treny” Jan Dobkowski odstania mniej znane, ciemniejsze oblicze swojej
sztuki. Pozostaje wierny wtasnemu idiomowi formalnemu, przeksztatca go w na-"
rzedzie medytacji nad $smiercig oraz pamiecia. ,, Tren XXXXI” jest $wiadectwem tej
transformaciji - malarskim zapisem ciszy po stracie, w ktérym linia, kolor i pustka _
orza przejmuiqlcq, uniwersalng elegie.
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JOZEF HALAS
1927-2015

Z cyklu "Piony-Skosy"
gwasz, technika mieszana/papier, 63 x 48 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Tablica w szarej przestrzeni", 1984

olej/ptétno, 100 x 81,6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '84 | Janusz Eysymont'
opisany i datowany na krosnie: "TABLICA W SZAREJ PRZESTRZENI | VI 84, 100x8T1'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
3800 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Jedna z 12 prac "Order vertical game 4 x 4" (cz.3), 1981

akryl/deska, 68,6 x 3,8 x2 cm
opisany na odwrociu: 'order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 81'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Sztandar Blaskomiotny", 1981

technika mieszana/plastik, sklejka, tkanina, 350 x 150 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu tkaniny: 'Wt. Hasior 1981 Sztandar Blaskomiotny'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 400 - 37 900 EUR

LITERATURA:

Hasior, rez. Jerzy Passendorfer, WDR, Telewizyjna Wytwdrnia Filmowa Poltel, 1982

Galeria Wtadystawa Hasiora, red. Stefan Maciejewski, Zakopane 1984, nib. (zdjecie z pochodu sztandaréw)

LSztuka”, nr7,1998, s. 10 (zdjecie z pochodu sztandarow)

Magdalena Figzat-Janikowska, Performanse plastyczne Wtadystawa Hasiora, Warszawa 2024, s. 162 (il. nr 37, zdjecie z procesji
sztandarow)

Spiewali, jedli i kosili, z Julita Dembowska rozm. Sonia Jaszczyriska, ,Dwutygodnik”, nr 406, 2025 (zdjecie z pochodu sztandaréw),
online: https:/www.dwutygodnik.com/artykul/11762-spiewali-jedli-i-kosili.ntml [dostep: 15.07.2026]

.Sensacja i skandal - tymi stowami mozna by okredli¢ przyjecie, z jakim spotykaja sie
ostatnio dzieta rzezbiarza z Zakopanego - Wtadystawa Hasiora. (...) Sztuka Hasiora niepo-
koi, denerwuije, zbija z tropu (...), jest prowokujaca, podwdjnie prowokujaca. Po pierwsze

- poprzez swg materie, poprzez bardzo dziwne, czgsto bardzo nieprzyjemne skojarzenia
plastyczne, jakie wywotujg u widza te sterczace kawaty zbitych szyb zestawione ze zwitka-
mi wtoséw, btyskotki i $wiecidetka wraz z zepsutymi zabawkami, z czyms, co jest w widocz-
ny sposob brudne lub tez w widoczny sposéb oslizgte - jak mydto”.

Pawet Solecki




Wiadystaw Hasior - fenomen na miare swoich czaséw. $wiadcza o tym skrajne
emocje, jakie wywotuje do dzi$ jego sztuka. Przez jednych uwazany za twérce
kultowego, w oczach innych postrzegany byt jedynie jako zbieracz smieci, ktérego
prace to nieomal obelga dla $wiata artystycznego.

Wtadystaw Hasior — Robert Rauschenberg a rebour. Wywodzace si¢ ze Stanéw
Zjednoczonych combine painting Rauschenberga - stanowigce konglomerat
malarstwa, rzezby i assemblage’u - znalazto swéj polski odpowiednik wtasnie

w twérczosci Hasiora. Jednak poza podobieristwem formalnym, prace obu arty-
stow w sferze wymowy dzielito niemal wszystko. Na jednym biegunie znajdowata
sie konsumpcjonistyczna, postmodernistyczna Ameryka Rauschenberga. Biegun
Hasiora wypetniata kontemplacyjna cisza unoszaca si¢ nad nieskazonym globali-
zacja archaicznym swiatem tradycji, zabobonu, obrzedéw efemerycznej kultury
nomaddw. Doskonatym przyktadem jego stosunku do sztuki sa sztandary, ktére

w pracowni zagoscity po raz pierwszy w drugiej potowie lat 60. Ich konotacje
religijne poczatkowo negocjowane byty przez Hasiora, ktéry dazyt do uwolnienia
tego medium od znaczenia ugruntowanego w kulturze ludowej. ,(...) Miatem w in-
tencjach niejaka zgryzliwos¢ wobec odswietnosci sztandaréw. Ale one sig drwinie
opieraja. Po jakiej$ liczbie sztandaréw zauwazytem, ze mi si¢ nie udaje zrealizowac
poczatkowej intencji zadrwienia ze sztandaru. Dzi§ dochodze do przekonania,

Ze sztandary sg cudowne...” - wspominat.

~Sztandar Blaskomiotny” jest przyktadem fascynacji Hasiora forma proporcéw
na drewnianym stelazu. Geometryczne formy oraz kolorystyka oscylujaca wokét
przygaszonych szkartatéw kontrastujacych z kolorem chabrowym oraz ochra
przywodza na mysl ikony Jerzego Nowosielskiego -takze twércy choragwi. Szcze-
golnie ,,Zejscie do otchtani” Nowosielskiego, bedace pracag powstatg w drugiej
potowie lat 80. pozwala na dostrzezenie paraleli migdzy twérczo$cia obu artystéw.
Podobieristwa widoczne sg na wielu poziomach, cho¢ nalezy zaznaczyg, ze to
sztandar Hasiora powstat jako pierwszy. Gtéwke lalki - czgsty motyw w twérczo-
$ci Hasiora - przytwierdzona przy gérnej osi tkaniny powtarza u Nowosielskiego
wizerunek Hostii; intensywnie niebieska strefa sztandaru, przyjmujaca w wyzszej
czesci forme zblizona do okregu, znajduje na ikonie odzwierciedlenie w otoku,
roztaczajacym sie wokét postaci Chrystusa; czerwony element w centrum tejze
strefy na sztandarze, u Nowosielskiego zastepuje nimb wokét gtowy Chrystusa.
W obu pracach pojawia si¢ takze ramujaca catos¢ bordowa bordiura. Metafizycz-
ny wymiar prac Hasiora byt istotny, cho¢ nieraz zawoalowany. W tytutach rzadko
mozna si¢ natkna¢ na bezposrednie aluzje do konkretnych postaci z chrzescijar-
skiej ikonografii. Czesciej sa to nazwy bardziej ogdlne, acz poetyckie: , Kapliczka
btekitnej nadziei”, ,,Sztandar straznika ostatniej rézy”, ,Kapliczka domowa”,
~Adoracja ostatniego kréla” itp. Autor zdradza tym wielka wrazliwo$¢ na kwestie
ludowej poboznosci. Podchodzi do niej z szacunkiem, wprowadzajac zarazem
element konceptualny, tak charakterystyczny dla swoich realizacji. Sacrum taczy
si¢ u Hasiora z profanum, duchowos¢ zakleta jest w przedmiotach codziennego
uzycia, czesto destruktach.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Bez tytutu, 1981/1982

gwasz/papier, 44 x 68 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J.Tchérzewski 81/82'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné artysty, poz. kat.: 636, online: https://jerzytchorzewski.com/pl/katalog /107853
-jerzy-tchorzewski-misterium [dostep: 19.07.2024]

LITERATURA:
Jerzy Tchorzewski. Cierpienie formy. Malarstwo. Katalog, red. Krystyna Czerni, Jézef Grabski, Krakow 2019, s. 344 (il.)
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JANUSZ AKERMANN
1957

"Dlaczego jestesmy wykastrowani", 1988

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany |.d.: 'AKERMAN 1988 | DLACZEGO JESTESMY | WYKASTROWANI'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3000 - 4300 EUR

W jego obrazach jest co$ z ‘Krzyku” Muncha. Nie jest to
jednak krzyk bolesnego przezycia egzystencjalnego, raczej
witalnych, pierwotnych instynktéw natury ludzkiej zdomino-
wanej przez emocje”.

Janusz Akermann. Malarstwo, grafika, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki
w todzi, 1994
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Mocny przekaz obrazu ,Dlaczego jestesmy wykastrowani” Janusza
Akermanna ujawnia sie juz na poziomie samego tytutu. Wybrzmiewajaca

w nim gorzka ironia zdaje sie zaréwno pytaniem retorycznym, jak i jadowita
konstatacja, wymierzong w spoteczeristwo czaséw schytku istnienia Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej. Akermann nie ucieka sie do potsrodkow,

lecz w bezpardonowy sposéb manifestuje na ptétnie swoje stanowisko

w sprawie kondycji wspotczesnego mu srodowiska. Ostentacyjna pogarda
znajduje odzwierciedlenie w sposobie ukazania dwdch postaci widocznych
na obrazie. Mezczyzna stojacy po lewej stronie zwraca uwage chorobliwg
bladoscia, podkreslona przebijajgca spod spodu czerwong podmaléw-

ka. Opuszczone wzdtuz ciata nieproporcjonalnie dtugie rece uwypuklajg
wychudzona sylwetke, ktéra sprawia wrazenie, jakby miata bezsilnie osuna¢
sie na ziemie. Opadajgce bezwtadnie meskie genitalia potwierdzaja brak
witalnosci, czynigc zarazem postac¢ z obrazu bezbronng wobec spojrzenia
widza. Fizjonomia stojacego obok mezczyzny jest jeszcze bardziej bizarna.
Naznaczona bruzdami twarz z wyraznie zarysowanym wasem grotesko-

wo komponuije sie z biustonoszem opinajgcym korpus pozbawiony rak.

Z przedstawienia wyziera turpizm: sylwetki sg zdeformowane do tego
stopnia, ze przypominaja kukty pozbawione podmiotowosci. Odcinajace je
od tta kontrastowe kontury powoduja,

Ze zdajg sie one niemal fosforyzowac.

Wibrujace, rozedrgane linie oraz wykorzystanie ostrych barw, takich jak
czerwieni i z6t¢, wywotujg uczucie niepokoju. Brak osadzenia postaci w roz-
poznawalnej przestrzeni poteguje u widza poczucie dezorientaciji. Stabe,

wybrakowane ciata pozbawione sg sprawczosci — na poziomie warstwy
dostownej tak wtasnie ujawnia sie ich kastracja. Symboliczna wymowa jest
znacznie bardziej okrutna. Zdaje sie, jakby Akermann chciat przekazac:
jestesmy godnym pozatowania spoteczeristwem ubezwtasnowolnionych
kastratow, bez walki godzimy sie na krzywdy wyrzadzane nam przez wtadze
i wybieramy wygodny konformizm. Postaci na obrazie sg zaréwno ofiarami,
jak i wrasnymi katami — wasata postac¢ po prawej stronie w sugestywny
sposob przywotuje wspomnienie twarzy Jozefa Stalina. Przyjmujac, ze szary
obywatel wspottworzy tkanke otaczajacej go rzeczywistosci, to jego milcze-
nie w obliczu ciemigzenia przez wtadze jest zgoda na taki stan rzeczy.

Nadajgc tytuty swoim pracom, Akermann bynajmniej sig nie kryguje. Prze-
gladajac jego oeuvre, mozna doj$¢ do wniosku, ze znaczy obrazy nazwami
groteskowymi adekwatnie do ich warstwy formalnej. Nalezy przywotac tu
chociazby takie tytuty jak: ,Mordy”, ,Dupki”, ,Komuchy”, ,Polskie baby”.

Ta fascynacja brzydota oraz brudnym, peryferyjnym potéwiatkiem bierze
swoj poczatek w sztuce ekspresjonistéw, szczegdlnie ugrupowan Der Blaue
Reiter oraz Bunt.

Cho¢ znaczng czgs$¢ dorobku Akermanna stanowig grafiki, w tym wypadku
wybiera tradycyjna technike oleju na ptétnie, taczac wspotczesny przekaz

i forme z klasycznym podtozem malarskim. Grubo naktadane pedzlem
Slady upodabniajg powierzchnie obrazu do reliefu, wzmacniajac wrazenie
haptycznosci. Dzieki temu i tak silne juz wrazenie, jakie wzbudza jego tres¢,
jest jeszcze spotegowane.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"The simple conversation", 1988

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RATAJSKI 88"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI| "THE SIMPLE CONVERSATION" | -1988 OIL 71X100'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3400 - 5300 EUR

.Rolg artysty jest komentowanie rzeczywistosci. Tak jak
mowit Marcel Duchamp: ‘Artysta w swojej sztuce powinien
odbija¢ napiecie wspotczesnosdci’. Momentem przetomo-
wym w zyciu kazdego malarza jest odkrycie samego siebie,
swojego wtasnego ‘Ja’ wobec $wiata. Oczywiscie, sg mo-
menty zwatpienia, potrzeba przerwy i spokoju, ale tesknota
za autentycznoscig zawsze wraca”.

Stawomir Ratajski

Stawomir Ratajski to jeden z najbardziej charyzmatycznych przedstawicieli nurtu
Nowej Ekspresji. W obrebie tych ram twérca wypracowat jednak wtasng oryginal-

ng pozycje, pozostajgc nade wszystko artysta osobnym. Debiutowat w latach 80.

w warszawskim $rodowisku i juz wtedy czynnie wtaczat sie w ruch niezaleznego zycia
artystycznego okresu stanu wojennego. Jak pisat Aleksander Wojciechowski o roz-
poczynajacych wowczas artystach: ,Najmtodsza generacja, koriczaca studia okoto
roku 1980, zastuguje na szczegdlng uwage. Ograniczona mozliwos¢ wystaw, publikacji,
wyjazddw, szerszych kontaktoéw z odbiorcami i krytykg — wytworzyta sytuacje, w ktérej
artysci, u progu swej drogi tworczej, ‘skazani’ zostali na samodzielnos$¢. Ktos moze
powiedzie¢: przeciez jest to podstawowy warunek kazdej autentycznej twérczoscil
Zgoda, ale zazwyczaj samodzielno$c¢ jest wynikiem dojrzatosci artystycznej, zas sama
dojrzato$c jest pochodng gromadzonych przez lata do$wiadczen” (https:/ www.
slawomirratajski.pl/teksty-krytyczne/#tk13, dostep: 2.11.2022). Malarstwo Ratajskiego
nigdy nie komentowato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sig
do alegorii i wewnetrznych przezyc¢ jednostki. Z czasem twdérca stopniowo ograniczat
narracje i symbolike swych obrazéw na rzecz form abstrakcyjnych, nie rezygnujac

z ekspresjonistycznych efektow fakturowych.

Mozna uznac, ze Ratajski od poczatku drogi twérczej byt radykalny w gescie malarskim
i wybieranych formatach. Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania niepokojow,
ktore byte wéwczas przedmiotem refleksji mtodego twoércy. Malowat zamaszyscie,
szybko, z przynalezng mu lekkoscia, jakby ,wypluwat” wizje na ptétno. Wybierat po-
pularne wowczas wsrod mtodych artystéw wielkoformatowe ptétna, ktére zapewniaty
mu swobode tworzenia. W repertuarze jego srodkéw malarskich na pierwszy plan
wysuwa sie ostra kreska, tamana zwykle pod ostrym katem i tworzaca wyrazisty czarny
kontur wokot plam barwnych, jednoczeénie zarysowujaca przedmiot czy postac
ludzka. Prezentowana praca pochodzi z 1988 roku i powstata w okresie, kiedy styl
Ratajskiego osiagnat pewne apogeum. Prace z koricowki lat 80. XX w. charakteryzuja
sie bardzo ostra, kontrastujgca kolorystyka. Jest to tez jedna z nielicznych prac z tego
okresu, ktérej artysta poswiecit ptétno o mniejszym rozmiarze.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Windsurfing", 1985

olej/ptdtno, 90 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WINDSURFING" | MAREK SOBCZYK 136 x 90 OLEJ 1985'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12700 - 19 000 EUR

.Cel, jaki stawia sobie Marek Sobczyk, zdaje sig prosty i zwyczajny - namalowanie dobrego
obrazu. Przy czym stowo ‘dobry’ znaczy tu mniej wigcej tyle samo, co w okreéleniu ‘dobry
cztowiek’. Mowi o etycznym walorze obrazu lub cztowieka bardziej niz o czymkolwiek
innym. Réwnoczes$nie - dobry obraz to nie ten, ktéry poucza za pomocg umoralniajgcej
anegdoty, ex cathedra pietnuje cudze grzechy lub gtosi propagande stusznej sprawy.

Dla Sobczyka jest nim obraz, ktéry rzetelnie ‘zdaje sprawe’. Sftowem: uczciwe sprawozda-
nie z zycia artysty. Nie o wywnetrzanie sie tu jednak chodzi. Mimo iz byt czas, kiedy Marka
Sobczyka i jego kolegéw z ‘Gruppy’ nazywano neoekspresjonistami, ‘wyrazania siebie’,
eksploatowania wtasnych ‘wewnetrznych $wiatéw’ jest tu akurat tyle, ile w kazdym innym
dziele, ktérego autorem jest myslacy, czujgcy i obdarzony wyobraZnig cztowiek. W dobrym
obrazie chodzi raczej o umozliwienie widzowi wgladu w rzeczywisto$¢, ktora jest wspdlnag
rzeczywistoscia jego i artysty”.

Jarostaw Suchan, Marek Sobczyk. Doktadnos$¢ i Doskonatos¢ Obrazu, s. 6




Obraz Windsurfing z 1985 roku przedstawia ptynacego na desce
mezczyzne. Pozornie beztroska kompozycja nabiera jednak innego
znaczenia, gdy spojrze¢ na nig - jak zauwaza Jarostaw Suchan - przez
~pryzmat wielkiej historii, ktéra przetaczata sig¢ za oknami”, czyli
ztozonego kontekstu politycznego Polski lat 80. XX w. Posta¢ ubrana
jest w biato-czerwone barwy nawigzujace do polskiej flagi. Porusza
sie w prawo, co mozna odczytac jako symboliczny ruch ,na Zachéd”.
Kierunek ten nie pozostaje neutralny - w kulturze zachodniej obraz
czytany jest od lewej do prawej.

W tym ujeciu Windsurfing staje sie préba uchwycenia do$wiadczenia
jednostki uwiktanej w realia lat 80., czasu, w ktérym ograniczenia sys-

* temu politycznego przenikaty codziennosé. Figura windsurfera zyskuje
wymiar egzystencjalny: przedstawia cztowieka pozbawionego stabilnego
punktu oparcia, ktéry mimo niepewnosci podejmuje wysitek utrzymania
wiasnego kierunku. Obraz mozna wigc odczytac jako komentarz spo-
teczno-polityczny, sytuujacy sie w obszarze kultury niezaleznej.

Wczesna twoérczosé Marka Sobczyka od poczatku ujawniata napiecie
miedzy indywidualng wypowiedzig artystyczng a presja systemu. Artysta
ukonczyt studia w 1980 roku - w momencie narastajacych przemian
spotecznych, ktére wkrétce doprowadzity do gtebokiego kryzysu poli-
tycznego. Juz rok pézniej, w reakcji na wprowadzenie stanu wojennego,
stworzyt ikoniczny obraz Gandzia, przedstawiajacy generata Wojciecha
Jaruzelskiego z cygarem-lufa na tle rastafarianskiej flagi. Praca ta stata
sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw krytycznego
malarstwa polskiego lat 80.

.
Istotnym kontekstem dla Windsurfingu pozostaje réwniez fenomen
popularnosci tej dyscypliny w Polsce w latach 80. Windsurfing mozna
woéwczas rozumiec jako szczegdlng praktyke wolnosci - w warunkach
niedoboru i ograniczonego dostepu do zachodniego sprzetu stawat
sie przestrzenia oddolnej pomystowosci i samodzielnosci. Idea ,,zréb
to sam” oznaczata nie tylko sposéb radzenia sobie z ograniczeniami,
lecz takze wyraz sprawczosci oraz fascynaciji kulturg Zachodu. Deski
i pedniki konstruowane w garazach na podstawie fragmentarycznych in-
formacji byty zarazem prowizorycznymi narzedziami sportu i symbolami
pragnienia przekroczenia zastanej rzeczywistosci. -

W 1983 roku Marek Sobczyk wspétzatozyt Grupé wraz z Jarostawem
Modzelewskim, Ryszardem Grzybem, Wtodzimierzem Pawlakiem

i Pawtem Kowalewskim - jedna z najwazniejszych formacji artystycznych
dekady. Jej dziatalno$¢ stanowita reakcje zaréwno na sytuacje politycz-
na PRL, jak i na dominujace tendencje w sztuce. Zwrot ku malarstwu
neoeksprésjonistycznemu - surowemu, bezposredniemu i nasyconemu
emocja - stworzyt przestrzen dla swobodnej wypowiedzi oraz intensyw-
nego dialogu z rzeczywistoscia spoteczna i kulturowa.

Twoérczos¢ Marka Sobczyka wyréznia sie wielowarstwowoscia oraz
bogactwem odniesien kulturowych. Artysta nie ogranicza sie wytacz-
nie do malarstwa - jest takze teoretykiem sztuki, autorem dziatan
performatywnych, instalacji i obiektéw przestrzennych, a takze twérca
tekstow i projektow graficznych. Ta réznorodnosé praktyk stanowi
wazny kontekst dla jego malarstwa, ktére konsekwentnie rozwija sie na
styku refleksji, doswiadczenia i obrazu. Windsurfing jest przyktadem tej
strategii: pozornie prosty motyw codziennej aktywnosci staje sie nosni-
kiem opowiesci o wolnosci, ograniczeniu i prébie odnalezienia wtasnego
kierunku w $wiecie poddanym presiji historii.




Poiski Sejm. fob. Wikimedia

>

LATA 1991-2000

Lata 90. XX wieku otworzyty w historii polskiej sztuki zupetnie nowy rozdziat. Transformacja ustrojowa po 1989
zniosta ideologiczne ograniczenia, umozliwiajac artystom petne uczestnictwo w migdzynarodowym obiegu.

Byt to czas pluralizmu i postmodernistycznej réznorodnosci — wspétistnienia wielu estetyk, mediéw i sposo-
bow myslenia o dziele. Nie istniat juz jeden dominujacy kierunek ani wspolny program artystyczny. Malarstwo,
rzezba, fotografia, instalacja i performans funkcjonowaty réwnolegle, prowadzac dialog z historig sztuki, kulturg
popularna i wspétczesnoscia. Jednym z najwazniejszych zjawisk dekady stata sie sztuka krytyczna, podejmujaca
kwestie tozsamosci, pamieci, cielesnosci, religii, wtadzy oraz mechanizmoéw spotecznego wykluczenia. Dzieto
coraz czesciej stawato sie narzedziem debaty i komentarza wobec rzeczywistosci, a w tym kontekscie na nowo
odczytywano réwniez dziatalnos¢ artystéw starszego pokolenia. Prezentowani w katalogu twdércy ukazujg réz-
norodnosé postaw charakterystycznych dla tego czasu. Magdalena Abakanowicz rozwijata uniwersalng refleksje
nad kondycja cztowieka, tworzac monumentalne, gteboko humanistyczne realizacje. Dziatania Natalii LL, od lat
podejmujacej kwestie cielesnosci, mechanizmow patrzenia i kulturowych stereotypéw, zostaty na nowo od-
czytane przez rozwijajaca sie sztuke krytyczna i ruchy feministyczne. Igor Mitoraj, dziatajacy gtéwnie we Franciji
i we Wtoszech, prowadzit dialog z tradycjg antyku, nadajac klasycznej figurze wspodtczesny, fragmentaryczny
charakter. Edward Dwurnik tworzyt przenikliwe kroniki polskiej codziennosci, taczac reporterska obserwacje

z ekspresyjnym jezykiem malarskim. U schytku XX wieku polska sztuka stata sie integralng czescig miedzyna-
rodowego $wiata artystycznego. Swoboda eksperymentowania i wspdtistnienie wielu réwnoprawnych postaw
sprawity, ze lata 90. zamknety stulecie jako okres wyjatkowe]j wolnosci twércze;.




61 o

ZDZISLEAW NITKA
1962

"Czarny niedzwiedz", 1997

olej/ptdtno, 73 x 101 cm
sygnowany i datowan I.d.: "97 Z.Nitka'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zdzistaw Nitka | '97 "CZARNY NIEDZWIEDZ" | olej-ptyta 73x101 cm'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN TARASIN
1926-2009

Bez tytutu (Na plazy), 1990

serigrafia barwna/papier, 40 x 59,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 1990'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bartosz Gtowacki w Tarnobrzegu" z cyklu "Podréze autostopem", 1991

olej/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: '91| E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 19911 E. DWURNIK | NR: IX. 612. 1674 | B. Gtowacki w TARNOBRZEGU'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem”
(od 1967), poz. 612, nr 1674, s. nib.




Edward Dwurnik, ,Kudowa” z cyklu ,Podréze autostopem”, 1974,
90 x 130 cm, fot. DESA Unicum

Edward Dwurnik, ,MZK-a - W-wa (pl. Bankowy)” z cyklu ,Podréze autostopem”,
1990, 99 x 74 cm, fot. DESA Unicum

A\

Tworczo$¢ Edwarda Dwurnika na state weszta juz do kanonu polskiej sztuki
wspotczesnej. Dzigki konsekwentnemu rozwijaniu wtasnego, charakte-
rystycznego stylu, ktéry artysta wypracowat na poczatku swojej kariery,

a takze niezwyktej dyscyplinie i tempie pracy, Dwurnik szybko zyskat miano
jednego z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli swojego pokolenia.
Pomogty temu z pewnoscia ,przebojowy” styl zycia Dwurnika i ciekawa
osobowos¢ artysty-gwiazdora. Mimo popularnej opinii twércy o lekkim
podejsciu do zycia i zabawowym charakterze nie mozna mu odmaéwic
niesamowitego talentu i zdolnosci obserwacji, wyraznie dostrzegalnych

w obrazach prezentowanych w katalogu.

Jednym z najstynniejszych oraz najdtuzej tworzonych przez Dwurnika
cykléw byty ,Podréze autostopem”. Seria zostata zapoczatkowana w 1966,
czyli jeszcze w okresie studenckim, i miata swojg kontynuacje do ostatnich
lat Zycia artysty. Jedna z najwiekszych inspiracji dla mtodego tworcy
okazata sig¢ wystawa malarstwa Nikifora Krynickiego, obejrzana w 1965 oraz
spotkanie z mistrzem, ktére odbyto sie dwa lata pézniej w warszawskiej
akademii. Dwurnik wspominat jego twérczos¢: ,To jest bardzo proste

i naiwne malarstwo, niektérzy méwia, ze prymitywne albo niedzielne, ale to
nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat w Jéze-
fowie, w otoczeniu drewnianych doméw z drewnianymi werandami w stylu
$widermajer i to wszystko tak utkwito w mojej pod$wiadomosci, ze kiedy
zetknatem sie z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym
wyrostem, w pewien sposéb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one
dla mnie jeszcze wigkszego znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike.
Poczutem sie, jakbym trafit na co$ absolutnie swojego. Dlatego postanowi-

ol

s

tem rysowac i malowac tak jak on. Troche z przekory, troche dla zabawy.
Mocno sie z nim identyfikowatem, stylizowatem, podszywatem” (Matgorzata
Czyniska, Moje kroélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec
2016, s. 103).

Poczatkowa fascynacja przerodzita sie w projekt rozwijany przez cate

zycie. Sladem krynickiego prymitywisty Dwurnik wyruszyt w $wiat, skrzetnie
dokumentujac odwiedzane miejsca. ,Podréze autostopem” to zapis niezli-
czonej liczby wycieczek odbytych po wszelkich zakatkach kraju i zagranicy.
W atlasie Dwurnika znajdziemy z pewnoscia najwieksze metropolie, jak
Nowy Jork i Londyn, ale tez polskie miasta powiatowe, ktére darzyt réwng
uwaga i - wydaje sie - sympatia. Weduty Dwurnika sa pejzazami po czesci
fantastycznymi, o swobodnie traktowanej perspektywie, z przeskalowanymi
punktami, na ktére autor chciatby, bySmy zwrécili uwage. Mozna je czytac
jako opowiesci, w ktérych jednoczesdnie dzieje sie wiele historii - bohatero-
wie umieszczani w miasteczkach czesto pojawiajg sig kilkukrotnie w réznych
miejscach. Znajdziemy w nich réwniez postaci podpisane imiennie, znane
Dwurnikowi z codziennego zycia (w przypadku prezentowanego ptétna sg
to na przyktad Wiodzimierz Nowaczyk oraz Barbara Czubak) oraz osoby
znane z historii, polityki, literatury. Niebagatelng role w przedstawieniach

z ,Podrézy...” odgrywa réwniez sama architektura. Czesto traktowana

w sposob bardzo luzny, jest jednak reprezentatywna dla danego obszaru.
W wielu portretowanych miastach Dwurnik odnajdowat swéj ulubiony
motyw, ktérego proby analizy malarskiej podejmowat wielokrotnie.

Jednym z takich miejsc, obok Placu Zamkowego w Warszawie, byt wtasnie
poznarniski ratusz.

Vs o
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MARIA ANTO
1937-2007

"Szpital Dziecigtka Jezus", 1999

olej/ptétno, 90 x 130 cm

sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'Maria Anto 1999 1073 [w kotkul'

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '"MARIA ANTO 1999 "SZPITAL DZIECIATKA JEZUS" 90x130,
(KUCHNIA GLOWNA) GODLO "ESTE™

na odwrociu notatka autorska

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Polska
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XIV/90", 1990

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
opisany i datowany na kro$nie malarskim: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ XIV/90'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gliwice

WYSTAWIANY:

Wradystaw Jackiewicz. Malarstwo, BWA, Gorzéw Wielkopolski, czerwiec 1997
Wradystaw Jackiewicz. Malarstwo, BWA, Zielona Géra, 4-23.07.1997
Wiadystaw Jackiewicz. Malarstwo, BWA, Jelenia Gora, 23.07-14.08.1997

LITERATURA:
Wradystaw Jackiewicz. Malarstwo, katalog wystawy, BWA w Gorzowie Wielkopolskim, BWA w Zielonej Gérze, BWA
w Jeleniej Gérze, oprac. Jerzy Gasiorek, Gorzéw Wielkopolski 1997, poz. kat. 26, nib. (il.)




,MIMO ZE NIE JEST TO SZTUKA NOWATORSKA, OBRAZOBURCZA, KRYTYCZNA CZY
ZAANGAZOWANA W PROBLEMY SPOLECZNE, JEJ OTWARTOSC NA ROZNE BODZCE,
CIAGLA, CHOC NIEREWOLUCYJNA ZMIANA, PODOBNIE JAK W TWORCZOSCI NACH-
TA - W RAMACH WLASNEGO IDIOMU - SKUTECZNIE CHRONILY JA PRZED NIEBEZPIE-
CZENSTWEM KONSERWATYZMU CZY ANACHRONIZMU. WYDAJE SIE TEZ, ZE NIE JEST
ONA JEDNOZNACZNIE ESTETYZUJACA, JAK STARALAM SIE UDOWODNIC, WSKAZUJAC
NA DRAMATYZM | ZAWARTOSC PIERWIASTKA DIONIZYJSKIEGO, KTOREMU MODERNI-
STYCZNA APOLLINSKOSC NIE POZWALA NA ZBYTNIE ROZPASANIE. JACKIEWICZ BYL
TWORCA SWIADOMYM | NA BIEZACO Z TYM, CO DZIEJE SIE W SZTUCE, A KONSE-
KWENCJA JEGO POSTAWY WYDAJE SIE NAWET OSTENTACYJNA”.

ELZBIETA KAL, TYGRYS W LUDZKIM ,,CIELE”. JACKIEWICZ USGUE AD MALA, [W:] JACKIEWICZ, GDANSK 2024, S. 68

Zarézowiona, smukta sylwetka zakleta na ptétnie migkkimi pociggniecia- skupienie. Inspiracjg dla poszczegdlnych prac byty dla Jackiewicza - jak to

mi pedzla. Optywowe ksztatty. ,Obraz XIV/90” Wiadystawa Jackiewicza okreslit w rozmowie z Barbarg Szczeputg dla Dziennika Battyckiego - ,obra-

zdradza fascynacje kobiecym ciatem. Chociaz jest ono nagie, a tozsamos$¢ zy zrobione przez lepszych ode mnie”.

domniemanej postaci nieznana, przedstawienie jest pozbawione wszelkich

$ladéw wyuzdania. To nie rozbuchany erotyzm wyziera z obrazu, a pewien Postaci nie odwzorowujg anatomii realistycznie - blizej im do abstrakcji.

trudny do uchwycenia w stowach liryzm - adoracja kobiecosci, petna Cho¢ sylwetka kobiety na ,Obrazie XIV/90" jest jedynie zasugerowana - nie

szacunku, niemalze wstydliwosci. ma nawet pewnosci, czy zostata ukazana frontalnie czy tytem - widz rozpo-
znaje jej efemeryczng ,cielesnosc”. Czerwony otok wokét postaci sprawia,

Kobiety Jackiewicza nie maja imion - sa wytworem wyobrazni artysty, ze wydaje sie ona niemal wytania¢ z ptétna. Natomiast zaznaczona szarg

a nie konkretnymi modelkami. Powstawaty w ciszy pracowni jako efekt farba strefa w prawym gérnym rogu koresponduje z przestrzenig miedzy

kontemplacji malarza stronigcego od bodzcéw, ktére mogtyby zaktdci¢ jego udami kobiety, ktdra jakby skrywata tajemnice, a moze i obietnice.

_F_
+

ot ptaan b b e bk
Sy . i*

P T e




66 o

HENRYK CZESNIK
1951

"Zabawy na szczudtach w zakaznym", 1993

technika mieszana/karton, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'ZABAWY NA SZCZUDEACH W ZAKAZNYM. | 25.XI1.93 H. Cze$nik'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Szklane naczynia z odbiciem w lustrze", 1999

olej/ptdtno, 100 x 140 cm

sygnowany, datowany i opisane wewnatrz kompozycji: 'Szklane | naczynia z | odbiciem | w lustrze | 1999 | K. Bereznicki'
ponownie sygnowany, datowany i opisany w polu kompozycji: 'Martwa natura | ze | szktem | i odbiciem | w lustrze 11999 |
KBereznicki'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Janusz Janowski, Kiejstut Bereznicki, ZPAP, Gdarisk 2003, s. 62, 63 {il.)
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1993

olej/ptdtno, 76 x 102 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1993 | OIL ON CANVAS 30X40 | LANDSCAPE'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

LJestem cztowiekiem natury. Zawsze miatem bliski, osobisty kontakt z natura. Byta ona
i jest motorem mojego dziatania. Natura ma wiekszy wptyw na moje malarstwo niz wszyscy
mistrzowie, ktérych podziwiatem w najwiekszych muzeach $wiata”.

Tadeusz Dominik o swojej twérczosci w rozmowie z Anng Bernat (PAP) z okazji 60-lecia twoérczosci artysty w 2011 roku




Tadeusz Dominik w latach 1946-51 studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie pod okiem wybitnego Jana Cybisa, uznawanego za jednego

z mistrzéw koloryzmu. Podobnie jak u Cybisa, malarstwo Dominka skupiato sie
wokét problemu malarskiego. Artysta nie interesowat sie $wiat ztozonych przed-
stawien ani tez pietrowych alegorii. Dominik zawsze koncertowat sie na kolorze

i doznaniu wizualnym. W tym tez nalezy upatrywac sity jego malarstwa, ktére nie
narzuca sie widzowi, ale tez jednoczesnie trwa i zajmuje swoje ustalone miejsce
w $wiecie powojennej awangardy malarskiej. Tadeusz Dominik wypracowat jeden
z najbardziej rozpoznawalnych styléw

Tadeusz Dominik przejat od Jana Cybisa szacunek do barw i przekonanie o bezce-
lowosci nasladownictwa. Mawiano, ze zastuga profesora byto rozbudzenie kolory-
stycznej wrazliwosci oraz twoérczej inwencji mtodego wéwczas artysty. U Dominika
barwa byta kluczem do interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych wy-
zwolonych w czasie obcowania z natura. W wywiadach niejednokrotnie zaznaczat,
iz przyroda sama maluje obrazy i nie wyobrazat sobie, ze mogtoby jej zabrakna¢

w jego twérczosci. Od najmtodszych lat malowat pejzaze, ogrody i roslinnos¢, kté-
re przefiltrowywat przez swoja wrazliwosc¢, a nastepnie transponowat na podtoze
malarskie. Nie chciat tez odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk, wspominat: ,,Nie
chce ilustrowaé natury ani robi¢ jej dostownego portretu”, wiedziat bowiem, ze
jest to z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej,
naturalnej perfekcji. Pragnat przede wszystkim wyrazi¢ prawde o $wiecie, zgodnie
ze swoimi odczuciami. Catoksztatt tworczosci Tadeusza Dominika mozna uznaé za
autorska prébe potaczenia osiggnieé impresjonizmu i abstrakcjonizmu.

Prezentowana prace mozna zaliczy¢ do najbardziej bardzo typowych przedsta-
wien preferowanych przez artyste. Ptaszczyzny pél o réznych odcieniach, zdobig
kepy drzew, niczym wielkie oceaniczne ukwiaty lub dorodne kalafiory. Cho¢ inspi-
racje przyroda byty dla niego kluczowe, Dominik stopniowo oddalat si¢ od sztuki
przedstawiajacej, sytuujac swoja tworczos$é na pograniczu abstrakcji. Artysta nie
akceptowat jednak okreslania go mianem abstrakcjonisty. Odrzucat interpretacje
swoich dziet jako abstrakcji klasycznej, méwiac: , Abstrakcja klasyczna, powiedz-
my Mondriana czy Malewicza, jest zawsze ptaska. A ja nie umiatbym namalowaé
ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest $mieszne, ale uwazam, ze jest to
chyba znowu genetyczne zwiazanie z natura, ktéra nigdy, od dziecka, nie byta dla
mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujacym obrazem...”. Wspomniat tez, ze po wysta-
wie w Zachecie: , [bytem] mile zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu artystycz-
nego, ogladajacy moje obrazy, méwili mi, ze jest to nareszcie abstrakcja, ktéra
jest zrozumiata”. Styl artysty pozostaje jednym z najbardziej charakterystycznych
zjawisk w polskim malarstwie wspétczesnym, a jego prace znajduja sie¢ w zbiorach
muzealnych oraz prywatnych w Polsce i na $wiecie.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Krzyk I", 1997

akryl/tektura, 93,5 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | KRZYK | | 1997'
na odwrociu nalepka z V Migdzynarodowego Triennale Sztuki Majdanek'97

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 25/92", 1992

olej/ptétno, 81x 60 cm

sygnowany p.d.: 'T.Panasiuk’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | PEJZAZ | 25/92 11992 r | olej'
oraz pieczatka Muzeum Narodowego we Wroctawiu'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR




ANC]

ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. MADEYSKA | 5.98'

estymacja:
7000 - 12000 PLN
1500 -2 600 EUR
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuka konsumpcyjna", 1972/2000

C-Print/papier, 30 x 40 cm L .. A%
sygnowany, datowany i opisany l.d.: "NATALIA LL 1972 18/35' i

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

AHALIA LL 1972 1835
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Witkacemu; puszka Pandory - studium monochromatyczne", 1993

olej/ptyta pilsniowa, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'DUDA GRACZ 1611/93-'

na odwrociu autorska papierowa nalepka z opisem pracy: 'OBRAZ 1611 / GMINA ZAKOPANE - | TYTUL WITKACEMU; PUSZKA
PANDORY - STUDIUM MONOCHROMATYCZNE | TECHNIKA OLEJ, PLYTA | WYMIARY 80 x 60 CM | CENA | SYGN. DUSA GRACZ |
ROK 1993 / N KATAL. AUTOR. 1611. | UWAGI'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
27 400 - 42 200 EUR




,NIEKONIECZNIE W SZTUCE NAJWAL-
NIEJSZE JEST T0, CO NOWE. TO JEST
DOGMAT, ZE ISTOTA POSTEPU W SZTUGE
JEST 10, GO JEST NOWE. AVANT-GARDE
- DO PRZODU. T0 PROWINCJA MI DAEA
SMIROSC MOWIENIR, ZE W SZTUCE
WAZNIEJSZE JEST T0, CO WEASNE”

JERZY DUDA-GRACZ

Tworczo$¢ Jerzego Dudy-Gracza czesto rozwaza sie w kategorii grote-

ski. Srodkami artystycznej ekspresji potrafit po mistrzowsko odda¢ aure
towarzyszacg uczuciu wyobcowania. Jak zauwaza Andrzej Matynia, artyste
mozna poréwnaé do $redniowiecznych rzemiesinikéw, ktérzy w swoich
groteskach potrafili ,sprowadzi¢ wszelkie zjawiska zachodzgce w skali
makrokosmosu do wymiaréw mikrokosmosu ciata ludzkiego” (Andrzej
Matyniak, Jerzy Duda-Gracz. Powroty. Obrazy prowincjonalno-gmin-

ne 1983-1994, [red.] Iwona Pawtowska, s. 18). Jeszcze w okresie studiow
warsztat malarski mtodego adepta sztuk byt entuzjastycznie oceniany przez
kadre profesorska na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Recenzent jego
pracy dyplomowe;j i posta¢ ikoniczna na polskiej scenie artystycznej - Jerzy
Nowosielski - wskazywat na podobieristwo jego stylu ekspresji do formy
malarskiej niderlandzkiego malarza doby renesansu Petera Breugela.

Prezentowana praca ,Witkacemu; puszka Panodry - studium monochro-
matyczne”, stanowi rodzaj hommage ztozonego Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi. Wspominany w tytule artysta, postugujacy sie pseudonimem
Witkacy, na przetomie XIX i XX wieku przyczynit sie do krzewienia polskosci
poprzez poszukiwania wtasciwej formy dla stylu narodowego. Nie byta to

jedyna postac¢ upamigtniona przez Dude-Gracza. W 1999 artysta rozpoczat
prace nad obszernym cyklem ilustrujgcym skomponowane przez Fryderyka
Chopina utwory muzyczne. Wspominana w tytule puszka Pandory odwotuje
sie do historii o mitycznej femme fatale, ktérej ciekawos¢ sprowadzita na
ludzko$¢ nieszczescia. W mitologii greckiej uosabiata ona jednoczesnie
piekno i zgubna pokuse, co czyni ja symbolem utraconej niewinnosci.
Jeden z badaczy Dudy-Gracza poddaje interpretacji motyw kobiet

w twoérczosci artysty: ,Spojrzenie Jerzego Dudy-Gracza na przeszto$¢ ma
wszystkie cechy neurozy, obsesje i poprzez malowanie ciggle tego samego
stanowi prébe uwolnienia od grzechu. Jest to spojrzenie z perspektywy
niewinnego chtopczyka. Kobiety na obrazach Dudy-Gracza pochodza

Z raju - sa grzeszne i nagie” (Andrzej Matyniak, Jerzy Duda-Gracz. Powroty.
Obrazy prowincjonalno-gminne 1983-1994, [red.] Iwona Pawtowska, s. 18).
Charakterystyczna technikg artysty byto naktadanie farby cienkimi warstwa-
mi z wyraznie zaznaczonymi $ladami pedzla. Ludzkie sylwetki przedstawiane
sg zazwyczaj W sposéb przerysowany, z wyolbrzymionymi cechami charak-
terystycznymi. Surrealistyczne wizerunki postaci zestawione z realistycz-
nie oddanym krajobrazem sprawiaja, ze satyryczny wydzwiek twérczosci
Dudy-Gracza staje sig jeszcze bardziej wyrazisty.
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WOJTEK SIUDMAK
1942

"Le Disque Celeste" (Niebianski Dysk), 1991

akryl/ptétno, 35 x 27 cm
sygnowany l.d: 'T. Siudmak'

estymacja:
110 000 - 180 000 PLN
23200 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Obraz staje sie rodzajem zwierciadta, w ktérym odbijajg sie uwolnione od kontroli $wia-
domosci emocije, skojarzenia i wizje. Mozliwosci interpretacji sg tu nieskoriczone, a kazdy
odkrywa inny, ukryty w obrazie sens, ktory nawet jesli nie zaspokoi jego oczekiwan, jest
odskocznig dla wtasnych rozwazan. Tworzy i wzbogaca relacje miedzy widzem i dzietem
oraz widzem i artysta. Sztuka fantastyczna jest dla mnie odzwierciedleniem $wiata, jaki
widze. Czesto jest to spojrzenie globalne, jakby z lotu ptaka, obejmujace ogdlnoludzkie
problemy. Staje sie wtedy wizjg prawie kosmiczng”.

Wojciech Siudmak




Swiat marzer sennych rzadzi sie wtasnymi prawami. Przebywajacy w ob-
jeciach Morfeusza $nigcy jest zawieszony w swiecie z pogranicza jawy
oraz snu i niemal naboznie wierzy w prawdziwos$¢ kazdej wizji zrodzonej
w rozgoragczkowanym umysle. Mara senna neci oraz zwodzi swoim
uderzajacym realizmem i dopiero po przebudzeniu ujawnia irracjonalna
strone, ktéra niweczy do reszty pozory prawdopodobieristwa. Sny od
wiekéw byty odczytywane przez wielu jako zapowiedz wydarzen, ktére
maja nadejs¢. Rozbudowany aparat symboli pozwalat zinterpretowac
kazdy pojawiajacy sie w sennym transie motyw. Na przetomie XIX

i XX wieku psychoanalitycy tacy jak Sigmund Freud czy Carl Jung wska-
zali zalezno$¢ migdzy wizjami sennymi a stanem psychicznym cztowieka
i zakodowanymi w jego podswiadomosci pragnieniami lub lgkami.
Zagadnienie snu stato sie szczegélnie eksploatowanym tematem

w sztuce surrealistow, takich jak René Magritte i Salvador Dali.

To z ich twérczosci czerpie Wojciech Siudmak - francuski'malarz o pol-
skich korzeniach. Nazywany przez krytykéw ,,Michatem Aniotem science
fiction” taczy tradycje artystow renesansowych, barokowych malarzy
hiszpanskich z fantasmagorycznymi wizjami surrealistéw i kosmicznym
uniwersum rodem z ,,Gwiezdnych wojen”. Jego ,Le Disque Celeste”
zdaje sie reminiscencjg czaséw, gdy kosmos znajdowat sie jeszcze poza

zasiegiem cztowieka. Zajmujacy przewazajaca powierzchnie ptétna

dysk implikujacy ksztatt ksiezyca wydaje sig intencjonalng aluzja do
ikonicznego ksigzyca z filmu George’a Meliesa. Wyrazna antropomorfi-
zacja przedstawienia sktania do na wpét zartobliwego odczytania go jako
wspétczesnego Pana Twardowskiego. Wetkniete na rodzaj ,,kosmicznego
trzonu kolumny” oblicze zyskuje paralele w znajdujacych sie na dalszym
planie planetarnych ,tupinach”. Czy i one byty dawniej petnoprawnymi
ciatami niebieskimi, unicestwionymi w wyniku jakiego$ kataklizmu?
Fizjonomia pierwszoplanowego dysku zdaje sie potwierdzac te teze.

Z osadzonych w miejscu oczu krateréw kieruja sie ku dolnej krawedzi
obrazu pasma przypominajace tzy - by¢ moze zdradzajace przeczucie
zblizajacej sie degradacji kosmosu i podbicia go przez cztowieka.

Siudmak droczy sie z widzem, roztaczajac przed nim wizje, ktéra jest tak
samo przekonujaca, jak nieprawdopodobna. Niemal niewidoczny dukt
pedzla malarza pozwala poddac sie wrazeniu, ze oglada sie fotografie
lub przynajmniej zmysiny fotomontaz. Dystopijny charakter przedsta-
wienia poteguje wrazenia wywotywane u widza - niepokoi realizmem, by
nastepnie przyniesé katharsis po zdaniu sobie sprawy z tego, ze jest to
tylko imaginacja.

Wojtek Siudma
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TOMASZ SETOWSKI
1961

Scena basniowa z owadami i postaciami, okoto 1991

akryl/ptétno, 102 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Setowski'
opisany na blejtramie: 'Kolekcja Stork 1991

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
10 600 - 12 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Fabryka snow, ktérg uruchamiam podczas tworzenia, jest moj umyst. Uwazam, ze prawda
jest okreslenie, ze artysta sie bywa - ja tez czasem bywam artystg. Wowczas, chwytam

za otdwek i szkicuje. Szkic na ogdt na poczatku nic konkretnego nie przedstawia, dopiero
pdZniej go rozwijam, uszczegdtawiam. Na tej podstawie powstaje obraz olejny”.

Tomasz Setowski




Tomasz Setowski jest cenionym artysta pochodzacym z Czestochowy, odno-
szacym sukcesy na migdzynarodowej scenie artystycznej. Wyrdznia sie przede
wszystkim niezwykta wyobraznia i znakomitym warsztatem artystycznym. Cze-
stochowa nie jest jedynie miejscem urodzenia artysty, ale réwniez otoczeniem,
gdzie Setowski najbardziej lubi tworzy¢ swoje bajkowe obrazy, ktérymi porywa
publiczno$é. $miato mozna stwierdzic, ze jest twérca wszechstronnie uzdolnio-
nym i pomysinie wykonuje nie tylko dzieta malarskie, lecz takze rzezby, grafiki czy
akwarele w nurcie realizmu magicznego. Co wigcej, jest wspoétczesnie uznawany
za jednego z najwybitniejszych jego przedstawicieli i jednoczesnie jednego z naj-
bardziej rozpoznawalnych artystéw nalezacych do tego nurtu.

Tomasz Setowski zabiera odbiorce swoich prac w niedostepny swiat zagadkowych
wizji i basniowych opowiesci, gdzie rzeczywistos¢ miesza sie z fikcja i metafi-
zyka innych swiatéw. Rzeczywistos¢ w tych niezwyktych obrazach zamienia sie
w oniryczng opowies¢. Artysta, jak sam okresla swéj proces twérczy, poszukuje
~skarbow” w krainie swoich fantazji, a nastepnie wykorzystuje je w konstruowaniu
wielkoformatowych i ztozonych kompozycji, utrwalonych w technice malarstwa
olejnego na ptétnie. Setowski czerpie natchnienie ze wszystkiego co go otacza,
ale przede wszystkim z sity swojej wyobrazni. Umyst jest dla niego ,,swoista fabry-
i ka snéw uruchamiang na czas tworzenia.” Obrazy, ktére wychodza spod pedzla
artysty sa wynikiem podrézy Setowskiego w gtab siebie. Dajg mu one uczucie
oderwania od codziennosci. Podczas swoich licznych wypraw, tych artystycznych
i tych duchowych, artysta wykreowat swdj wtasny, indywidualny styl. Jak sam
moéwi proces tworzenia jest dla niego tatwiejszy niz pézniejsze rozstanie sie ze
swoim dzietem. Swiadomo$¢é tymczasowosci posiadania obrazu tylko na czas jego
malowania i péZniejszego rozstania jest dla artysty silnym przezyciem, jednak sam
stwierdza , taki jest los obrazu, podrézowac i zmienia¢ whasciciela”.

Prezentowana praca zalicza si¢ do wczesniejszych, a przez to, duzo rzadziej
wystepujacych na rynku poszukiwari artysty w sferach realizmu magicznego.

Po indywidualnej wystawie w czestochowskim BWA (1994), artysta wziat udziat

w objazdowej wystawie ,,Surrealisci polscy” (1995-1997). To wtedy zdefiniowat
swoj dojrzaty styl, ktéry przyniést mu miedzynarodowa stawe. W latach 90. XX w.
Setowski malowat w cieptych, czesto bursztynowych kolorach, a kreowane przez
niego $wiaty przypominaty powierzchnie rozgrzanych planet zlokalizowanych
blisko Storica. Przedstawienia te zazwyczaj pozbawione byty elementéw archi-
tektonicznych, a zdominowane byty gtownie przez motywy bimorficzne, takie jak
ogromne wazki, czy tez wybujate rosliny.
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TOMASZ SETOWSKI
1961

"Komnata iluzji", lata 2000

olej/ptyta, ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany I.d.: 'T. Setowski'
sygnowany i opisany na odwrociu: "Komnata iluzji" | olej, ptétno 40 cm x 40 cml na ptycie | Tomek Setowski'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8500 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Helios"

braz, 30 x 24 x 8 cm
sygnowany u dotu: 'MITORAJ'
opisany na odwrociu: 'A802/1000 HC'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Stella”

braz, 23 x 12,5 x 24 cm
sygnowany u dotu: 'MITORAJ'
opisany na odwrociu: 221/250 | ARTCURIAL'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Dulcinea", ok. 1972/2005

braz, 69 x 20,5 x 156 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'Dali | 2/199'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 400 - 37 900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form. Sculptures and Objects,
Azay-le-Rideau 2004, poz. kat. 442, s. 174 (il.)




Posta¢ Dulcynei z Toboso stworzyt Miguel de Cervan-
tes na potrzeby Don Kichota. Dulcynea byta dama
serca btednego rycerza z Manczy, obiektem jego
platonicznych westchnien. Aldonza Lorenzo, bo tak
w rzeczywisto$ci miata nazywac sig ta fikcyjna postac,
byta piekna wiesniaczka z kastylijskiego miasteczka
Toboso, a imig Dulcynea nadat jej sam Don Kichot. Co
ciekawe, Don Kichot przy wyborze swojej sympatii nie
kierowat sig sercem, a jedynie koniecznoscig posiada-
nia ukochanej. Kazdy rycerz, a juz w szczegdlnosci ten
btedny, powinien mie¢ osobe, do ktérej mogtyby kie-
rowac¢ swoje westchnienia. Sam Don Kichot twierdzit,
ze kochat Dulcynee przez dwanascie lat, cho¢ spotkat
ja zaledwie kilka razy. W innym miejscu powiesci

stwierdza jednak, ze nigdy nie spotkat Dulcynei, a jej
posta¢ wymyslit, gdyz tak czynig wielcy poeci.

Do dzisiaj nie wiadomo jak wygladata Aldonza-Dulcy-
nea, co nadaje prezentowanej rzezbie wyjgtkowego
charakteru. Salvador Dali widziat jg jako stojacg w od-
dali, mityczna, wyidealizowang kochanke o urodzie
i wdzieku niedostepnych dla mitosnego marzenia
dzentelmena z La Manche. Stad tez wyjatkowa
lekko$¢ przedstawienia, jej niemal zwiewny, eteryczny
charakter. Jak opisywat te prace Salvadora Dalego
Robert Descharnes, Dulcynea Dalego ozywa i wydaje
sie porusza¢ w powietrzu. Lekkos$¢ przedstawienia
kontrastuje z materiatem, z ktérego rzezba zostata wy-
konana, co tworzy wyjatkowo interesujgcy oksymoron.
Don Kichot, opisujac Dulcyneg, korzysta z popular-
nych poetyckich frazeologizméw, takich jak ,zeby jak
perty” czy lica jak roze”. Natomiast Sancho Pansa nie
postrzega Dulcynei w sposéb wyidealizowany i przed-
stawia jg jako kobiete silng, gtos$na i, przede wszystkim,
fasa na zaloty. Co ciekawe, imig¢ Aldonza wystepuje
w kilku przystowiach hiszpariskich, ktére zazwyczaj
podkreslaja jej ordynarny charakter. Powiedzenie
,skoro nie ma dziewczyny, dobra i Aldonza”, przeczy
wyraznie wyidealizowanemu obrazowi, ktéry w swojej
gtowie przechowywat Don Kichot. Dulcynea byta inter-
pretowana na bardzo rozne sposoby. Dla niektérych
krytykéw ukryta mito$¢ Don Kichota do Dulcynei byta
Zrédtem jego rycerskiej manii. Dla innych Dulcynea
stanowita tylko prébe urzeczywistnienia marzeri Don
Kichota o kobiecie idealnej. Kobiecie, ktorej btedny
rycerz nigdy nie bedzie mogt zdobyc.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Twarz, 2000

tusz/papier, 76 x 50 cm
sygnowany i datowany otéwkiem $r.d.: 'M. Abakanowicz 2000'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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33.

internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1
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mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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