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DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU

AUKCJA 9 SIERPNIA 2024

CZAS AUKCJI
9 sierpnia 2024 (pigtek), 18:00

WYSTAWA OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
19 lipca - 1 sierpnia 2024
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
5 sierpnia - 9 sierpnia 2024
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Joanna Wolan
tel. +48 506 251833
j.wolan@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




BIZUTERIA

DZIELA SZTUKI JUBILERSKIEJ XIX-XX WIEKU
AUKCJE 8 SIERPNIA 2024, GODZ. 18:30, SOPOT

CZAS AUKCJI
8 sierpnia 2024 (czwartek), 18:30

WYSTAWY OBIEKTOW

18-31 lipca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Dom Aukcyjny DESA Unicum

ul. Piekna 1a, Warszawa

5-8 sierpnia

11:00 - 19:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricow Warszawy 12/14, Sopot

KOORDYNATORZY

Magdalena Ku$
tel. 22163 66 44, 795122 718
m.kus@desa.pl

Oktawia Wrzesien
tel. 22163 67 50, 787 388 666
o.wrzesien@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 50




AUKCJE 8 SIERPNIA 2024, GODZ. 18:00, SOPOT

CZAS AUKCJI
8 sierpnia 2024 (czwartek), 18.00

WYSTAWY OBIEKTOW

24 lipca - 31 sierpnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Dom Aukcyjny DESA Unicum

ul. Piekna 1a, Warszawa

5-8 sierpnia

11:00 - 19:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricéw Warszawy 12/14, Sopot

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
+48 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Julia Stupecka
+48 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




MtODA SZTUKA

AUKCJE 8 SIERPNIA 2024, GODZ. 18:00, SOPOT

CZAS AUKCJI
10 sierpnia 2024 (sobota), 18.00

WYSTAWY OBIEKTOW

5-10 sierpnia

11:00 - 19:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricow Warszawy 12/14, Sopot

KOORDYNATORZY

Paulina Brol
+48 539 388 299
p.brol@desa.pl

Julia Gorlewska
+48 664 981 450
j.gorlewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

&)

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

g’ g ‘WV

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

<« _

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

A

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m krajenta@desa.pl
795122 712

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

22163 67 03, 664 981 449

2

MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JULIA SLUPECKA NATALIA KOWALEK
j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl
532 750 005 880 334 401

JOANNA WOLAN MARIUSZ PENDRASZEWSKI
N m.pendraszewski@desa.pl

=

ARTUR DUMANOWSKI ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu Kierownik Dziatu
Projektow Aukcyjnych Sztuka Wspotczesna
a.dumanowski@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 42,795 122 725 22163 66 41, 664 150 866

-

MAGDALENA KU$ AGATA MATUSIELANSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa Sztuka Wspotczesna
m.kus@desa.pl Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 44,795122 718
22163 66 50, 539 546 699

KAROLINA JANKOWSKA KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl k.szczesna@desa.pl
539 222 774 538 522 885
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WERONIKA RO$ MARTA PRZASNEK
Specjalista Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne Sztuka Wspotczesna
w.ros@desa.pl m.przasnek@desa.pl

608 566 282 539 196 531

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

<

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 357, 365 Lambert-Rucki Jean 308
Aberdam Alfred 311 Lenica Alfred 338-339
Berezowska Maja 342 Mitoraj Igor 355

Berlewi (Hel Enri) Helena 336 Modzelewski Jarostaw 371

Biegas Bolestaw 302 Mokwa Marian 362

Bogusz Marian 334-354 Musiatowicz Henryk 367

Ciapato Czestaw Pius 344 Mutermilch Maria Melania 312-314, 322

Cybis Jan 343 Niesiotowski Tymon 319

Dali Salvador 364 s
Nowosielski Jerzy 331

Dobkowski Jan 370
Opatka Roman 341

Dominik Tadeusz 340
Pagowska Teresa 363

Duda-Gracz Jerzy 368
Panek Jerzy 335

Dwurnik Edward 348

Rabinowicz Benn Bencion 326
Epstein Henryk 309

Rapacki Jézef 304
Eysymont Janusz 345

Rychter-Janowska Bronistawa 315
Fijatkowski Stanistaw 360

Setowski Tomasz 369
Gierowski Stefan 347

Sichulski Kazimierz 321
Gottlieb Leopold 310

Skoczylas Wtadystaw 305
Halicka Alicja 317

Spiro Jerzy (Georges) 352
Hayden Henryk 318, 323

Stajuda Jerzy 356
Jachtoma Aleksandra 358

Stanczak Julian 346
Jamontt Bronistaw 324

Jarema Maria 332 Starowieyski Franciszek 366

Jarodzki Konrad 353 Stazewski Henryk 327

Karpiniski Alfons 325 Urbariski Szymon 361

Kisling Mojzesz (Moise) 306 Warhol Andy 359

Konarski Marian 333 Wawrzeniecki Marian 307

oktadka front poz. 331 Jerzy Nowosielski, Kobieta przy tablicy (Recto) / Postacie (Verso), 1950 oktadka Il-strona 1 poz. 308 Jean Lambert Rucki Mezczyzna z Kapeluszem 1919 . L

strony 2-3 poz. 306 Mojzesz (Moise) Kisling "Akt lezacy" ("Nu allongé"), 1920 strony 4-5 poz. 346 Julian Stariczak Successive Rhythm-Rose, 1976 strona 6-7 poz. 347 Stefan Gierowski Korsak Maria 351 Weiss Wojciech 303
"Obraz CCLIV", 1970 strona 8 poz. 350 Ewa Kuryluk "Pelikan", 1974 strona 12 poz. 105 Wojciech Kossak "Portret Georga Palmera Putnama" 1920 strona 14 poz. 411 Magdalena Jedrzejczyk,
"W poszukiwaniu gtebszego sensu”, 2024 strona 20 poz. 338 Alfred Lenica Bez tytutu, 1950/1960 strony 267 poz. 319 Alfred Lenica, Kolaz, lata 60. XX w. strony 268-269 poz. 315
Bronistawa Rychter-Janowska, Z wybrzeza wioskiego ("Ghifa"), 1926, strony 270-271 poz. 317 Alicja Halicka, "Para lezaca na plazy" lata 30. XX w., strona 272 - oktadka Ill poz. 360
Stanistaw Fijatkowski, "Deszcz i choragiewka" (replika autorska), 1981 oktadka tyt poz. 348 Edward Dwurnik, "Miasto", 1974 tytut aukcji: Dekady Wielcy mistrzowie XX wieku 9 sierpnia 2024,
kod aukc;ji 1550KOL045, koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl Ku ryIuk Ewa 350 Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 316

Krynicki Nikifor 328-330, 337 Weiss Wojciech 320

Lach-Lachowicz Natalia 349 Wojtkiewicz Witold 301
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Aleje Jerozolimskie - ulica Marszatkowska, 1900, fot. Fortepan

LATA 1901-1910 1L

Na rozwdj polskiego zycia intelektualnego na przetomie XIX i XX wieku wptywata sztuka Mtodej
Polski. Najsilniejszym os$rodkiem artystycznym byt wéwczas Krakéw. To wtasnie on przyciagat
najwybitniejsze talenty twércze. Funkcjonowata tu Szkota Sztuk Pieknych, od 1900 przemianowa-
na na Akademie Sztuk Pigknych. Wielu éwczesnych twércéw tworzyto pod wptywem fascynacji
filozofig Fryderyka Nietzschego i Artura Schopenhauera, z ktérg korespondowaty dekadenckie
poglady Stanistawa Przybyszewskiego. Te specyficzne nastroje sg widoczne w pracach Witolda
Wojtkiewicza, ktérego malarstwo André Gide okreslit jako ,niepokojaca i osobistg mieszanine na-
turalizmu, impresjonizmu i groteski”, a takze w dekadenckich obrazach Wojciecha Weissa. Dzieta
obydwu tych artystéw mozna podziwiaé na tegorocznej wystawie , Dekady. Wielcy Mistrzowie XX
wieku”. Poczatek nowego stulecia obfitowat w nowe wizje sztuki. Wraz z impresjonizmem rozwijat
sig wéwczas réwnoczesnie symbolizm, ekspresjonizm oraz linearno-dekoracyjny styl seces;ji.
Cho¢ malarze w tym okresie stosowali réznorodne formy plastyczne, to poruszali kilka tych sa-
mych gtéwnych probleméw ideowych. Punktem styku w ich malarstwie byty watki patriotyczno-
-narodowe oraz tematyka ludowa. Twérczo$¢ polskich artystéw byta niejednokrotnie naznaczona
atmosferg neoromantycznej tesknoty za niepodlegtoscia kraju. W sztuce poczatku stulecia wiara
i optymizm przeplataty si¢ z dekadenckim pesymizmem. Dziatalno$¢ kulturalna rozwijata sie

w nieréwnym stopniu w réznych zaborach. Wigksza swoboda w zaborze austriackim przyczynita
sie do wyzej wspomnianego rozkwitu Krakowa, ktéry stat sie gtéwnym osrodkiem artystycznym.
Warszawa, pozostajaca pod zaborem rosyjskim i poddawana intensywnej rusyfikacji, w 1904
doczekata si¢ ponownego otwarcia po 40 latach Szkoty Sztuk Pigknych. Juz w aktach zatozyciel-
skich przyktadano szczegdlng wage do sztuki stosowanej, ktérej nauczaniu miato towarzyszy¢
wdrazanie wypracowanych wzoréw do produkcji. Czynito to z uczelni pewien rodzaj doswiadczal-
nego instytutu, ,wzorcowni”. Byta to rzecz w owym czasie niespotykana w wyzszym szkolnictwie
artystycznym.
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WITOLD WOJTKIEWICZ
1879-1909

Jadwiga Mrozowska i Andrzej Milewski jako Albin i Klara w "$lubach panieriskich”, 1904

litografia/papier, 29,5 x 40,5 cm
sygnowany na kamieniu p.d.: "Wojtkiewicz'
Praca pochodzi z teki ,Melpomeny”, wydanej przez: Litografia A. Pruszyriski w Krakowie.

estymacija:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Barbara Domariska, Anna Ziericzak, Witold Wojtkiewicz 1879-1909, katalog wystawy, tom 2,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1989, poz. 184

Jerzy Ficowski, Witold Wojkiewicz, Lowicz 1996, s. 44-45

Maria Groriska, Grafika w ksigzce, tece i albumie, Wroctaw 1994, poz. 7, s. 190, s. 30 (il.)
Irena Jakimowicz, Pie¢ wiekéw grafiki w Polsce, Warszawa 1997, poz. 635

Zofia Kucielska, Zofia Tobiaszowa, Grafika polska okoto roku 1900, Krakéw, 1968, poz. 212
Irena Rylska, Grafika polska w latach 1901-1939, Wroctaw 1983, poz. 709

W 1904 roku ukazata sig¢ zwigzana z bujnym zyciem teatru krakowskiego , Teka Melpomeny”.

Teka sktadata sie z 36 litografii z karykaturami krakowskich aktoréw w ich najlepszych rolach
teatralnych. Powstata z inicjatywy Stanistawa Rzeckiego jako dzieto wspdline kilku artystéw: Karol
Frycz byt autorem karykatury Jerzego Leszczyriskiego w sztuce Jerzego Szaniawskiego ,Eros

i Psyche”, Stanistaw Szreniawa-Rzecki zarejestrowat karykaturalne wizerunki Jézefa Kotarbiriskie-
go i Stanistawa Bronicza w sztuce Szekspira ,Kupiec wenecki”, Antoni Procajtowicz - m.in. Helene
Arkawin, natomiast oscylujacy pomiedzy ironig a melancholig Witold Wojtkiewicz byt autorem
znakomitych uje¢ Jadwigi Mrozowskiej i Andrzeja Mielewskiego jako Klary i Albina w ,Slubach
panieriskich” Aleksandra Fredry. Mtodopolscy graficy trafng karykatura i finezyjnym dowcipem
zachwycili Jana Michalika, wtasciciela Cukierni Lwowskiej (znanej jako ,Jama Michalikowa”), ktéry
na $cianach swej kawiarni umiescit barwne litografie.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Félia Litvinne jako Brunhilda w "Pierscieniu Nibelunga", 1911

braz patynowany, 50 x 60 x 20 cm

sygnowany na podstawie: 'Boleslaus Biegas'
opisany z tytu podstawy: 'Felia Litvinne Brunnhilde'
odlew wspotczesny

edycja: 8/8

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
15200 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:
Théatre Fémina, Paryz, 20 kwietnia - 10 maja 1912 (gips)
Wystawa w pracowni artysty, 3 bis rue de Bagneux, Paryz 7 maja 1911 (gips)

LITERATURA:

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 114 (il.) (il. model gipsowy s. 275)

Boleslas Biegas. Sculptures-Peintures, katalog wystawy, Trianon de Bagatelle, Paris 1992, s. 322
(il., gips reprodukowany na zaproszeniu na wystawe artysty w 1911 roku)

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego modernizmu. Urodzony

w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat, oprécz Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki,
do ,wiejskich geniuszy” polskiej rzezby korica wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96 w za-
ktadzie koscielnej snycerki w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztafcit sie w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony

z uczelni za skandalizujaca rzezbe ,Ksiega zycia”. W tym samym roku rozpoczat miedzynarodowa
kariere artystyczna: wziagt udziat w X Wystawie Wiederiskiej Secesji. Dzieki stypendium warszaw-
skiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia.
Poczatkowo uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpoczaé indywidualng
dziatalno$¢ artystyczna, poza akademickimi konwencjami. Przez historykéw sztuki byt tendencyj-
nie wigzany z kierunkiem symbolizmu i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybor
niezaleznej drogi artystycznej otwartej na nowe mozliwosci tresciowe, w tym przede wszystkim
na ekspresje, ktéra przejawiata sie w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wykraczaja-
cej poza konwencje akademickie. Jeszcze przed | wojng Swiatowg ekspozycje jego dziet - fascy-
nujace jednych i bulwersujace drugich - recenzowali wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire,
Emile Verhaeren i Louis Vauxcelles.

Podstawowym $rodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest symbol, ktéry adekwatniej oddaje ztozo-
no$¢ $wiata oraz ktéry staje sie ekwiwalentem wrazen artysty. Biegas w autorski sposéb odniést
sie do istotnego dla sztuki korica wieku zagadnienia korespondencji sztuki, a wigec przenikania sie
i zacieraniagranic miedzy dziedzinami twdrczosci ku silniejszej ekspresji utworu. Kompozycje Bie-
gasa w charakterystyczny sposéb taczyty w swojej strukturze anegdotyczne pierwiastki muzyki,
poezjii literatury. Artysta od poczatku kariery tworzyt liczne portrety i wizerunki kompozytoréw,
poetow, filozoféw i literatéw, od poczatku XX wieku nadajac im linearng forme, ktéra uzyskiwata
quasi-muzyczny charakter. Dla malarstwa czy rzezby przetomu wiekéw twérczo$¢ muzycz-
no-dramatyczna Ryszarda Wagnera z wyrazong w niej ideq ,dzieta totalnego”, czyli Gesamt-
kunstwerku, stanowitaa bogate Zrédto inspiracji. Biegas stworzyt wizerunek Wagnera w 1904 roku
jako geniusza grajacego na symbolicznej fali - harfie. Od 1910 roku artysta zwiazat si¢ w Paryzu

z kregiem mito$nikdw Wagnera, w ktérym wiodaca role odgrywali Polacy, przede wszystkim
krytyk Teodor de Wyzewa, twdrca czasopisma ,La Revue wagnérienne”, ale tez $piewacy Jean

i Edouard de Reszke. Jeden z braci zonaty byt z siostra stynnej ,wagnerowskiej” spiewaczki ope-
rowej Félii Litvinne (wh. Francoise-Jeanne Schiitz, 1861-1936). Biegas poznat ja osobiscie i rzezba
przedstawiajaca ja w roli Brunhildy z ,Pierscienia Nibelunga” Wagnera ,firmowat” swoja wystawe
w 1911 roku.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Dom w Kalwarii Zebrzydowskiej, 1907

olej/tektura, 25 x 39 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'WW'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2008
kolekcja prywatna, Warszawa




Przyszedt na $wiat w Leordzie, na Bukowinie w Rumunii. Profesja ojca - kolejarza odcisneta
wyrazne pigtno na pézniejszej tworczosci artysty, ktéry wielokrotnie powracat do motywéw kole-
jowych (Ptaszéw, Strzyzéw). Ksztafcit sie poczatkowo we Lwowie, a nastepnie po przeprowadzce
na Podgdrze, w Krakowie. W 1892 roku dzieki przychylnosci Jana Matejki zostat przyjety od razu
na drugi rok studiéw w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. W czasie edukacji odbyt pierwsza
podréz po Europie i odwiedzit Paryz. Pod jego wptywem, a takze po spotkaniu ze Stanistawem
Przybyszewskim, zaczety narasta¢ w jego twoérczosci dekadenckie tendencje ekspresjonistyczne.
Nauke zakoriczyt w majsterszuli Leona Wyczétkowskiego w 1898. Jeszcze w tym samym roku wziat
udziat w wystawie ,Sztuki” i rozpoczat wspotprace z krakowskim ,Zyciem”. W latach 1899-1903
wyprawiat sie regularnie do podkarpackiego Strzyzowa, gdzie wraz z mgzem i dzieémi na stacji
kolejowej mieszkata jego siostra. To tam powstaty najwazniejsze symbolistyczno-ekspresyjne
dzieta artysty, wraz z ,Opetaniem” czy ,Promiennym zachodem storica” na czele. W 1901 roku
otrzymat od hr. Michata Tyszkiewicza stypendium, ktére wykorzystat na wyjazd do Italii. Odwiedzit
m.in. Rzym i Wenecjeg, do ktérej powracat wyjatkowo chetnie.

W 1904 roku zakupit dom w Kalwarii Zebrzydowskiej. Miejsce to stato sie jego azylem i przestrze-
nig dla licznych pleneréw na kolejne lata. W tym czasie nastapito przejscie od katastrofizmu do
afirmaciji zycia, przyrody i $wiata. W 1905 rozpoczyna sie w jego tworczosci tzw. ,biaty okres”,
ktéry potrwa do 1912, a w ktérym Weiss diametralnie rozjasnia palete barwna i inspiruje sie sztuka
Japonii. W 1907 do Krakowa przyjedzie Irena Silberger (Aneri), z ktdra artysta weZzmie $lub rok
pozniej. Jest to czas preznego rozwoju kariery Weissa. Zostaje on cztonkiem Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Secesji Wiedeniskiej, a takze prezesem ,Sztuki”. Lata 20. to okres
rodzinnej i artystycznej stabilizacji. Rodzina Weisséw przeprowadza sie do willi zaprojektowanej
dla nich przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka Maczyriskiego przy ul. Krupniczej 31. Okres
dwudziestolecia migdzywojennego obfitowac bedzie w liczne akty, martwe natury i pejzaze
utrzymane w duchu dawnych mistrzéw i niepozbawione reflekséw nowoczesnych pradéw w sztu-
ce, jak chociazby francuski impresjonizm. Weiss czesto odwiedzat wéwczas potudnie Europy,
szczegodlnie Nicee, w ktérej mieszkata siostra Aneri, Maria Sperling, takze malarka. W latach 30.
twoérca odbywat wraz z Zong regularne plenery malarskie nad Battykiem. Chetnie jezdzi takze do
Ojcowa i Poronina. Wciaz statym miejscem jego artystycznych zmagan byta Kalwaria Zebrzydow-
ska. W 1948 roku otrzymat Nagrode Miasta Krakowa za catoksztatt twérczosci.




LATA 1910-1920

Druga dekada XX wieku to stopniowe odchodzenie od dekoracyjnego linearyzmu secesji w stro-

ne modernizacji sztuki. Nadal postulowano synteze sztuk oraz o utworzenie stylu narodowego,
ktéry opieratby sie na sztuce ludowej. To czas nie tylko ogdélnych poszukiwar artystycznych, ale
tez czesto indywidualnej drogi zyciowej. Mojzesz Kisling, ktérego praca znajduje si¢ na niniejszej
aukcji, byt wtasnie jednym z takich artystéw ,poszukujacych”. Ten urodzony w Krakowie artysta,
juz w 1915 otrzymat obywatelstwo francuskie, przez roku przebywat w Hiszpanii. W latach 1917
-20 odbyt podréze artystyczne na potudnie Francji, w 1919 w Galerie Druet miata miejsce jego
pierwsza wystawa indywidualna. Jego prace spodobaty sig, wkrétce zatozyt wtasng pracownie
przy rue Joseph-Bara 3 na Montparnassie. Stata si¢ ona miejscem spotkan artystyczno-inte-
lektualnej elity. Bywali w niej Pablo Picasso, Amadeo Modigliani, Jean Cocteau, Charlie Chaplin,
Artur Rubinstein a nawet zdobywca nagrody Nobla Ernest Hemingway...

Tymczasem w Polsce koniec | wojny $wiatowej odnotowano dziatalno$¢ grupy artystéw pod
nazwa Ekspresjonistéw Polskich. Ich pierwsza wystawe otwarto w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1917. W katalogu wystawy przedstawiano role malarstwa nie jako
nasladujaca nature, lecz konstruujaca przedmioty. Wéréd nich znalazt sie réwniez Wiadystaw
Skoczylas, ktérego obraz prezentujemy na niniejszej aukcji. Twérczos¢ tych malarzy charakte-
ryzowata sie réznorodnoscig jezykéw formalnych. Artysci ci poszukiwali ogélnie nowego stylu

i skupiali si¢ przede wszystkim na problemie formy niz na tresci, stad w 1918 zmienili nazwe grupy
na Formistéw Polskich. W latach 1918, 1919, 1921 odbyty sie kolejne jej wystawy, zas w latach 1919~
21 wydawano pismo ,Formisci”.
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Zniszczony przez wycofujacych sie Rosjan most Kierbedzia, 1915, fot. Wikimedia Commons
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Drzewo nad lesnym jeziorem, 1912

olej/ptétno, 125 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1912"
opisany na kro$nie malarskim: '10.000 zt. 15658'

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

Jozef Rapacki byt jednym z najpopularniejszych pejzazystéw warszawskich korica XIX i poczatku
XX wieku. Edukacje malarska rozpoczat jako uczen Wojciecha Gersona w Warszawskiej Klasie Ry-
sunkowej. Pézniej studiowat jeszcze w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Floriana
Cynka (1886-87) oraz w Monachium w prywatnej szkole Friedricha Fehra (1888-89). W 1891 J6zef
Rapacki powrécit do Warszawy z Monachium. W tym okresie zaczat nawigzywac¢ do twoérczosci
malarzy innowatoréw na gruncie mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowiriskiego oraz
Jézefa Chetmoriskiego. Mieszkajac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego.

Mimo pewnej powtarzalnosci motywoéw i nadmiernej szczegétowosci jego prac w ostatnich
latach twérczosci wezesne dzieto Rapackiego stanowi nad wyraz interesujacy eksperyment
malarski, wyrosty na gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postugiwat sig¢ drobiazgowym
realizmem, eksponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym plenerysta, czego wyraz
mozna odnalez¢ w $miatym sposobie kadrowania jego prac. Rapacki uzywat panoramicznych
uje¢, otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere taki czy pola, zabierat widza w trudno dostepne
przestrzenie mazowieckich mokradet, stawdw, parowéw i zagajnikéw, zalanych tak i pdl. Artysta
w sposéb mistrzowski stosowat perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych kadrach
wrazenie iluzji natury. Niewatpliwie w jego twoérczosci pobrzmiewaja réwniez wyrazne echa sztuki
Wojciecha Gersona. By¢ moze to pod jego wptywem malarz tak chetnie wyprawiat sie na plenery,
podczas ktérych chwytat ulotne zjawiska $wietlne i zmienne stany pogody.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Akt kobiecy, okoto 1910-14

akwarela/papier, 44,5 x 31,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'W. Skoczylas'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 24, s. 279 (il.)

Wiadystaw Skoczylas zajmuje szczegdlne miejsce w panteonie polskich artystéw. Jego twérczo$é
byta na wskro$ réznorodna. Tworzyt nie tylko drzeworyty, z ktérych jest dzisiaj najbardziej znany,
ale réwniez oleje, akwarele, projekty tkanin oraz polichromie. Przez cate zycie byt réwniez
niezwykle aktywnie zaangazowany w zycie kulturalne kraju. Inicjowat oraz dziatat w wielu grupach
artystycznych, w tym Stowarzyszeniu Artystéw Polskich ,,Rytm” oraz Stowarzyszeniu Artystéw
Grafikéw ,Ryt”.

Ksztafcit sie w Wiedniu oraz na krakowskiej ASP u Teodora Axentowicza i Leona Wyczétkowskiego.
W Paryzu studiowat rzezbe u Antoine Bourdelle'a oraz w Lipsku, w Akademii Sztuk Graficznych
(1912-13). Wystawiat razem z formistami. W latach 1922-34 prowadzit katedre grafiki artystycznej
w warszawskiej ASP, a od 1932 byt profesorem tej uczelni. W twérczosci swej chetnie siggat do
folkloru ludowego, szczegdlnie czesto do podhalariskiego. Prace o tematyce akademickiej sg
rzadkoscia i stanowig $wiadectwo kunsztu artystycznego Skoczylasa, ktory niestusznie kojarzony
jest tylko ze sztuka traktujaca o Podhalu.
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MOJZESZ (MOISE) KISLING
1891-1953

"Akt lezacy" ("Nu allongé"), okoto 1920

olej/ptdtno, 50 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'Kisling'
na kro$nie malarskim nalepka inwentarzowa oraz napis: '438 WY'

estymacja:
550 000 - 800 000 PLN
128 600 - 187 000 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Nowy Jork, luty 2003
kolekcja prywatna, Europa




Artysci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie zburzyli idealna wizje ciata ludzkiego,
uksztattowang jeszcze na wzorcach sztuki greckiej okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzity
wystapienia Edouarda Maneta czy postimpresjonistow. To jednak fowisci, kubisci czy ekspresjoni-
$ci celowo deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole artystycznego eksperymentu
i obszar wadzenia sig z tradycja. Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego iko-
noklazmu, aby wynalez¢é nowa harmonieg i zbudowaé nowy kanon obrazowania ciata. Twérczos¢
Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki po 1900 roku, mimo eksperymentéw kubistycz-
nych artysty w drugiej dekadzie XX wieku, zachowata $cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, ze nie
mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki
dziatania sg niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne
przedmioty wtasnag uczciwoscig malarskg” — moéwit artysta w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” 15
czerwca 1925 roku.

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat status jednego z wiodacych twércéw
kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng postacia tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych mie-
dzy pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksiecia Montparnas-
se’u”. Pierwsze akty w jego twérczosci pojawiaja si¢ okoto 1914 roku. Juz po | wojnie $wiatowej
wyklarowat si¢ w jego dziele typ dekoracyjnego aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku,
konkretna forme i czysta, nasycona barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Jose-
ph-Bara byta dlari miejscem sesji malarskich. Artysta na jej $cianach zawiesit liczne fotografie
przedstawiajace kobiety réznych narodowosci i w wielorakich strojach, ktére niewatpliwie stuzyty
mu za warsztatowg pomoc. W swoim malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone
Renée, poslubiong w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byty domeng zapraszanych do pra-
cowni i najmowanych do portretowania modelek. Pigknosci o migdatowatych oczach, wzorem
Modiglianiego, staty sie ,znakiem firmowym” samego artysty, ale i catej kolonii artystycznej 14.
Dzielnicy




,SztukalKislinga pragnie by¢ catkowicie awangardowa i zastugiwac
w najwyzszym stopniu na miano kontynuatorki dzieta jego wielkich
poprzednikow. Idgc za przyktadem dawnych mistrzow i zyjac petnia
zycia, jakie jest mu dane w jego epoce, Kisling marzy o luksusie,
| bogactwie i sile, lecz nie pozostaje gtuchy na gtos rozsagdku. Nie
chcac skonczy¢ réwnie marnie jak niektérzy realisci, od poczatku
. wyznacza materii nowa role, podporzadkowuije jg sobie, wskrzeszajgc
l| stary poetycki mit”.

T Rl b e

André Salmon, Wstep do katalogu wystawy obrazéw Kislinga, Galerie E. Druet, Paryz,
27 pazdziernika - 7 listopada 1919, ttum. Anna Trznadel-Szczepanek
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Z podan stowiariskich, okoto 1914

olej/ptétno (dublowane), 58 x 48 cm
sygnowany p.$r.: ‘M. W.”
opisany na kro$nie malarskim: ‘M. WAWRZENIECKI | 1914

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 - 5700 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzieri 2009
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska




Prezentowany obraz podejmuje tematyke

stowiariskich basni i legend, charakterystyczna

dla artysty. Na swoich ptétnach Wawrzeniec-

ki ukazywat zaréwno mity znane z literatury

etnograficznej, jak i wizje oparte na wtasnej wy-

obrazni, jedynie luZno zakorzenione w zrédtach

historycznych. Niekiedy - tak jak w tej pracy 1 1 ;
- skupiat sie na basniowym klimacie i literackim : - e in,."“ﬂ:-l"qh-—l R
tadunku dzieta, innym razem oscylowat wokét ' ~
obscenicznosci i makabry. Ta ostatnia sfera jego

tworczosci sprawita, ze na dtugie lata przyklejono .

mu etykiete pornografa. ,Z podar stowiariskich”, L ) v "_ BT - k : o R el 1L
podobnie jak kilka innych obrazéw z tego okresu, e =

dowodzi jednak, ze Wawrzeniecki to nie tylko

prowokator, lecz takze niezwykle zdolny malarz.

W pracy uwage przykuwaja przede wszystkim

nasycone, $miato zestawione kolory, decydujace

o jej dekoracyjnym charakterze. Jej autor byt

zwigzany ze srodowiskiem krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych, ale ksztatcit sie réwniez w Paryzu

i Monachium. W Polsce bardzo wczeénie zaréwno

jego poglady, jak i dzieta staty sie powodem kon-

trowersji. Malarz, ale réwniez pisarz, naukowiec

amator, archeolog, religioznawca, propagator

stowiariszczyzny i rodzimowierstwa, miat opinie

ekscentryka i indywidualisty. W okresie Mtodej

Polski oscylowat wokét symbolizmu i tworzyt

liczne wizerunki torturowanych czarownic oraz

sceny rodzajowe w $redniowiecznym kostiumie.

W okresie miedzywojennym zwiazat si¢ ze Szcze-

pem Rogate Serce - grupa artystyczna zatozong

przez Stanistawa Szukalskiego. Przybrat imie Da-

browid i swoje kompozycje sygnowat lewoskretna

swastyka, znana wtedy jako praindoeuropejski

symbol szczescia.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Mezczyzna z kapeluszem, 1919

olej/tektura naklejona na ptyte pilsniowa, 73,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J.Lambert-Rucki 1919'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryza w 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat sie ta forma od
poczatku lat. 20) znalazt si¢ w kregu oddziatywania sztuki kubizmu. ,Zanim jeszcze zwierzeta

czy sylwetki ludzkie zaczety zy¢ w twérczosci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne,
blizsze abstrakcji. W tych pracach wyraznie zapisata sig inspiracja Légerowska filozofig kompo-
nowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa
la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrze$nia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana
praca ,Mezczyzna w kapeluszu i bryty” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki Fernanda Légera. Malarz
ten, luzno zwiazany z kubizmem, lecz bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,Section
d'Or”, przed wybuchem | wojny $wiatowej realizowat serie obrazéw, ktére zwykto nazywac sie

w historii sztuki , kontrastami form”. Sytuujac sie blisko abstrakcji, umieszczat w przedstawieniu
walcowate formy w kolorach podstawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje
badania istniejagcych pomiedzy kolorami i brytami stosunkéw w przestrzeni. Praca ,Mezczyzna

w kapeluszu i bryty” przedstawia postaé, ktéra zjawia sie w nokturnowym pejzazu. Srodek pola
obrazowego zajmuje konstrukcja budynku, ktérego przestrzenie i ptaszczyzny widziane sa symul-
tanicznie z réznych punktéw widzenia. Malarz organizuje obraz podtug wtasnej logiki, a podwa-
Zajac utarte schematy percepcji, wskazuje na rygory geometrii jako wtasciwa forme organizacji
zycia i przestrzeni.




LATA 20. KX WIEKU

Na poczatku lat 20. w Polsce formowata sig grupa ekspresjonistéw, przemianowanych pézniej na
formistéw. Byto to ugrupowanie, ktéremu zalezato na zmianie tendenciji, jaka panowata wéwczas
w sztuce polskiej.

,Celem malarstwa nie jest i nigdy nie byto odtwarzanie, a nawet indywidualna interpretacja wi-
dzialnego $wiata, jak sadzi wieksza czes¢ publicznosci, a nawet ‘znawcéw sztuki’, tylko stworzenie
konstrukcji form na ptaszczyznie, stanowigcych nierozerwalng cato$¢ w ramach te ptaszczyzne
ograniczajacych, czyli kompozycja”.(Wstep teoretyczny do wspdlnej wystawy Witkiewicza,
Niesiotowskiego i Zamoyskiego z 22 stycznia 1919). Formistom zarzucano wywrécenie sztuki do
gory nogami, prébe przywrdécenia jej punktu rozwoju do poziomu epoki kamiennej, wyrzucenie
pierwiastka pigkna ze sztuki. Jézef Trepka nazwat formizm ,psychopatycznym zboczeniem” i ob-
rzucat go namigtnie réwnie wysublimowanymi inwektywami. Z formistami zwigzany byt Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (Witkacy), autor serii malarskich kompozyciji o literackich tytutach, ztozonych

z fantastycznych, halucynacyjnych postaci, bedacych malarskimi prébami teorii Czystej Formy,
wedtug ktdrej w obrazie dominowac¢ miata forma, za$ tres¢ byta jedynie pretekstem do budowy
obrazu. Witkacy od razu odpowiadat na wszelka krytyke antagonistéw formizmu, wytykajac auto-
rom btedy w my$leniu, logice i brak préby zrozumienia istoty tej nowej wersji ekspresjonizmu.

Prezentowany w niniejszej dekadzie portret Ady Propper z 1926 stanowi efekt dziatajacej od 1924
,Firmy Portretowej Stanistawa Ignacego Witkiewicza”, opatrzonej specjalnym Regulaminem Fir-
my, ktéra niczym warsztat rzemie$Iniczy trudnita sie (za z géry ustalone honorarium) rysowaniem,
niekiedy przy zazywaniu narkotykéw wyzszego rzedu, pastelowych portretéw. Lata 20. XX wieku
to poczatek ,prawdziwie nowoczesnej” sztuki awangardowej, egzystujacej obok innych styléw
bazujacych na koncepcjach ludowo-narodowych, klasycyzujacych, a nawet tradycyjno-natura-
listycznych. Niepodlegto$¢ Polski pozwolita na méwienie otwarcie o sztuce polskiej, nauczanie
jej na uczelniach oraz zaznaczania jej odrebnosci w stosunku do sztuki innych narodéw. Dalej
poszukiwano wiec nowej formuty stylu narodowego. Doswiadczenia formizmu pozwolity na
bardziej nowatorska interpretacje tendencji tradycjonalistycznych w malarstwie i rzezbie. Formy
kubistyczno-geometryczne postuzyty do stylizacji zaréwno malarstwa klasycyzujacego, jak

i tego inspirowanego folklorem. Drugim, bardzo waznym zjawiskiem lat 20. byta polska sztuka
dekoracyjna, uwazana za najdoskonalszg posta¢ polskiego stylu narodowego. Charakteryzowato
ja potaczenie motywdw folklorystycznych (zwtaszcza goralskich) z kubistyczng geometryzacja.

W takiej formie polska sztuka byta reprezentowana w 1925 na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie nasz kraj odniést olbrzymi sukces, zbierajac tacznie 172 nagrody

i plasujac Polske na pierwszym miejscu. Wreszcie okoto potowy lat 20. stylem dominujacym

w polskiej sztuce stata sie¢ awangarda. Artysci awangardy odrzucili ideologie stylu narodowego

i sztuki dekoracyjnej na rzecz kubistycznej analizy formy, suprematyzmu, konstruktywizmu i neo-
plastycyzmu oraz - w ograniczonym zakresie - surrealizmu. Sztuka awangardowa osiggneta swoje
apogeum okoto 1930. W kolejnej dekadzie z jednej strony jej osiggniecia byty kontynuowane,

z drugiej poddawane krytyce.

i e ,
Pols pawﬂﬁpp-:ga Wystawie Swiatowe] w Paryzu, 1925, fot. Auguste Léon
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

todzie w Anchorage, 1930
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4 A a

™
Henryk Epstein swoje wyksztatcenie artystyczne zdobywat poczatkowo w Szkole Rysunku

i Malarstwa w todzi zatozonej w 1896 roku przez Jakuba Kacenbogena. W tym czasie przyszty
s artysta obracat sie w kregu zydowskich artystéw skupionych wokét Wincentego Braunera.

W 1910 roku wstapit do Klasy Rysunku Petera von Halma na Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium, gdzie poznat sztuke niemieckich ekspresjonistéw. Po wyjezdzie do Paryza w 1912
N roku uczeszczat do jednej z pracowni artystycznych na Montparnassie. Studiowat na tamtejszej
Académie de la Grande Chaumiére. Epstein nalezat do grupy zydowskich artystéw kregu czaso-
pisma ,Machmadim”. Byt zaprzyjazniony z Maurice'em Utrillem, Chaimem Soutinem czy Amedeo
Modiglianim. W 1913 roku sie wtaczyt sie w krag pochodzacych z Europy Srodkowej i Wschodniej
artystow, zamieszkujac w La Ruche, stynnym Ulu. Wystawiat na Salonach Niezaleznych (1921-23,
1925, 1928) oraz na Salonie Jesiennym w 1921 roku i Salonie Tuileryjskim w latach 1927-31.

i

Poczatkowo interesowat si¢ przede wszystkim postimpresjonizmem - syntetyzmem Paula Gau-
guina i Szkoty Pont-Aven. Pézniej oddziataty nari dokonania malarzy fowistéw - André Deraina,
Maurice'a Vlamincka i Raoula Dufy'ego, a takze Pabla Picassa i Susanne Valadon. W obrazach

z lat 1915-20 wyczuwalne sg wptywy Cézanne'a i kubizmu, potaczone z inspiracja fowizmem

i ekspresjonizmem. Znaczaca jednak byta znajomosc¢ z pisarzem i krytykiem sztuki Gustave'em
Coquiotem, ktéry petnit role admiratora sztuki Epsteina. W letniej rezydencji Coquiota malarz
zaczat tworzyc¢ ekspresjonistyczne obrazy rodzajowe. W latach dwudziestych i trzydziestych
Epstein coraz bardziej dynamizowat formy, wprowadzat ostre kontrasty barwne i swiattocieniowe,
czasem stosowat wyrazisty kontur. Malowat przede wszystkim pejzaze, portrety, martwe natury,
ale tez kompozycje rodzajowe z wie$niakami, rybakami czy kobietami z pétswiatka. W 1926 roku
Epstein w zwigzku z wspdtpraca z pisarzem Pierre’em Bonardim wyjechat na Korsyke, gdzie
osiggnat kulminacyjny moment w fazie ekspresjonistycznej w swojej twérczosci. W latach 1929-31
malarz odwiedzit Bretanie - przebywat w Quiberon oraz w Concarneau - gdzie malowat obrazy

i akwarele z widokami portéw i rybakdw, a takze martwe natury z ekspresyjnie przedstawionymi
rybami, ptakami i owocami morza. W 1930 roku Epstein uzyskat obywatelstwo francuskie i w tym
tez okresie ukazato sie pierwsze monograficzne opracowanie jego malarstwa; autorem byt krytyk
Waldemar George.

- Widoki z drzewami staja si¢ domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy wiejskie
“"\ - widoki z gérnonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku Aristide Briand,
e h premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit jego rodzinna posiadto$¢

i stworzyt serie pogodnych widokéw okolicy. Druga potowa lat 30. przynosi wyjazdy do Epernon
w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza ostatecznie osiada w 1938 roku. Fascynuje go aura
$redniowiecznego miasteczka, ale réwniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje
przede wszystkim w plenerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprécz
malarstwa, pig¢dziesiecioletni artysta poswieca sie fowieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zong
Suzanne tworzg zgodne matzeristwo, a zyciowa harmonig przeswieca z jego rozegranych w ziele-
niach pejzazy z drugiej potowy lat 30.

Po wejsciu wojsk hitlerowskich do Francji, Epstein ukrywat si¢ w swoim domu. Zadenuncjowany,
aresztowany przez gestapo zostat przewieziony najpierw do wigzienia w Chartres, a nastepnie
do obozu przejsciowego w Drancy, skad transportem nr 69 w marcu 1944 roku deportowano go
do Auschwitz. Doktadne okolicznosci i data $mierci artysty nie s znane. W 1946 roku odbyta sie
posmiertna wystawa prac Epsteina w paryskiej Galerie Berri-Raspail.

Talent artystyczny Epsteina trafit na grunt ekspresjonizmu. Cho¢ malarz nigdy nie zwrdcit sie

w strong abstrakcyjnej formy, a jego sztuka zawsze wyrastata z do$wiadczenia natury, to Epstein,
by¢ moze jako wyraz ogélnej tendenciji, silnie sptaszczat swoje kompozycje, przydajac im eks-
presyjnego charakteru. Szczegdlnie silnie eksplorowat temat krajobrazu. Obdarzone zdefor-
mowang przestrzenia, antynaturalistycznymi formami i kontrastowymi, lecz niekiedy lirycznymi
i subtelnymi zestawieniami barwnymi pejzaze stawiaty sztuke Epsteina pomigdzy innowacyjnym
ekspresjonizmem i fowizmem.
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LEOPOLD GOTTLIEB
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Rybacy, 1926
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W latach 1896-1902 Leopold Gottlieb ksztatcit sie Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor Axentowicz.
W 1903 zaczat uczeszczaé na zajgcia w prywatnej pracowni Antona

AZbego w Monachium - stoweriskiego malarza, w ktérego atelier uczyli sie
modernisci z terenu catej Europy, jak choéby Wassily Kandinsky, Kuzma
Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Jeszcze w 1905 roku w Krakowie Gottlieb
nalezat do Grupy Pieciu, w sktad ktérej wchodzili réwniez Witold Wojtkie-
wicz, Vlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz i Jan Rembowski.

W poczatkowym okresie tworczosci, Gottlieb pozostawata pod silnym wpty-
wem miodopolskiej stylistyki. Odwotywat sie do symbolizmu i wczesnego
ekspresjonizmu, a jego dziatalno$¢ nalezy uznac za wczesnoawangardowy
manifest w sztuce polskiej. Operowat subtelnie modulowang plama barwna,
ktdra obwodzit miekkim, ptynnym konturem. Portretowane przez niego
postaci, pograzone w zadumie, obezwtadnione byty dekadencka niemoca.
Umieszczat je w ptytkiej, zawezonej przestrzeni obrazowej na neutralnym
tle. Szczegdlnego wyrazu nabieraty ich waskie, smukte dtonie o nerwo-
wym rysunku. Swoisty ,intensywizm” Gottlieba zaczerpna z krakowskiego
milieu modernizmu przetomu wiekéw, np. Wojciecha Weissa. W obrazach
Gottlieba z lat nastych - czesto przedstawiajgcych biblijne motywy, naste-
puje ograniczenie gamy barwnej do tonéw rudawych brazéw i zieleni oraz
intensyfikacja linearnego rytmu kompozyciji, ktéry buduja tukowate odcinki
linii powtarzajace sie¢ zaréwno w ludzkich postaciach jak i w pejzazu. Rytm
ten sprawia, ze obrazy zyskujg cechy muzyczne, a ewangeliczne watki prze-
obrazaja sie w rytualny obrzed. Artysta w oryginalny sposéb przetwarzat
motywy ikonografii chrzescijanskiej, opracowujac w wielu wersjach tematy
ze Starego i Nowego Testamentu.

W centrum malarstwa Leopolda Gottlieba znajdowata sie figura ludz-

ka, ktdra stylizowat i ktérej nadawat harmonijne, acz zwykle intensywne

w wyrazie formy. Ekspresyjne w wyrazie kompozycje artysty, przez uzycie
parabolicznych linii do budowy ludzkich sylwetek, dazyty do rytmicznosci.
W swoich pracach pragnat wyrazi¢ tresci egzystencjalne, totez postaci
czesto sytuowat w umownych sytuacjach: spoczynku, pracy, positku czy
religijnej medytaciji. Artysta ozywiat w nich figury rybakéw i pasterzy,
podnoszac bukoliczna, arkadyjska, zwigzang ze Morzem Srédziemnym wizje

zycia, obecna réwniez w twérczosci innego polskiego artysty tego czasu,
Eugeniusza Zaka. Jednak prezentacja tematu w wersji Gottlieba nie ma nie
ma nic wspdlnego z petnymi melancholii sielankowych przedstawien scen
mitologicznych Zaka. Obrazy przepetnia ekspresja, uwage zwracaja wydtu-
zone sylwetki rybakéw, ich dtugie, napiete w wysitku rece skupione wokét
pracy. Najwazniejszg kompozycje z tego okresu jest ,Wieczerza Rybakéw”
oraz monumentalne ,Zbiory - Praca w Polu” - oba malowane olejno na
ptétnie w 1926 roku.

Zdecydowana czg$¢ prac o tematyce rybackiej stworzyt artysta pod-

czas swojego pobytu w Collioure w 1926 lub pézniej. Miasteczko lezace

na pograniczy francusko-hiszpariskim byto réwniez miejscem czestych
pobytéw innych polskich malarzy - Meli Muter oraz Tytusa Czyzewskiego.
Prezentowana w ofercie kompozycja posiada silnie medytacyjny i mistyczny
charakter spotegowany przez daleko posunietg synteze. Otoczenie postaci
zostato jedynie zasugerowane, podobnie jak narzedzie ich pracy - sie¢,
ktérych sie raczej domyslamy niz rozpoznajemy. Prezentowana w katalogu
praca jest wczesng wersjg tematu. Pod wzgledem ekspresyjnego napiecia
form, przy jednoczesnym zrytmizowaniu nie znajduje w malarstwie polskim
tamtego czasu analogii. Tematyka podjeta przez Gottlieba nie nosi w ogéle
znamion realizmu, lecz czystej metafory. Apostotowie Chrystusa byli wszak
rybakami, totez postacie wykreowane przez Gottlieba staja sie nowym
ideatem cztowieczerstwa - poswieconego pracy i uduchowionego. Wy-
rafinowany konstrukt intelektualny Gottlieba zawarty w ,,Rybakach” taczy
w sobie tradycje zydowska i chrzescijariska. Fuzja tych wierzen tworzyta

w oeuvre Gottlieba formute sztuki nowego humanizmu - ponadczasowe;j,
ogodlnoludzkiej i uniwersalnej.

Jak pisat o malarstwie Gottlieba zwykle niestychanie surowy w swoich
recenzjach Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy): ,Niewielu zdotato wytwo-
rzy¢ na tle kubizmu (czesto zmieszanego z futuryzmem) styl swéj wtasny.

Do tych ostatnich nalezy u nas przede wszystkim: Czyzewski, Chwistek,
Gottlieb (Leopold) i Zyznowski” (Stanistaw lgnacy Witkiewicz, O tresci ob-
razéw i ich tytutach i o problemie imitacji tréjwymiarowosci na ptaszczyznie
(1919) w: Tegoz, , Szkice estetyczne”, Krakowska Spétka Wydawnicza, Krakow
1922).

g’

Leopold Gottlieb, fot. Narodowe Arch'*lm Cyfrowe

i
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,Aberdam obdarzony jest wyjatkowa wrazliwoscig i wyostrzonym
stuchem. Muzyka jest mu bardziej potrzebna niz chleb powszedni.
Ulubieni jego kompozytorzy to Fryderyk Chopin, Schubert, Weber,
Rossini, Musorgski i Czajkowski. Maluje, nucac bliskie sercu melodie.
Muzyka jest tez kluczem do jego sztuki przepetnionej elegijnym
liryzmem, do tych akordéw melancholijnych i powaznych, konturéw
rozptywajacych sie w ogromnych masach powietrza i do jego
Swiattocienia, tak jak stanowi klucz do harmonii Eugene’a Delacroix,
jego trawionej ogniem ziemi i krwawego brzasku (...)".

Waldemar George, Poésie et magie d’Alfred Aberdam, w: Alfred Aberdam 1894-1963, katalog wystawy, Petit
Palais, Genewa 1970, s. 3-7
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MUTER




o

.U schytku XIX wieku potudnie stawato sie obszarem, na ktérym
rozgrywaty sie poszukiwania nowoczesnego jezyka plastycznego. &
Obecnos¢ awangardy na potudniu Francji, poczawszy od
artystycznych podrézy Vincenta van Gogha (1853-18%0)

i Paula Gauguina (1848-1903), poprzez twoérczos¢ Paula
Cézanne’a (1839-19006), byta gtéwnym czynnikiem wptywajacym na
wybdr kierunku artystycznych podrézy. Zwiaszcza poszukiwania
Cézanne’a prowadzone w |'Estaque w 1870, i nastgpujaca po .
nich wedrowka sladami mistrza z Aix wybitnych reprezentantéw
francuskiej awangardy, André Deraina, Georgesa Braque'a, Raoula

Dufy zrewoluc jonizowaty koncepcje pejzazu. Nowe nurty malarstwa,
fowizm, kubizm zwigzaty sie na state z nazwami potudniowych
miejscowosci. Do miejsc ‘zawtadnietych’ sztuka, takich jak Cassis,
I'Estaque, Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint Tropez, lub
Céret, kierowali sie licznie artysci francuscy a ich wz 'ré'yvniez ;
polscy malarze. Wciagz wzrastajgca popularnosé fi
potudnia osiggneta apogeum w latach 20. XX wieku.
niektére miejscowosci, takie jak Saint Tropez, przezyty najazd
kolorowego ttumu turystéw i zmagaty sie ze skutkami ‘mody’ na
potudnie”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, Czy tylko Paryz2 Kilka uwag na temat polskich artystek na potudniu Francji,
~Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2012, z. 1-2, s. 128-129
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
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todzie w Collioure, okoto 1925
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
1876-1967

Zagléwki w porcie (recto) / Portret dziewczynki z warkoczami (verso), lata 20. XX w.

akwarela, otdéwek, tusz lawowany/papier, 25,4 x 20,2 cm
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W roku 1924 Bronistawa Rychter-Janowska wyjezdza w dtuga wedréwke po Europie. Na to arty-
styczne Grand Tour zabiera ze sobg swojg adoptowang cérke, Matylde. Najpierw podrézniczki
zatrzymuja sie w Wiedniu. Oczarowane splendorem cesarskiej metropolii ruszaja jednak w dalsza
trase. Kolejne, wazniejsze juz przystanki na trasie owej wedréwki znajdowaty sie w stonecznej
Italii. Wenecja, Florencja, Rzym czy Neapol, to tylko niektdre z miast, ktére odwiedzity. Nie byt

to jednak koniec ich egzotycznych wojazy. Z potudnia Wioch predko przemiescity sig¢ na pétnoc

i skierowaty ku zachodnim kraricom Starego Kontynentu. Hiszpania przywitata je goscinnoscia,
wyborng pogoda i niemniej ciekawymi zabytkami, jak te zobaczone w lItalii. Przez Barcelong,
Sewille i Madryt kobiety dotarty ostatecznie do Francji. Tam wreszcie Lourdes i oszatamia-

jace miasto $wiatet - Paryz. Potem juz tylko powrét do Polski, najprawdopodobniej w 1927

roku. Bardzo prawdopodobny staje sig zatem fakt, ze to wtasnie podczas tej wyprawy powstat
prezentowany w katalogu pejzaz. Rychter-Janowska skrupulatnie zapisata na nim date i miejsce.
Ghifa, 19. sierpnia 1926 - czytamy. Wobec tego, lato owego roku spedzita malarka nad Lago
Maggiore, niezwykle malowniczo potozonym akwenie na pograniczu Wtoch i Szwajcarii. Region
ten artystka odwiedzata stosunkowo czesto. Swiadcza o tym liczne krajobrazy ukazujace samo
jezioro i ptywajace po nim biate zaglowki, jak takze rozsiane po okolicy wyspy oraz znajdujace sie
na wybrzezach zabytki.



316

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Ady Propper, 1926

pastel/papier, 59,7 x 48,3 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: "IP + NP1, 2P | Ignacy Witkiewicz | 1926 X, XI'
na odwrociu papierowa nalepka z datami zycia portretowanej oraz datowaniem dzieta

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35100 - 46 800 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$¢ Ady Propper

kolekcja prywatna

Sotheby’s, Nowy Jork, czerwiec 2017




Portretowana Ada (Adela) Propper (1866-1934) byta ttumaczka literatury
niemieckiej, cérka Marcusa Silbersteina, jednego z najbogatszych przemy-
stowcow tédzkich korica XIX stulecia. Prowadzit on jedna z najwigkszych
fabryk w branzy wetnianej w Krélestwie Polskim oraz byt wspétzatozycielem
konsorcjum skupiajacego tédzkich przemystowcéw. Znany byt réwniez

jako mecenas sztuki oraz cztonek rzeczywisty Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie. W warunkach dobrobytu i bliskosci sztuk pieknych
wychowywat széstke swoich dzieci, w tym najstarsza cérke Adele Propper.

Portret todzianki powstat na przetomie pazdziernika i listopada 1926.
Przedstawia mtoda kobiete o wielkich niebieskich oczach, gestych brwiach
i figlarnych, waskich ustach. Ubrana jest w komplet w kolorze intensyw-

nej zieleni pigknie kontrastujacy z rézami oraz zétcieniami tta. Catosc

zdobi modna bizuteria. Uwaga Witkacego skupiona jest w petni na twarzy
portretowanej, cho¢ syntetyczny i fantastyczny pejzaz réwniez zabiega

o uwage widza. Badaczka twérczosci artysty, Dominika Spietelun twierdzi,

iz ,portrety te znakomicie oddaja charakter, usposobienie, temperament,
stan ducha modelek. Co byto przeciez dla artysty najwazniejsze. Zewnetrz-
nos¢ interesowata go bardzo, ale Witkacy wielokrotnie powtarzat, ze jest
psychologicznym portrecistg i poprzez to, co na zewnatrz, chciat ukazac

to, co byto wewnatrz. A to ‘wytazi’ przez oczy i to one, ze wszystkich wyzej
wymienionych, precyzyjnie oddanych elementéw wizerunku ludzkiego, sa
centralnym punktem kazdego portretu. One to przyciagaja uwage odbiorcy.
Ich dopetnieniem sg brwi i rzesy. Linia brwi taczaca si¢ z linig nosa jest
zazwyczaj wyraznie zarysowana, co sprawia, ze widz skupia si¢ wtasnie na
tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje petnig rzesy, ktérych precyzja
wykonania niekiedy jest wrecz niebywata. Usta réwniez przykuwajg wzrok
ogladajacego. Sa nie tylko symbolem kobiecosci, jej atrybutem, ozdoba,

ale przede wszystkim oddajg charakter portretowanej, jej temperament.
Uzupetnieniem catosci sa Wiosy. One niekiedy stajq sie jedynym ttem dzieta.
Gtadko zaczesane, misternie utozone badz swobodnie opadajgce albo
bujne i rozwiane, zawsze dodajace charakteru, urody, zmystowosci bohater-
ce dzieta” (Dominika Spietelun, Galeria kobiet i postaci kobietopodobnych,
Witkacowskie muzy. Kobiety w egzystenciji i dziele artysty, Krakow 2013, s. 31).

Realistyczne ujecie portretowanej, dbatos¢ o szczegdty w przedstawieniach
twarzy i ciata oraz postuzenie si¢ fantastycznym ttem wskazuije, iz praca
wykonana zostata w najbardziej czasochtonnym typie A. Portrety w typie

A byty wedtug Witkacego najbardziej wylizane i najlepiej oddawaty urode
modela, w zwiazku z czym byty tez najbardziej doceniane przez kobiety.

W paragrafie regulaminu Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz” artysta opisat

i scharakteryzowat wszystkie rodzaje wizerunkéw, réwniez podajac ich
ceny. Pierwszym z nich byt - ,typ A - rodzaj stosunkowo najbardziej tzw.
‘wylizany’. Odpowiedni raczej dla twarzy kobiecych niz meskich. Wykonanie
‘gtadkie’, z pewnym zatraceniem charakteru na korzy$¢ upigkszenia
wzglednie zaakcentowania tadnosci’. Portret w typie A byt najdrozszy, jego
podstawowa cena to 350 ztotych. Nie mozna jednak zapomniec¢ o paragra-
fie 6, zgodnie z ktérym ‘Portrety kobiece z obnazonymi szyjami i ramionami
sg o jedna trzecig drozsze. Kazda reka kosztuje jedna trzecig ceny. Co do
portretéw z rekami lub w catej figurze - umowy specjalne’. Sadzi¢ wigc
mozna, ze oméwiony portret kosztowatby w 1932 roku co najmniej ok. 700
ztotych. Znanych jest zaledwie kilka portretéw w tym typie, powstatych

w latach 1925-27. (...) Ceny portretéw firmy wydaja sie do$¢ wysokie, gdy
poréwnac je z cenami dziet sztuki innych artystéw. Na licytacjach zorga-
nizowanych przez Towarzystwo Bibliofiléw Polskich miedzioryty Daniela
Chodowieckiego wyceniono na 7-10,50 zt, ‘Akt meski” (kredka) Wtadystawa
Podkowiriskiego na 28 zt, karykature piérkiem Franciszka Kostrzewskiego
na 5,20 zt; Aleksander Ortowski kosztowat 22 zt, Zofia Stryjeriska - 20 zt,
Honoré Daumier - 31 zt, Leon Wyczoétkowski - 45 zt, Jan Piotr Norblin - 71
zt, natomiast Albrecht Durer az 150 zt” (cyt. za Beata Zgodziriska, Witkacy:
Firma portretowa i jej regulamin, [w:] Miscellanea Anthropologica et Socio-
logica 2013, s. 91-99).

Kobiety na stale zagoscity w twérczosci Witkacego, prowadzgc do niemal
niepowtarzalnego mariazu $wiata sztuki oraz zycia osobistego. Byty one
dlarl powiernicami, towarzyszkami i muzami. Pierwszg wazna kobieta

w zyciu Witkacego byta matka, Maria Witkiewiczowa. Niezastgpiona, wierna,
chronigca syna i sekundujaca jego talentowi. Nastepnie zycie Witkacego
ksztattowato wiele innych kobiet, wéréd ktérych wymienic nalezy: zone Ja-
dwige Unruzanke, aktorke Irene Solska, byta narzeczona Jadwige Janczew-
ska czy Czestawe Okniriska. To im poswiecit portrety, rysunki, fotografie, to
je uwieczniat w literaturze, to do nich pisat listy. Nic nie przemawia za tym,
ze Ada Propper byta bliska znajoma Witkacego. Portret mégt powstaé w Za-
kopanem lub w todzi, w ktérej w grudniu w Miejskiej Galerii Sztuki odbyta
sie Wystawa Prac Artystéw Podhalariskich. Dwa kolejne miesigce artysta
spedzit w Warszawie.
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Sooaf 77 M A To czas rozkwitu wielu karier artystycznych. Jako przyktad moze postuzy¢ urodzona w Krakowie
w 1894 Alicja Halicka w latach 30. XX wieku zaczeta zaznacza¢ swojg obecnos$¢ na miedzynaro-
dowym rynku sztuki. Juz w potowie lat 20. przebywata w Londynie, gdzie weszta w krag artystow
Bloomsbury Group. Nastepnie w latach 30. (1935-38) odbyta trzy podréze do Stanéw Zjednoczo-
nych, zatrzymuijac sig gtéwnie w Nowym Jorku. Podjeta wéwczas wspdtprace z czotowymi ma-
gazynami mody ,Vogue” i ,Harper’s Bazaar”. Za posrednictwem rodaczki, wtascicielki imperium
kosmetycznego Heleny Rubinstein wykonywata projekty kostiumoéw i scenografii dla inscenizacji
Baletéw Rosyjskich i Baletu Amerykariskiego w Metropolitan Opera. Odbyta wiele podrézy po
Europie, Ameryce i Azji. Do najwazniejszych wystaw indywidualnych artystki z tego okresu nalezy
wystawa w londyniskiej Leicester Gallery (1935) oraz nowojorskiej Levy Gallery (1937). Na naszej
wystawie prezentujemy dzieto Alicji Halickiej przedstawiajace pare lezaca na plazy.

Warto takze odnotowaé, ze w latach 30. w zyciu artystycznym nabrato znaczenia srodowisko
warszawskie. Prezentujemy dzieto ,Port w Dieppe” Henryka Haydena, warszawiaka z pochodze-
nia, ktéry pdzniej przeprowadzit sie do Paryza.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

"Para lezaca na plazy", lata 30. XX w.

olej/ptdtno, 38 x 46 cm

sygnowany p.g.: 'Halicka'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa, nalepka z numerem inwentarzowym:
'1068/MR/11" oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrzeénia - 31 grudnia 2011

LITERATURA:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 75 (il.)




Alicja Halicka wywodzita sie ze prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet prowadzonej w Krako-
wie przez Marie Niedzielska. Jej mistrzami byli w tym okresie Jézef Pankiewicz, Leon Wyczétkow-
ski i Wojciech Weiss. Nauke kontynuowata w Monachium oraz w Paryzu — w Académie Ranson i
uczeszczata do pracowni Maurice’a Denisa i Paula Sérusiera. Decydujacym dla dalszej przysztosci fLs

i twérczosci Halickiej byt $lub z malarzem polskiego pochodzenia, Ludwikiem Markusem. Nowo- L i
zency osiadli w Paryzu bardzo szybko zwiazali sig z elitarnym $rodowiskiem édwczesnej awangardy, o e

przyjazniac sie m.in. z Guillaumem Apollinairem, Georgesem Braques'em, André Bretonem, 1 _"‘-.-'i_'-
Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole de Paris, czyli Eugeniuszem Zakiem oraz Mojzeszem ,__i._,ﬂ-. L

Kislingiem. Ta inspirujgca atmosfera Paryza poczatku wieku znaczaco wptyneta na twérczosc
mtodej artystki, ktéra poddata sie znacznemu wptywowi kubizmu we wczesnej fazie twoérczosci.
W owej estetyce malowata portrety i martwe natury, ktére wyrézniaty sie syntetyczna, geome-
tryczna forma i przede wszystkim typowa dla warsztatu Halickiej zawezong tonacja kolorystyczna
- artystka najchetniej wypowiadata sie wowczas w brazach i szaro$ciach. Cho¢ estetyke malarska
Halickiej taczono z wieloma pradami malarskimi, artystka w jednym z wywiadéw przyznata:

»Nie jestem ani kubistka, ani naturalistka, ani impresjonistka, ani surrealistka. Po prostu pragne
wyrazac poetycko$¢ i chce, zeby wynikata nie z literatury, nie z tematu, ale z tresci plastycznej
obrazu” (H. Kowzan, Basri barw: letni wieczér w Tuileries, ,Swiat” 1956 nr 41, s. 10).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Port w Dieppe" ("Le port de Dieppe"), 1934

olej/ptétno, 50,5 x 65,5 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.: 'Hayden Dieppe 1934’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka z oznaczeniem rozmiaru podobrazia firmy Lefranc,
papierowa nalepka opisana piérem: 'Le port de (...) | Henri (...) | 205bis Bd (...) | prix 3000’
oraz owalny, trudno czytelny stempel

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
Oger & Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, pazdziernik 2020

kolekcja prywatna, Polska

Po okresie eksperymentu kubistycznego, okoto 1922 roku, Hayden zaczat zmierza¢ w strone
nowej realistycznej poetyki, ktéra stanowita autorska propozycje z zakresu nowoczesnego kolo-
ryzmu. Artysta, jak wczesniej, w latach 20. i 30. XX wieku tworzyt portrety i martwe natury. Teraz
jednak o wiele czedciej podejmowat temat pejzazu. Wyjezdza na Potudnie: do Cassis, depar-
tamentu Var, Lot i Dordogne. W latach 30. Przenosi sie na pétnoc do Normandii. Interesujg go
kameralne przestrzeni nadmorskich miast, lecz réwniez porty i nabrzeza. Odwiedza Cherbourg,
Honfleur i w 1934 roku Dieppe. Miasteczko to zapisato sie w historii sztuki jako miejsce pleneréw
impresjonistéw, przede wszystkim Claude’a Moneta. Hayden postugujac sie pasowg kompozycija
odtworzyt portowy widok - w bliskim planie sytuowat nabrzeze, a w tle majaczg przemystowe
budynki. Przy obu krawgdziach widoczne sa dwa statki parowe, a w centrum przedstawienia
eksponowat niebieskie potaci wody i nieba. Monografista artysty, Krzysztof Zagrodzki, zwracat
uwage, ze w miedzywojennych pejzazach Hayden odrzucat malowanie postaci w krajobrazach:
,Z biegiem czasu sztafaz zniknie kompletnie z jego ptdcien, tak jakby wszelki tego rodzaju ele-
ment miat zaktocic statyczny, kontemplacyjny nastrdj jego dzieta” (Christophe Zagrodzki, Henri
Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, s. 37). W przypad-
ku prezentowanego ,Portu w Dieppe” dwie postaci blisko lewego dolnego rogu ptétna wpatruja
sig w dal - formalnie i symbolicznie - wiaczajac sie w portowy krajobraz.
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

Sad, 1936

akwarela, otéwek/papier, 35,5 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
opisany p.d.: 'Wilno 24.XI1.36r. | Od Tymona Niesiotowskiego na gwiazdke Kochanemu Panu Kwestorowi'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska

Wazna role na ksztatt twérczosci Niesiotowskiego miato malarstwo z kregi Pont-Avent, przede
wszystkim stylistyka Paula Gauguin’a i Wiadystawa Slewirskiego. Istotny wptyw ma réwniez
tworczo$¢ Stanistawa Wyspiariskiego, u ktérego artysta studiowat w Akadami Sztuk Pieknych

w Krakowie od 1900 do 1904 roku, co widoczne jest w gietkiej, ptynnej linii, ktéra stata sie em-
blematem wileriskiego artysty. Analizujac twérczo$¢ malarza Mieczystaw Wallis dostrzega fuzje
wptywow malarzy zaréwno o polskiej jak i francuskiej proweniencji, piszac: ,,Dotad Niesiotowski,
wielbiciel Grottgera i uczert Wyspiariskiego, byt przede wszystkim rysownikiem, postugiwat si¢
gtdwnie czarng kredka i pastelami. Obrazy Gauguina ze swymi wielkimi ptaszczyznami czerwony-
mi, fioletowymi, pomarariczowymi, zielonymi, staty sie dla niego rewelacjg koloru. Budzi si¢ w nim
teraz malarz. Od Stanistawa Witkiewicza otrzymuje w darze kasete malarska i palete, Slewiriski
uktada mu za$ na niej farby, wytaczajac z nich wszakze, rzecz znamienna, farbe biatg i czarng
(Niesiotowski wprowadzit je pdZniej juz na wtasng reke). Entuzjazm Niesiotowskiego i mtodego
Witkiewicza dla Gauguina wzrasta jeszcze po zwiedzeniu przez obu przyjaciét wielkiej wystawy
Gauguina w Wiedniu. Odtad Niesiotowski jakis czas ,gauguinizuje” (cyt. za Mieczystaw Wallis,
Tymon Niesiotowski: malarstwo, grafika, Warszawa 1957, s. 4).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Dama w fuksjowej sukni (Portret Ludmity Brachel), 1940

olej/ptétno, 65,5 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: "'WWeiss | 1940
na krosnie malarskim i odwrociu ramy opis wtasnos$ciowy

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow-Warszawa

W péznych portretach czy martwych naturach Wojciech Weiss przemyca pewnego rodzaju pesy-
mizm podkreslajacy ich wanitatywny charakter wiasciwy holenderskim mistrzom XVII wieku. | tak
poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje si¢ swoista dychotomia. Z jednej strony
Scisty kontakt z naturg doprowadza (...) w latach 30. do postawy jawnie panteistycznej, z drugiej
artysta coraz bardziej izoluje si¢ w swej pracowni, gdzie powstaja akty i martwe natury”

(kukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 79). Jak pisze dalej autor zostaje
»malarz(...) pozbawiony stonecznosci natury zywej, zamknigty w ptytkiej przestrzeni atelier wéréd
pietrzacych sie ptdcien i blejtramoéw...”.

Kluczowa dla twérczosci portretowej Weissa zdaje sie by¢ jego podréz po Europie, ktérag mtody
artysta odbyt w 1896. Zwiedza on wéwczas Wroctaw, Berlin, Drezno, Prage, Wiederi i Budapeszt.
Nastepnie w kwietniu 1897 roku artysta wyjezdza przez Wieder i Alpy Szwajcarskie do Paryza.

W stolicy Francji Weiss konfrontuje swoje wyobrazenia z wielowiekowa, europejska tradycja
portretowa. Podziwia dzieta Holbeina, Veldsqueza, Rembrandta, Van Dycka. To wtasnie ten
mtodziericzy grand tour miat kluczowy wptyw na pierwsze préby portretowe Weissa, ktéry na
poczatku swojej twdrczej drogi poszukiwat gtéwnie na dialogu konwencji, ktéry artysta chciat
prowadzi¢ z dawnymi mistrzami. Swoje wczesne portrety, Weiss tworzy w ustalonych konwen-
cjach, postugujac sie uniwersalnym kluczem ikonograficznym w nurcie ustalonej ,,akademickiej”
kultury kolorystycznej. Do prac w tym stylu nalezy zaliczy¢ studium akademickie przedstawia-
jace dziewczyne (1895), ,Portret Antoniego Procajtowicza” (1895), ,Melancholik” (1898), ,Portret
rodzicow” (1899), czy tez ,Portret Feliksa Jasienskiego” (1902). Jego ,,Melancholika” wymagajacy
i niezwykle krytyczny Jan Stanistawski wybiera w maju 1898 roku na wystawe ,Sztuki”, gdzie mto-
dy, dopiero koriczacy studia artysta prezentuje swoje obrazy miedzy pracami swoich profesoréw.
Weiss wyjatkowo dobrze spetnia sie w roli portrecisty, czego potwierdzeniem byt ztoty medal
przyznany za ,Portret rodzicéw” przyznany na $swiatowej wystawie w Paryzu.

Pézniejsza twdrczos¢ portretowa artysty to juz prace bardzo czgsto malowane na zaméwie-

nie, w konwencji bardziej dowolnej, niemniej nadal traktujace w sposéb bardzo rygorystyczny
zagadnienia zwigzane z technika i technologia tworzenia portretéw. Od wczesnych prac rézniag
sie przede wszystkim stonowang kolorystyka i przygaszonym swiattem, co w kontekscie wydarzen
poczatku dekady moze by¢ odczytywane w kontekstach politycznych. W tym nurcie powstaty

w latach 40. XX stulecia portret Wandy Muchy i portret Ludmity Brachel. Portret Wandy Muchy,
czyli matki znanej malarki, Janiny Muszanki-takomskiej. skomponowany zostat na tle ciemno-
zielonej kotary, zawieszonej - by¢ moze - w pracowni artysty. Z kolei portret Ludmity Brachel
uderza nasycong barwa fuksjowej sukni, skontrastowana z przyttumionym kolorem tta. Czarna
chusta pod szyjg i widoczny na pierwszym planie zegarek nargeczny portretowanej nadaja catej
kompozycji tajemnicza atmosfere i sktaniajg do interpretaciji ikonograficznych. Nadmienic¢ nalezy,
ze portret powstat 1940 roku w Generalnym Gubernatorstwie. Owe portrety wpisuja sie w caty
szereg wizerunkéw tworzonych w tej wtasnie dekadzie. PéZne portrety malarza generalnie nie
operuja juz nasycona, zywa kolorystyka, acz nie traca przez to na sile oddziatywania.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Z mojej pracowni" ("Martwa natura", "Wnetrze pracowni"), 1933

olej/sklejka, 104,5 x 72 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Sichul | 1933'

opisany na odwrociu: 'Warszawa', 'No 375", 'Wnetrze pracowni | K. Sichulskiego | we Lwowie | przy
ul. Zofii I. b3', 'Sichulski | Krakéw | AKAD. SP | PLAC MATEJKI | 1. B | z mojej pracowni | olej 1933' oraz
'72x105', papierowe nalepki wystawowe: trzy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz
jedna Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, dwie nalepki aukcyjne, na ramie jedna
nalepka aukcyjna

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa,
30 marca - 24 kwietnia 1935

Wystawa prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakéw, grudzieri 1934
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, pazdziernik 1934

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1935 rok, Warszawa
1936, s. 31 (jako ,Martwa natura”)

Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Przewodnik 102, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 1935, s. 14, nr kat. 118 (jako ,Martwa natura”)

Katalog wystawy prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie,
Krakéw 1934, nr kat. 97 (jako , Martwa natura”)

Wystawa biezgca. Wystawy zbiorowe: E. Matuszczaka, J. Pienigzka, kolekcja L. Pinkaséwny,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakoéw 1934, s. 12, nr kat. 184 (jako ,Z mojej
pracowni”)




O ile prace pejzazowe czy ludowe typy huculskie to efekt podrézy Sichulskiego w rejony Karpat
Wschodnich, o tyle martwe natury sa z kolei wynikiem jego studiéw w pracowni. Tak jak na pracy
namalowanej w 1933 roku i zatytutowanej przez samego autora ,Z mojej pracowni”, tak na wielu
innych jego obrazach mamy do czynienia z wycinkiem lub szerszym kadrem z atelier twércy.

W tym przypadku malarz przedstawit nieco wigkszy fragment swojej artystycznej samotni zloka-
lizowanej przy ul. Zofii we Lwowie. Poszczegdlne jej elementy i zapetniajace wnetrze przedmioty
sktadaja sie na dobrze zakomponowang i przemyslang cato$¢. Ponadto niektére z nich, takie

jak kobaltowa karafka czy porcelanowy wazon o wymyslnym ksztatcie, mozna odnalez¢ na wielu
innych pracach Sichulskiego.

Kompozycja ,Z mojej pracowni” powstata w dojrzatym okresie twérczosci artysty jako jedna

z wielu tego typu obrazéw, w ktérych Sichulski w impresyjny sposéb rozbija duza plame barwna
na mniejsze plamki, tworzac charakterystyczna dla niego w tym okresie mozaike. W kompozycji
ujawniajg sie wszystkie charakterystyczne dla Sichulskiego cechy formalne i aspekty estetyczne
jego malarstwa. Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca jest utrzymana w duchu neoklasycz-
nym - tradycyjnie skonstruowana, jednak noszaca cechy indywidualnej, na wskro$ swoistej dla
Sichulskiego twérczosci. Artysta, w charakterystyczny dla siebie sposéb miesza rézne style

i konwencje obrazowania.

Whnetrze pulsuje radosnymi, cieptymi kolorami. Cato$¢ dopetnia repertuar dekoracyjnych bibe-
lotéw, a wsrdd nich secesyjny wazon, nadajacy kompozycji familiarnego, niemalze domowego
ciepta, czy kobaltowa karafka. Chociaz martwa natura, poprzez luzne potraktowanie detalu
sprawia wrazenie zapisu spontanicznego, nagtego aktu twérczego, to jest ona starannie przemy-
$lana, ale tez zaskakujaco swobodna i niepozbawiona elegancji. Obok wrazeniowego pojmowania
rzeczywistosci i rozmycia form artysta zadbat réwniez o realistyczne elementy, takie jak refleksy
Swietlne odbijajace sie na przedmiotach, a takze w lustrze zajmujacym znaczng cze$¢ kompo-
zycji. Starannie przemyslana struktura obrazu wibrujgc barwami, stanowi znakomity przyktad
dekoracyjnego malarstwa Sichulskiego.

Jeden z krytykdw w nastepujacych stowach opisywat martwe natury artysty: ,Cos z eliksiru dziw-
nego jest w tych powigkszonych kwiatach i wydaje sie, ze Mefisto mégtby Faustowi da¢ taki wielki,
rzeczywisty kwiat do rak, a samo to dotknigcie, samo patrzenie nari i wdychiwanie go, uczynitoby
starca mtodziericem. Powiekszony do tych rozmiaréw kwiat jest zupetnie osobnym motywem
malarskim - motywem, ktéry odkryty wtasciwie dopiero czasy ostatnie, o tak odrebnej, swoistej
ekspresji, ze trzeba go uznaé za samodzielny rodzaj” (Marian Olszewski, Wystawa Sichulskiego,
.Gazeta Wieczorna” 1911, nr 402, s. 4-5).

Sichulski $wiadomie korzystat ze spuscizny swoich mistrzéw: Stanistawa Wyspiariskiego i Jézefa
Mehoffera, ktérzy zwrdcili jego uwage na istote zaréwno malarstwa sztalugowego, jak i monu-
mentalnego; secesyjny kontur, nasycong plame barwng, kontrastowos¢, ekspresje, przenikanie
sie motywodw roslinnych wraz z figuracja. Dzieki tej nauce artysta stat sie jednym z najdoskonal-
szych spadkobiercéw dorobku pierwszej generaciji polskich modernistéw. Nie bez znaczenia
pozostaje w kontekscie jego malarstwa takze inspiracja sztuka Japonii, tak ubdstwiang na gruncie
europejskim, a takze krakowskim. Wprowadzanie réznych, czesto niecodziennych punktéw
obserwaciji, jak chociazby odbicie lustrzane, a takze skupienie sie na przedmiocie jako takim to
symptomy, ktére szczegdlnie zblizajg Sichulskiego do tej niezmiernie ciekawej tradycji daleko-
wschodniej, silnie trawestowanej przez polskich artystéw przetomu XIX i XX stulecia.




| LATA 40. XX WIEKU

Druga wojna $wiatowa stanowi klucz do zrozumienia historycznej mentalnosci polskich artystow
z lat 40. i 50. Zaréwno jako traumatyczne przezycie, jak i element procesu poszukiwana wiasnej
N tozsamosci. Wielu z nich cudem przezyto wojne. Tak byto w przypadku Meli Muter, ktéra w 1927
otrzymata francuskie obywatelstwo. Wojna sprawita, ze 1940 (w obawie przed represjami ze
strony niemieckich okupantéw wobec oséb zydowskiego pochodzenia) wyjechata z Paryza na
potudnie Francji. Wojne przetrwata ukrywajac sie w Awinionie, gdzie udzielata lekcji malarstwa
i historii sztuki. Cztonkowie jej najblizszej rodziny, z wyjatkiem brata Zygmunta, zmarli jeszcze
przed wybuchem drugiej wojny albo zgingli w jej trakcie. Po wojnie wrécita do Paryza niestety
kolejne lata nie byty dla niej tatwe, cierpiata z powodu nedzy i stabego zdrowia. Na niniejszej
wystawie prezentujemy kilka prac tej artystki migdzy innymi Martwa nature z rybami, krewetkami
i cytrynami.

Takze w Polsce czasy powojenne byty bardzo trudne, w szczegdlnosci nie mieli tatwo ludzie

o skomplikowanym pochodzeniu etnicznym. Przyktadem takiej postaci jest Epifaniusz Drowniak,
zwany Nikiforem, ktéry byt z pochodzenia - po matce - temkiem. Takze po matce, ktéra wycho-
wywata go samotnie, w wielkiej biedzie, odziedziczyt wade stuchu i wymowy. Osierocony podczas
| wojny $wiatowej, nieumiejacy porozumie¢ sig z otoczeniem, poczatkowo byt traktowany przez
spotecznos¢ jako odmieniec - izolowany fizycznie i psychicznie. Z czasem doceniono jego
twodrczosc i zaakceptowano innosé. W 1949, przy okazji pierwszej indywidualnej wystawy prac,
ktéra odbyta sie w warszawskim salonie SARP-u, mianowano go okazjonalnie ,Janem Nikiforem”
(uwiecznit to afisz). Dopiero w 1963 urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito
przypieczetowanie administracyjnej normalizacji jego statusu.

ktére uwidaczniaja trud doskonalenia umiejetnosci przysztego artysty. Dorobek Nikifora liczy
kilkadziesiat tysigcy prac. Najwybitniejsze - zdaniem znawcéw - pochodza z lat 20. i 30. Wtedy
o okredlit zaréwno swoje zainteresowania ikonograficzne, jak i estetyczne. Na naszej aukcji prezen-

iﬁ Najwczesdniejsze zachowane prace Nikifora pochodzg sprzed 1920. Jest wsréd nich wiele takich,
F
.

tujemy trzy prace Nikifora z lat 30., ktére wyrdzniaja sie wysokimi walorami artystycznymi.
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura z rybami, krewetkami i cytrynami, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 46,6 x 54,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii, nalepka aukcyjna oraz opisy: 12651
MUTER', 'DELF 1193', 134" oraz '(trudno czytelnie)1719/75'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35100 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa - Stany Zjednoczone
Shapiro, Nowy Jork, pazdziernik 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, grudzieri 2018

kolekcja prywatna, Warszawa




Mela Muter nalezy do tego samego pokolenia artystek co Olga Boznariska i Zofia Stryjeriska. Nie
bez przyczyny wymienia sig jej nazwisko w towarzystwie mistrzyni portretu i ,ksiezniczki polskiej
sztuki”, gdyz jej prace cieszyty sie niestabnagcym powodzeniem zaréwno w kraju, jak i za granica,
przyciagajac bardzo korzystne opinie krytykéw. Muter, zaledwie w wieku 25 lat, wyjechata do
Paryza jako jedna z pierwszych z kregu Ecole de Paris. W miescie, w ktérym jej przygoda arty-
styczna nabrata rumiericéw, pozostata do korica zycia, tylko okresowo przebywajac w Awinionie
i Bretanii. Wstawita sie jako portrecistka i pragneta, aby tak ja widziano. Niewatpliwie, w portre-
cie objawit sig jej talent oraz wrazliwos¢ i przenikliwo$¢ patrzenia. W wolnych chwilach siegata
jednak stale po martwa nature. Ten gatunek malarski stanowit wytchnienie od nieraz niezwykle
intensywnych sesji z portretowanym. W okresie powojennym stat sie ucieczka i jedynym mo-
delem tworzenia, kiedy to malowanie przedmiotéw martwych byto najodpowiedniejsza reakcja
na okropieristwo wojny. Muter niezwykle poetycko méwita o swoich przezyciach i odkryciach
artystycznych w obrebie tego gatunku malarskiego:

~Martwe natury - owoce morza, skorupiaki i ryby, niewrazliwe na ludzkie dramaty, na ludzkie
szaleristwa, zastgpowaty mi modeli. Jedna z tych martwych natur szczegdlnie odzwierciedlata
moj éwcezesny stan psychiczny. Byta tragiczna przez czern wijacych sig olbrzymich wegorzy, czer-
wien skorupiakéw, zsiniatg biel papieru. Wydaje mi sig, ze byto to najlepsze ptétno tego rodzaju,
jakie kiedykolwiek stworzytam” (wypowiedz artystki, Towarzystwo Przyjaciét Archiwum Emigracji
w Toruniu).

Widzac martwe natury Muter wkraczamy do najblizszego jej $wiata, $wiata otaczajgcych artystke
przedmiotéw i przestrzeni codziennych rytuatéw (jakim niewatpliwie byto czytanie gazety). Na
prezentowanym obrazie ujrze¢ mozna rozpostarta na krzedle gazete, a na niej $wieze, szklisto-
-btekitne ryby, pojedyncze wybijajace sie intensywnym oranzem krewetki oraz przekrojone
cytryny bedace odwiecznym towarzyszem martwych natur poczawszy od rozwoju tego gatunku
malarstwa w XVII-wiecznych Niderlandach.

Warto wspomnie¢, iz praca pochodzi z galerii Gmurzynska reprezentujgcej migedzy innymi Pabla
Picassa i Fernanda Légera.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Dziewczynki grajace w karty" ("Les jouers de cartes"), 1948

olej/ptdtno, 54 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 48'

opisany na kro$nie malarskim: 'Les jouers de cartes 1948 Triel' oraz 'X66 (trudno czytelnie) N30',

dawna papierowa nalepka inwentarzowa, nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem
inwentarzowym: '0533/MR/08'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, s. 157 (il.), nr kat. 82




Zagadnienie barwy interesowato Haydena juz na wczesnym etapie kariery. Artur Winiarski,
monografista Haydena, stwierdza: ,Obrazy Haydena byty wysmakowanymi barwnie kompozycjami
noszacymi w sobie pewna wrazliwos¢ poetycka, stad tez przylgneto do niego okreslenie Maxa
Jacoba, ktéry zachwycajac sie twérczoscig mtodego artysty, nazwat go nomen omen ‘Renoirem
kubizmu’” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa
la Fleur, Konstancin-Jeziorna 2013, s. 49). Fascynacja jednym ze wspottworcow francuskiego
impresjonizmu, Renoirem, jest czytelna w malarstwie Haydena z lat 20. XX wieku. W momencie
rozluZniania sig rygoréw kubizm, artysta zwrécit sie w strone ,nowego porzadku” i sensualnej
percepcji natury. Naturalistyczne malarstwo artysty z lat 20. | 30. odznacza sie miekkoscig
modelunku i srebrzystoscig barwy, blisko Renoira wtasnie. W recepciji krytycznej i historyczno-
-artystycznej prace malarza z tego czasu nie sa pozycjonowane najwyzej. Komentatorzy jego
dzieta zawsze wysoko stawiali jego rozdziat kubistyczny i péZne prace zblizajace si¢ do abstrakcji.
Tymczasem liczny dorobek miedzywojnia zawiera w sobie wspaniate, urokliwe dzieta: ,rozma-
lowane” pejzaze, ,soczyste” martwe natury czy urocze portrety reprezentujgce malarstwo
Srodka” swoich czaséw. Pomimo ze , Dziewczynki grajace w karty” to dzieto z 1948 roku, to pod
wzgledem stylu przynalezy ono jeszcze bez watpienia do stylistyki rozwijanej przez Haydena

w okresie miedzywojnia.

Obraz ten zestawi¢ mozna $miato z licznymi w oeuvre Renoire’a portretami dzieciecymi. Widac
tutaj te sama wrazliwos¢, liryzm i wyczulenie na forme, budowang poprzez nastrojowe barwy.
Najbardziej odpowiednim jest jednak w tym kontekscie poréwnanie obrazu Haydena do ,Graczy
w karty” jego mentalnego przywddcy, Paula Cézanne’a. Juz na archiwalnej fotografii z pracowni
artysty z okoto 1919 roku, na ktérej stoi on przy swoim kubistycznym obrazie ,Trzej muzycy”,
widac za mitowanie do sztuki mistrza z Aix-en-Provence. Na $cianie wisi reprodukcja ,,Chtopca
w czerwonej kamizelce”, ktéra metaforycznie oddaje wartosci, ktérym hotdowat przez cate zycie
Hayden. Przedstawienie dwéch dziewczynek pochtonietych gra w karty to obraz z péznych lat
40. Jak widac artysta nawet na tym etapie, kiedy dokonywata sie w jego twdrczodci gwattowna
przemiana, pozostat wierny dawnym ideatom.
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BRONISLtA JAMONTT
1886-1957

Drzewa nad stawem, 1943

gwasz/tektura, 21,8 x 29,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Br.Jamontt | 1943

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR

Bronistaw Jamontt to artysta specjalizujacy sie w malarstwie pejzazowym, ukazujagcym widoki
Wilna, Wileriszczyzny oraz Torunia. Kompozycje te powstawaty zazwyczaj na papierze lub
tekturze, w technice tempery, gwaszu, akwareli, sporadycznie oleju. Pejzaze miejskie Jamont-
ta ukazywaty przede wszystkim zautki miejskie, dzigki czemu zyskiwaty tajemniczy charakter.

W pierwszych latach kariery jego twérczo$¢ nawigzywata do dekoracyjnosci oraz linearnosci
secesji. Nastepnie artysta zainteresowat sie formizmem, przez ktéry dazyt do geometryzacji
ukazywanych przez siebie przedmiotéw. Ciekawa cecha kolejnego okresu malarskiego artysty
byto postugiwanie sie abstrakcyjnym kolorem. Druga potowa lat 20. XX wieku byta w jego ceuvre
powrotem do dekoracyjnej stylizacji. W latach 30. osiagnat petnig swej artystycznej dojrzatosci,
ktéra charakteryzowata si¢ bardzo miekkim, malarskim traktowaniem bryt, dynamikg kompozycji
oraz inspiracja malarstwem holenderskim i zwigzanymi z nim efektami $wiattocieniowymi. Krytycy
doceniali w jego kompozycjach ruch, ktéry obejmowat nie tylko nature, ale réwniez budowle
miejskie tetnigce wtasnym zyciem.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Réze herbaciane w wazonie
olej/tektura, 100 x 35 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji po prawej: 'A. Karpiriski'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

,Gdy Wiosna nadejdzie - mowi Karpiriski - co pare dni kupuje peki
réz, bez ktérych nie moge sie wprost obejs¢. One dla mnie sg szkotg
kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo wiele. Nikt
nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i péttondéw miedci sie w jednym
kwiecie rozy. Na pozor sie tego nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie
malowac¢, spostrzega sig, jak wielkg jest skala tondw i pottondw, ktore
sktadajg sie na szate tego krolewskiego kwiatu”.

Franciszek Klein, ,Czas”, 1928, nr 40, s. 3
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

"Po balu” ("Apreés le bal"), 1949

olej/tektura, 70 x 50 cm

sygnowany l.d.: 'Benn'

opisany na odwrociu: '‘Aprés le bal | par Benn', 'Aprés le bal', '6.000fr', 'PH | 0" oraz datowany: '1949",
stemple inwentarzowe: '2758' (numer powtdrzony odrecznie ponizej), '15M' oraz 'E3',

na ramie papierowa nalepka ze stemplem: '15M'

estymacija:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Portret kobiety na tle miasteczka, 1941

tempera/papier, 56,5 x 44,3 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Drogiej Danusi | H.Stazewski | 1941

na odwrociu kartka z odrecznym opisem: 'IMPERATYW | Jest rzecza | zdalnie kierowana | /ale nie
przez Pana Boga/'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Zaprezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu twoérczo$ci Henryka Stazewskiego. Jest

to portret eleganckiej kobiety na tle nieba oraz miasteczka. Kompozycja zostata utrzymana

w cieptych kolorach, kontrastujacych z chtodnymi odcieniami niebieskiego. Przedstawiona
kobieta patrzy pewnym siebie wzrokiem na widza. Jest nig zapewne Barbara, ktérej twérca
zadedykowat prace, co zapisat na odwrociu dzieta. Artysta ukoriczyt studia w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza w 1919. Jeszcze na studiach zwigzat sie z pierwszym
polskim ugrupowaniem awangardowym o nazwie Ekspresjonisci Polscy, przemianowanym w 1919
na Formisci. To wadnie ze wspomnianym ugrupowaniem zadebiutowat w warszawskim Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych. Od poczatkéw lat 20. XX wieku artysta znajdowat sie w centrum
awangardowego ruchu. Spod jego reki wychodzity wtedy kompozycje czysto abstrakcyjne, na
ktérych artysta eksperymentowat z zestawieniami barwnymi oraz matematycznymi podstawami
kompozycji. Warto zaznaczy¢, ze zainteresowania artysty sg globalne. Podczas licznych i chetnie
odbywanych podrézy zagranicznych twérca nawiazuje liczne znajomosci z przedstawicielami
miedzynarodowej awangardy, co odcisneto pigtno na jego twdrczosci.

W latach 30 XX wieku nastapit zwrot. Stabnie zainteresowanie Stazewskiego rygoryzmem abstrak-
cji. Jak wspomina Joanna Mytkowska: , Stazewskiemu pozostajg nietatwe zmagania oraz czasowe
powroty do obrazu i przedstawienia, aby tam szuka¢ wewnetrznej logiki i tadu, chocby tylko
satysfakcji malowania. W toku jego indywidualnego rozwoju stabng mozliwosci kontynuowania
nieprzedstawiajacego malarstwa, niepopadajacego zarazem w dekoracje. Réwnolegle z kompo-
zycjami abstrakcyjnymi powstajg kompozycje figuralne, ilustracje, akty, pejzaze i martwe natury.
Sa utrzymane w eleganckiej, nowoczesnej estetyce, wydajg sig by¢ wytchnieniem od rygoryzmu
abstrakcji” (Joanna Mytkowska, Stazewski - z dzisiejszej perspektywy, [w:]1 Henryk Stazewski Eko-
nomia myslenia, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Warszawa
2005, s. 12). By¢ moze owym ,wytchnieniem” byta réwniez zaprezentowana praca powstata w po-
darku. Nurt figuratywny, ktéry artysta rozwija do lat 50. XX wieku, obfitowat w pejzaze, portrety
oraz martwe natury.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Fontanna z motywem weza, po 1921

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 23 x 19 cm (w swietle passe-partout)
opis autorski u dotu: '1921| ROK 1921 | KOWNSAZYKRAKOWSKIKOMIN'

estymacija:
6000 - 9000 PLN
1500 - 2200 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Mezczyzni przed patacem

kredka/papier, 15 x 22,7 cm

opis autorski u dotu: 'NAKNOWWSEROKWILLA SELG'

na odwrociu pieczeci autorskie: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES' oraz opis
autorski: '1000Zt"

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2400 - 4 300 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kos$ciét w Tarnowie, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 14,5 x 20,5 cm (w swietle oprawy)

opis autorski u dotu: TARNOWIEWSIOYTANIASTOWILLA'

na odwrociu piecze¢ autorska: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ' | 'NIKIFOR ARTYSTA |
KRYNICA WIES' i dopisek autorski: T000Zt"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

,Trzeba po prostu wiedzie¢, ze jest pewien porzadek; jak malujemy
cztowieka, to musi by¢ szkielet - konstrukcja, ktérg trzeba oblec
w miesnie, skore, potem udrapowac szaty na ciele, przystroic.
Nikifor robi zawsze doktadnie to samo. Na poczatku jest rysunek -
konstrukcja, potem barwa - to sg miesnie, i jeszcze raz to wszystko
obrysowuje pedzelkiem, w zaleznosci od sytuacji réznymi kolorami,
a na koniec catos$c¢ oprawia. Na ogot artysci zapominajg o jakims
elemencie tego procesu, gubig co$ w tym porzadku, sg po prostu
niechlujni i to sprawia, ze obrazy sa chrome”.

O Nikiforze, wywiad Mirostawa Ratajczaka z Edwardem Dwurnikiem, "Odra" 1996, nr




Nikifor byt jednym z najptodniejszych polskich artystéw. Stworzyt kilkadzie-
sigt tysiecy prac i pracowat, budujac cykle tematyczne. Badacze niejedno-
krotnie podkreslali fakt, iz artysta nigdy nie namalowat dwéch jednakowych
obrazéw. Bardzo czesto tworzyt podobne kompozycje, ale nawet gdy byt

o to specjalnie proszony, malujac ten sam obiekt kolejny raz, zawsze zmie-
niat szczeg6ty kompozycji. Podczas prac nad poszczegdlnymi cyklami, wy-
stepujacymi réwnolegle lub nastepujacych po sobie, Nikifor w instynktowny
sposob doskonalit swoj warsztat plastyczny. Przeszedt droge od nieporad-
nych rysunkowo scenek rodzajowych z mtodosci do niemal technicznych
rysunkéw obiektéw architektonicznych w dojrzatym okresie twoérczosci.
Nikifor potrafit zachowac zasady perspektywy, ustali¢ proporcje, cho¢ we-
dle wlasnego uznania. Swoje, czesto nieporadne ksztatty obwodzit ciemna
obwddka, ktéra nadaje im niepowtarzalny charakter. Czarowi pozornie
nieudolnej techniki stosowanej przez Nikifora ulegt Edward Dwurnik.

Nikifor - zwiagzany z Krynica temek z pochodzenia, samouk, malarz-ama-
tor, jeden z najwybitniejszych twércow ,sztuki naiwnej”. Wiedza na temat
pochodzenia i mtodosci artysty jest skapa i niepewna. Zapamietany jako
,od zawsze” fragment folkloru Krynicy. Nie miat Zadnego wyksztatcenia,
niepetnosprawnosc psychiczna i fizyczna utrudniata mu kontakt z otocze-

niem. Lacznikiem ze $wiatem zewnetrznym byto dla niego malowanie. Jego
obrazki powstawaty na nieduzych formatach zdobytego papieru, kartoni-
kach, opakowaniach, kartkach zeszytowych - niekiedy zapisanych po jednej
stronie. Rysowat otéwkiem, kredka, malowat akwarelg otaczajacy go $wiat,
wzbogacony osobista fantazjg i przezyciami. Malowat przede wszystkim
pejzaze architektoniczne trudnych do rozpoznania miasteczek z akcentami
w postaci wiez koscielnych lub ratuszowych. Fascynowat go dworce, wia-
dukty i pociagi; tworzyt takze portrety i sceny religijne. Czesto podpisywat
swoje prace niezrozumiatymi badz czesciowo tylko czytelnymi wyrazami za-
pisanymi nieudolnie wielkimi literami. Przedstawiany przez niego przedmiot
obrysowywany byt mocnymi konturami, ktére wypetniat barwnymi plamami.
Na niepowtarzalno$¢ i $wiezos¢ malarstwa Nikifora zwrdcit uwage, jeszcze
przed wojng, Jerzy Wolff. W 1947 roku zostat ponownie ,,odkryty” zyskujac
stawe, uznanie i majatek. Po uWywie kilku dekad od rozpoznania twérczosci
Nikifora i ugruntowaniu si¢ jego niepowtarzalnego stylu malarskiego

w historii sztuki mozna $miato méwi¢ o gronie artystéw, ktérzy na ,Matejce
z Krynicy” nie tylko sie wzorowali, ale takze reprezentujg podobng postawe
Swiatopogladowa oraz twércza. Do grona artystéw orbitujacych wokét
Nikifora naleza dzi$ miedzy innymi Alina Dawidowicz, Marek Krauss, Teofil
Ociepka i najwiekszy admirator jego twoérczosci -Edward Dwurnik.
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0Od 1957 zycie kulturalne w Polsce cieszyto sie od dawna niespotykang swoboda. Jego rozwoju nie
paralizowata juz tak bardzo cenzura jak to miato miejsce we wczesniejszej dekadzie. Wptyw na
kulture zaczeli wywiera¢ zaréwno ci, ktérych stalinizm skazat na milczenie, jak i nowe pokolenie
tworcow, ktérym zalezato na duzym zasiggu odbioru. By tresci byty przyswajalne przez masy
odbiorcéw, nalezato maksymalnie uprosci¢ przekaz. Znakomitym przyktadem takiej pracy jest
prezentowany podczas niniejszej aukcji , Kroczacy thum” autorstwa Mariana Konarskiego. Z kolei
ceniony przez artystéw modernizm akcentowat elitaryzm i autonomie, niezaleznosc¢ dzieta od
jakiejkolwiek ideologii politycznej. To w praktyce sprowadzato sie do abstrakcji, twérczosci meta-
forycznej, czesto wrecz o surrealistycznym rodowodzie i zainteresowan materig malarska (farba

i faktura). Na niniejszej aukcji ciekawym dzietem, utrzymanym w tym duchu lat 50., jest praca
autorstwa Heleny Berlewi (Hel Enri), ktéra zaczeta malowac w wieku 79 lat. Kolorowe kwiaty na jej
pracach to rodzaj hotdu ztozonego nietatwemu zyciu. Artystka zmarta w wieku 103 lat. Na naszej
wystawie prezentujemy jej ,Kompozycje roslinng” z 1955.
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JERZY NOWOSIELSKI
1943~

Kobieta przy tablicy (Recto) / Postacie (Verso), 1950

gwasz/papier, 33,8 x 23,8 cm
recto sygnowane i datowane otéwkiem wzdtuz krawedzi: 'J. NOWOSIELSKI 50

estymacja:
75000 - 100 000 PLN
17 600 - 23 400 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypryanski, Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2003, awers: s. 77 (il.), 709
(spis), poz. kat. 127; rewers: s. 125 (il.), s. 710 (spis), poz. kat. 143

Krystyna Czerni, Nowosielski, Krakéw 2006, s. 53, 218 (il. nr 49., rewers)




W zyciu Jerzego Nowosielskiego (1923-2011) juz od najmtodszych lat dominowat dualizm. Artysta
urodzit sie¢ w dwunarodowej, ukrairisko niemieckiej rodzinie dwuwyznaniowej co miato ogromny
wptyw na catg jego twérczos¢ i tozsamosé narodows oraz religijna. Ojciec byt wyznania greko-
katolickiego, matka natomiast katolickiego. Mtody Nowosielski uczeszczat na nabozeristwa uni-
styczne, jednak zostat zapisany do katolickiego gimnazjum oo. pijaréw. Ciaggte konfrontowanie sig
z réznorakimi wptywami kulturowymi osiggneto swéj punkt kulminacyjny w jego zyciu w 1939, gdy
wybuchta wojna i Nowosielscy musieli ucieka¢ do Lwowa. To tam mtody Jerzy odwiedzit Muzeum
Ukrairiskie i zetknat sie z bogatym zbiorem ikon, ktéry zdefiniowat jego cata pozniejszg twérczose.
Bogactwo hieratycznych przedstawieri oniesmielito przysztego artyste i jak sam wspominat, byto
to dla niego doznanie wrecz mistyczne. W 1942 Nowosielski wstapit do nowicjatu w greckokatolic-
kim klasztorze pod Lwowem, gdzie pod wptywem surowych, zakonnych regut wyksztatcit si¢ jego
rygorystyczny styl pracy. Pogarszajacy sie stan zdrowia nie pozwolit mu na pozostanie w tawrze,
ale kilkumiesigczny pobyt w zakonie pozwolit mu zagtebic sie w sztuke pisania ikon. Réwnie
mistycznym doznaniem byta dla niego praca z podlinnikami — wzornikami, z ktérych korzystaja
malarze objawier. Od 1951 Nowosielski wspétpracowat z Cerkwig prawostawng, od 1956 z Koscio-
tem rzymsko-katolickim, od 1968 z Cerkwig grecko-katolicka w Polsce. Do okoto potowy lat 50.
XX wieku uwazat sie za ateiste, lecz w latach 1954-1958 przezyt proces nawrdcenia religijnego.

Od lat 60. publicznie okredlat sie jako prawostawny.

W twoérczosci Nowosielskiego rowniez obowigzywat dualizm: abstrakeyjny i figuracyjny, rozwijany
przez artyste catkowicie réwnolegle. W figuracjach od poczatku lat 70. miat tzw. okres obrazéw
biatych i czarnych (czarne akty). Przesigknigty mistycyzmem Nowosielski swoje doznania
przenosit réwniez na ptétna o tematyce $wieckiej. W latach 50. XX wieku powstajg sportsmenki,
czyli przedstawienia uproszczonych, czgsto brytowatych sylwetek kobiet uprawiajacych sport.
Cykl ptywaczek poprzedza natomiast jeden z bardziej tajemniczych i perwersyjnych zestawéw
prac na papierze ukazujacych torturowane kobiety. Na przyktad groteskowa praca zatytutowana
,Beatrix Cenci” z 1950 przedstawia naga do pasa kobieta z zawigzanymi z tytu rekami, kleczaca
na szafocie. Obok stojg surowi mezczyzni w garniturze. Jak sam przyznawat: ‘Eros jest dla mnie
Swiety” (Krystyna Czerni, Nietoperz w swiatyni, Biografia Jerzego Nowosielskiego, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2011, s. 125). Do tej serii niepokojacych przedstawieri kobiet nalezy réwniez praca
dwustronna przedstawiajgca piszaca nauczycielkeg przy tablicy. Na odwrocie odnajdziemy nato-
miast sylwetki rozneglizowanych kobiet, ktére ksztattem nawiazuja do sylwetki przedstawionej na
froncie pracy. W tym aspekcie praktycznym jak i réwniez metaforycznym wida¢ bardzo wyraznie
dualizm twérczosci Nowosielskiego, dla ktérego studia kobiecych sylwetek miaty paradoksalnie
przenosi¢ widza w $wiata bezcielesny.




332t

MARIA JAREMA
1908-1958

Figura, 1956

braz patynowany, 34,5 x 11,5 x 8,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: '6/12 | JAREMA'
na spodzie znak odlewni: 'ART-PRODUCT | POZNAN'
odlew wspotczesny wykonany w 2008

edycja: 6/12

estymacja:
60000 - 70 000 PLN
14100 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
VI Biennale, Sdo Paolo 1961 (gipsowy oryginat)
jeden z odlewdw rzezby jest czedcig ekspozycji Muzeum Narodowego w Krakowie

LITERATURA:
Galeria Sztuki Polskiej XX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie. Przewodnik, Krakéw 2011, s. 231
Agata Matodobry, Maria Jarema, Olszanica 2008, s. 71

Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958, Warszawa 1998, s. 66 (il.)

Artystki polskie. Katalog wystawy, red. Agnieszka Morawiriska, Ryszard Bobrow, Muzeum Narodowe
w Warszawie 1991, poz. 338, s. 186 (il.)

Helena Blum, Jarema Maria, zycie i twérczos¢ 1908-1958, Krakow 1965




Cho¢ dzi$§ Maria Jarema znana jest przede wszystkim ze swoich abstrakcyjnych
malarskich i graficznych kompozycji, znaczng cze$¢ swojej wczesnej kariery
artystycznej poswiecita twdrczosci rzezbiarskiej. W 1935 roku uzyskata dyplom
na Wydziale Rzezby na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem

| Xawerego Dunikowskiego. Swoje przestrzenne kompozycje prezentowata na wy-

| stawach organizowanych w okresie migdzywojennym. Eksperymenty w obrebie
rysunku i malarstwa artystka rozpoczeta dopiero w péznych latach 30. XX wieku.
Jej rozkwit w tej dziedzinie datuje sig na lata 50. XX wieku kiedy to stworzyta
najbardziej dzi$ rozpoznawalne monotypie taczone niekiedy z technika olejng lub
temperowa. To wtasnie z tego okresu pochodzi gipsowy pierwowzér ,Figury”, na
podstawie ktérego, po restauracji dokonanej przez konserwatoréw warszawskiej
Kroélikarni w 2008 roku, powstat prezentowany w niniejszym katalogu brazowy
odlew. W 1961 roku, niedtugo po $mierci artystki, obiekt wystawiony zostat na
Biennale w Sao Paulo. Kruchy oryginat utrwalono wéwczas w mosigdzu. Od 1964
mozemy ogladac go na statej ekspozycji Muzeum Narodowego w Krakowie.

Pomimo ciagtej ewolucji twérczosci Jaremy na przestrzeni lat, motywy i zagad-
nienia, ktére podejmowata jeszcze jako studentka naznaczyty jej twdrczosé na
cate zycie. Z jednej strony interesowat jg ruch, ulotnosé¢ i zmiennos¢, z drugiej
za$ rytm i dyscyplina geometrycznych uktadéw. Wszystkie te cechy ujawnia
.Figura”, w ktérej organiczne, nieregularne formy inspirowane naturg artystka
porzadkuje w ramach stabilnej, pionowej konstrukcji. Dynamika zderza sie z réw-
.'.:"“h_ nowaga, ekspresja z kalkulacja.

Dominujaca w sztuce Jaremy abstrakcja, zgodnie z awangardowym paradygma-
tem, nigdy nie zatraca zwiazkéw z otaczajacym $wiatem. Twérczo$¢ artystki
stale oscylowata pomiedzy mimetyzmem a kreacja. W jej sztuce dostrzec mozna
rozmaite wptywy. Od rzezby afrykanskiej, przez kubizm, konstruktywizm i sur-
realizm, po nowy realizm i rzezbe kinetyczna. Jej wieloletnia praktyka z zakresu
rzezby i malarstwa przenika sie i dopetnia. Niezwykta sita wyrazu monotypii z lat
50. znajduje swoje odzwierciedlenie réwniez w rzezbie abstrakcyjnej, od ktérej
wszystko sie zaczeto.

Abstrakcjonizm, niestusznie uwazany przez niektérych za kierunek, byt odru-
chem samoobrony sztuki. Odrzucat temat, chcac jasno pokazaé problematyke
sztuki. Narzucat jg widzowi, pozbawiajac go tematu, ktéry tak czesto pochtania
bez reszty jego uwage, ale réwnoczesnie czyni mu sztuke blizsza, bardziej ludzka
(cyt. za: Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958, Wroctaw 1998, s. 124).

”

W zacytowanej wypowiedzi zwraca uwage wyrazenie ,odruch samoobrony
sztuki”. Stwierdzenie to mozna odnies¢ do twdrczosci Marii Jaremy, ktéra po-

i wstawata w opozycji do narzuconego przez wtadze komunistyczng socrealizmu,
w ktérym artystka nie brata udziatu, przez co réwniez nie wystawiata w trakcie
jego trwania. Stowa te pozostawaty aktualne poniekad réwniez wéwczas, gdy
powstawaty jej monotypie, ktére — podobnie jak catg twérczo$¢ abstrakcyjng
powstajaca w czasach odwilzy - traktuje sie jako sposéb ,odreagowania” socre-
alizmu, gest artystycznej wolnosci po okresie kulturalnego zniewolenia.
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

Kroczacy ttum, 1954

olej/ptdtno, 64 x 125 cm

sygnowany i datowany p.d. 'M. Konarski 54"

na odwrociu autorsko opisany: '54 "SLEPCY" oraz piecze¢ aukcyjna, na kro$nie malarskim papierowa
nalepka wystawowa

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
Libra, Warszawa, listopad 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rzezba, rysunek, Muzeum
Okregowe w Toruniu, 11 kwietnia - 24 maja 2015

LITERATURA:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, katalog wystawy,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2015, s. 47, nr kat. 35 w czesci spisu ,obrazy olejne”, il. na tylnej
oktadce

tukasz Radwan, Zapomniani mistrzowie, w: ,Wprost” 2008, nr 26, s. 110-111

Agata Niebudek, Z Konarskim przez dziesieciolecia, ,Gazeta Kielecka” 1994 (20 stycznia)




Twoérczosé Mariana Konarskiego, rozwijajgca sie przez ponad
siedem dekad, nalezata do nieszablonowych zjawisk w sztuce
polskiej XX stulecia. Zazwyczaj odczytywano jg przez pryzmat
przynaleznosci twércy do Szczepu ,Rogate Serce” - grupy arty-
stycznej zgromadzonej wokét rzezbiarza Stanistawa Szukalskiego,
utworzonej w 1929 roku. Dziatalno$¢ jej cztonkéw miescita sie

w nurcie sztuki tradycjonalistycznej. Artysci poszukiwali inspi-
racji w dawnej stowiariszczyznie, chcac stworzy¢ idiom nowej
sztuki narodowej. W obrebie grupy funkcjonowat rodzaj wolnej
szkoty artystycznej - Twércowni. Artysci, nazywani popularnie
~Szukalszczykami”, nadali sobie miana, ktére kojarzy¢ sie miaty
ze stowianiskimi przydomkami. Tak Marian Konarski okrzykniety
zostat Marzynem z Krzeszowic. W 1928 roku Konarski, po zdanej
maturze, rozpoczyna studia w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Ksztatci sie w pracowniach Wtadystawa Jarockiego, Igna-
cego Pierikowskiego i Xawerego Dunikowskiego. Rdwnoczesnie
zajmuje sie poezja, a jedna z jego wczesniejszych publikowanych
prob poetyckich jest wiersz ,,Jacek Malczewski”, napisany 14
pazdziernika 1929, w dniu pogrzebu artysty.

W maju 1929 roku po raz pierwszy oglada w Krakowie prace
Szukalskiego. W listopadzie tego samego roku zostaje wydalony
z Akademii za ,,przekroczenie przepiséw studenckich w zacho-
waniu sie studentéw”. W czerwcu bowiem, wraz z Czestawem
Kietbiriskim i Jerzym Makarewiczem, ztozyt kwiaty w krakowskim
Patacu Sztuki pod rzezba , Krak” Szukalskiego. Przez catg swoja
kariere rzezbiarz uchodzit za ekscentryka i oryginata, chciat
radykalnej przebudowy polskiego swiata sztuki, a niepokdj
publicznosci czesto budzita nacjonalistyczna wymowa jego prac.
Rozwdj artystyczny Konarskiego w orbicie Szukalskiego nabrat

impetu. Konarski w 1929 roku otrzymat od rzezbiarza srebrna
indiariska bransolete oraz pierscieri na znak przynaleznosci do
Szczepu ,,Rogate Serce”. Artyscie nadano tytut szczepowego,

a w listopadzie i grudniu 1930 roku na wystawie ,,I. Wykaz prac
Twércowni Szukalskiego” eksponowat az 43 prace. Tak rozpoczat
sie dojrzaty epizod jego twdrczosci.

W 1932 roku Konarski wystepuje ze Szczepu. Rozbieznosci natury
ideowej i artystycznej miedzy nim a Szukalskim okazuja si¢ nie
do pogodzenia. Od tego momentu w jego twérczosci rysunkowej
i malarskiej bedzie przewijac sig (i krzyzowac) watek poetyc-
ko-metaforyczny i realistyczny. Po 1945 roku wraca tworzenia,

a dotychczasowy repertuar stylistyczno-tresciowy uzupetnia
prace moralizatorskie i narodowe. Do nich, w pewnym stopniu,
bo dzieto jest pracg w dorobku Konarskiego zupetnie odosob-
niong, zaliczy¢ mozna prezentowana prace. Pasowa kompozycja
sktada sie z maszerujacego wprost na widza ttumu mezczyzn
ubranych w ciemne fraki. Ich meloniki, laski i wasy to atrybu-

ty a la Chaplin, a catosciowy wizerunek sktada sie na figure
amerykanskiego milionera-kapitalisty. Ttum taczy sie z prawej
strony z podobnie odartymi z cech szczegdlnych zotnierzami,
ktérzy dzierzg czerwone karabiny (czyzby sugestia czerwono-
armistéw?). Kluczem do zrozumienia sceny jest figura robotnika
krepowanego przez ttum po lewej stronie. Konarski zawiera

w obrazie trudno pochwytne przestanie dotyczace kapitalizmu

i militaryzmu, ktére druzgoca socjalistyczne ideaty ludowego
panstwa. , Kroczacy ttum” to przewrotne dzieto realizmu socjali-
stycznego i osobista, gorzka spoteczno-polityczna refleksja doby
przedodwilzowej.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

Bez tytutu, 1955

tusz/karton, 45,5 x 27 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'mbogusz | 54'

estymacija:
3000 -5000PLN
800 - 1200 EUR
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JERZY PANEK
1918-2001

"Przeprowadzka", 1954

drzeworyt/papier, 48 x 65 cm (arkusz)
sygnowany, datowany, opisany i numerowany otdwkiem u dotu: 17/50 Przeprowadzka Panek 54'
edycja: 17/50

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
500 - 1000 EUR

LITERATURA:
Jerzy Panek. Werkvereichnis der graphischen Arbeiten 1939-1993, red. Dieter Burkamp, Kerber
Verlag 1995, s. 77, (il). 72
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HELENA BERLEWI (HEL ENRI)
1873-1970

Kompozycja roslinna, 1955

olej/ptdtno naklejone na sklejke, 19 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany I.d.: 'Hel Enri | Paris '55'

opisany na odwrociu: 'Dla Pani Ady Jaworskiej | z goracym pozdrowieniem dla Polski | Hel Enri | Paryz
29/111957r.

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR

,Padat puszysty $nieg, a ja bytam sama (...). Pomyslatam, ze czyms$

sie przeciez musze zajac. | gdy tak bije sie z myslami (...) oczy moje
spoczywajg dtuzej na wazonie stojgcym i na stole z pigknymi, zottymi
mimozami. Méwie do siebie - to bytby $wietny model na obraz. Ale
ba! Przeciez ja nie umiem malowac, nigdy sie tego nie uczytam. Wiec
znéw mysle, zeby tak sprobowac, co to szkodzi, uda sie - to dobrze,
a nie - to trudno! Ja tu niczym nie ryzykuje. (...) Gdy tylko zaczetam
malowa¢ tym matym pedzelkiem, caty $wiat znikt. Juz o niczym nie
mys$latam, zatopiona bytam w malarstwie catg dusza i jestestwem
moim, spogladajac na te kwiaty przenoszone na karton, reka sama
prowadzi...”.

Helena Berlewi




Tak zaczeta sie przygoda Heleny Berlewi (matki grafika i malarza Henryka Berlewiego) z malar-
stwem. Historia tej artystki jest niezwykta. Zrealizowata swojg pasje pomimo wielu przeciwnosci
losu. Urodzita si¢ w latach 70. XIX wieku w zacnej zydowskiej rodzinie. Musiata podporzadkowaé
sie woli swego ojca. Ten zadecydowat, ze przed ukoriczeniem siedemnastego roku zycia ma
wyj$¢ za maz za warszawskiego cadyka. Tak tez sie stato. Wkrétce pdzniej urodzita tréjke dzieci.
Pochtonieta obowigzkami zony, matki i opiekunki domu nie zaprzatata sobie gtowy wtasnymi
przyjemnosciami czy marzeniami. Przezyta | wojne $wiatowa i swojego meza. Dziesie¢ lat po
ukoriczeniu | wojny $wiatowej, juz jako wdowa, wyemigrowata do Francji. Podczas okupacji
hitlerowskiej byta przetrzymywana wraz z cérka w wiezieniu we Francji. Po zakoriczeniu Il wojny
$wiatowej pomagata jej ofiarom, pracujac spotecznie w Nicei. Na stare lata zaopiekowat si¢ nig
syn Henryk. To wiasnie u niego — w Paryzu w 1952 - w wieku 79 lat namalowata swdj pierwszy
obraz! Jak wspominata w powyzszym cytacie, weszta do pracowni syna i chwycita za pedzel. | tak
oto odkryta swe artystyczne powotanie. Cho¢ nigdy nie zdotata nauczy¢ malarstwa na uczelni,
jej prace plastyczne zdradzajg wielkg wrazliwosé artystyczng i bywaja zestawiane z twérczoscia
najwybitniejszych malarzy XX wieku. W pracach Hel Enri (taki przyjeta pseudonim artystyczny)
mozna znalez¢ spore podobieristwo z malarstwem Henri Matisse’a czy Georgii O’Keeffee i $miato
mozna ja z tymi artystami zestawiac. Bije z nich bowiem podobna energia oraz wrazliwos$¢.

Berlewi malowata gtéwnie na papierze o matych formatach, uzywajac akwareli, gwaszy, pasteli,
ale takze kredek oraz pisakéw. Jej prace w wiekszosci sa poswiecone kwiatom i motywom roslin-
nym. Sama mawiata, ze tworzy ,zielnik”. Nie byt to jednak zielnik tradycyjny - estetycznie byto mu
daleko do figuratywnego przedstawienia znanego z atlaséw botanicznych. Sa to raczej kolorowe,
ekspresyjne abstrakcje, ktére momentami przypominajg obrazy spod mikroskopu, innym razem
wizje senne. Gdzieniegdzie widac¢ listek czy paczek, ale cato$¢ jest bardziej wrazeniem niz przed-
stawieniem.

Na prezentowanym podczas aukcji obrazie z 1955 prézno stara¢ si¢ rozpozna¢ namalowana ro-
sline. Kolor z6tty przywodzi na mysl kwiaty mimozy, lecz kwiatostany przechodza zgrabnie z zétci
poprzez brazy az ku odcieniom btekitu. Nie ma zatem watpliwosci, ze jest to wytwdr wyobrazni
artystki, nie za$ préba odtworzenia rzeczywistosci. Helena Berlewi $wiadomie i konsekwentnie
eksperymentowata z kompozycja, kolorem oraz forma malarska. Jej abstrakcyjne prace przed-
stawiajace roslinno$¢, nasycone barwg i $wiattem wypetniaty nieokreslong przestrzen. Jej dzieta
sg przyktadem tworczosci tworzonej z potrzeby serca.

Choc¢ zjawisko sztuki nieprofesjonalnej byto znane od korica XIX wieku, to dopiero w latach 60.
XX wieku podjeto dyskusje nad jej miejscem w $wiecie artystycznym i postrzeganiem jej jako
zjawiska autonomicznego. Anatole Jakovsky, francuski badacz sztuki nieprofesjonalnej i krytyk
towarzyszacy Hel Enri komentowat, ze jej sztuka — odmiennie niz jej tzw. naiwna odmiana -
poddana jest nieSwiadomej sile, ktora okreslit jako ,écriture automatique”. Twierdzit, ze artystka
odwraca si¢ od tego, co widzialne, stajac si¢ medium innej rzeczywistosci. Précz tropu surre-
alistycznego, ktoéry jest nie do przecenienia dla interpretaciji jej malarstwa, rzuca sie w oczy ze-
rwanie z tradycyjnym humanizmem i mimetyzmem. Szczeros¢ i bezpretensjonalno$¢ twérczosci
Berlewi zostata doceniona. Doczekata sig wielu wystaw na $wiecie. W 1958 w Warszawie wydano
obszerny katalog z okazji jej wystawy w Kordegardzie. Organizatorkami wydarzenia byty Izabela
Czajka-Stachowicz, ktdra rok wczesniej zetkneta sie w Paryzu z twérczoscig Heleny Berlewi oraz
Gizela Szancerowa, dyrektorka CBWA.

Obecnie, do 16.09.2024, prace artystki mozna zobaczy¢ na wystawie , Bio-faktura” w warszaw-
skim Muzeum POLIN. Oprdécz prac zgromadzono liczne fotografie oraz filmy z udziatem Hel Enri.
Warto zapozna¢ sie zaréwno z jej twdrczoscia, jak i interesujaca biografig artystki, ktéra w catosci
oddata sztuce ostatnie 24 lata swojego zycia. Berlewi zmarta w sedziwym wieku 103 lat. Zycie
petne mito$ci i pasji do malarstwa jest zatem najlepszym lekarstwem na bolaczki starosci.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Bulwary wislane w Krakowie, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 20,5 x 28 cm
opis autorski u dotu: 'NICNOWYWIESMIASTOKRAKOWSKIEWILLA'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4300 EUR




Przystanek autobusowy w Wi

60., fot. Wikimedia Commons

LATA 60. XX WIEKU

W tym okresie powstaje malarstwo nieprzedstawiajgce, figuratywne,
z duza sktonnoscig do metafory i surrealizmu. To byty ucieczkowe
strategie polskich artystow”.

Maria Poprzecka

Lata 60. byty przetomowym okresem dla polskiej kultury. Wszystko zaczeto sie w 1959 od krétkiej
wizyty dwczesnego wiceprezydenta USA - Richarda Nixona — w Warszawie. Towarzyszyt mu
Porter McCray, dyrektor departamentu wystaw objazdowych Museum of Modern Art w Nowym
Jorku (MoMA). Podjat on pierwsze rozmowy na temat zorganizowania wymiennych wystaw ame-
rykaniskiej i polskiej sztuki wspoétczesnej. Nastepnie negocjacje kontynuowat Peter Selz, kurator
MoMA. Jeszcze tego samego roku przyleciat specjalnie do Polski i odwiedzat interesujacych go
artystéw w Krakowie oraz Warszawie. Warto mie¢ $wiadomos¢ zaréwno doniostosci, jak i skom-
plikowania tego przedsiewzigcia artystycznego. Nowojorski kurator miat wtasne artystyczne pre-
ferencje - stawiat na awangarde i nie zamierzat akceptowac sugestii polskich wtadz, ktére chciaty
narzucié mu wybdr , swoich ulubiericéw” na zaméwienie partii. Zadna ze stron nie chciata i$¢

na kompromis. Rozmowy utknety w martwym punkcie. W rezultacie Amerykanie zrezygnowali

ze wspotpracy z ministerstwem. Mimo to wystawa w Nowym Jorku doszta do skutku. Stato sie to
przy ogromnym wsparciu zachodnich prywatnych galerii, gtéwnie z Paryza.

Wystawa ,Fifteen Polish Painters” byta prezentowana od 1 sierpnia do 1 pazdziernika 1961
w MoMA. Na naszej wystawie mozna podziwia¢ obraz Tadeusza Dominika. Byt on jednym z 15
artystéw, ktérzy prezentowali swoje prace na ,Fifteen Polish Painters”.

Warto zauwazyé, ze lata 60. byty dobrym czasem nie tylko dla sztuk wizualnych. W warszawskiej
Sali Kongresowej wystapili m.in. jazzowa piosenkarka Ella Fitzgerald oraz legendarny zespét

The Rolling Stones. Wystep tej formacji w kwietniu 1967 jest uznawany za najwazniejszy koncert
rockowy w dziejach szarego PRL-u. Ztakniona zachodniej popkultury mtodziez przyjeta muzykéw
bardzo entuzjastycznie i ttumnie przybyta na koncerty do Sali Kongresowe;j. Lata 60. byty zatem
dla Polski wyjatkowym czasem. W koricu nasi twércy mieli szanse zaprezentowac sie za zelazng
kurtyna, i to w legendarnym nowojorskim muzeum, z drugiej za$ strony nasi rodacy mogli i$¢ na
koncerty zachodnich artystow najwiekszego formatu. Wydawac¢ sie mogto, ze nastgpuje dobra
Zmiana...
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ALFRED LENICA
1899-1977

Bez tytutu, okoto 1950/1960

akwarela/papier, 44 x 31 cm
sygnowany otéwkiem p.d.: 'Lenica’
kontrasygnowany i opisany na odwrocie: 'Alfred Lenica | Varsovie | Paris'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
Fonds de la Galerie Peron, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

LW (..) sensie ukrytej, nietatwo uzewnetrzniajacej sie logiki, metafor,
odnoszacych sie do pojec¢ odlegtych, obrazy Alfreda Lenicy nie sg
abstrakcyjne, tetni w nich bowiem przyciszone echo wyobrazen
poetyckich. Obrazy te stanowia $wiat stale otwarty, zapraszajacy
do zatopienia sie w nim, w jego kontrastach i niuansach barw,
ktebowiskach i prozniach, w obecnej zawsze wizji bujnej wegetacii
i niezmierzonej przestrzeni galaktyk”.

Urszula Czartoryska, katalog wystawy Alfreda Lenicy w BWA w todzi, 1968
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kolaz, lata 60. XX w.

kolaz, akwarela/papier, 68,5 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'ALenica’

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

,Lenica podijat (...) tworczo$¢ w zakresie fotomontazu, fragmenty
zdjec¢ gazetowych taczac z plamami farby w cato$c petng gestej,
napietej atmosfery. Lenica odwotywat sie tu do tradycji montazu
surrealistycznego, ale jego technika dawata nie efekt narracyjnosci,
groteski, lecz jednorodna wizje pojedynczych przedmiotow, twarzy,
grup, wtopionych w nieokresélong, mroczng materie”.

Urszula Czartoryska, katalog wystawy Alfreda Lenicy w BWA w todzi, 1968




Prace Lenicy niosg ze sobg osobisty, wieloznaczny przekaz, a réwnoczesnie funkcjonuija jako
swego rodzaju witraz. Na gesto pokrytej farbg powierzchni kolazu kigbig sig najrézniejsze formy,
splatane linie, a cato$¢ przypomina pompatyczng uwerture jednej francuskich XVIl-wiecznych
suit orkiestrowych - gatunku zainicjowanego przez Jean Battiste Lully’ego (1632-1687), ktéry
uwazany jest za najbardziej wptywowego twérce muzyki scenicznej wystawianej na dworze Kréla
Storice - Ludwika XIV. Dostrzec w tych pracach mozemy swoisty horror vacui, czyli tendencje
artystyczng polegajaca na tworzeniu dekoracji zapetniajacych catg powierzchnie pracy arty-
stycznej, bez pozostawiania pustego tta. Z reguty prace wypetniane byty motywami ornamental-
nymi. W ttumaczeniu dostownym horror vacui znaczy tyle co lek przed pustka, a co za tym idzie
nieche¢ do jasno okreslonych podziatéw konstrukcyjnych kompozycji. Ten sposéb intensywnego
nagromadzenia form wywotuje czestokroc¢ efekt napiecia i lekkiej konsternacji u widza. Po pew-
nym czasie oniesmielenie odbiorcy przemija, i zaczyna on postrzegac tres¢ obrazu postrzega¢
jako notatnik, projekcje tego o czym myslat artysta jak tworzyt swe dzieto, takze wéwczas gdy

jego mysli krazyty z dala od malarstwa. Zatem prace tego typu sg swego rodzajem ,strumieniem
(pod)$wiadomosci” czy ,studium przypadku”.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pustynia", 1963

olej/papier naklejony na ptyte, 48 x 61cm

sygnowany l.d.: 'Dominik'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. DOMINIK | "PUSTYNIA" [ 1963 48 x 64'

na odwrociu nalepka wystawowa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona oraz Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych "Zacheta"

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
| Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona. Dni Zielonej Géry, pazdziernik 1963

LITERATURA:
| Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona, katalog wystawy, s. 12

,Jak tak sobie przypominam czasy tej zgnitej, szarej komuny, ze byt
okres, kiedy namalowatem dosc¢ sporo takich ciemnych obrazéw...
Tak, czas, w jakim sie zyje, wptywa na obraz. O tym sie nie mysli, ale to
potem widac”.

Tadeusz Dominik




W istocie prace Tadeusza Dominika z wczesnego okresu zdajg sie wytania¢ z mroku. Na ciemne
zazwyczaj tta, oscylujace w kolorystyce zblizonych do czerni, brazéw, butelkowych zieleni czy
granatow, artysta naktadat wibrujace, Swietliste plamy czystego koloru. Wywotane przez tak silne
kontrasty efekty dynamiczne byty wzmocnione dodatkowo ekspresyjnym gestem i zbruzdzong
faktura. W pracach z korica lat 50. i poczatku 60. Dominik zblizat si¢ do estetyki i Srodkéw formal-
nych bliskich malarzom identyfikujacym sie z taszyzmem, ktérzy stali w otwartej opozycji do dok-
tryny socrealistycznej. Kompozycje z tego okresu, mimo ewidentnych inspiracji natura, wykazujg
daleko idace zwiazki z abstrakcja. Niemniej zasadniczy fundament malarstwa Dominika, zaréwno
w tych, jak i péZniejszych obrazach, pozostaje ten sam - przestawione pejzaze, ogrody, wycinki
natury przetransponowane na ptétno stanowig ulotng impresje, bedacg wewnetrzna, wykreowa-
na przez wyobraznie wizjg otaczajacego $wiata. Innym czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowo-
$ci sg dyscyplina i malarska erudycja, wyniesione przez artyste z czaséw studiéw artystycznych
pod okiem Jana Cybisa. Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna opierata

sie ,na zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej méwiac, na statej, wewnetrznej czujno-

$ci, aby nie dac¢ sig¢ omamic¢ zadnym, efektownym kierunkom, zadnym hokus-pokus formalnym

i bluffom”. Wczesne ptétna Tadeusza Dominika zdobyty uznanie takze za granica. W czasie kiedy
na Zachodzie zapanowata moda na wystawy artystow zza zelaznej kurtyny, bedaca poniekad
orezem wymierzonym przeciwko Zwigzkowi Radzieckiemu w kulturalnej zimnej wojnie, Dominik
znalazt sie w gronie pietnastu polskich malarzy, ktérzy zaprezentowali swoje prace na legendarnej
wystawie w nowojorskim Museum of Modern Art w 1961.

Prezentowana praca powstata w 1965 roku i byta przygotowana na | Wystawe i sympozjum Zto-
tego Grona, ktére odbywato sie cyklicznie w Zielonej Gérze w latach 1965-1981. Obok Pleneréw
w Osiekach i Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, biennale w Zielonej Gérze uwazane jest
za najciekawszg inicjatywe polskiej awangardy lat 60. i dla wielu artystéw, w tym dla Dominika
stanowity wydarzenia, ktére stymulowaty artystéw do twérczych poszukiwar.
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ROMAN OPALKA
1931-201

llustracja z cyklu "Skamieniaty statek", 1967

tempera/papier, 17 x 19 cm
opisany p.d.: 'R. OPALKA'

estymacija:
7000 -10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR




Z wczesnego okresu zachowaty sig ilustracje do eposu ,Gilgamesz” oraz do dwéch zbioréw bajek
indonezyjskich Roberta Stillera: ,Skamieniaty statek” i ,Niewinny tygrys”. Wszystkie te projekty
byty wynikiem wspotpracy z Robertem Stillerem - poliglota i ttumaczem literatury z kilku jezykéw.
Tak swojg znajomos¢ ze Stillerem wspominat sam artysta: ,Poznatem go, pracujac w wojsku, kiedy
prowadzitem wspomniang pracownie za przepierzeniem [tj. w Domu Wojska Polskiegol. Przyszedt
tam raz, zapoznany zostatem przez Staszka Wernera - ze bardzo taki zapalony, bardzo inteligent-
ny, bardzo przejety swojg inteligencja, znakomicie méwiacy. Taki bardzo sympatyczny - jak mi sie
wydawato - typ intelektualisty: okularki, wszystko jak nalezy. Przyszedt po prostu w odwiedziny.
On byt bardzo pozytywnie ustosunkowany do tego, co ja robitem wéwczas, natomiast ja nie
widziatem pozytywnie tych moich dwczesnych prac - na tym réznica polegata migdzy Robertem
a mna, powiedzmy. | duzo czasu przegadalismy. Wydawato mi sig, Ze to cztowiek interesujacy.

A jako ttumacz - nie tylko on tak uwazat, réwniez Wilhelm Mach czy wspomniany juz putkownik
Sulimowicz - oceniany byt znakomicie. Ja nie miatem moze az tak duzych podstaw do osgdzania
jakosci ttumaczen, ale opinie o nim byty bardzo pozytywne i miedzy innymi dlatego tez jego
ksigzki ilustrowatem. W kazdym razie to tez mnie mobilizowato. Ale juz na przyktad ilustracje
Gilgamesza to tylko z przyjazni zrobitem. MySmy sie przyjaznili przeciez latami. Epos o Gilgameszu
to rok chyba 1966, a kiedy sie poznalismy w wojsku, to byt chyba 1957 czy 1958 rok (...)" (Opatka
Indeks. Rozmowy z Romanem Opatkg w Bazérac, Joanna i Pawet Sosnowscy, Warszawa 2016, s.
158-159). Chociaz nie byta to tatwa znajomo$c¢, a Opatka w cytowanym wywiadzie wspomina tez

o konfliktach, ktére miaty miejsce miedzy nim a Stillerem, znajomo$¢ ta stata si¢ mimo wszystko
zrédtem réznych realizacji artysty. Oprécz ilustracji do wspomnianych wezesniej utworéw Opatka
zaprojektowat réwniez oktadke do polskiego wydania powiesci ,Ocena przyjdzie po ciebie”
autorstwa Franka Norrisa, wydanej w 1960 réwniez w przektadzie Stillera.
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Anemony", 1969

akwarela/papier, 34 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Maja Berezowska'
na odwrociu papierowa etykieta Przedsigbiorstwa Paristwowego Desa Dzieta Sztuki i Antyki

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR

,Za najmilszg patronke Maja Berezowska uwaza swojg imienniczke -
Maje, matke Buddy. Berezowska naprawde ma na imie Maria, ale

juz we wczesnym dziecinstwie wotano na nig Maja i tak zostato.

Jako dojrzata artystka wiele rysunkéw bedzie podpisywata tylko
imieniem. Jej druga ulubiona patronka to Maria Egipcjanka, ktéra jako
dwunastolatka uciekta z rodzinnego domu do Aleksandrii i oddawata
sie rozpuscie. Nawet idac z pielgrzymami do Jerozolimy, uprawiata
najstarszy zawéd $wiata. Pomimo grzesznego stylu zycia uwazata sie
za chrzescijanke. Kiedy wiec w $wieto Podwyzszenia Krzyza chciata

z grupa wiernych wej$é do bazyliki Grobu Swietego, a tajemnicza

sita nie pozwolita jej przestgpi¢ progu $wigtyni, zrozumiata, ze jest
niegodna. Zeby odpokutowad za grzechy, udata sie na pustynie za
Jordan. Spedzita na samotnej pokucie dtugie lata, zywiac sie tym, co
znalazta na pustyni, okryta jedynie wtasnymi wtosami. W jej historii nie
porusza Mai pokuta, ale wtasnie te dtugie wtosy i nagosc¢. ‘Czy moze
by¢ co$ piekniejszego jak nagie ciato i wiosy do piet¢ - pyta. - Byta
$wieta i cnotliwa, a jednak takze naga”.

Matgorzata Czyriska, Berezowska, Nagos¢ dla wszystkich, Wotowiec 2018, s. 13.
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JAN CYBIS
1897-1972

"Ustka VII", 1962

akwarela, otéwek/papier, 34 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem p.d.: 'Jan Cybis Ustka 1962 | 7'
na odwrociu nalepka wywozowa z opisem pracy

estymacija: S

12 000 - 18 000 PLN : g : 1% e

2900 - 4 300 EUR ¢ e o N 7
b G | % 1

OPINIE: ; f .| lL'. nﬁ n h h n

autentycznos¢ potwierdzona przez Jacka Cybisa i i - . e — S e

WYSTAWIANY: ~

Jan Cybis, Finch College Museum of Art, Nowy Jork, 29.09-6.11.1966

LITERATURA:
Jan Cybis, katalog wystawy, Finch College Museum of Art, Nowy Jork 1966, nlb, poz. kat. 60

,Malarz kameralnych obrazéw, ktérych zasadniczg istotg jest realizm.
Zadna koncepcija nie jest tak silna, zeby ztama¢ potezne doznania
ptynace z natury, z jej blasku, z jej czaru barwnego, z jej sentymentu.
Prawda natury, blask $wiatta w jego barwnej postaci jest gtéwnym
celem wszystkich ptdcien Jana Cybisa”.

Felicjan Kowarski
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LATA 70. XX WIEKU

Lata 70. to z jednej strony burzliwy okres polityczny, poczatek strajkéw. Z drugiej strony poczatek
dekady Edwarda Gierka przyniést pewna liberalizacje w polityce kulturalnej, przejawiajaca

sie gtéwnie zmniejszeniem nacisku cenzury. Zdaniem Andy Rottenberg nastgpito wéwczas
przesuniecie kryteriéw artystycznych na etyczne. Jednoczesnie przetom lat 70. i 80. to okres
ksztattowania si¢ nowych wartosci, nowych formaciji, a takze niezaleznych ruchéw i zwigzanych
z nimi przetomowych wystaw. Przygladajac sie tworzacym sie koncepcjom artystycznym, mozna
zwrdci¢ uwage na liczne jednostki majace na nie wptyw i lawirujace w swojej twérczosci miedzy
intelektualnym odniesieniem do tradycji, problematyka egzystencjonalng a silng potrzeba zgte-
biania w sztuce pigkna, erotyki, a nawet fetyszu. Waznym elementem ksztattujacej si¢ w tamtym
czasie rzeczywistosci byta fascynacja ludzkim ciatem w kontekscie spotecznym, a takze ekspe-
rymentalnym. Artysci, ktérzy tworzyli prace o sporej dozie erotycznego pierwiastka to: Czestaw
Pius Ciapato, Natalia Lach-Lachowicz oraz Ewa Kuryluk. Dzieta wszystkich tych twércéw mozna
podziwia¢ na niniejszej wystawie.
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus R-73 Nr 4" (Homage Cranachowi) z cyklu "Formy Nieprawdopodobne
i Nieprawdopodobnie Podobne", 1973

olej/ptdtno, 35 x 40 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CIAPALO 73 | "OPUS R-73 Nr 4" - CRANACHOWI | OLEJ
35x40 cm 1973 | (PRZEBLEITRAMOWANY)'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

LITERATURA:
Pius Ciapato. Malarstwo, Poznar-Warszawa 2021, s. 98 (il.)
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Czestaw Pius Ciapato to artysta, ktéry na przestrzeni lat wypracowat bardzo charakterystyczng
formute malarska, niemajaca sobie podobnych w historii powojennej sztuki polskiej. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze Ciapato jest twdrca wciaz nieodkrytym, a jego twérczos¢ smiato mozna
rozpatrywac w kontekscie poszukiwan artystéw tej klasy co Jan Dobkowski czy Jerzy Ryszard
LJurry” Zielinski.

Artysta w swojej twérczosci chetnie zajmuje sie tematami libido i seksualnosci. Prezentowana

w katalogu praca zatytutowana: ,Opus R-73 Nr 4 (Homage Cranachowi)” przynalezy do prac
powstatych w pierwszym okresie dziatalno$ci artystycznej. Prace z lat 70. XX w. byty wynikiem
fascynacji dopiero co odkrytym erotyzmem, a takze idealizacja piekna formy detali kobiecego
ciata. Inspiracja twérczosci Ciapaty jest erotyka, za$ tematem jego poszukiwan - pragnienie,

tak nierozerwalnie zwigzane z erotyka. Obrazy twércy oscyluja w kregu problematyki podejmo-
wanej przez sztuke, niemal od samych jej poczatkdw. Podkreslaja fakt, ze temat seksualnosci

i mitosci jest tak samo istotny, jak przed laty. Niezwykle trafnie ujeta to Ewa Han, piszac: ,,Bég
stworzyt $wiat z chaosu. Podobnie artysta porzadkuje w swych obrazach barwy, aby otrzymac¢
harmonijng catos$c¢. Ta typowo estetyczna cato$¢ nie moze jednak pozosta¢ martwa. Podobnie
jak Bog stworzyt cztowieka, by nadaé sens catej swojej pracy, tak Ciapato wprowadza do obrazéw
pierwiastek zyciodajny, jakim jest w tym wypadku seks. Miedzy radosng, pogodng harmonig barw
a do jednostkowego ksztattu sprowadzonym tematem erotycznym jest jedno$¢. Ta jednosc staje
sie tutaj stosunkiem do $wiata, uznaniem jego tadu i poszukiwaniem porzadku. Porzadku fizycznej
rzeczywistosci, w ktorej istniejemy i porzadku biologicznego, opartego takze na tym, czym jest

w istocie seks” (Ewa Han, ,Wiadomosci”, nr 28, Wroctaw, 9.07.1981).

Czestaw Pius Ciapato urodzit si¢ w 1942 w Hajnéwce. Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, gdzie w 1969 uzyskat dyplom z wyréznieniem w pracowni Aleksandra Kobzdeja. Ar-
tysta, akcentujac kobiecy seksualizm, zamieniat te wizerunki w archaizowane symbole erotyzmu.
W drugim okresie twoérczosci, przypadajacym na lata 1974-88, Ciapato tworzyt monumentalne o
kompozycje, ktére nazywat ,symfoniami”. Symfonia ,Pory Roku”, ktéra powstata w 1974, ma blisko ol

120 metréw kwadratowych powierzchni i jest ztozona z 48 obrazéw. Prace z tych cykléw byty
prezentowane na monograficznej wystawie w Zachecie w 1982.
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Oczekiwanie nocy", 1974
akryl/ptétno, 80,5 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Janusz Eysymont 74'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

,Eysmonta czesto taczy sie z nurtem geometrycznym w malarstwie;
zwolennicy tej orientacji lubig geometryzm rozciggac¢ poza granice
wytrzymatosci i malarstwo Eysmonta lokuje sie poza taka granica
wtasnie. Nie odkrycia i wynalazki sg jego istota, nie symbolika
podziatéw i przecie¢ nawet, a brzmigca tafla obrazu ma by¢ nam
dana. Podziaty w trakcie malowania zostajg uniewaznione, zamazane,
bo oddalamy sie od nich, tracimy je z oczu. Obejmuje nas poswiata.
| chtod”.

Jacek Sempolinski
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Successive Rhythm-Rose", 1976

akryl/ptétno, 91x 91cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 1976

estymacja:
180 000 - 220 000 PLN
42100 - 51500 EUR




Julian Stariczak uwazany jest za jednego z ojcéw op-artu - kierunku,

w ktérym to potaczenie linii, punktéw oraz figur geometrycznych tworza
ztudzenia optyczne, wrazenie wypuktosci form, zgie¢ oraz nienaturalnych
reflekséw $wietlnych. Kierunek ten wptynat na sposéb postrzegania dzieta
sztuki, zachecajac widza do interakcji z obrazem.

Artysta urodzit sie w 1928 roku we wsi Borowica w wojewédztwie pod-
karpackim. Studia rozpoczat w Cleveland Institute of Art, a nastgepnie konty-
nuowat edukacje na wydziale malarstwa Yale University pod kierunkiem
niemieckiego emigranta, wspéttwércy Bauhausu, malarza i teoretyka sztuki
Josefa Albersa. Twérczo$¢ Albersa miata znaczacy wptyw na Stariczaka,

a ich wspétpraca przyczynita sie do rozwoju sztuki optyczne;j.

W latach 60. XX wieku kierunek zyskiwat coraz wigkszy rozgtos i uwage.
Zaréwno artysci, jak i szersza publiczno$¢ byli zaintrygowani gra iluzorycz-
na i sposobem, w jaki obraz moze kreowac¢ ztudzenia optyczne. Poprzez
uzycie ksztattéw geometrycznych, zabawy kompozycyjne i nieszablonowe
mieszanie koloréw, artysci eksperymentowali, tworzac formy iluzoryczne,
ktére nie tylko interesowaty widza, ale wrecz wprowadzaty go w stan bliski
hipnozie.

Stariczak zyskat uznanie na scenie miedzynarodowej po udziale w wystawie
~Responsive Eye” w nowojorskim Museum of Modern Art w 1965 roku.
Niektorzy jednak twierdza, ze przetomowym momentem w jego karierze
byt rok 1964, kiedy to wtascicielka nowojorskiej galerii Martha Jackson
zorganizowata indywidualng wystawe pod tytutem ,Julian Stariczak: Optical
Paintings”. Co ciekawe, sam artysta niechetnie okre$lat siebie mianem
twoérey op-artu. Wynikato to z faktu, ze nie zgadzat sie ze wszystkimi
przypisanymi temu kierunkowi regutami. Stariczak wierzyt w rozbudowany
kontekst i teoretyczng wiedze, rozmyslat nad chaosem i systemem praw,
ktére mozna analizowac tylko przy pomocy intuicji. To wtasnie intuicja cze-
sto prowadzita go do nowych odkry¢ kompozycyjnych i nieszablonowych
zestawier kolorystycznych.

Artysta pozostawit po sobie dziedzictwo, ktére fascynuje zaréwno krytykéw,
jak i mito$nikéw sztuki na catym swiecie. Zmart w 2017 roku w Stanach Zjed-
noczonych, gdzie mieszkat i aktywnie tworzyt przez dtugie lata. Jego zycie
obfitowato jednak w niezwykte doswiadczenia, ktére miaty znaczacy wptyw
na jego twdrczosé. W 1940 roku, wraz z catg rodzing, zostat aresztowany
przez NKWD i wywieziony do gutagu w okolicach Permu u podnéza Uralu.
Tam zachorowat na zapalenie opon mézgowych, co spowodowato paraliz
prawej reki. W 1942 roku rodzina opuscita obdz, a Stariczak wstapit do armii

gen. Andersa, ktéra musiat opusci¢ z powodu pogarszajacego sie stanu
zdrowia. Nastepnie trafit do Iranu, gdzie odnalazt rodzing. Przewieziono ich
do Ugandy, do obozu dla uchodzcéw, gdzie artysta spedzit siedem lat. Te
doswiadczenia, szczegdlnie pobyt w Afryce Wschodniej, miaty ogromny
wptyw na jego twdrczos$¢. Zmiennosé koloréw nieba, egzotyczna sceneria
i odmienne krajobrazy odcisnety pietno na jego wibrujacych kolorach

i kompozycjach.

Stariczak byt artysta niezwykle precyzyjnym. Nie korzystat ze szkicéw czy
studiéw, jednak z niespotykana uwaga zestawiat ksztatty ggometryczne,

ich wielko$¢, potozenie oraz milimetrowe odlegtosci, tworzac barwne
przebicia. W procesie twérczym uzywat tasmy samoprzylepnej, dzigki ktérej
systematycznie dodawat warstwy zmieniajacych sie koloréw. Aby unikna¢
$ladéw kleju na ptdtnie, zwilzat taSme zimng woda. Stariczak uzywat gtéwnie
farby akrylowej, starannie mieszajac ja, by uzyskac idealny odcier. Technike
te doprowadzit do perfekc;ji, tak aby farba ani nie przeswitywata, ani nie
zrywata sie przy usunieciu tasmy. Mieszanie jej mogto zaja¢ godziny, a cza-
sem dni. Artysta starat sie w ten sposéb oddac barwa swoje doswiadczenia,
obserwowane kolory z réznych zakatkdw $wiata, nadajac pracom subtelny,
emocjonalny wydzwiek.

Regularnos¢ linii oraz ksztattéw w pracach Stariczaka wywotuje pewne
uczycie satysfakcji, jakby$my patrzyli na wizualne przedstawienie porzadku
$wiata. Sposdb w jaki artysta taczyt matematyczng doktadnos$c z osobista
wiara w intuicje, wzorce czerpane z natury oraz wrazliwos¢ jest niezwykle
frapujaca w zasadzie dla kazdego widza, bez wzgledu na krag kulturowy

z jakiego pochodzi. Sprzeczne aspekty, ktére w jego twdrczosci harmo-
nijnie wspotistniaty, tworzyty unikalng artystyczna osobowo$¢ Stariczaka.
Jego obrazy wciagaty widza w $wiat iluzji, gdzie liniowe wzory wspdtgraty

z barwami, tworzac $wietliste przeswity. Z wiekszej odlegtosci prace ukazy-
waty bardziej uformowane, logiczne figury geometryczne, ktére na zmiane
pojawiaty sie jako wypukte lub wklgste. Perfekcyjne operowanie pedzlem
sprawiato, ze trudno byto oderwac wzrok od jego dziet.

Obrazy artysty znajduja sie w ponad 80 muzeach na $wiecie, m.in. w Me-
tropolitan Museum of Art, Smithsonian American Art Museum, Corcoran
Gallery of Art i Hirshhorn Museum. Op-art nadal fascynuje i zachwyca
widzéw. W erze cyfrowej i rozwoju sztucznej inteligenciji, iluzoryczne
kompozycje Stariczaka zaskakujg tym bardziej, ze sg wykonane recznie,
bez zadnej cyfrowej ingerencji. To wtasnie taki warsztat i kontekst budza
ogromne szacunek, dlatego warto wraca¢ do jego twérczodci, odkrywajac
W niej ciggle nowe inspiracje i emocje.
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz CCLIV", 1970

olej/ptétno, 145,6 x 114 cm
opisany na odwrociu: '‘Obraz CCLIV'

estymacija:
300 000 - 400 000 PLN
70100 - 93 500 EUR

OPINIE:
praca opiniowana przez Fundacje Stefana Gierowskiego

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Problemy zwigzane z naszym odczuwaniem, percepcjg wzrokowa,
cho¢ badane dzi$ naukowo, majg duzo elementéw emocjonalnych.
Zeby je przedstawi¢, siegam do archetypéw, do pewnych uktadéw
i pewnych dziatan istniejgcych niezaleznie od tego, czy fizyka potrafita
je juz wyjasni¢. Pragnienie kontaktu z rzeczywistoscig emocjonalng
czesto jeszcze nienazwang, jest chyba powodem, dla ktérego
maluje wtasnie tak, a nie inaczej. Trzeba przekroczy¢ pewna granice,
aby sprawy filozoficzne, abstrakcyjne, byty réwnie konkretne, jak
podstawowe elementy biologicznego istnienia”.

Stefan Gierowski




Stefan Gierowski, for. Waldemar Andzelm

Gtéwna domeng malarstwa Stefana Gierowskiego stato sie w 1957 malar-
stwo niefiguratywne. Odrzucenie literackich tytutéw i zamienienie ich na
cyfry rzymskie oraz jakichkolwiek tresci pozamalarskich pozwalato artyscie
na postugiwanie sie kolorem w sposéb abstrakcyjny. Rozwdj artystycznej
wizji odczytujemy od tej pory na poziomie kompozycji oscylujacej migdzy
geometrig a swobodng - cho¢ w przypadku Gierowskiego niezmiernie
uporzadkowana - ekspresyjna forma prowadzenia pedzla, oraz na poziomie
fakturalnym.

O artyscie Jerzy Stajuda napisat w 1968: , Gierowski jako jeden z pierwszych
przekroczyt bariere oddzielajaca ‘mtoda sztuke” od sztuki. Przedstawit
zaskakujaca koncepcije, a przy tym nie ‘eksperymenty’ robit, a dzieta. Nowa
i odrebna zawartos¢ emocjonalna byta tu bodaj wazniejsza od radykalnosci
rozwiazania malarskiego. Robota za$ sama jeszcze po latach wyglada na zu-
petnie spontaniczna. W kilkunastu poczatkowych obrazach utrwalit sig jakby
pospiech w materializowaniu cennej, nagtej wizji. A moze nawet trafem od-
krytego we whasciwym porzadku. Bo w niewielu obrazach niefiguratywnych
gra stosunkow interwatowych jest tak konsekwentna, tak mocno narzuca sie
‘proéznia” dzieta, upewniajaca o jego koniecznosci. Zrozumiano potem, ze
chodzi w tych obrazach o kwalitet - i to podjeto. Znacznie wartosciowsza
byta sktadnia. Obrazy przeméwity. Doceniono to szybko i z réznych sta-
nowisk. Mozliwe, ze swa nagle uzyskana, a bezsporng pozycje zawdzieczat
Gierowski takze inteligentnemu ogladowi sytuaciji, ktéry go byt uswiadomit

o ztotodajnosci odkrytej zyty. Okazat sie nie tylko artysta o tzw. europejskim
poziomie. Okazat sie artystg, jakiego brakowato” (Jerzy Stajuda, Malarstwo
i.e. malarstwo, ,Miesiecznik Literacki” 1968, nr 2, s. 34-43, [w:] Jerzy Staju-
da, O obrazach i innych takich, [red.] Jola Gola, Maryla Sitkowska, Muzeum
ASP, Warszawa 2000, s. 271).

W szerszym kontekscie malarstwa oraz probleméw malarskich podejmo-
wanych przez éwczesnych twércéw Stajuda zauwaza: ,,Problemy malarskie.
Piszac to, nie moge oprzec sie przekonaniu, ze Gierowski jest w tej chwili
jedynym u nas, a jednym z niewielu na $wiecie malarzy, ktérzy twérczo
rozwiazuja te problemy w ich formie podstawowej, nagiej, bez obstonek.

To taczy Gierowskiego z prorokami awangardy. Dzieli go od nich dobrych
kilkadziesiat lat malarstwa, Swiadomos¢, ze systemowi, nad ktérym pracuje,
nigdy nie bedzie mozna nadac¢ znaczenia obowigzujacej normy. Totez ten
malarz, ktéry ‘szkice” wykonuje przy pomocy metalowych elementéw na
specjalnie skonstruowanym polu magnetycznym, nie jest dogmatykiem, od-
daje sie spokojnym badaniom. Zdaje sobie sprawe z tego, ze jego malarstwo
moze by¢ uznane za hermetyczne, jak i z tego, Ze jego pomysty moga mie¢
praktyczne konsekwencje. Jest ‘malarzem dla malarzy’, tworzy ‘malarstwo
o malarstwie’, wyciaga ‘abstrakcje z abstrakcji’. Ale malarze o réznych
pogladach bardzo wysoko cenig sobie jego matematyczng prostote, wielu
moze si¢ na niej wychowac. W tym trudnym malarstwie jest co$ od$wieza-
jacego” (Jerzy Stajuda, O upodobaniu w kraricowosciach, ,Wspotczesnosc”
1962 [w:] Jerzy Stajuda, O obrazach i innych takich, [red.] Jola Gola, Maryla
Sitkowska, Muzeum ASP, Warszawa 2000, s. 125).

Poza niezwykta rozpoznawalnoscia, ktora zyskat i utrzymat w toku swojej
artystycznej praktyki, konsekwentnie i z zamystem zreszta rozwijane;j,
Gierowski wpisat sie w Swiadomos¢ swiata sztuki réwniez poprzez bycie
wybitnym pedagogiem. Dziatalno$¢ dydaktyczng prowadzit na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych przez trzydziesci cztery lata od 1962 do 1996.

W 1986 otrzymat tytut profesora zwyczajnego tej uczelni. Z jego pracowni
wywodz3 sie uznani dzi§ malarze Gruppy, m.in. Marek Sobczyk i Jarostaw
Modzelewski.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Miasto", 1974

olej/ptétno, 72,3 x 91,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Dwurnik 1974

na odwrociu fragment nalepki zaktadu stolarskiego
opisany na kroénie: 111 s.1/27/F"

estymacja:
110 000 - 140 000 PLN
25800 - 32 800 EUR

OPINIE:
praca opiniowana przez Fundacje Edwarda Dwurnika w Warszawie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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Prezentowana praca jest jednym z bardziej wyjatkowych widokéw miast
jakie przygotowat Edward Dwurnik w trakcie trwania swojej kariery. Jest to
jedno z ptécien, ktére najprawdopodobniej nie weszto do cyklu malar-
skiego zatytutowanego ,Podréze autostopem”, cho¢ w kazdym szczegdle
odpowiada pracom wtasnie z tej serii. Cykl podréze autostopem Dwurnik
zapoczatkowat wyjazdem na Dolny Slask w 1966. ,Podréze” to zazwyczaj
widoki polskich miast uchwycone z lotu ptaka, pozbawione linii horyzontu
i wypetnione architekturg oraz ludZmi. Artysta wybierat punkty charakte-
rystyczne przedstawianych miejsc, jednak nie pozostawat wierny ani topo-
grafii, ani perspektywie. Niczym za pomoca sznurka zaggszczat i rozluzniat
miejski krajobraz, tworzac weduty bedace synteza magii i realnosci. Dzigki
temu prace tacza w sobie cechy dokumentu i malarstwa symbolicznego,
oddajac atmosfere polskiej rzeczywistosci. Reporterskie spojrzenie malarza
nie pozbawia ich jednak poczucia humoru oraz subtelnego dowcipu, wyra-
Zanego poprzez absurd i groteske.

Wzorem, obiektem fascynaciji i sitag napedowa dla Dwurnika byta twérczos$é
Nikifora. Krynickiego samouka spotkat przy pracy tylko raz, jednak byto to
wystarczajace do nadania kierunku rozwoju twérczosci: ,W 1967 przywiezli
go (Nikifora - przyp. red.) do Warszawy, do Akademii. Posadzono go na
taweczce, a on na nikogo nie zwracat uwagi, tylko rysowat, machat caty czas
otéwkiem w takim niesamowitym rytmie. Potem zawieZli go pod hotel Bri-
stol i Europejski, na rynek Nowego Miasta, Stadion Dziesigciolecia i gdzie$
tam jeszcze. Szedtem za nimi, a po paru dniach zrobitem te sama trase,
rysujac te same obiekty” (,O Nikiforze” z Edwardem Dwurnikiem rozmawia
Mirostaw Ratajczak, ,Odra” 1996, nr 4). Malarstwo Nikifora byto wybawie-
niem dla studenckiego umystu Dwurnika, niezwykle chtonnego i nieustannie
poszukujgcego inspiracji oraz $wiezego spojrzenia.

A AL LTSS

LER | 'f.i'.‘ll

Poprzez prezentowang prace Dwurnik kolejny raz, z niebywatym wdziekiem
i wrazliwoscia spojrzenia, wprowadza widza w kolorowy $wiat miast i wido-
kéw. Z charakterystyczng dla siebie zaggszczona kompozycja, jaskrawym
kolorem i rysunkowym konturem prowadzi dynamiczng narracje ulicami
niewielkiego miasta. Ciepto koloréw oddaje natomiast atmosfere letniego,
stonecznego dnia Prace z cyklu ,Podréze autostopem” powstawaty niemal
do $mierci Dwurnika w 2018. To wtasnie artystyczna sumienno$c¢ i skrupu-
latne spisywanie nowo powstatych prac pozwala mie¢ dzis catosciowy prze-
kréj twoérczosci malarza. Sam przyznawat, iz ma stabo$¢ do porzadkowania

i klasyfikowania swoich obrazéw, co przy tak ptodnym malarstwie okazuje
si¢ bezcenne. W jednym z wywiadéw wyznat: , To problem ilosci, ktéry
wymaga profesjonalnosci w pracy. Codziennej haréwki doprowadzajacej do
wyczerpania”.

taczenie antyestetyki i uproszczonego realizmu z réwnoczesnym naci-
skiem na barwe i narracyjnos¢ przedstawienia sg suma niezwyktego stylu
jednego z najbardziej charakterystycznych artystéw ostatniego pétwiecza.
Specyficzne operowanie forma i trescig w potaczeniu z bujnym zyciem pry-
watnym oraz mocnym charakterem, sprawiato, iz Dwurnik czesto nazywany
byt prowokatorem. Do wybrykéw mtodosci przyznawat si¢ nawet w latach
90. w pracach z serii ,Wyliczanki”. W wywiadach wielokrotnie przyznawat
jednak, iz jego najwieksza fascynacjg pozostaja ludzie oraz otaczajaca ich
codziennosé: , Interesujg mnie przecietni Polacy, uwazam, ze znam ich
sprawy, ubidr, zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich i mam rados¢
wystawi¢ im pomnik swoim malarstwem”.

F T

M e |




349 t

NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuka postkonsumpcyjna”, 1975/lata 90. XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, pianka, 50 x 60 cm

sygnowany, datowany i numerowany p.d.: 'Natalia LL 1975 1/10°

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NATALIA LL / "POST-CONSUMER ART" - 1975 /
photography: black and white / 50 x 60 cm'

ed. 1/10

estymacija:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Konsumpcja, rozumiana we wszelkich aspektach i wymiarach,
jest wiec kategoria przez ktérg mozna uchwycic gtéwne watki
tworczoscei Natalii LL. Rozumiana najbardziej ogélnie jest procesem
wielokierunkowym i przenikajagcym cate istnienie. Rozumiana
konkretnie i szczegétowo wzbudza nie mniejsze kontrowersje; jest
bezwzgledng biologiczng potrzebag, ale i otepiajacym brzemieniem
porzadku spotecznego, od ktérego chcielibysmy sie uwolnic”.

Adam Sobota
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EWA KURYLUK
1946

"Pelikan", 1974

akryl, kolaz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
opisany na odwrociu: 'Pelikan krél'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacija:
150 000 - 200 000 PLN
35100 - 46 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Artemis, Krakow
DESA Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Europa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

.Ewa Kuryluk. Obrazy”, Galerie Lambert, Paryz, 6-30.1974

,Ewa Kuryluk. Obrazy i rysunki”, Galeria Pryzmat, Krakéw, wrzesieri 1975

,Cztekopejzaze”, Galeria Nowa, Poznar, maj 1977

,Ewa Kuryluk. Malarstwo”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, lipiec 1977

.Ewa Kuryluk: instalacje, autofotografie, malarstwo”, Galeria BWA-Dizajn, Wroctaw, 25.03-23.04.2011
,Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78", Muzeum Narodowe w Krakowie,
6.05-14.08.2016

LITERATURA:

Gesty intymne. Z Ewa Kuryluk rozmawia Marta Kowalewska [w:] ,Art&Business”, pazdziernik 2009,

s. 24 (il)

Ewa Kuryluk. Obrysowac cien. 1968-1978. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Design-BWA, Wroctaw,
Czytelnia Sztuki, Gliwice, Artemis Galeria Sztuki, Krakéw, 2011, s. 35 (il.)

Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Krakéw 2016, s. 71 (il.)




.Sztuka Ewy Kuryluk traktuje o nietrwatosci krajobrazow, zwigzkéw miedzyludzkich i sytuacji wygladajacych
na state, o erotyce, dzieciristwie i historii. Wynika z ciekawosci wobec swiata i otwartosci na jego oblicza.
Ewa nigdy nie przestata byt bardzo bystra, petng poczucia humoru uczennica, sumiennie studiujaca
rzeczywisto$¢. Chcac takie studia prowadzi¢ powaznie, trzeba umiec sig skupi¢, mie¢ minimalistyczny
stosunek do prozaicznych potrzeb i tropi¢ zycie z rdwng intensywnoscia, z jakg ono traktuje nas. Ona to

wszystko swietnie robi”.

Agnieszka Taborska

W twoérczosci Ewy Kuryluk obraz ,Pelikan” z 1974 jest jednym z najbardziej
charakterystycznych przyktadéw prac z korica lat 60. i poczatku lat 70.

XX wieku. Obraz powstat pomiedzy dwoma waznymi dla artystki cykla-

mi ,Cztekopejzaze” i ,Ekrany”. Jako praca przejsciowa zawiera w sobie

i wezesniej wykorzystywane przez malarke elementy kolazu i namalowane
farbg akrylowa kolorowe elementy, a takze umieszczone na powierzchni
ptyty fragmenty okien i przedstawionych w nich kolejnych scenek, stajacych
sie obrazem w obrazie. Na ten malarski zabieg zwracata uwage Agnieszka
Taborska: ,Na drugim etapie twérczosci, w bardziej realistycznych ‘Ekra-
nach’ z pierwszej potowy lat 70., Ewa Kuryluk wykorzystywata efekty okien
czy obrazéw w obrazie, sprawiajace, ze przedmioty i postacie zdajg sie by¢
w innym wymiarze (...)” (Agnieszka Taborska, Od Cztekopejzazy do Ekrandw
[w:] Ewa Kuryluk. Obrysowac cieri1968-1978, Krakéw 2011, s. 46).

Ewa Kuryluk jest jedng z najwazniejszych wspotczesnych polskich arty-
stek. Okre$la sie jg takze jako wiodaca przedstawicielke hiperrealizmu

w malarstwie. Pisat o tym w tekécie do krakowskiej wystawy artystki w 2016
jej kuratorka Anna Budzatek: ,Ewa Kuryluk swoj hiperrealizm realizowata

w sposéb sobie wtasciwy, nie przemalowujac fotografii, ale korzystajac

z nich po to jedynie, by posta¢ wycia¢ z tta i precyzyjnie obrysowac. Mozna
wiec powiedzie¢, ze obrysowywata cien, wybierajac ze swojej kolekcji
slajdéw (w wigkszosci czarno-biatych) odpowiednie ujecie, ktére rzutowata
nastepnie na ptétno, by obrysowa¢ otéwkiem zarys postaci, oddzieli¢ strefy

cienia od $wiatta i sprowadzic iluzje tréjwymiarowosci do linearne;j siatki.

Z otoczenia postaci zachowywata, jesli w ogdle, jedynie drobne fragmenty -
kant stotu, porecz krzesta, faricuch hustawki czy maszyne do pisania. Siatke
pokrywata ptaskimi plamami koloru - janiejszego w $wietle, ciemniejsze-
g0 W cieniu, a na koniec obrysowywata cieniutkim konturem, zazwyczaj
czerwona zytka. Posta¢, sprasowana jak roslina w zielniku, umieszczata na
ptaskim jednolitym tle. Ten specyficzny sposdb pracy z fotografig pozwolit
wypracowa¢ malarce wiasny oryginalny styl, a zarazem wpisa¢ si¢ w mie-
dzynarodowy nurt malarstwa drugiej potowy XX wieku” (https://mnk.pl/
wystawy/nie-snij-o-milosci-kuryluk, dostep: 22.07.2024).

Obraz ,Pelikan” to obrazy w obrazie: budowana stopniowo kompozycja po-
czatkowo ukazuje tytutowe zwierze w postaci rzezby afrykariskiej, kolejno,
jakby przez uchylone okno, zaprasza nas do wnetrza, za ktérym rozposcie-
raja sie nowe przestrzenie. Malowane ptaska plama barwna, ale z zacho-
waniem zasad perspektywy, jednoczesnie mogg jawi¢ sie jako plakaty lub
przedstawienia ukazywane na ekranie. Pierwszy widok to wnetrze tazienki

z kapiaca sie postacia, drugi pokazuje niejednoznaczna scene w toalecie

z udziatem dwdch oséb. Artystka popisuje sie tu niestychang erudycja

w budowaniu przestrzeni i niejako puszcza do widza oko: wnetrze toalety
otwiera si¢ na kolejng przestrzen, natomiast widok centralnie umieszczonej
rzezby antycznej sktada sie z dwdch elementdéw kolazowych, znéw widzimy
tu obraz w obrazie.
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MARIA KORSAK
1908-2002

Bez tytutu, 1979

olej/ptétno, 64 x 87,5 cm
sygnowany p.d.: 'M. Korsak'
sygnowany i opisany na odwrociu: "Maria KORSAK | [dane adresowe]'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR
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JERZY (GEORGES) SPIRO
1909-1994

"Ulisses i syrenki", ok 1971

olej/ptétno, 50,5 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'Spiro'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Wierze w przyszte rozwigzanie tych dwdch standw, snu
i rzeczywistosci, ktore wydaja sie tak sprzeczne, w rodzaj absolutnej
rzeczywistosci, surrealnosci, jesli mozna tak powiedziec¢”.

Andre Breton, , Manifest surrealizmu”, 1924




Jerzy (Georges) Spiro nalezy do grona malarzy-samoukéw, ktérzy tworzyli
w duchu neo-surrealizmu. Jego twérczos¢ charakteryzowata sig fanta-
stycznymi obrazami, gdzie oniryczne krajobrazy wypetniaty catg powierzch-
nig ptétna. Malarz urodzit sig¢ w 1909 roku w Warszawie, a zmart w 1994

roku we Francji. Wczesne lata spedzit u rodziny w Wiedniu. W 1942 roku
przenidst sie z rodzing na potudnie Francji, gdzie utrzymywat sie z wyrobu
zabawek, a w wolnym czasie oddawat si¢ malowaniu gwaszami. Pod koniec
Il wojny $wiatowej zostat przyjety do armii francuskiej w stopniu podoficera
sztabowego batalionu 21/XV. Jego Zona zostata zamordowana w hitlerow-
skim obozie koncentracyjnym, jego brat, natomiast przedostat si¢ do Anglii,
a matka zmarta w Besancon. Po wojnie Spiro udat sie do Anglii, by odnalez¢
brata. W Londynie wystawit swoje prace w L'Arcade Gallery. W 1948 roku
powrdcit do Francji i po raz pierwszy wystawit swoje prace w Paryzu na
wystawie mtodych artystéw, po czym zdecydowat sie poswigci¢ wytacznie
malarstwu.

Aby lepiej zrozumie¢ twoérczos¢ Spiro, warto przyjrzeé sie surrealizmowi
jako ruchowi artystycznemu, filozoficznemu i spotecznemu. Surrealizm
opierat si¢ na ludzkiej wyobrazni, przekraczaniu granic i akceptac;ji irracjo-
nalnosci. Artysci tego nurtu tworzyli krajobrazy jakby wyjete ze snéw, petne
wyimaginowanych $wiatéw. Salvador Dali, Max Ernst, Rene Magritte czy
Giorgio de Chirico sa powszechnie znani jako twoércy onirycznych przed-
stawien. Surrealistyczne prace sktaniaty odbiorcéw do refleksji nad ludzka
egzystencja, alter ego, marzeniami, fantazjami oraz lgkami i koszmarami.

Zygmunt Freud, jeden z czotowych uczonych tamtego czasu, twierdzit, ze
wyobraZnia jest prawdziwg magiczng sitg dostepng kazdemu cztiowiekowi.
Nie oddzielat jej od rzeczywistosci, ale uwazat, ze ma ona ogromny wptyw
na jej postrzeganie. To wiasnie wyobraznia napedzata twérczosé surreali-
stow, artystéw kreujacych nowe, iluzoryczne $wiaty.

Jerzy (Georges) Spiro, swoja tworczoscia wpisuje sie w te bogata tradycje
surrealistyczna, ktdrag artysci kontynuowali po wojnie w réznych zakat-

kach $wiata. Spiro tworzyt dzieta petne gtebi, ktére przenoszg odbiorcéw

w fantastyczne, oniryczne przestrzenie. Jego obrazy nie tylko oddajg magie
snoéw, ale takze sktaniajg do refleksji nad granicami wyobrazni i rzeczywisto-
$ci. Zaréwno w kontekscie jego twdrczosci jak i przyblizeniu idei surreali-

stycznych warto zwrdci¢ sie ku reprezentaciji kobiet w surrealizmie. Dla
surrealistéw kobieta byta czym$ wyjatkowym - muza, postacig magiczna,
petng wiadzy, a zarazem istota demoniczng. Twércy byli zafascynowani

ideg kobiety jako istoty nadrealnej, ktéra w irracjonalny sposéb nawigzu-

je relacje z natura. Czgsto byty przedstawiane jako postaci inspirowane
legendami, mitologia grecka czy basniami. André Breton pisat, ze kobiety
byty ukazywane jako harpie, sfinksy, boginie czy syreny. Te watki konse-
kwentnie osadzane byty w $wiecie snéw, a towarzyszaca im atmosfera miata
erotyczne konotacje.

Trudno nie dostrzec stereotypéw, ktére artysci-mezczyzni wykorzystywali
w swoich pracach. Ciato kobiety stato si¢ obiektem fetyszyzacji - przedsta-
wiane w zdeformowanych formach, mistyfikowane, czesto ukazywane bez
cech personalnych, niejednokrotnie bez gtowy, lecz z doktadnie zarysowa-
ng sylwetka, niemal jak plastikowy model na wystawie sklepowej. Postaci

te byty wyobcowane i definiowane jako obiekty pozadania. To wtasnie
tematyka humorystyczna i seksualna byta centralnym zrédtem inspiracji,
gdzie rozum zanikat, a irracjonalnos¢ wyznaczata kierunek dziatan.

Twérczosé kobiet-surrealistek stanowita kontrapunkt dla dominujace;j
meskiej perspektywy. Mimo ze byty one czesto spychane na margines,
obecnie ich prace zyskujg coraz wieksze uznanie. Leonora Carrington,
Leonor Fini, Jacqueline Lamba, Kay Sage, Dorothea Tanning czy Remedios
Varo to postaci, ktére obalaty meskie stereotypy, konwencje oraz zwigk-
szong erotyzacje kobiet. Ich twérczos¢ jest niezwykta i warta studiowania
w kontekscie innych czotowych przedstawicieli surrealizmu, by stworzy¢
peten obraz tego kierunku.

Surrealizm jest niezwykle interesujagcym nurtem, ktérego konotacje z ludzka
egzystencja i wyobraZnig nadaja mu wyjatkowy status. Kierunek ten ukazuje,
jak wspotczesni ludzie odbierali swoje otoczenie i jak wyobraznia pozwalata
im na przekraczanie narzuconych ograniczen. Kobieta byta centralnym
motywem, personifikujgcym strach, piekno, fascynacje, erotycznos¢,
delikatno$¢ i wtadze. Przedstawienia, zanurzone w magicznej scenerii,
oddawaty subiektywne doswiadczenia i poglady twércéw. Wyjatkowosé
surrealizmu polegata na tym, ze stanowit on upust dla wszelkich spotecz-
nych deprawacji.

b
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

Bez tytutu, 1975

akryl/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany I.d.:'K. Jarodzki 75'

estymacija:
50 000 - 80 000 PLN
11700 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
Vanderkindere, Bruksela, 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

,Zagtebia sie teraz w ogromny obszar, tak jakby przenikat do wnetrza

jakiego$ organizmu, do labiryntu powtok, kanatéw, gigantycznych
naczyn. To, co dotychczas byto $wietlistg pustka, zmienia sie
w sprezysta tkanke, rodnie, pecznieje, tworzy kolejne ksztatty.
W latach 70. artysta preferuje zimne tonacje kolorystyczne. Szarosci,
btekity, biele nadaja jego obrazom tajemniczy, czasem grozny wyraz.
Z koricem dekady Jarodzki wzbogaca koloryt. Coraz czesciej stosuje
barwy ciepte, czerwienie, roze, nasycone brazy, zotcie”.

Mariusz Hermansdorfer




W przypadku zaprezentowanej pracy, artysta postuzyt sie delikatnymi przejsciami tonalnymi,
ktére tworza ztudzenie wciagania w niekoriczaca sie przestrzer. Mnogo$¢ skojarzen, ktére
przywotujg przedstawione przez Jarodzkiego ksztatty oraz kompozycje w trafny sposéb opisuje
Bogustaw Deptuta: ,Koliste ruchy pedzla, powstajace w ich wyniku smugi i kolorystyczne przejscia
w nieunikniony sposéb przywotuja na my$l formy organiczne, biologiczne i naturalne. Owszem,
ale nie znamy ich, co wiecej - nigdy wczesniej podobnych do nich nie widzielismy, zarazem
jednak odczuwamy je i odczytujemy jako naturalne. Piszacy o tych obrazach przywotuja: kopalnie
odkrywkowe, ,pociete ciagi rur czy (...) glisty”, kosmiczna nieograniczonosé, dynamike i sity
materii, ,duze, agresywne formy powolnym ruchem drazace przestrzer”, olbrzymie, nabrzmiate
wezownice, w zawitych skretach i splotach zdazajace w gtab przestrzeni i wyznaczajace te prze-
strzen”; stwierdzaja: ,przez jego obrazy zdaje sie przelewac kipigca magma czy lawa”, ,obserwuje
[on] pulsacje, przyptywy i odptywy ni to rur, to z folii polimerowych uksztattowanych wezy”,

Jjest [tul aura niesamowitosci i niedookreslenia zjawiska, pozwalajaca na najrozmaitsze fantazje
widzowi przeniesionemu jakby w gtab trzewi Kosmicznego Lewiatan”. ,Jak wida¢ z tego dos¢
selektywnego wybory cytatéw - wachlarz skojarzeri wywotanych w piszacych o Jarodzkim auto-
rach jest niemal nieograniczony” (Bogustaw Deptuta, Slady Pedzla, [w:] Konrad Jarodzki, Posréd/
Amidst, Bogustaw Deptuta, Wroctaw 2019. s. 7).

Konrad Jarodzki malarstwem pasjonowat si¢ od dzieciristwa. W latach 1955-58 studiowat malar-
stwo w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu pod kierunkiem Eugeniusza
Gepperta. Warto wspomnie¢, ze artysta wspottworzyt tzw. Grupe Wroctawska z takimi malarzami
jak Jozef Hatas, Alfons Mazurkiewicz czy Jerzy Rosotowicz. Jarodzki przez lata byt zwigzany

z macierzysta uczelnia. Grupa Wroctawska funkcjonowata w sferze towarzyskiej i stanowita zrédto
statej wzajemnej inspiracji. Jej cztonkowie poszukiwali nowatorskich rozwigzan artystycznych

w sferze zwigzanej ze sztuka ziemi czy dziataniami konceptualnymi. Jarodzki, jak sam wspominat,
uprawiajagc malarstwo strukturalne plasowat sie czgsto na uboczu tych poszukiwarn, niemniej byt
kluczowy dla rozwoju intelektualnego srodowiska wroctawskiego.

Pracownia Konrada Ji

¢

iego PWSSP Wroctaw, lata 80., fot. Leszek Frydrysza_l’-I

-
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MARIAN BOGUSZ
1927-2021

"Kregi" (recto/verso), 1970

olej/ptyta, 116 x 100 cm
na odwrociu nalepka wystawowa KMPiK "Ruch" Warszawa Galeria Wspdtczesna z wypisanym artysta,
tytutem: 'Kregi' i datg wystawy: "18 Ill - 111V 1971 oraz nalepka z domu aukcyjnego Rempex

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2005
Rempex, 2009

DESA Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marian Bogusz, Galeria Wspdtczesna, Warszawa, 18.03-11.04.1971

LITERATURA:
Marian Bogusz 1920-1980. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
red. Maria Dabrowska, Irena Moderska, Poznari 1982, s. 171, poz. kat. 202 (spis)

Koricéwka lat 50. XX wieku, to dla Mariana Bogusza moment zwrotny w jego karierze - rezygnu-
je on w swoich kompozycjach z jakiejkolwiek figuratywnosci i aluzyjnosci na rzecz poszukiwan

w obrebie wytacznie sztuki abstrakcyjnej. Tym, co unaocznit w malarstwie Bogusza wspomniany
moment i co pozostato wyznacznikiem jego p&zniejszej twérczosci, byta niezwykta wrazliwo$c
na kolor, umiejetno$¢ wydobywania z plamy barwnej licznych odcieni i ich niuanséw. Poczatko-
wo interesowata go gra form wypuktych na ptaszczyZnie ptétna. Tworzone uktady byty logiczne

i podporzadkowane pewnej zasadzie, ktéra widz mégt odkryé podczas obcowania z obrazem.
Powierzchnia obrazu ksztattowana byta za pomocga samej farby, na zasadzie kontrastéw koloréw
oraz faktur, ktére prowadzity niekiedy do efektéw dekoracyjnych bliskich postkoloryzmowi Gie-
rowskiego. (...) Na poczatku obraz pozostawat ptaszczyzng o urozmaiconej powierzchni i kolorze.
Zachowywat tez zgodnie z tradycjg ksztatt czworokata ograniczonego ramami. Ta postac obrazu
byta teraz naruszana poprzez rozmaite zabiegi majace na celu rozbicie tej formy. Eksperymenty
polegaty na urozmaiceniu ksztattu obrazu krzywiznami i tukami, a takze na wprowadzeniu relie-
fowych struktur na rame i poza rame obrazu” (Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako
formuta ,nowoczesnosci”, Lublin 2006, s. 215-217).
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Perseusz", 1970/2000

odlew/braz patynowany, 38 x 26,5 x 6 cm

opisany na odwrociu: 'H.C.B 95/1000'

praca prezentowana na oryginalnej podstawie z trawertynu
wymiary z podstawa: wys. 48 cm, szer. 26,6 cm, gt. 10 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

-




W ujeciu Igora Mitoraja antyczny bohater Perseusz ukazany zostat w postaci nagiego,
muskularnego torsu. Rzezba prezentuje typowy dla Mitoraja zabieg artystyczny —
fragmentaryczne ukazywane ciat postaci, obecne w dzietach takich jak ,lkar”, ,Eros”
lub ,Hermes”. Charakterystyczna dla rzezbiarza estetyka fragmentu przywotuje na
my$| dzieta antyczne, ktére wspotczednie w wielu przypadkach znamy jako czeSciowe
destrukty, zniszczone przez czas. Rzezbiarz znaczng czes¢ zycia spedzit we Wioszech,
gdzie obcowat z artefaktami grecko-rzymskiej kultury. Mieszkat w Pietrasanta, mie-
$cie u podndza Alp, nazywanym ,mekka rzezbiarzy”. Wéréd stynnych kamieniotoméw
pracowali m.in. Michat Aniot czy Henry Moore.

Rzezby Mitoraja nie sg jednak biernymi kopiami dziet starozytnych, lecz ich kreatyw-
nym przetworzeniem. Stanowigce punkt wyjscia klasyczne piekno artysta przeta-
mywat przez celowe ukruszenie materii rzezbiarskiej, peknigcia lub wprowadzanie
fragmentéw bandazy. Takze i tors Perseusza nosi takie znamiona. Przez pier$ herosa
przechodzi linia sugerujaca bandaz. W niektérych czesdciach rzezby widoczne sg
kanciaste wybrzuszenia, zaburzajgce gtadko$¢ jej powierzchni. Specyficzna dla dziet
Mitoraja fragmentaryczno$c¢ oraz okaleczenia s metaforycznymi $ladami uptywa-
jacego czasu, pomostem miedzy miniong $wietnosciag $wiata antycznego a teraz-
niejszoscia. Reinterpretacje antycznych posagéw stanowia takze punkt wyjscia do
rozwazan na temat utomnej kondycji wspétczesnego cztowieka, tesknigcego za
utracong doskonatoscia.

Zycie Igora Mitoraja byto niezwykle burzliwe. Urodzit sie w Oederan, miejscowo-

$ci niedaleko Drezna w Niemczech. Ukoriczyt Liceum Plastyczne w Bielsku-Biatej,

a nastepnie, w 1963, rozpoczat edukacje na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Trafit tam pod skrzydta Tadeusza Kantora, u ktérego studiowat malarstwo. Jako
gtéwne jego nauki wymieniat bezkompromisowe podejscie do sztuki oraz zadan
artysty, a takze $wieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt go patrzenia na dzieto
w odpowiedni sposéb. Dosdwiadczenia zdobyte na akademii zdecydowaty o dalszych
losach tworcy. Précz wskazéwek dotyczacych warsztatu i sztuki per se ustyszat od
mistrza takze, ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwoli¢ mu na rozwiniecie skrzydet
oraz osiggniecie sukcesu. Do decyzji o emigracji przyczynit sie takze fakt, ze mtody
rzezbiarz nigdy nie poznat swojego ojca - francuskiego zotnierza, z ktérym jego
matka miata romans w trakcie pobytu w Niemczech.

Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu sie odnalez¢ swojego ojca, ale nigdy
nie zdecydowat sig¢ na nawigzanie z nim kontaktu. Pierwszy okres po przyjezdzie

nie byt tatwy dla mtodego i ambitnego artysty. Aby korzysta¢ z urokdw nowe-

go zycia i studiowaé na prestizowej Ecole des Beaux-Arts, podejmowat sie wielu
réznorodnych zadan. Zarabiat m.in. jako asystent fotografa oraz tragarz. Za jedne

z pierwszych odtozonych pieniedzy podjat proby odlania niewielkich rzezb w brazie,
ktére nastepnie pokazat wtascicielowi paryskiej galerii La Hune. To tam odbyta sie
pierwsza wystawa Polaka. Jeden sukces pociagnat za sobg kolejny i niedtugo potem
twérce poproszono o przygotowanie oraz zorganizowanie ekspozycji dla galerii
ArtCurial w Paryzu. W celu przygotowania obiektéw na wystawe autor wyjechat do
artystycznych odlewni oraz kamieniarzy pracujacych w marmurze w Pietrasancie we
Wtoszech. To wiasnie tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzezbiarzy,
a wséréd nich m.in. Henry Moore. W tych urokliwych okolicznosciach powstaty pierw-
sze monumentalne dzieta z biatego marmuru.

Paryska wystawa stata sie¢ poczatkiem dynamicznej kariery artysty. Wystawiat

w takich miejscach jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa. Sporo podrézowat, ale
to Wiochy go uwiodty. Najbardziej cenit Pietrasante — odpowiadata mu nie tyl-

ko tamtejsza sztuka, lecz takze tryb zycia. Mitoraj przenidst sie do Wtoch w 1983,

a jego ulubionym materiatem rzezbiarskim zostat marmur. Nawet prace realizowane
w brazie najpierw lepit w glinie lub gipsie.




LATA 80. KX WIEKU

Powstanie Solidarnosci w 1980, czyli jedynego w bloku komunistycznym niezaleznego zwiazku
zawodowego oraz lata wprowadzonego przez wtadze komunistyczne stanu wojennego (1981-82)
natozyty si¢ na postmodernistyczne przesilenie ogarniajace cata zachodnig (w tym takze polska)
kulture. Wydarzenia te sprawiaty, ze w kwietniu 1982 cze$¢ warszawskich plastykéw podpisata
o$wiadczenie o wymownym tytule: ,Gtos, ktéry jest milczeniem”. Wzywato ono do bojkotu
galerii oraz imprez organizowanych pod egidg komunistycznego paristwa. Protest byt reakcjg na
zawieszenie dziatalnosci licznych stowarzyszeri oraz likwidacje zrzeszajacego ponad dwanascie
tysiecy cztonkéw Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Postawa artystéw byta kontestacja wobec
wprowadzonego stanu wojennego i ttumienia ich niezaleznosci od sterowanej przez wtadze

'a

o )
.Lq_rﬂna, 1980, fot. Wiki

F )

s

:g - polityki kulturalnej. Przetom polityczny w 1989, a tym samym bezkrwawe przejscie z ustroju
._..' é ] - komunistycznego do demokratycznego oraz poczatek Il Rzeczypospolitej, objawit si¢ pewna
= sy zmiang postaw artystycznych. Ponadto nie tylko znikneta cenzura, ale tez zwykli obywatele
g i ‘ f zaczeli sie dorabiad, a z czasem zaczeli kupowaé sztuke... Jedna z bardziej znanych w tamtych
: o 2._ ! .-i' ! czasach (a takze obecnie) artystek byta Magdalena Abakanowicz, ktérej prace na papierze ,Oko”
> by iy prezentujemy na niniejszej aukcji.
S el

—
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"S.T.", lata 80. XX w.

akryl/ptétno, 116 x 90 cm

opisany na kro$nie: 'STJ. 6'

na odwrociu pieczgé¢ Galerii Spicchi dell'Est, Rzym
na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym

WYSTAWIANY:
Jerzy Stajuda. Opere della collezione di Stefania Piga, Instytut Polski w Rzymie, 26.10.-23.11.2026

LITERATURA:
Jerzy Stajuda, Jerzy Stajuda. Opere della collezione di Stefania Piga, Rzym 2006, teksty: Waldemar
Baraniewski, Jarostaw Mikotajewski, Stefania Piga, Jerzy Stajuda, Agnieszka Szewczyk, s. 32 (il.)

,Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu,
w ktérym powstawato, ze nie dawato i nie daje sie wpisac
w jaki$ rekonstruowany fragment historii polskiego malarstwa,
trudno tez wywiesc je z tej historii, wyprowadzi¢ z rozmaitosci
stylistyk, sposobdw obrazowania, znalez¢ dla tego dzieta miejsce
w uporzadkowanym ciggu wydarzen artystycznych”.

Waldemar Baraniewski




357 %

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Oko, 1987

tusz/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany i datowany otéwkiem u dotu: 'M.Abakanowicz 1987

estymacija:
15000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

Magdalena Abakanowicz kojarzona jest przede wszystkim z formami
przestrzennymi wykonywanymi z juty lub sizalu. Pomimo Ze to rzezbiarskie
realizacje przyniosty Abakanowicz miedzynarodowy rozgtos oraz stawe,

to w pracach na papierze odnajdziemy najwyzszy stopien intymnej relacji,
w jaka artystka wchodzi z widzem. To whasnie w pracach na papierze
najpetniej widoczna jest reka artysty, kazde zawahanie, kazdg mysl. Papier
najlepiej ukazuje uczucia artysty, a kazda niedoskonatos¢, niepewne po-
ciggniecie lub odwrotnie - zdecydowana kreska - obrazuje to, co w danej
chwili najbardziej zajmuje artyste. Dodatkowo prace na papierze pozwalaty
testowac nowe pomysty, ktére pojawiaty sie w gtowie twdrczyni. Co wazne
w kontekscie catej twérczosci Abakanowicz, czesto sg one bezposrednim
efektem doswiadczer rzezbiarskich lub ich powstanie poprzedzato kolejne
etapy przestrzennych poszukiwan. Warto podkresli¢, ze artystka poczat-
kowo wykonywata przede wszystkim kompozycje gwaszem na kartonach.
Stanowity one duzych rozmiaréw, barwne kompozycje przedstawiajace
zwierzeta oraz fantastyczne rosliny. Po 1960 Abakanowicz zainteresowaty
zagadnienia zwigzane z szeroko pojmowang tkaning artystyczna.

Zaprezentowana na aukcji praca wykonane tuszem stanowi abstrakcyjna
kompozycje, sktadajaca sie z réznego rodzaju ksztattéw oraz linii. Bardzo
charakterystycznym motywem umieszczanym na pracach na papierze jest
twarz, ktéra stosunkowo rzadko pojawiata sie w kontekscie catej twérczo-
$ci artystki. Motyw ten pojawit sie w rzezbiarskiej twdrczosci artystki wraz
z cyklem ,Inkarnacje” oraz ,Portrety Anonimowe” w latach 80. | byta to

catkowita nowo$¢ w twérczosci Abakanowicz. Artystka znana byta do tego
momentu gtdwnie z bezgtowych, anonimowych postaci. Akwarele i gwasze
byty tym samym eksperymentem z powtoka, forma twarzy, ale tez pewnym
poszukiwaniem samej siebie, poniewaz punktem wyjscia do tych studiow
byta twarz samej artystki. Czy zatem przedstawiona praca jest autopor-
tretem? Po czesci tak, jednak artystka pozostawia bardzo duze pole do
interpretacji jej portretéw. Magdalena Abakanowicz, zacierajac swoje znaki
charakterystyczne, staje sie ,everymanem”. W jej pracach wida¢ czesto
zabieg synekdochy - jedno ciato zamienne jest ze wszystkimi ciatami.

W przypadku prac na papierze artystka postugiwata sie¢ syntetycznymi,
umownymi ksztattami, przez co nieraz sa one enigmatyczne, a ksztatty
przedstawionych form - jedynie zasugerowane.

Abakanowicz - w celu osiagnigcia efektu lekkosci kompozycji - postuzyta
sie metoda tuszu lawowanego. Lawowanie jest technikg cieniowania oraz
naktadania warstw koloru, nieraz jednolitej barwy, jak w przypadku pre-
zentowanej pracy, za pomoca pedzla, pidrka, a takze rapidografu. Opisana
technika stuzy migedzy innymi do wykonywania ciemnych partii, zabiegu
nazywanego potoczne cieniowaniem plama czy tworzenia i oddawania
efektow $wiattocieniowych. Metode te stosuje sie najczesciej w przypadku
pejzazy, nieraz jej efekty mozna podziwiac¢ na obrazach impresjonistycznych
oraz dzietach, na ktérych autorzy pragneli odda¢ wrazenie gtebi, gry $wiatta
czy zjawisk atmosferycznych, takich jak mgta czy deszcz. Za pomoca lawo-
wania autorka stworzyta delikatna, lekko rozmyta, dynamiczna kompozycje.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Kompozycja", 1984

olej/ptétno, 101 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. KOMPOZYCJA |
WYM. 101 x 81| TECH OLEJ | ROK 1984

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

,Nie widze w moim malowaniu jakich$ radykalnych przejs¢
z jednej konwencji do drugiej, natomiast codzienny trud
przechodzenia od bardzo bogatej faktury gestej materii
malarskiej, z niezidentyfikowanej formy okresu postudyjnego, do
konsekwentnego upraszczania formy koloru, poszukiwania form jak
najprostszych, czasem wrecz geometrycznych (lata 80.), czasem
jednak jak obecnie, od nich odbiegajacych”.

Aleksandra Jachtoma




achtoma

i Irtystki
.
-

Aleksandra Jachtoma ukoriczyta Liceum Pedagogiczne w Zamosciu. Po maturze rozpoczeta
prace nauczycielki rysunku w szkole podstawowej w Lublinie. Studiowata w Toruniu na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

w pracowni profesora Czestawa Rzepiriskiego. W 1958 ukoriczyta réwniez warszawska Akademie
Sztuk Pieknych w pracowni profesora Kazimierza Tomorowicza. Jachtoma byta zaréwno zatozy-
cielka, jak i cztonkinig warszawskiej grupy Rekonesans, utworzonej w 1963.

Artystka jest okreslana mianem wybitnej abstrakcjonistki. Od wczesnych lat swojej twdrczosci
prace Jachtomy wyrézniaja sig silng, kolorystycznie bogatg kompozycja, balansujaca na granicy
miedzy abstrakcja a figuracja. W miare uptywu czasu jej styl ewoluowat w kierunku coraz bardziej
geometrycznych przedstawien, w ktérych skupiata sie na wydobywaniu $wiatta poprzez subtelne,
rozéwietlone plamy barwne.

Podréze miaty ogromny wptyw na twérczo$¢ artystki. To wtasnie w trakcie wyjazdéw zetkneta sie
z niezwyktym $wiattem, ktére ja inspiruje i stara sie uchwyci¢ w swoich malarskich kompozycjach.
Te doswiadczenia zaowocowaty pracami petnymi unikalnej luminancji. Przez cate zycie artystka
operuje $wiattem i kolorem. Jej obrazy, petne energii i emocji, s dowodem na jej niezwykta
wrazliwo$¢. Kazda praca Jachtomy to wizualna opowies¢, w ktérej $wiatto odgrywa gtéwna role,
tworzac harmonijng cato$¢ z geometrycznymi ksztattami.

Artystka poprzez barwe wydobywa gtebie, a $wietino-barwne cechy stajg si¢ symbolem jej
estetyki. Fascynacja $wiattem, przenikajaca jej ptétna, sktania odbiorce do refleksji nad istota
i wzajemnym oddziatywaniem $wiatta i koloru. W pracy ,,Kompozycja” z 1984 mozemy wrecz
zanurzy¢ sie w kolorystycznej spéjnosci, ktéra emanuje z obrazu.

Na pierwszy rzut oka prace Jachtomy moga wydawac sie dekoracyjne, jednak oferuja znacznie
wiecej. Wpatrujac sie w ich gtebie, wkraczamy w hipnotyzujaca sfere, dotad nieznana. Asce-
tyczne kompozycje artystka uzyskuje poprzez delikatne pociagnigcia pedzlem, ktére imitujg
smugi $wiatta padajacego w réznych konfiguracjach. Geometryczne formy, takie jak owale czy
prostokaty, w potaczeniu z mistrzowsko operowanym kolorem, nadajg kompozycjom wyciszony

i refleksyjny charakter. Interesujacy jest sposéb, w jaki artystka podchodzi do procesu twérczego.
Malarka catosciowo zakrywa przestrzen ptdtna, koncentrujac sie na kolorze i jego formowaniu na
ptaszczyznie obrazu. Jej prace skrywajg w sobie gtebie i ztozono$¢, ktére sktaniaja do dtuzszego
zatrzymania sig nad nimi i refleksji.

W ten sposéb Jachtoma stworzyta swoéj niepowtarzalny styl, ktéry zachwyca mitosnikéw sztuki
abstrakcyjnej, oraz tych, ktérzy w sztuce szukaja gtebszych emocji i zrozumienia. Jej twérczosé to
nieustanne poszukiwanie pigkna i harmonii w formie i barwie, co czyni jg jedna z najwazniejszych
postaci wspoétczesnej sztuki.

Jachtoma w 1972 przebywata w Paryzu w ramach stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Artystka zostata laureatkg nagrody Ministra Kultury i Sztuki za catoksztatt swojej twérczosci.
Ponadto otrzymata Nagrode Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida oraz Nagrode im.
Jana Cybisa Warszawskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w 2003. Do tej pory

w swojej karierze zrealizowata wiele wystaw, okoto 30 indywidualnych.
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ANDY WARHOL
1928-1987

Portfolio "Saint Apolonia" (zestaw 4 grafik), 1984

serigrafia barwna/Essex Offset Kid Finisch paper, 76 x 56 cm
kazda praca sygnowana i opisana otéwkiem: '34/250 Andy Warhol'

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
93500 - 116 900 EUR

LITERATURA:
Feldman and Schellmann, 11.330-333







W 1984 roku Andy Warhol stworzyt serig czterech sitodrukéw poswieconych meczennicy i pa-
tronce stomatologii, $wietej Apolonii. Kazda grafika z serii przedstawia portret swietej meczen-
nicy torturowanej przez aleksandryjski ttum w Egipcie w Il wieku. Temat $mierci $w. Apolonii,
porusza migdzy innymi fragment listu $w. Dionizego Wielkiego. Jest w nim opisany pogrom
chrzescijan w Aleksandrii, ktéry miat miejsce w dniu, w ktérym obchodzono tysigclecie istnienia
Rzymu. Wiasnie w tym czasie chrzescijanie w tym miescie, zostali zaatakowani przez osoby wy-
znajace inne religie. Jedna z ofiar rzezi byta Apolonia, ktdra zgineta za wiare. Zrédta historyczne
podaja, ze w chwili $mierci byta ona kobieta w podesztym wieku, cho¢ w renesansowej ikonografii
jej wizerunek przedstawiany byt jako kobiety o wiele mtodszej niz w chwili $mierci. Uwaza sie, ze
$w. Apolonig torturowano poprzez wyrywanie zgbdw, dlatego tez Warhol w tym, kompletnym
zestawie grafik przedstawit ja trzymajaca swoj atrybut, czyli szczypce. Swieta Apolonia tradycyjnie
uwazana jest za patronke stomatologéw. Jej wizerunki mozna spotkac¢ w wielu gabinetach denty-
stycznych, oczywiscie mozna je takze dostrzec na uczelniach ksztatcacych dentystow.

Grafiki z tego portfolio bezposrednio inspirowane sg portretem Apolonii wykonanym przez
wioskiego malarza Piero della Francesca migdzy 1455 a 1450 rokiem. Oryginalny obraz tempero-
wy przedstawia Apolonie z surowym wyrazem twarzy na ztotym tle. Uptyw czasu i wysychajaca
farba pozostawita na licu obrazu charakterystyczne krakelury. Niewielkie spekania pokryty gesta
siatkq wizerunek patronki dentystéw, tworzac swoisty raster. Warhol byt pod silnym wrazeniem
znieksztatcen, ktoére na obrazie pozostawit czas, tak wielkim, ze postanowit je odda¢ w technice
sitodruku. Podczas gdy artysta czesto znieksztatcat swoje obrazy, przetwarzat je i interpretowat,
w przypadku Apolonii zdecydowat si¢ odda¢ jak najwierniej tréjwymiarowe spekania powierzchni
pracy. Na sitodruki Warhola z tego cyklu mozna dostrzec réwniez charakterystyczne prze-
sunigcia, pewng niestaros¢ krawedzi, ktéra ma oddawac gtebokos¢ peknigc farby na obrazie
Piero della Francesci. Oddanie takich peknig¢ w technice sitodruku wymaga wyjatkowo duzo
umiejetnosci technicznych od drukarza, ktéry musi bardzo precyzyjnie zestawi¢ ze sobg kolejne
sita. Warhol powstrzymat si¢ réwniez od przycinania obrazu zachowujac pierwotne proporcje
oryginatu. Na uwage zastuguja réwniez zestawienia barwne, ktére zaproponowat Warhol. Oprécz
pracy na ztotym tle zaproponowat czern, czerwien i stare ztoto. W kazdej odstonie tego cyklu
Warhol przedstawia $wigta na tle intensywnego koloru, co oddaje doskonale ducha pop-artu.
Warhol zastosowat réwniez jaskrawe obwddki, co z kolei podkresla rysy twarzy $wietej i uwypukla
fakture jej ubran oraz popgkane tto. Pomimo zastosowania przez Warhola odwaznych koloréw do
nakreslenia tta, paleta, ktérej uzywa do kreaciji figury Swietej jest o wiele bardziej stonowana, co
kontrastuje z innymi realizacjami graficznym z tego okresu, a w szczegdlnos$ci cyklem renesan-
sowym sitodrukéw, w ktérym artysta wykorzystywat popularne motywy wtoskiego malarstwa XV
wieku, tworzac z nich semigraficzne kolaze. W przypadku $wietej Apolonii, artysta zdecydowat sie
jednak wiernie odda¢ wizerunek meczennicy, starajac sie réwniez zachowac pierwotne kolory.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Deszcz i choragiewka" (replika autorska), 1981

olej/ptétno, 73 x 60,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '176 S. FIJALKOWSKI - DESZCZ | CHORAGIEWSKA
- REPLIKA [z dedykacja] 1981 oraz 'STANISLAW FIJALKOWSKI - £ODZ, ZACHODNIA 12 m. 59"

estymacija:
120 000 - 180 000 PLN
28100 - 42 100 EUR

POCHODZENIE:

dar bezposdrednio od artysty
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Polska

,Czynnosci malarza majg wymowe rytualng i wskazujg na inng
rzeczywistos$¢, wrecz odbywaja sie w innej rzeczywistosci, w innym
czasie i w innej przestrzeni — w realnosci transcendentnej w stosunku
do dzieta bedacego jej symbolicznym znakiem”.

Stanistaw Fijatkowski




Na poczatku swojej drogi mtody twérca buntowat sie przeciwko estetyce Strzeminskiego, ktérego
byt studentem. Robit to, odwotujac sie do doswiadczeri impresjonizmu i kubizmu. Pragnac stwo-
rzy¢ whasny rys tworczy, poszukiwat inspiracji w tradycji i dorobku innych wybitnych artystéw.
Fijatkowski przyznawat, ze duze znaczenie w okresleniu charakteru jego sztuki miaty lektury

pism Kandinsky'ego (ktérego ,Uber das geistige in der kunst” przetozyt i wydat po polsku) oraz
Mondriana, a takze zainteresowanie surrealizmem. Jednak relacja ze Strzemiriskim nie ucierpiata
przez jego artystyczne poszukiwania. Fijatkowski zostat asystentem mistrza, a takze dotaczyt do
grupy tédzkich awangardzistéw z ,kregu Strzemirskiego”, propagujacych mysl twércza swojego
wyktadowcy.

Fundamentem kompozycji Stanistawa Fijatkowskiego jest niemal zawsze wykreslona waska linig
rama, oddzielajgca autonomiczng sfere obrazu od $wiata zewnetrznego. Na ptétnach pojawiaja
sig enigmatyczne obiekty - anielskie skrzydta, czesci ludzkiego ciata, takie jak rece czy gtowa,

liczby, wykresy, figury geometryczne czy ,czarne storica”.

-

W swojej dziatalnosci artystycznej Fijatkowski prébowat wizualizowaé duchowos$¢ poprzez formy
uproszczone, oscylujace miedzy natura a $wiatem nieprzedstawiajgcych ksztattéw. Kluczami
interpretacyjnymi do prac czynit nieraz tytuty, ktére miaty naprowadza¢ na ekwiwalent danej
ptaszczyzny malarskiej w rzeczywistosci codziennej. ,Mozna odnies¢ wrazenie, ze za pomoca
abstrakcyjnych form artysta uktada swoj wiasny, tajemniczy alfabet” (Sabina Sokotowska, ,Muzyka
form”, [w:] ,Stanistaw Fijatkowski”, katalog wystawy, [red.] Jolanta Pierikos, Zacheta Paristwowa
Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa 2003, s. 5).

Praca ,Choragiewka i deszcz” powstata w 1981. Charakteryzuije ja typowa dla dziet z tego czasu
baczna obserwacja ponurej natury otaczajgcego swiata. Tytutowy deszcz, wyrazony przez cien-
kie, ukos$ne linie w odcieniach turkusu, pada na ptaszczyzne mogaca reprezentowac plac, boisko
czy dach budynku, w ktére wbita jest powiewajaca polska flaga. Po dwdch stronach opisywanej
ptaszczyzny widzimy dym - po lewej stronie jasny, a po prawej - ciemny. Kompozycja zamknieta
w ramie namalowanej na powierzchni ptétna oddaje najwazniejsze - jak pisat Serge Farchereau

- cechy malarstwa Fijatkowskiego: symbolika i magia cyfr i figur geometrycznych jako znakéw
najprostszych, uniwersalnych, uzywanych od tysiecy lat, o ktérych sie dzi$ nie pamieta. Prezento-
wana praca to autorska replika obrazu ,Choragiewka i deszcz” z 1980, wystawionego i reprodu-
kowanego (odwrotnie) w katalogu wystawy Fijatkowskiego w poznariskim Muzeum Narodowym

z roku 2001. Replika powstata z dedykacja dla kolekcjonera.

Stanistaw Fijatkowski studia odbyt w latach 1946-51 w tédzkiej PWSSP. W latach 1947-93 pracowat
w macierzystej uczelni, w 1983 objat stanowisko profesora. Odegrat znaczaca role w gronie
pedagogicznym, ktdre ksztattowato oblicze t6dzkiej szkoty (dzisiejszej ASP). Krétko, w réznych
latach, wyktadat goscinnie takze za granica: w Mons (1978, 1982) i Marburgu (1990), a przez caty rok
akademicki 1989/1990 prowadzit zajecia na uniwersytecie w Geissen. Jego prace prezentowano
na ponad pieciuset wystawach krajowych i zagranicznych. Reprezentowat Polske na Biennale

w S&o Paulo w 1969 i na Biennale w Wenecji w 1972. W 1977 wyrézniono go Nagroda Krytyki
Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida, a w 1990 zostat uhonorowany prestizowg Nagroda

im. Jana Cybisa. Jego dzieta znajduja si¢ w licznych zbiorach prywatnych i publicznych w Polsce

i za granica, miedzy innymi w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie, w Muzeum imienia Puszkina

w Moskwie, Museum of Modern Art w Nowym Jorku, w Mc Grew Hill Collection w Nowym Jorku,
Tate Gallery w Londynie, w Gabinecie Rycin w Zagrzebiu, w Graphische Sammlung Albertina

w Wiedniu oraz muzeach w Bochum, Carpi, DreZnie, Erlangen, Hamburgu, Hanoverze, Lubece,
Lugano, Marburgu, Oldenburgu, Pradze, Skopje i Winterthur (Zrédto: https:// culture.pl/pl/twor-
ca/stanislaw-fijalkowski, dostep: 12.02.2024).

Stanistaw Fijatkowski w swojej pracowni, 1987 r., fot. J. Marczewski, Archiwum Fundacji Stanistawa Fijatkowskiego
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SZYMON URBANSKI
1963

"Atak na Bank", 1989

akryl/ptétno, blacha, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘SZYMON URBANSKI 89 | ATAK NA BANK’

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2900 EUR

Szymon Urbariski jest jednym z tych artystéw, ktérych prace sg wyraziste zaréwno w formie, jak
i przekazie. Oprdécz farby i ptétna artysta w swoich dzietach wykorzystuje takze blache, co nadaje
im agresywny i surowy charakter. W pracy , Atak na bank" z 1989 roku Urbariski zeby podkresli¢
przekaz, siggnat réwniez po stowa. To potaczenie wizualnego przekazu z tekstem jest bardzo wy-
mowne i sugeruje, ze artysta pragnie przekaza¢ co$ niezwykle konkretnego i dosadnego. Obraz,
dzieki wyborowi palety kolorystycznej, uzytym materiatom i precyzyjnej kompozycji, sprawia
wrazenie monumentalnego dzieta, w ktérym nie ma miejsca na przypadek czy stabo$c¢. Artysta,
poprzez swoje dzieta, angazuje widza w refleksje nad ich ciezarem i trescia. Jego prace, petne
wyrazu i surowosci, nie pozostawiajg obojetnym, zachecajac do gtebszej analizy i zrozumienia
przekazu artysty. W swoich przekazie, Urbariskiego mozna pozycjonowac wsréd tworczosci
mtodych-dzikich, ktérych malarstwo zdominowato galerie europejskie w latach 80. XX w.

Urbariski studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w odzi, a nastgpnie kontynuowat
edukacje na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, uzyskujac dyplom w 1988
roku w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. W 1989 roku rozpoczat wspotprace z krakowska
Galerig Zderzak. W latach 1989-1998 wspdtpracowat z Galerig Spicchi dell'Este w Rzymie. Jego
prace byty wystawiane na wystawie Ryszarda Ziarkiewicza ,Raj utracony” w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie w 1990 roku.
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Statek na morzu, okoto 1981

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'Mokwa'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR




LATA 90. XX WIEKU

Poczatek Ill Rzeczypospolitej - jakby na przekér dotychczasowej tradycji — cho¢ objawit sie
pewng zmiang postaw artystycznych, to nie wptynat az tak znaczaco na ich charakter. Trendy tej
dekady nie byty stricte zwigzane z polityka. Jak zatem podsumowac lata 90. w Polsce? Pierwszym
skojarzeniem, ktére przychodzi do gtowy, jest chaos. Form, koloréw, pomystéw i rozwigzan.

Po latach opresyjnego systemu polscy artysci pragneli, by byto nowoczes$nie, kolorowo, wesoto,
czyli inaczej niz dotad. Dlatego czesto ludzie zwigzani ze sztukq odchodzili od wczesniejszych
technik i tworzyli w nowy sposéb. Tak byto chociazby w przypadku Teresy Pagowskiej. Warto
zwrdéci¢ uwage na jej innowacyjne prace, ktére zaczeta tworzyé od poczatku lat 90. - konstru-
owane z lekkoscia, wypetnione plamami i plamkami $wietlistych barw, petne wdzigku i poetyc-
kiego humoru. Nierzadko artystka wykorzystywata w nich naturalng strukture ptétna oraz barwe
niezagruntowanego podobrazia i kreélita malarskie znaki, operujac zaledwie kilkoma ruchami
pedzla. Prostota form, oszczednosc¢ srodkéw, rezygnacja z malarskiego wyrafinowania, ujawniaja
sume doswiadczen, ktdrej istote mozna poréwnac¢ do intensywnosci literackiej formuty haiku.
,Bohaterami” tych ptécien sg pojedyncze elementy takie jak owoce czy zwierzeta. Powstat wow-
czas nawet cykl ,Owoce”, z ktérego pochodzi prezentowana na niniejszej wystawie praca.

Rok 1990 okazat sig szczedliwy nie tylko dla ojczyzny, lecz takze dla Pagowskiej. Otrzymata
bowiem wéwczas nagrode nowojorskiej Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego.

Polski Sejm, fot. Wikimedia
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

Z cyklu "Owoce", 1996

olej/ptotno, 46 x 46 cm

sygnowany l.d: 'TP'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1996 Z CYKLU OWOCE | 46 x 46 cm'
oraz wskazéwka montazowa

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Nie jestem specjalistkg od morza, od kobiet ani od mezczyzn czy
zwierzat. Ja jestem ja: Teresa Pagowska”.

Teresa Pagowska




Teresa Pagowska, Krakéw, Galeria ASP, Wernisaz wystawy malafstwa z lat 1991- 2001 n/z, 20.05.2004, fot.

actaw Klag/Reporter

Teresa Pagowska jest uznawana za jedna z wybitnych artystek polskiej sztuki. W swojej karierze
skupiata sie gtéwnie na postaci ludzkiej, a kobieta byta szczegdlnie czgstym tematem jej prac.
To wihasnie takie motywy, wraz z nowymi odkryciami przestrzenno-kolorystycznymi, sprawity, ze
zostata uznana za jedna z najciekawszych reprezentantek nurtu nowej figuracji.

Pagowska jest znana ze swojej wyjatkowej wrazliwo$ci malarskiej, ktérg wypracowata m.in. po-
przez operowanie barwa. Jej kolorystyczna wrazliwo$¢ nadaje pracom wyjatkowy wydzwiek, do-
ceniany przez szeroka publicznos$¢. We wczesnych latach twérczosci integrowata te delikatno$é
z bardziej tradycyjnym warsztatem, wyniesionym z gdariskiej PWSSP, czyli tzw. szkoty sopockiej.
Praca i przyjazri z Piotrem Potworowskim troche oderwata malarke od konwenciji kolorystycz-
nych. Z czasem stworzyta swdj indywidualny styl, ktéry oscylowat miedzy coraz Izejszym uzyciem
barw a malarstwem materii. Jej styl, definiowany latami, mozna postrzega¢ przez pryzmat kolo-
ryzmu, prostoty i sylwetkowej plamy jako znaku rozpoznawalnego.

W pdzniejszych latach twdérczosci, zwtaszcza w latach 90., wprowadzata nowe motywy. Coraz
czesciej pojawiaty sie cykle obrazujace zwierzeta oraz portrety przedmiotéw i owocéw. Siegajac
po nieugruntowane ptétna, tworzyta prace emanujace lekkoscia. W cyklu ,,Owoce” z 1996 warto
zwrdci¢ uwage na wypetniong plame barwna. Uzycie cieptej kolorystyki ze $wietlistymi akcentami
podkresla dekoracyjno$¢ obrazu. Forma pozostaje jednak prosta, bez przesady czy zbednych
detali. Pagowska skupia si¢ na wdzieku i delikatnosci, gdzie sitg jest wystarczajacy ruch pedzla.
Przykuwajace zestawienia kolorystyczne daja odbiorcy poczucie wewnegtrznego spokoju oraz
melancholii.

O artystce mowi sig, ze redukuje ekspresje, nie dodaje zbednych przedstawien ani szczegétéw,
pozostawiajac przestrzen, aby praca mogta odetchna¢, a widz nacieszy¢ sie tym, co sama artyst-
ka uznaje za niezbedne. Oszczedne ruchy pedzla sg jej charakterystycznym znakiem. Wykorzy-
stywata naturalng strukture podobrazia, aby wydobywac to, co naprawde wartosciowe. Jej prace
emanujg prostotg form i oszczednym uzyciem srodkéw malarskich. W pézniejszych latach czgsto
wybierata jeden element, ktéry chciata przedstawic, np. jeden owoc. W swoich wypowiedziach
podkreslata, ze rezygnacja z wielu elementéw pozwalata jej wydoby¢ prawdziwg wartos$¢ przed-
stawienia. Wierzyta, ze prostota formy jest prawdziwym bogactwem.

Praca z cyklu ,Owoce” emanuje delikatnoscia i zmystowoscia. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze jest to w jakiej$ formie intymne przedstawienie, jakby w tej prostej tematycznie pracy kryt sie
ukryty przekaz wrazliwosci malarki. Wybierane przedmioty czy postaci nie sg wyszukane, jednak
sposdb, w jaki artystka je przedstawia, staje sie jej indywidualnym znakiem, odzwierciedleniem
jej postrzegania $wiata i osobowosci. Obrazy te niezmiennie intryguja wspétczesna publicznosc.
Jej tworczosc nie tylko jest emblematem nowej figuraciji, ale réwniez zachwyca nowe pokolenia
subtelnoscia i autentycznoscia stylu.

Teresa Pagowska uzyskata dyplom w zakresie malarstwa w 1951 w poznariskiej Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, gdzie studiowata malarstwo i techniki $cienne pod kierunkiem
Wactawa Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego. Lata 50. byty okresem jej intensywnej
dziatalnosci artystycznej. W tym czasie brata udziat w pracach nad odbudowa Starego Miasta

w Gdarnisku, dekorujac fasady dwdch kamienic przy Dtugim Targu w latach 1954-55. Byta réwniez
zaangazowana w organizacje Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie - cyklicznego ogélnopol-
skiego przegladu sztuki wspotczesnej. W 1956 petnita funkcje przewodniczacej komitetu organi-
zacyjnego, a w 1958 w ramach festiwalu zorganizowata wystawe Piotra Potworowskiego.

W 2000 otrzymata Nagrode im. Jana Cybisa, a w 2001 Nagrode im. Kazimierza Ostrowskiego,

przyznawang przez Okreg Gdanski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. W 2002 zostata dok-
torem honoris causa gdariskiej ASP. Uroczystos¢ odbyta sie w Dworze Artusa i byta potaczona
z wreczeniem Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego oraz wernisazem prac artystki.
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Nude Ascending a Staircase Hommage to Marcel Duchamps", 1974/2001

braz, 55 x 32,5 x 37,5 cm

sygnowany i numerowany na muszli: 'Dali | P.E | 7/9'
edycja: 7/9 Prestige Edition

cata edycja: 9 Prestige Edition + 99

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35100 EUR

LITERATURA:

Por.:

Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form. Sculptures
and Objects, Azay-le-Rideau 2004, s. 162-163, poz. kat. 412 (il.)




Salvador Dali to jedna z najgtosniejszych postaci sztuki XX wieku. Poza niewatpliwym talentem
artystycznym (przyprawiajacym jego samego o drzenie rozkoszy), odznaczat si¢ tez ponadprze-
cietnymi zdolnos$ciami do zwracania uwagi na siebie i do irytowania otoczenia, czego dowodem
jest prezentowana rzezbiarska realizacja.

Jedna z ciekawszych, bo wyjatkowo ironicznych rzezb Salvadora Dali jest braz zatytutowany
,Nude Ascending a Staircase Hommage to Marcel Duchamp”. Stynny , Akt schodzacy po scho-
dach nr 2" zostat namalowany na poczatku 1912 roku przez mistrza ruchu Dada i ojca surrealizmu,
Marcela Duchampa. Obraz ten zostat odrzucony w lutym 1912 roku przez Salon Niezaleznych

i wystawiony jesienig tego samego roku przez Section d’Or - ugrupowanie artystyczne zatozone
w pazdzierniku 1912 przez kubistéw zafascynowanych i zestawieniami form geometrycznych

w sztuce. Nastepnie wystawiony w lutym 1913 roku na nowojorskiej wystawie Armory Show
wywotat sensacje i skandal. , Akt schodzacy po schodach nr 2” stat sie pierwszym z dziet seryj-
nych Duchampa. Poprzedzit go ,,Aktem schodzacy po schodach nr 17, po nim zas, w 1916 roku
zrealizowana zostata petnowymiarowa, recznie kolorowana kopia fotograficzna, zatytutowana
Akt schodzacy po schodach nr 3”. Czes¢ czwarta serii stanowit miniaturowy rysunek wykonany
otéwkiem i atramentem oznaczony numerem 4 i datowany na 1918 rok. Akt schodzacy po scho-
dach nr 2 jest jednym z serii obrazéw Duchampa wykorzystujacych kubistyczne eksperymenty

z forma w przestrzeni. Stanowi on nawigzanie zarazem do futurystycznych obsesji ewokowania
ruchu i jezeli chodzi o forme najblizej mu do realizacji w technice chronofotografii.

W 1912 roku Duchamp wystawit Akt numer 2 w Galeries Dalmau w Barcelonie. Byé moze wéwczas
Dali miat okazje zobaczy¢ te prace, raczej na pewno natomiast moégt przeczytac o pracy w gaze-
tach. Dali postanowit stworzy¢ rzezbe, ktdra z jednej strony bedzie hotdem ztozonym swojemu
przyjacielowi, z drugiej bedzie stanowi¢ antyteze wysoce przeintelektualizowanemu przekazowi
Duchampa. Dali stworzyt usposobienie piekna - naga kobiete wspinajaca sie (a nie schodzaca,
jak u Duchampa) po ogromnej muszli. Jest to jedna z najbardziej atrakcyjnych realizacji w brazie.
Idealne proporcje ciezkiej, wrecz topornej muszli zestawione zostaty z gibkoscig i lekkoscia
kobiecej figury.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Incarnation 4", 2001

braz, 92 x 26,5 x20 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'DLA DANUSI 2001 [monogram artystyl MA'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35100 - 46 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Danuty Wréblewskiej




) twarza. Uciekam od kazdej, siegajac po nastepna,
lez¢ rownowage w obiektywizmie twarzy zwierzat.

\we wiosach, w ruchu powietrza zapach goracego wosku.
gf sob1e jeszcze wiele dni po zakoriczeniu kolejnego etapu
prat:y Wyw%le on obrazy, przeistacza r

kazdy inny zapach”.

'Magdalena Abakanowicz, 1987

Magdalena Abakanowicz podczas pracy z woskowym modelem rzezby z cyklu "Anonimowe portrety" (Anonymous Portraits),
Bolonia, Wlochy, 1986, fot. Artur Starewicz/East News.
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

"Gruba Anielica", 1691 (1991)

technika mieszana/papier, 50 x 33 cm

sygnowany, antydatowany i opisany otéwkiem w polu kompozycji:
'Gruba Anielica 16Imonogram wigzany]91'

na odwrociu nalepka galerii Spicchi dell'Est

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2200 - 3600 EUR

. W nagosci, a nie pozorach terazniejszosci kryje sie istota rzeczy -
takie byto przekonanie Franciszka Starowieyskiego. Kiedy rysowat
ciato, byt to przede wszystkim akt poszukiwania abstrakcji, ktorej
istnienia mozna sie byto domysla¢ pod kostiumem kreski”.

Alin Avila. Pozoga, niedole i radosci 1993 [w:] Franciszek Starowieyski (1930-2009).
Przyjaznie Paryskie 1683-1693. Kolekcja A i N. Avila, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2014, s. 43

Prezentowana praca stanowi zbiér wszystkich cech charakterystycznych dla twérczosci Francisz-
ka Starowieyskiego. Wykonany sangwin, rysunek erotyczny przedstawiajacy kobiete-ptaka uosa-
bia to w czym Starowieyski osiagnat mistrzostwo, czyli groteske. W 1999 Starowieyski w ramach
podsumowania swojej twérczosci wyliczyt, ze stworzyt 2000 obrazéw i rysunkéw, 50 scenografii
teatralnych i operowych oraz 300 plakatéw. We wszystkich realizacjach najwazniejszy byt dla
niego rysunek, ktérego role stawiat na réwni z wielkoformatowymi interwencjami artystycznymi.
Stad liczne jego szkice, czesto uzupetnione licznymi komentarzami i obliczeniami, stanowia nie-
zwykta opowies¢ o jego wyobrazni, Zrédtach inspiracji oraz sa materialnym dowodem gruntownie
wypracowanego i wyszukanego geniuszu Franciszka Starowieyskiego.

Franciszek Biberstein-Starowieyski byt prawdziwym, autentycznym arystokrata, w swéj osobliwy
sposob przywigzanym do tradycji rodowych i szanujacym je. Ale byt osobowoscig rozsadzajaca
wszelkie kanony, normy i ograniczenia, osobowoscia niezwykta, o nieokietznanym tempera-
mencie i nieprzewidywalna. Byt bezkonkurencyjny w tworzeniu wprawdzie niewiarygodnych, ale
urzekajacych i barwnych fikcji i mitéw, i byt najbardziej zaskakujacy i kontrowersyjny w dyskusjach
i pogladach na sztuke, i nie tylko, sposréd wszystkich artystéw, z ktérymi przyszto mi sie spotkaé
i zaprzyjazni¢” (Bozena Kowalska, wstep do katalogu wystawy "Bykowi chwata! 100 plakatow
Franciszka Starowieyskiego z kolekcji Janusza Ptawskiego w wyborze Bozeny Kowalskiej",
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej "Elektrownia”, Radom 2009, s. 7-8).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Ksiegi zycia", lata 90. XX w.

technika wtasna, drewno polichromowane, 183 x 50 x 22 cm
sygnowany na odwrociu: 'Musiatowicz"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

,Potrafie cieszy¢ sie polnym kwiatem, ktéry rodnie przy drodze,
a ktory tak tatwo zdeptac lub ming¢ nieuwaznie. Jestem zrozpaczony
obojetnoscig, nienawiscia, zniszczeniem naszego otoczenia”.

Henryk Musiatowicz




Henryk Musiatowicz w pracowni w Cieniszy, fot. dzieki uprzejmosci spadkobiercow artysty

Henryk Musiatowicz byt artysta o niezwyktej biografii, ktéra miata
ogromny wptyw na jego twérczo$¢, zaréwno pod wzgledem tematu,
jak i formy. Artysta urodzit sie¢ w 1914 w GnieZnie. Studia rozpoczat

w 1936 w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod okiem profesora
Leonarda Pekalskiego. W 1948 otrzymat dyplom w pracowni profesora
Felicjana Szczgsnego Kowarskiego. Pierwsza wystawa artysty odbyta
sie w czasie powstania. Sptonat wtedy caty jego dorobek, ktéry liczyt
ponad 100 prac. Wojna wyraZnie naznaczyta twérce i spowodowata
przeobrazenie przezytego horroru w osobisty wyraz artystyczny.

Zaprezentowana praca to jedna z rzezb-toteméw, wchodzacych

w sktad cyklu ,Ksigega zycia”. Tymi niezwyktymi przestrzennymi
realizacjami autor sktadat swoisty hotd swoim bohaterskim réwie$ni-
kom, ktérzy doswiadczyli dramatycznych przezy¢ podczas powstania
warszawskiego i Il wojny $wiatowej. Rzezby zostaty wykonane w formie
strzelistych kompozycji, ktére sktadaja sie z drewnianych elementéw
o réznorodnych ksztattach. Ich chropowata faktura przywodzi na
mysl skojarzenia z ranami oraz pokaleczeniami. Niektore z realizacji sg
smukte, inne natomiast niezwykle roztozyste.

Jak wspominata o rzezbach Bozena Kowalska, ,,Sg one realizowane

w duchu obrazéw, czesto jak one o reliefowo uksztattowanej, ‘pokale-
czonej’ ptaskorzezbowo powierzchni, polichromowane czarno-czer-
wono, biato i z6tto-ztociscie. Czasami przypominajg wiejskie kapliczki
przydrozne albo przydrozny stup totem, albo symbol zatoby, gdy
poprzeczna belka przydaje im ksztatt krzyza. Czasami sg smukte jak
pien drzewa, a niekiedy roztozyste lub skonstruowane z wielu réznych,
nadbudowanych nad sobg czgsci. Czasem pokaleczona faktura drew-
nianych partii stupa bywa skontrastowana z metalowymi elementami,
ktore wraz z czaszkami zwierzat, wiericzacymi niekiedy kompozycje,
nabierajg symbolicznego znaczenia natury ujarzmionej i dewastowane;j
przez cztowieka. Musiatowicz w naturze i sztuce znalazt swojg samore-
alizacje, swoje najwyzsze wartosci i swoje spetnienie”.

(Bozena Kowalska, O tworczosci Henryka Musiatowicza,

Zrédto: musialowicz.com).
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

Portrety Anny i Marii Bojarskich - dyptyk, 1998

olej/ptdtno, 100 x 73 cm

sygnowany i opisany w pierwszej czesci dyptyku I.d.: 'DUDA GRACZ . 2245/98 ." i w drugiej czesci
dyptyku p.d.: 'DUDA GRACZ . 2246/98 .'

na odwrociu obu obrazéw naklejki z opisem

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 400 - 14100 EUR




Cho¢ prezentowane dzieto mogtoby sie wpisywac¢ w znany cykl Jerzego Dudy-Gracza ,Motywy

i Portrety Polskie” (1968-79), to zdecydowanie rézni sie swoja stylistyka od wczesniejszych
obrazéw artysty. Dyptyk ,Portret Anny i Marii Bojarskich” jest jedna z pdzniejszych realizacji ma-
larskich tworcy. Sportretowane siostry sg pisarkami (Anna zmarta w 2019 roku) scisle zwigzanymi
ze sztukami scenicznymi. W portrecie Anny Bojarskiej (od lewej) mozna dostrzec réwniez jej syna
Maxa Bojarskiego (jego sylwetka zostata symbolicznie ukazana przy przeciaganej linie). Maria
nigdy nie miata dziecka. Artysta, pomimo przyjazni z Anna, nie znat historii rodziny Bojarskich.
Zdumiewajace okazuje sie zatem ukazane tutaj napigcie panujgce miedzy siostrami na tle
zazdrosci o dziecko. Obie kobiety sg przedstawione realistycznie w naturalnych pozach, a w ich
ukazaniu sa widoczne wptywy inspiracji artysty malarstwem twércéw Mtodej Polski. W ukazanych
wizerunkach trudno dostrzec anegdotycznos¢ czy satyryczne podejscie artysty do przedstawio-
nych scen. Wyolbrzymienia cech fizycznych postaci sa tagodniejsze i subtelniejsze w poréwnaniu
z typowymi obrazami Dudy-Gracza.
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TOMASZ SETOWSKI
1961

Bez tytutu, lata 90. XX w.

olej/ptétno, 38,5 x 34 cm
sygnowany |.d.: 'Setowski'

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez artyste

,Fabryka snow, ktérg uruchamiam podczas tworzenia, jest moj
umyst. Uwazam, ze prawda jest okreslenie, ze artystg sie bywa - ja
tez czasem bywam artysta (Smiech). Wéwczas, chwytam za otdwek
i szkicuje. Szkic na ogdt na poczatku nic konkretnego nie przedstawia,
dopiero pdzniej go rozwijam, uszczegdtawiam. Na tej podstawie
powstaje obraz olejny”.

Tomasz Setowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Nokturn XXXI", 1998

akryl/ptétno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "NOKTURN XXXI" 1998 rok | ACRYL |
24cm x33cm'’

estymacija:
15000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

OPINIE:
kolekcja prywatna, Finlandia




Twdrczosé Jana Dobkowskiego jest niezwykle spdjna. Artysta na przestrzeni lat wykreowat autentyczny i rozpozna-
walny styl. Jego prace sg wizualnym wyrazem wrazliwosci, debatg nad zywym organizmem oraz oddziatywaniem
formy z otaczajaca przestrzenia.

Charakterystyczne dla Dobkowskiego jest odrzucanie ptciowych stereotypéw i ukazywanie intymnosci w no-
wym $wietle, gdzie ciato i intymno$¢ symbolizujag duchowo$¢ i pewnego rodzaju energie, a nie sama fizycznosé.

W cielesnych przedstawieniach artysta nieustannie przeciwstawia sie bezruchowi, zgodnie z filozofig ,panta

rhei” - wszystko ptynie. Doswiadczamy ciagtej zmiany, ciato przechodzi z jednej formy w druga. Artysta wrecz nie
pozwala sig zatrzymac ani stac¢ statua, wierzac, ze jako zywe organizmy stale sie zmieniamy, rozwijamy, zyjemy,
formujac kolejne wersje siebie. W jego pracach wida¢ te bezustanna transformacje i dynamike miedzy organizma-
mi funkcjonujacymi w naturze.

Przeciwstawienie sie jasno okreslonym figuratywnym przedstawieniom daje odbiorcy szersze pole do interpretaciji.
Czy mam w tym zobaczy¢ samego siebie? Czy ta cztekopodobna postac to rzeczywiscie cztowiek, czy raczej forma
wspotzyjaca, moze cos$ integrujacego cziowieka ze zwierzgciem? Badz forma, ktéra zmienia sie w stosunku do
otoczenia, dostosowujac swdj kierunek niczym lis¢ na wietrze. Pytania te $wiadczg o talencie autora do tworzenia
niedopowiedzianej historii, indywidualnych manifestacji przeciwko ustalonym formom i scenariuszom.
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. _-___‘ i, . ,_b_ " -q-. o ! ' Prezentowana tym razem praca Dobkowskiego odbiega od tych z lat 60. i 70. ,Nokturn XXXI” z 1998 wpisuje sie

- w charakterystyke pézniejszej twérczosci artysty. Dobkowski siega po czarna farbe jako gtéwny srodek wyrazu.
Wykorzystuje gtebig koloru do wytaniania niezdefiniowanych cielesnych form z réznokolorowego tta. Widoczna na
dalszym planie sceneria wydaje sie dla nas ograniczeniem, spoteczeristwem lub systemem, ktéremu prébujemy
sie przeciwstawi¢. Pojawiajace sie natomiast nieokreslone formy przypominaja ludzi i zwierzeta, bakterie oraz inne
Zywe organizmy. Mozna odnies$¢ wrazenie, ze znajdujemy si¢ w fazie transformacji. Niezdefiniowane préby uciele-
$nienia przyczyniaja sie do braku jednoznacznej osobowosci w pracach Dobkowskiego. Artysta skupia sie nie na
pokazaniu charakteru jednostki, ale na kolektywnej duchowosci, relacjach i zmiennych, z ktérymi stale sie stykamy.

1"

Brak definicji form w pracach artysty réwniez moze $wiadczy¢ o nawiazaniu do natury. Jego $wiat na ptétnie

jest otwarty na wszystko, co nas otacza. Przedstawione postaci postrzegamy jako pierwiastki funkcjonujace

w przestrzeni, ktére koegzystuja, wzajemnie sig wspieraja, czerpia i Zywia. Ptynne istoty w ,,Nokturnie XXXI” mozna
interpretowac jako prébe pokonania ograniczen otoczenia. Jako zywe istoty jestesmy zmuszeni do podporzadko-
wania sie normom spotecznym, jednak na poziomie duchowym czujemy potrzebe powrotu do wolnosci i swojego
ja, ktére operuje na podstawie emocji, a nie zasad wspotczesnej cywilizacji.

Prace Dobkowskiego mozna ogladaé w kontekscie sztuki psychodelicznej. Cho¢ jego twdrczosce nie wpisuje sie
doktadnie w jej ramy, to formy, ktére tworzy - zawite postaci wytaniajace sie z kolorowych ram - przywotuja
na mys| teorie o wolnosci i duchowodci, charakterystyczne dla sztuki psychodelicznej. Wielu krytykéw twierdzi
réwniez, ze artysta czerpie inspiracje z secesji. Zaréwno secesja, jak i sztuka psychodeliczna majg silne powigzania
z natura. Poprzez delikatne formy i ptynna linie Dobkowski zdaje sig dazy¢ do uchwycenia naturalnego srodowiska
cztowieka, by¢ moze z przesztosci lub w stanie ciggtej metamorfozy. Jego prace przypominaja wizualne legendy
o dawnych cywilizacjach i ich otoczeniu, przedstawione w abstrakcyjnej formie, taczace kontekst przesztosci

- R . z wyzwaniami, przed ktérymi stoi wspétczesny cztowiek.
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Jan Dobkowski, fot. Marmr Koniak
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Sortowanie ryb, Malonowo", 1991

oféwek/papier, 29,7 x 40,6 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Sortowanie ryb, Malonow 1991, JModzelewski'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 - 1000 EUR

,Rzeka jest tematem wielu obrazéw Modzelewskiego, powracajgcym
w kolejnych dekadach. Jest takze symbolem obecnej w malarstwie
Modzelewskiego polskiej tozsamosci, ujawniajgcej sie nie poprzez
przedstawienia doniostych i patetycznych zdarzen i postaci, ale
w szczegotach tworzacych kontekst codziennych, zwyczajnych
czynnosci czy w specyfice pejzazu, charakterystycznego wtasnie dla
kraju nad Wistg".

Marcel Skierski




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakturg uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowe] wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéow. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujacag w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji
ztozyt oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania
klientom licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukceyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezedniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6in. zm.), zgodnie z ktéra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zdtwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajagcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z péZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnoéci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytgcznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy. ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektoéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic nalezno$c¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolenl. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do da-
nego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod:;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza si¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujagcemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystaé
te dane do ww. celdéw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujgcego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
7 postanowietn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 . 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowana powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Dekady. Wielcy mistrzowie XX wieku - 1550KOL045 - 9 sierpnia 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,

ktoére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwis

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowa
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L__INie
Numer telefonu do licytacj
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_/ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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