











KOLEKCJA PIOTRR BAZYLKO

AUKCJA 11 MAJA 2021

CZAS AUKCJI
11 maja 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 11 maja

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel. 22 163 66 52, 538 649 945
j.materna@desa.pl

Olga Winiarczyk
tel. 22163 66 54, 664 150 862
o.winiarczyk@desa.pl

Karolina Ciesielska-Sopiniska
tel. 22163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front poz. 14 Ewa Juszkiewicz ,Oko”, 2013 oktadka Il - strona 1 poz. 11 Zbigniew Rogalski, ,Smier¢ Partyzanta 2, 2005 strona 2 poz. 13 Karolina Jabtoriska, ,Katuza”, 2017

strona 4 poz. 9 Aleksander Rodczenko, ,Samozweri”, 1928/1956 strony 8-9 poz. 1 Tomasz Kowalski, Bez tytutu (Tariczacy), 2006 strona 224 - IIl oktadka poz. 18 Rafat Bujnowski, ,Zachdd
storica (5)", 2006 oktadka tyt poz. 6 Natalia Lach-Lachowicz, Prace z cyklu ,Sztuka konsumpcyjna”, 1973 (detal) tytut aukeji Kolekcja Piotra Bazylko 11 maja 2021 ISBN 978-83-66734-55-5
kod aukcji 897KOLO21 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjgcia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

=0

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

=
-

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

-
Piy'N

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAAS

“a

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBSLUGI

poniedziatek - piatek 11:00 -

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

MALGORZATA
NITNER
Zastepca Dyrektora

Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

s

r
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ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

KLIENTA

19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

M

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

JADWIGA MAJA

BECK LIPIEC
Doradca Klienta Doradca Klienta
j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

795122 720 22163 67 07
538 647 637

E

JULIA NATALIA

SLUPECKA KOWALEK

Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl

Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Y

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

532 750 005 880 334 401
WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

EES » -

B b

MARLENA PAWEL
TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 6675 22163 6675
795122 717






INDEKS

Althamer Pawet 43
Batka Mirostaw 46
Banda Basia 3
Bakowski Wojciech 30
Borowski Tymek 53
Borowski Tymek, Sliwiriski Pawet 4
Brzeski Olaf 31
Buchner Franciszek 39
Budny Michat 24
Bujnowski Rafat 18
Cahn Miriam 23
Chudzicki Michat 61
Czech Martyna 21
Czyszczon Jakub 51
Dabrowski Kuba 40
Drozdz Stanistaw 5
Dunal Pawet 63

Elsner Stawomir 27

Grzeszykowska Aneta 26

Grzeszykowska Aneta, Smaga Jan 25

Jabtoriska Karolina 13
Jastrubczak tukasz 65
Juszkiewicz Ewa 14
Klaman Grzegorz 47
Kobylarz Szymon 52
Komorowski Karol 50
Kowalski Tomasz 1-2
Krasifiski Edward 59
Ksigzek Pawet 56

KwieKulik Grupa 42

Lach-Lachowicz Natalia 6-8
Lewczynski Jerzy 44-45
Libera Zbigniew 48
Maciejowski Marcin 19
Matecki Przemystaw 54-55
Materka Bartek 20
Molska Anna 28

Pawlak Wtodzimierz 58
Pawlik Joanna 66

Pietka Krzysztof 22
Polska Agnieszka 29
Rajkowska Joanna 41
Rodczenko Aleksander 9
Rogalski Zbigniew 11
Rosenstein Erna 60
Sasnal Wilhelm 17
Sawicka Jadwiga 34-35
Simon Janek 49

Slezkin Michat 57
Sosnowska Monika 36
Szczypinski Mateusz 62
Tarasewicz Iza 32-33
Twozywo Grupa 67
Wréblewski Andrzej 10
Zamojski Honza 12
Zamoyski Janek 38
Zielinski Krzysztof 37
Ziotkowska Zuzanna 64

Ziotkowski Jakub Julian 15-16



PIOTR BAZYLKO



.Zyjemy w naprawde ciekawych czasach. Nasze pokolenie — by¢ moze jako jedno

z pierwszych - ma niebywatg szanse, aby przy pomocy wielu indywidualnych kolekcji
pokazac nastepnym pokoleniom sztuke, ktora nam towarzyszy i ktora nas inspiruje.
Trzy dekady przemian w Polsce po 1989 roku to nie tylko czas budowy wiezowcow,
autostrad czy hal sportowych, ale rowniez rynku sztuki z prawdziwego zdarzenia.
Rynku, dzieki ktoremu polska sztuka stata sie ‘produktem eksportowym’. Polska sztuka

najnowszaw ciggu ostatnich 30 lat byta nie tylko obiektem sensacji czy akcji politycznych,
ale tez stata sie elementem samoidentyfikacji mtodych elit. Tak jak przed Il wojng pojawili
sie kolekcjonerzy i kolekcjonerki z klasy sredniej, ktorzy zaczeli budowac swoje kolekcje,

a nastepnie sie nimi dzieli¢ - zard6wno poprzez wystawy, jak i publikacje w mediach
spotecznosciowych. I wreszcie - o polskiej sztuce, tak jak o sztuce na catym Swiecie,
zaczeto pisac jako o produkcie inwestycyjnym, dzieki ktoremu mozna pomnozy¢ zyski”.

PIOTR BAZYLKO | KRZYSZTOF MASIEWICZ




KRZYSZTOF
MASIEWIGZ

Pomyslec, ze z Piotrkiem poznalismy sie przez przypadek. Wspdlnie licytowalismy te same prace na jednej z aukcji charytatywnych. W przypadku kilku
obiektow Piotrek miat wigkszg wyobraznig, w przypadku innych ja. Spotkaliémy sie przy okazji odbioru prac na warszawskiej Pradze. Piotrek zobaczyt jak
odbieram dwie wylicytowane prace Jakuba Zidtkowskiego, a ja zobaczytem u niego pod pacha zdjecie Althamera. Opatrzno$¢ chciata, ze mnie zaczepit i tak
(z naszych rozméw i spotkar) powstat ArtBazaar (nazwa wymyslona przez Piotra). Z biegiem lat, dzieki réznym wymianom, Althamer trafit do mnie na $ciane,
a dwa rysunki Ziotkowskiego do Piotrka. Przez dekade pisalismy o rynku sztuki najnowszej. W naszym pierwszym wpisie na blogu pisalismy: ,Zapraszamy od
poczatku wrzesnia na inauguracje bloga poswieconego kolekcjonowaniu polskiej sztuki najnowszej. Jeszcze kilka lat temu mtoda polska sztuka byta produk-
tem niszowym’, w ktérego sukces wierzyli nieliczni. Jednak sukcesy Wilhelma Sasnala, Pawta Althamera, Artura Zmijewskiego, Jadwigi Sawickiej czy Rafata
Bujnowskiego spowodowaty, ze polska sztuka najnowsza stata sie znana na $wiecie. Wcigz mamy wrazenie, ze te nazwiska sg bardziej rozpoznawalne poza
granicami Polski niz w naszym kraju. Powoli sig to zmienia. Pod koniec roku w warszawskiej Zachecie planowana jest wystawa ukazujaca dokonania polskich
malarzy w ostatnich latach. Coraz wigcej artystow wystawiajacych dotad w najbardziej prestizowych galeriach $wiata pojawia si¢ ponownie w Polsce. Coraz
modniejsze jest kolekcjonowanie sztuki najnowszej przez pokolenie obecnych 30-latkéw, ktérzy rozumieja i lubig sztuke swoich réwiesnikéw, chea z nig ob-
cowac na co dzieri w swoich domach. Polska, nowa sztuka po latach posuchy pojawita si¢ w koricu w kolekcjach publicznych. Dziatalno$¢ Fundacji Zbioréw
Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie, galerii Arsenat w Biatymstoku czy stworzenie galerii sztuki wspétczesnej w ramach programu Znaki
Czasu w najwiekszych polskich miastach daje szanse na wypetnienie dziury powstatej na poczatku trudnych lat 90. Autorami bloga sa dwaj kolekcjone-

rzy, ktérzy w ciggu ostatnich kilku lat stworzyli kolekcje sztuki. Wspodlnie posiadaja okoto 20 lat doswiadczenia na rynku sztuki. Ich kolekcje tworzone byty
poprzez zakupy na polskich i zagranicznych rynkach aukcyjnych, w wielu znanych i liczacych sie galeriach komercyjnych oraz bardzo czesto przez zakupy
bezposdrednio od artystow. Chcemy podzieli¢ sie naszymi do$wiadczeniami. Obserwowac bedziemy notowania aukeyjne i sprzedaz naszych artystow

w galeriach w Polsce i na $wiecie. Chcemy wyrazi¢ naszg opinie na temat artystow i zjawisk, jakie na tym rynku wystepuja. Tylko dzieki silnemu rynkowi
lokalnemu polska sztuka najnowsza ma szanse na state zaistniec¢ na $wiatowym rynku sztuki. Poczatki tego juz widaé”.

To byty bardzo pasjonujace, ciekawe czasy. Mielismy okazje by¢ swiadkami wielu wspaniatych debiutéw artystycznych. Poznaliémy niesamowitych artystow

i ludzi ze $wiata sztuki. Przez te dziesig¢ lat rozmawialismy niemal codziennie, a nawet i kilka razy dziennie, ustalajac, co i kto napisze na jutro na bloga. Ja-
dac na wakacje, kazdy z nas musiat mie¢ przygotowanych kilka wpisdw, aby byto co umiesci¢ na blogu. Bylismy nominowani do blogu roku (nie wygralismy),
zaliczano nas do uktadu sterujgcego handlem polska sztuka, kilka razy za darmo udato nam sie wejs¢ na wystawe sztuki dzieki legitymacjom prasowym, jakie
dostali$my z magazynu Obieg.

Mysle, ze przez ten czas wspdlnie inspirowaliémy sie do poznawania nowych artystéw. Dzigki Piotrkowi poznatem na przyktad Tomka Kowalskiego. Piotrek
chyba po raz pierwszy zobaczyt prace Tomka w galerii Nova w Krakowie podczas jego debiutanckiej wystawy w 2006 roku. Zobaczyt i kupit $wietne prace.
Ja bytem w galerii jaki$ tydzier pdzniej i styszatem juz tylko ,sprzedane, sprzedane, sprzedane”.

W podsumowaniu 2007 roku na tamach ArtBazaar pisaliémy o wyjatkowo brawurowej karierze artysty ze Szczebrzeszyna. ,W koricu ubiegtego roku (2006)
pierwsza indywidualna wystawa w krakowskiej Novej, potem w Zak Galerie w Berlinie. Przyktad Tomka pokazuje, ze szybkie kariery sa u nas mozliwe. Prze-
ciez Tomek Kowalski jest studentem IV roku krakowskiej ASP, a juz na poczatku roku bedzie miat solowg wystawe w bardzo waznej dla polskich artystow
zielonogorskiej BWA". A to byt dopiero poczatek, pézniej przyszta wspodtpraca z galerig Carlier Gebauer z Berlina i w kolejnym roku Kowalski juz trafit do
prestizowych kolekgji: Francois Pinaulta, Christiana Borosa, a w Polsce do Kolekcji Sztuki Polskiej ING. To wszystko w przeciagu kilkunastu miesiecy! | my
przy tym bylismy i widzieli$my to.

Dla mnie osobi$cie, cata kolekcjonerska przygoda liczona jest w jednostkach, ktére okreslitbym ,Modzelami”. Pierwszy ,Modzel” to jeden z moich pierw-
szych zakupdw. W ogodle, w krakowskiej galerii Zderzak kupitem ,wchodzac i wychodzac z wychodka” w potowie lat 90. Niedtugo potem poznatem profesora
Modzelewskiego i podczas podczas jednej z wizyt u niego w domu otrzymatem dedykacje: ,Z pozdrowieniami na pieknej drodze kolekcjonerstwa”.

Data wskazuje na rok 1997, ktéry mozna oficjalnie uznac za poczatek mojej kolekcjonerskiej przygody. Od tamtego czasu mineto juz kilka ,Modzeli".

Prace Modzelewskiego towarzyszyty mi od tamtego czasu zawsze i wszedzie. Nawet kiedy wyjezdzatem do pracy na kilkuletni pobyt za granica, to w jednej
walizce jechat ze mnag niewielki ,Modzel” (szkic otdwkiem), ktdry powiesitem na $cianie. Wspdlinie z Piotrkiem przygotowalismy ksiazke-wywiad z Jarostawem
Modzelewskim (Wywiad - rzeka - Wista) dla wydawnictwa 40 000 Malarzy. Na moje 50. urodziny dostatem od zony prezent - swoj portret namalowany
przez profesora Modzelewskiego. To juz kolekcjonerskiej Himalaje, aby mie¢ swoj wiasny portret, najwazniejszego artysty w swoim zyciu.



Jedna z najbardziej emocjonujacych rzeczy w czasach artbaazarowych byty nasze spotkania z artystami. Umawialiémy sie albo bezposrednio, gdyz wielu

z artystéw z naszego pokolenia znalismy towarzysko, albo poprzez bezposdrednie kontakty w sprawie zakupu pracy, albo poprzez galerig. Czasami byty to
prawie jak spotkania na szczycie - takie byto nasze spotkanie ze Zbyszkiem Liberg w dawnej siedzibie galerii Raster przy ulicy Hozej w Warszawie.
Dostali$my do dyspozycji pokdj, a w nim ustawione naprzeciwko siebie krzesta. Rastrowcy dyskretnie wycofali sie i zostawili nas z artystg sam na sam.
Wygladato to troche jak audiencja u jego wysokosci Libery - tak sie wtedy czuliémy. Spotkanie z tej klasy artystg byto dla nas duzym wydarzeniem. Libera
przekut zreszta balonik juz na poczatku spotkania, komentujac jaki$ nasz ostatni wpis na blogu. Pozostata bardzo ciekawa i glosna w swoim czasie rozmowa
(i jak nadal aktualna) z bardzo efektownym stwierdzeniem Libery, iz ,zycie w Polsce to brzeczace kajdany”. Naszg rozmowe zaczelis$my wtedy od pytania,
czy ma juz do$c¢ Polski (poniewaz styszeliémy plotke, iz artysta planuje wyjechac z kraju). Tak odpowiedziat - ,Zaskoczyte$ mnie tym pytaniem. Oczywiscie,
ze mam. Moze nie tyle Polski, ile sytuacji w Polsce. Mam dos¢ tego, ze zmusza mnie ona do uczestniczenia w zyciu politycznym. Bo wiem, jak duzo od

tego zalezy. Ja, cztowiek juz wiekowy, pamietam taki dzien 13 grudnia, gdy obudzitem sie w niedziele i okazato sig, ze nic nie jest takie, jak dzieri wczesniej
wieczorem. TakZze z jednej strony boje sie powtdrki, tego co sie stato. Z drugiej strony boje sie powtdrki z Argentyny. Polska bardzo przypomina mi Ameryke
Potudniowa. Tam, ludzie obudzili sig¢ pewnego dnia i dowiedzieli sie, ze ich wszystkie oszczednosci diabli wzieli, bo paristwo zbankrutowato. Chodzi mi o to,
ze nie zyjemy w normalnym $wiecie, gdzie wazng role zajmuje sztuka, teatr, ksigzki, krytyka, itd... U nas cate pole zajete jest przez politykéw. Oni sg aktorami,
rezyserami i artystami, i tego mam powyzej uszu. Bo gdzie tu jest miejsce dla mnie2”. Ta rozmowa miata miejsce 15 lat temu.

Zupetnie inne byto spotkanie z Przemkiem Mateckim. Umdwilismy sie z nim w jego pracowni, w podworzu jednej z warszawskich kamienic. To byto jak
przejécie do zupetnie innego wymiaru. Kilkukrotnie w ramach naszych wizyt w pracowniach artystéw mieliémy poczucie, iz brakuje nam stéw do opisania
tego, co widzimy. Obrazy, obiekty, jakie tam widzielismy, byty zupetnie inne od tych, ktére byty nam znane. Po spotkaniu, na goraco, pisalismy na blogu -
LJak $miesznie wyglada przy tym sztuka” - pytanie/twierdzenie widniejace na scianie pracowni Przemka sprawia, ze przy kazdej kolejnej pokazywanej pracy
potrzebujemy czasu, zanim zrozumiemy, co tak naprawde przed soba widzimy... Ale jak juz w ciszy i spokoju ,wgryziemy” sie w jego obraz (jednak wolimy
tradycyjnie opisywac jego prace), to przyjemnosé obcowania z nim jest wielka... Przemek urodzit sie w 1976 roku. Sam mowi o sobie, ze jest dzieckiem
okresu transformaciji w Polsce. ,Co mi to dato? Na pewno bardzo zdystansowatem sie do wszelkich prawd i do systemow. Kiedy dojrzewatem, okazato sie,
ze nie ma juz kopalni, o ktérych Pani uczyta na geografii, nie ma juz panstw, nazw miast, ulic. Wszystko sie zmienito” - mowi. W swoich pracach Przemek
miesza elementy odpadéw popkultury (wycinki z magazyndw ilustrowanych, kalendarzy i plakatow ulicznych) z malarstwem. Przy czym malarstwo jest tu
bardzo czesto tylko ttem lub konturem zatopionego w nim wycinka. Przemek wchtania w siebie duzo szumu - obrazéw z telewizji, prasy, ksiazek, albumoéw,
reklam - rejestruje i przetwarza w forme wyjatkowych obiektéw sztuki. Do tego dochodzit jeszcze caty kontekst zyciorysu Przemka, o czym juz nie pisalismy,
jego przesztodci, cigzkich warunkéw zyciowych - jeszcze chwile temu zbierajgcego ztom, aby przezy¢, a juz teraz odrzucajgcego propozycje sprzedazy prac
za grube tysigce. Styszatem historie, gdy Przemek wystawiat obraz przed okno pracowni, aby wysecht w warszawskim storicu, a tu pojawia sie ktos, kto mu
go kradnie - dalej pogon za gangsterem sztuki, pézniej by¢ moze bdjka o obraz i tryumfalny powrét z krwig na ustach i na rozcietej rece. Stuchaliémy tego
jak urzeczeni.

Czasami, jadac na spotkanie z artysta, czujesz sig, jakby$ wchodzit w scenografie jego sztuki. Tak byto zawsze, gdy odwiedzatem podwarszawska pracownie
Jarostawa Modzelewskiego - okoliczne budowle byty niedokoriczonymi domami z jego obrazéw, a samo podwarko, stojaca obok szopa, byty tematem kilku
nastepnych prac. Koza do ogrzewania to kolejny motyw po wejsciu do $rodka. Wszystko byto niezwykle ekscytujace.

Wiele emocji towarzyszyto réwniez mojemu spotkaniu z Wojtkiem Bakowskim, ktéry mieszkat wtedy w Poznaniu, chyba w dzielnicy Jezyce. W Poznaniu
bytem przy okazji jakiego$ spotkania biznesowego, miatem stuzbowy samochdd, garnitur - taki warszawski biznesowy sznyt. Spotkanie miato miejsce na po-
znariskim blokowisku, o ktérym sie naczytatem i nastuchatem, m.in. za sprawa tworczosci Wojtka. Czekatem tylko, az z ktérej$ strony padnie cios, nie bytem
pewien czy dojde do klatki, czy wczesniej mnie dorwg albo czy jak wréce, to jeszcze bedzie stat samochdd... W garniturze, z duzg aktéwka w ktorej miatem
katalogi do podpisania przez Wojtka, udato mi sie dotrze¢ do bloku. Wszedtem do windy i pojawit sie pierwszy dreszczyk emocji. Wnetrze popisane byto
réznymi tagami, zastanawiatem sie czy nie jest to moze graffiti autorstwa Bakowskiego i czy da sie to zdja¢ ze $ciany. Gdy dojechatem na wtasciwe pietro,
do mieszkania zaprosit mnie ,mity mtody cztowiek”, zaproponowat herbate i zaczelismy rozmawia¢ o Andrzeju Wréblewskim. Przygotowywalismy wtedy
publikacje o tym, jak najmtodsze pokolenie artystow, odbiera tworczo$¢ Wréblewskiego. Wojtek Bakowski byt wtedy najgoretszym nazwiskiem w polskiej
sztuce. Na moje pytanie o to, co oznacza dla niego sukces odpowiedziat: ,Bardzo lubie, jak z réznych Zrédet docieraja do mnie reakcje na to, co robie.
Mam nawet w domu prace maturalng jednego z uczniéw z Poznania o grupie KOT. Analizuje w nich moje teksty - to jest wspaniate. Sukcesem dla mnie jest
sprzedanie filmu i to, ze przynosze do domu wino i jedzenie. Uprawiam zawdd szamana - musze sie z kontaktowac z zaswiatami, wprowadzac w stany, kiedy
leze w t6zku i, na wpot $pigc, zapisuje rézne myéli na kartce. | nagle robi sie z tego konkret - moge za to jesc i pic. Bardzo sie ciesze, ze sg ludzie, ktérzy
chca to kupowac”.

Zdarzato sie, ze ,na salony” wprowadzali nas starsi koledzy, doswiadczeni kolekcjonerzy gtéwnie polskiej sztuki powojennej. Jednym z nich byt Darek
Biertkowski, wspaniaty cztowiek, wtasciciel jednej z najlepszych kolekcji, jakie widziatem. Darek poznat nas m.in. z Wojciechem Fangorem, Krzysztofem

M. Bednarskim, Jézefem Robakowskim i wieloma innymi artystami starszego pokolenia. Jego znajomosci, bezpretensjonalnosé i szeroki usmiech otwieraty
przed nami drzwi wielu pracowni i mozliwo$¢ poznania legend polskiej sztuki. Dodatkowo tacy ludzie jak Darek to ksiega anegdot, historii o artystach

i ludziach zwigzanych ze sztuka. Darek Bierikowski ktorego$ dnia zabrat nas do Gliwic do Jerzego Lewczyriskiego. Nawet gdybysmy chcieli nie jechac, nie
sposdb byto odmoéwi¢ Darkowi. Droga do Gliwic bardzo szybko nam mineta. Nasz przyjaciel zabawiat nas anegdotami na temat Jurka oraz gnat swoim
Jaguarem na ztamanie karku. Kiedy weszlismy do mieszkania pana Jerzego okazato sig, ze Lewczyriski podobnie jak Darek, jest z jednej strony dostojnym
starszym panem, a z drugiej figlarzem i dowcipnisiem. Po powitaniu Darek wypalit: ,Chtopaki przyjechali kupi¢ Twoje prace. Pokaz im, co tam masz”. Zaraz
na dywanie wylagdowata sterta zdje¢, ktére pilnie z Piotrkiem, w kucki przegladalismy, od czasu do czasu pytajac niesmiato, czy poszczegdlne prace mozna
kupi¢. Nie planowali$my zadnych zakupow, ale dla Darka to nie byt problem. Wynegocjowat za nas cene za wybrane prace, spytat, czy nam pasuje, zaptacit
i powiedziat, ze przy okazji mu oddamy. To jedne z najpiekniejszych chwil w naszej kolekcjonerskiej przygodzie - poznanie takich ludzi.

ROZMOWE PRZEPROWADZILA OLGA WINIARCZYK

TAK TO SIF ZAGZELO...




Julia Materna: Jak rozpoczqtes swojq przygode z kolekcjonerstwem?

Piotr Bazylko: Nie wiem, czy to juz byto kolekcjonowanie, ale pierwszy obraz kupitem jeszcze w latach 90. Pracowatem wtedy w ,Zyciu” z Kuba Sufinem.
Pewnego dnia powiedziat mi, ze wieczorem idzie do pracowni Marka Sobczyka. A ja na to: ,Ide z Tobg". | pojechatem. Pamigtam, ze weszlismy do ciemnej
piwnicy w bloku na Ursynowie. Siedzieli§my tam dtugo. Kuba wybierat prace, bo wczesniej juz umowit sie z Sobczykiem na zakup obrazu, a ja sie ,docze-
pitem” i tez kupitem. Obraz byt sredniej wielkosci, mniej wiecej 120x90 cm. To byto ,Mauzoleum Galii Placydii”. Pamietam, ze nie byt podpisany i Marek
Sobczyk szukat w katalogu wystawy w Niemczech, w ktérym roku go namalowat, bo nie pamietat. Jak znalazt, to podpisat obraz.

J.M.: Czyli mozna byto go od razu zabrac?
P.B.: Tak, zabratem go od razu.
J.M.: | powiesi¢ na Scianie. (Smiech)

P.B.: Tak, odpadt mi wtedy, pewnie bardzo problematyczny, temat transportu (§miech). Jakbym to przetransportowat? Po prostu wzigtem obraz i wsadzitem
do samochodu.

J.M.: Wtedy jeszcze nie myslato sie o transporcie zorganizowanym.

P.B.: Tak, musiatbym wtedy chyba wzywa¢ takséwke bagazowa. Wiec wsiadtem i pojechatem. Ale byt to po prostu jednorazowy zakup. Kolekcjonowanie
sztuki jeszcze mnie wtedy nie ,wciggneto”.

J.M.: Jaka byta Twoja pierwsza praca, ktéra sprawita, ze Twoja kolekcja malarstwa zaczeta sie rozrastac?

P.B.: Najpierw chciatbym opowiedzie¢ o impulsie - bo on przyszedt wraz z prezentem urodzinowym od zony Aliny - to byt kurs fotografii w Warszawskiej
Szkole Fotografii niezyjacego juz Mariana Schmidta. Po tym kursie zaczatem kolekcjonowac klasyczng czarno-biatg fotografie. A pierwsza praca, przy ktorej
mozna moéwic o kolekcjonowaniu, byta praca Wilhelma Sasnala. Pamigtam, ze zdobytem mejla i napisatem do Sasnala. Wystat mi skany prac, spotkalismy sie
i wybraliémy jedna z nich. Alina chciata inna, ja chciatem inng. W koricu kupilismy serig dziewieciu obrazéw. Zastanawialiémy sie, czy nie kupic¢ wigcej,

ale stwierdzilismy, ze nie mamy miejsca na $cianie.

J.M.: Jeszcze nie mieliscie wtedy magazynu.

P.B.: Méwie o tym raczej dlatego, ze to wtasnie przyktad myslenia poczatkujacego kolekcjonera - mysli sie ,miejscem na $cianie”. Ale kupiliémy, to co kupili-
$my. Wilhelm przywidzt te prace, roztozone po trzy, do nas do domu. Zbilismy je i powiesilismy, a po czasie uznalismy, ze te prace Zle wygladajg razem, wiec
najpierw je rozdzieliliémy po trzy i wisiaty w trzech réznych miejscach. A potem napisatem do Wilhelma, czy mozna je w ogodle rozdzieli¢, nie na zasadzie,
zeby je wiesza¢ w réznych miejscach, ale zeby kazda z nich osobno oprawi¢. Dzisiaj wszystkie sg oprawione i wiszg razem obok siebie w naszej sypialni.

J.M.: Widzicie sig z Sasnalem co jaki$ czas? Utrzymujecie kontakt?

P.B.: Od czasu do czasu wpadamy na siebie przy réznych okazjach. Kiedys robilismy z Wilim wywiad do ArtBazaar. Najpierw spotkalismy sie z w hotelu,
a nastepnego dnia pojechaliémy do jego nowej pracowni. To byt okres, kiedy Sasnal mieszkat na osiedlu koto krakowskiego Muzeum Lotnictwa. Pamietam,
Ze na $cianie pracowni byt fajny rysunek jego syna, Kacpra.

J.M.: Po zapoznaniu sie z ,Przewodnikiem kolekcjonowania sztuki najnowszej”, ktory napisates razem z Krzysztofem Masiewiczem, pojawia sie
jedna mysl. Jestes kolekcjonerem nie tylko z zamitowania do piekna, ale tez badaczem sztuki.

P.B.: Nie wiem, czy jestem badaczem, bo nigdy nie studiowatem historii sztuki. Wszystko, czego sie nauczytem, dowiedziatem sie sam i organicznie. Troche
tak jest z nauka kolekcjonowania - uczysz sie powoli i najczesciej przez doswiadczenie. A potem im wigcej wiesz, tym wiecej widzisz. Zeby kolekcjonowad
sztuke, trzeba sie nig interesowac. Nie mozna tak po prostu pojs¢ i kupi¢ obraz. Wtedy kupujemy nazwiska, pojedyncza prace, ale to nie jest jeszcze kolek-
cjonowanie. Ale to oczywiscie przychodzi z czasem. Cho¢ niekoniecznie trzeba to robi¢ na ,peten etat”. Kolekcjonowanie ,od czasu do czasu” tez przynosi
duzo przyjemnodci i ciekawych odkryé. Ale na pewno trzeba zacza¢. Moze ta aukcja bedzie dla niektérych dobrym poczatkiem?

J.M.: Wréémy do badania sztuki. Jakie dostrzegasz tendencje w sztuce polskiej ostatnich lat?

P.B.: Mysle, ze kazdy odpowiedziatby inaczej. Chciatbym skupi¢ sie na widocznych w mtodej sztuce autoportretach, bo one mnie bardzo interesuja jako
kolekcjonera. Mam wrazenie, ze w dzisiejszym Swiecie, swiecie selfie, te autoportrety staty sie duzo bardziej obecne i widoczne w tworczosci, szczegdlnie
mtodszego pokolenia artystow. To spojrzenie na siebie poprzez ptétno, lustro, aparat fotograficzny, cokolwiek to jest.

J.M.: To poszukiwanie indywidualnosci?

P.B.: Tak, mysle, ze pokolenie, ktdre teraz debiutuje, mysli duzo bardziej indywidualistycznie. Jest duzo bardziej Swiadome tego, kim chce by¢, co chce

robi¢, a jednoczesnie napotyka duzo wiecej barier niz na przyktad moje pokolenie, ktére w doroste zycie weszto na poczatku lat 90. To moze by¢ dla nich
bardzo frustrujgce. Ale fascynujace do obserwowania.
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J.M.: Nawiqzujqc do zmian, ktére obserwujesz w twérczosci mtodych artystéw... Jak zmienit sie rynek sztuki w Polsce na przestrzeni ostatnich 20 lat?
Jakie jest nowe pokolenie kolekcjoneréw?

P.B.: Mysle, ze rynek powoli dojrzewa. W pewnych aspektach zmienia sie szybciej, nastepuja przyspieszenia, pdzniej przestoje, pdzniej znowu przyspieszenie

i znowu przestdj. W ciggu niespetna 20 lat mozna byto zaobserwowa¢ bardzo powolny, lecz stabilny rozwdj rynku galeryjnego. Na pewno pandemia paradoksal-
nie przyspieszyta rozwoj rynku. Ludzie mieli wiecej czasu, nie mieli na co wydawaé pieniedzy, wiek kupowali sztuke (Smiech). Ale przede wszystkim wielka zmiana
nastapita na rynku aukcyjnym. To oczywidcie nie jest efekt tylko Covid-19, ale ostatnich kilku lat. Pamietam, gdy prowadzitem zajecia z kolekcjonowania sztuki
najnowszej, to zawsze pokazywatem diagramy kotowe poszczegdlnych sktadowych aukcji na $wiecie i w Polsce. W Polsce dominowata sztuka dawna. Dzi$ to juz
sie wyréwnato, a nawet sztuka wspoétczesna i najnowsza wyprzedzity w udziale rynkowym sztuke dawna, tak, jak na dojrzatych rynkach sztuki na $wiecie.

J.M.: W ktéryms z wywiaddw wskazate$ temat Polski jako obszar Twoich zainteresowari.

P.B.: Temat ,polskosci” zawsze mnie interesowat. Czym jest polsko$¢, jak jest wyrazana, jak widzimy nasze symbole narodowe - flage, godto, kontur Polski2
Prébowatem kiedys kupic¢ nawet prace zagranicznego artysty na temat polskosci. Na aukcji w nie istniejgcym juz internetowym domu aukcyjnym Paddle 8 mozna
byto kupi¢ fotograficzng prace Simona Starlinga, ktéry przemalowat powstatego w Polsce ,Malucha” na barwy biato czerwone i pojechat nim z Polski do Turynu,
gdzie jest siedziba FIAT-a. Tam ,Maluch” zawist w galerii Franco Nero, a pézniej trafit do kolekcji Patrizii Re Rebaudengo. To, co ja licytowatem, to byt zestaw
fotografii pokazujacych projekt Starlinga. Niestety przegratem te aukcje.

J.M.: Jak opisatbys swojq kolekcje?2 W momencie rozpoczecia nie ma jeszcze zarysu, ale zawsze rozwija sie ona w pewien sposéb.

P.B.: Moim zdaniem pierwsze zakupy powinny by¢ absolutnie intuicyjne, a pdzniej to sie po prostu dzieje. Intuicja zawsze gdzies prowadzi. Kiedy kolekcja rosnie,
mozna zaobserwowac elementy wspodlne prac, ktére cie interesuja. Nie interesuje cig wszystko, bo nie moze cie interesowac, wigc automatycznie dokonujesz
selekcji. Polsko$¢, autoportrety czy w ogdle temat historii XX i XXI wieku w mojej kolekcji pojawity sie w sposéb naturalny. Nie byto to cos, co byto od poczatku
zaplanowane i moim zdaniem nie powinno sie od poczatku planowac ksztattu kolekcji. Pierwsze zakupy, pierwsze interakcje ze sztuka powinny by¢ absolutnie na
poziomie intuicyjnym, bazowaé na naszych zainteresowaniach. Taka ,dziecieca” fascynacja sztuka.

J.M.: To sq chyba najlepsze zakupy. Nie mozemy nazwac kupowania z zamiarem czysto inwestycyjnym kolekcjonowaniem.

P.B.: To sg dwie rézne sprawy, aczkolwiek myéle, ze najlepsze zakupy inwestycyjne pojawiajg si¢ w momencie kolekcjonowania. Pytanie tylko brzmi ,Czy ko-
lekcjoner chce to sprzedac?”. Wydaje mi sig, ze kolekcjoner mniej kalkuluje niz inwestor. Dzieki temu jest w stanie dokona¢ lepszych wyboréw, przynajmniej
dtugoterminowo.

J.M.: Wehodzi tez w gtebsze relacje z artystami, a to tez istotny aspekt kolekcjonowania sztuki.

P.B.: ArtBazaar stworzylismy, aby pisa¢ o sztuce i propagowac kolekcjonowanie. Ale réwnie waznym elementem byto to, ze moglismy odwiedza¢ swoich ulu-
bionych artystéw w pracowniach. Dzisiaj to juz norma, ale te kilkanascie lat temu mato kto to robit. Mysmy chodzili po prostu do tych pracowni, spotykalismy,
zaprzyjaznili$my sie z czedcig artystow. To byt taki bonus przy prowadzeniu ArtBazaaru, ze mielisSmy takg mozliwos$¢. Wszyscy chetnie sie z nami spotykali. Obie
strony byty tym zainteresowane - my chcieliSmy poznac troche artystéw, a artysci chcieli poznac¢ nas. Bylismy dla czesci artystéw archetypem kolekcjonera, bo
zwykle w tamtych czasach nie mieli do czynienia z kolekcjonerami na co dzien.

J.M.: Kiedy pojawita sie mysl o ksiqzce, wiekszej publikacji?

P.B.: To nie byt nasz pomyst. Pamietam, ze rozmawiatem z Bogna Swiatkowska, szefowa Fundacji Bec Zmiana, z ktéra kiedys pracowalismy razem w ,Zyciu
Warszawy” i sie przyjaznilismy. Bogna mowi: ,Stuchaj Bazyl (bo dla przyjaciot jestem Bazylem’), wy tyle piszecie o sztuce, a ja jestem w stanie zdoby¢ pienigdze
na stworzenie specjalnego numeru ‘Notesu Na 6 Tygodni’. Czy chcielibyécie to zrobic¢2”. Pomyslatem: ,Czemu nie? Robimy!”. Zrobilismy to w trzy miesigce. Ten
notes ukazat sie latem 2008. To byta bezptatna publikacja w trzech jezykach: po polsku, angielsku i niemiecku. Miata ona z jednej strony propagowac kolekcjo-
nowanie w Polsce, a z drugiej propagowata artystéw polskiego $wiata sztuki. Wkrétce potem, Magda Kochanowska, ktéra byta wtedy szefowa Fundacji Sztuki
Polskiej ING, zaproponowata nam, zeby z notesu zrobi¢ ksigzke. W kolejne pie¢ miesiecy napisalismy ksiazke. A drugie, absolutnie na nowo napisane, wydanie
.Przewodnika kolekcjonowania sztuki najnowszej” ukazato sie dzigki Kamili Bondar, z Fundacji Sztuki ING, ktéra razem z Bogng zaangazowata si¢ w przygotowanie
tej ksigzki.

J.M.: Z jakim oddZwigkiem spotykata sie kazda z tych publikacji? Czutes, ze masz wptyw na rozwdj rynku sztuki w Polsce?

P.B.: Dtugo odrzucalismy my$l, ze mamy wptyw na rynek sztuki. Od poczatku, jak tylko zaczelismy pisaé, réwnoczesnie pojawiaty sie pozytywne opinie, jak i za-
rzuty, ze wptywamy na rynek sztuki. Dtugo nie przyjmowalismy tego do wiadomosci. Sygnatem, ze mamy rzeczywisty wptyw, byto, jak po artykutach w ArtBaza-
arowych rubrykach ,Swiezo malowane” czy ,Na naszym radarze” artysci i artystki wyprzedawali szybko wiekszo$¢ prac z pracowni. To byt konkretny wptyw...

J.M.: Co sktonito Cie do przekazania nam swojej kolekcji?

P.B.: Kilka kwestii. Po pierwsze, uporzadkowatem swojg kolekcje. Nareszcie dzigki pandemii przebywatem wigcej w domu i w koricu ogranatem wszystko,

co mam. Zrobitem porzadek z tym, co zbieratem przez lata. Po drugie zabratem swoje prace, ktére wisiaty w firmie, bo z niej odszedtem. Jak to wszystko sie
stafo, to zrozumiatem, ze nigdy nie bede w stanie cieszy¢ sie wszystkimi pracami, ktére kupitem przez ostatnie 20 lat tak, jak powinienem. Ze cze$¢ powinienem
odda¢. W domu mozemy powiesi¢, postawi¢ ograniczong, konkretng ilo$¢ prac. Caty czas i tak toczy sie wojna migedzy mna a Aling o zagospodarowanie kazdej
wolnej przestrzeni. Jak tylko Alina spusci mnie z oka, to zaraz ,zagospodarowuje” wolng przestrzen. Ale juz tej wolnej przestrzeni praktycznie nie ma. A w mojej
kolekciji jest blisko 700 prac, wigc nie moga one caty czas by¢ pokazywane. Musza rotowac. A to oznacza, ze te, ktére przekazatem na aukcje pewnie lezatyby

w magazynie, a na $ciany wrécityby za kilka lat. Wigc moze lepiej, by korzystat z nich kto$ inny. A ja pieniadze ze sprzedazy prac na tej aukcji przeznacze i tak

na projekt zwigzany ze sztuka.

J.M.: Ta aukcja to réwniez zacheta do kolekcjonowania.

P.B.: Zachecamy do kolekcjonowania od kilkunastu lat. Poznatem osoby, ktére zainspirowaty nasze publikacje, ksiagzki czy teksty na blogu. Wigc moze aukcja
prac z mojej kolekcji bedzie po prostu kolejng zacheta dla nowych oséb? Dodatkowo chciatbym pokazac, zwtaszcza tym, ktérzy planuja rozwdj swoich juz
istniejacych kolekgji, ze kolekcja moze sama zy¢, sama sie finansowad. To tez jest wazne, bo przeciez wiekszos¢ kolekcjonerdw sztuki najnowszej w Polsce to nie
sg milionerzy.



dzieki uprzejmosci Bogny Swiatkowskiej

omenid mwl)




Il SWIBTKOWSKR

Piotra poznatam na poczatku lat 90. Pracowali§my razem w redakcji ,Zycia Warszawy”. On - w redakcji zagranicznej, ja - w krajowej. Spotykalismy sie
codziennie, poniewaz nasza gazeta byta wydawana takze w sobote i niedziele. Nalezelimy do tej najmtodszej generacii redakcji dziennikarzy ,Zycia War-
szawy”, wiec sitg rzeczy sporo czasu spedzaliémy ze soba na rozmowach, ktére oprocz sfery zawodowej czasami dotyczyty naszych pasji czy zainteresowan.
Prawde moéwigc, z tamtego okresu bardziej pamigetam Piotra jako wielkiego sojusznika w zainteresowaniu hip-hopem.

Piotr jest bardzo ciekawym cztowiekiem, ktéry $miato czerpie ze swoich czaséw, z kultury, z kontekstu, w ktérym zyje. Interesuje go wiadciwie wszystko.

To typ osobowosci, ktdra jest zywo zainteresowana $wiatem. | to oczywiscie dotyczy sztuki, ale moze tak naprawde dotyczy¢ dowolnej aktywnosci, ktérg on
uzna za ciekawg dla siebie. Piotr ma otwarty umyst. Jest kims, kto caty czas konfrontuje sig z otoczeniem przez rozmaite, zaskakujgce czasami, formy. Wy-
daje sie, ze sztuka, w przypadku Piotra, jest narzedziem do tego, zeby sie bodZcowad. To jest tez co$, co ja robie. W mojej opinii sztuka nie jest obiektem,
jest pewnym zdarzeniem, ktére moze mie¢ na mnie wptyw. Moze wptyna¢ na zestaw moich zachowar czy tez moich wyboréw. Wydaje mi sie,

e ta postawa poszerzona o kolekcjonowanie, czyli otaczanie sie tymi dzietami sztuki, ktére w sposéb najsilniejszy oddziatujg na wyobraznig, na emocje czy
na uczucia Piotra byta poczatkiem jego kolekcji.

Po znajomosci z ,Zycia Warszawy” nasze drogi na wiele lat sie rozeszty, a potem spotkaliémy sie w Rastrze, ktéry organizowat wtedy targi taniej sztuki.
Byty to wydarzenia, ktére budowaty spotecznoscé wokét sztuki wspoétczesnej; jednoczesnie byty maszyng edukacyjna. Dla takich osob jak ja i Piotr dawaty
mozliwo$¢ poznania nie tylko sztuki wspotczednie powstajacej, najciekawszej w swoich przejawach, ale takze powodowaty, ze czuli$my sie czescig przygody.

To byto mocno zwigzane z etapami rozwoju nie tylko samej instytucji, jaka jest Raster, ale takze tworcéw Rastra, ktérzy stawiali sobie coraz nowsze cele

i troche inaczej je definiowali. Wydaje mi sie, ze spotkalismy sie pdzniej jeszcze raz w Rastrze. Byto to dla mnie duze zaskoczenie i radosé, poniewaz nie
miatam pdzniej okazji spotykac si¢ z osobami z mojego wczedniejszego srodowiska zwigzanego z mediami w tych przestrzeniach, ktére w nastepnym etapie
mojego rozwoju uznawatam za wazne. Piotr byt bardzo ciekawa, fajng osobag, z ktéra taczyta mnie przesztosc¢ i z ktora jeszcze dodatkowo - jak sie okazato -
miatam wspdlng przysztosé.

Ze wzgledu na zakorzenienie w mediach i temperament, ktéry powoduje, ze mam wewnetrzny imperatyw przekazywania informacji, zatozytam ,Notes

na 6 Tygodni”. Czasopismo, ktére dziatato od 2003 roku i ktére, jak dzisiaj sie spoglada na poprzednie numery, jest wtasciwie kronikg dojrzewania sztuki
wspotczesnej w Polsce po roku 2000. Wiedziatam, ze Piotr z Krzysztofem dziatajg bardzo aktywnie na rzecz zupetnie nowego jezyka kolekcjonowania sztuki
najnowszej, ale takze maja odwage pisa¢ o tym kolekcjonowaniu w taki sposéb, ktéry nie jest bigoteria, nie jest zacofanym echem tekstéw dotyczacych
tych umownych ,Kossakéw” czy tej klasyki, ktéra wtedy sie najlepiej sprzedawata. Nasza wspotpraca polegata na tym, ze przygotowalismy wspolnie numer
specjalny ,Notesu na 6 Tygodni”, ktéry dotyczyt wtasnie kolekcjonowania sztuki wspoétczesnej. To byt numer dwujezyczny - polsko-angielski.

Po roku, czy po dwdéch latach, juz teraz nie pamietam, stworzylismy wspdinie ,Przewodnik kolekcjonera”, wierzac mocno w to, ze jest juz w Polsce grupa,
ktora ucieszy sie z tego, ze powstata taka ksigzka. Pierwszy przewodnik byt wprowadzeniem do kolekcjonowania. Znalazto sig w nim wiele informacji, ktére
rzeczywiscie dajg narzedzia tym, ktérzy odkrywaja w sobie zainteresowanie kolekcjonowaniem czy tez w ogole sztukg wspotczesna. Druga edycja, ktéra
ukazata sie w roku ubiegtym, miata juz oczywiscie inny charakter i inny dobdr tekstow. Wiedzielismy, ze po ponad dziesieciu latach méwimy do ludzi, ktérzy
juz maja narzedzia, wiedza, na czym polega kolekcjonowanie. Z tego powodu Krzysztof i Piotr inaczej skonstruowali swoja ksiazke. Chociaz nadal jej sensem,
tak jak i w pierwszym tomie, pozostaje ich subiektywny wybdr artystéw i artystek, ktérzy ich zdaniem zastuguja na najwigksza uwage i skupienie.

Sa to whasciwie dwie rozne ksigzki. Nie tylko z tego powodu, ze dzielacy je czas spowodowat ewolucje na rynku sztuki. Dziesig¢ lat to jest naprawde szmat
czasu dla sztuki wspotczesnej. Pojawito sie bardzo wiele réznych, zupetnie nowych form dziatania, sposobdw realizacji artystycznych, ambicji i wyobrazen.
W ciggu tych dziesieciu lat rozwinat sie rynek sztuki wspotczesnej oparty na zorganizowanym, usystematyzowanym obrocie sztuka. Przy pierwszej edycji
przewodnika mielismy do czynienia przede wszystkim z rynkiem pierwotnym. Natomiast druga edycja jest juz napisana w rzeczywisto$ci, w ktorej istnieje
dobrze rozwiniety rynek sztuki. W ktérym zaczynajg dziata¢ inne sity, mechanizmy. Z kregu pasjonackiego dochodzimy do bardziej dojrzatych form obrotu
rynkowego.

Kilka stéw o dziatalnosci Fundacji Nowej Kultury Bec Zmiana.

Fundacja bardzo aktywnie wspiera powstajaca scene sztuki wspétczesnej, m.in. na tamach ,Notesu na 6 Tygodni”, organizujac konkursy, akcje, wystawy
czy dtugoletnie projekty, w ktorych zawsze do wspdtpracy zapraszani byli arty$ci i artystki mtodego pokolenia.

Do dzi$ ,Notes na 6 Tygodni” jest przestrzenia, w ktérej chec przedstawienia tego, jak aktualnie wyglada polska scena sztuki wspodtczesnej, jest bardzo sil-
nym komponentem. Dziat ,Orientuj sie” prezentuje regularnie wydarzenia wystawiennicze czy ztozone, dtugotrwale kolaboracje. Staramy sie niejako rapor-
towac to, co dzieje sie ze sztukg wspdtczesna. Wraz z uptywem czasu cigzar obserwacii, ktora czyni Bec Zmiana, przesunat sie bardziej w kierunku zjawisk
spotecznych. Fundacje interesuje, kiedy i w jaki sposéb dochodzi do interakcji miedzy artystami, czy tez ich pracy, z otoczeniem. Nie chodzi tu o dziatania
wewnatrz instytucji sztuki, ale o potencjat zmiany poza mechanizmami, ktére tworza bezpieczne $rodowisko dla artystow i sztuki.

W ostatnim czasie koncentrowaliémy sie na architekturze, projektowaniu przestrzeni, konsekwencjach technik projektowych. | przede wszystkim interesuje
nas to, do jakiego stopnia srodowiska artystyczne rzeczywiscie wptywaja na poprawe jakosci nie tylko przestrzeni, ale tez jakosci narracji, ktéra funkcjonuje
w zyciu spotecznym. Jakiekolwiek aspekty faktycznego oddziatywania $rodowisk twérczych na tworzenie srodowiska nieartystycznego bardzo

nas interesuja.

ROZMOWE PRZEPROWADZIEA JULIA MATERNA






Julia Materna: Jak poznaliscie sie z Piotrem?

Kamila Bondar: Nie pamietam doktadnie tego momentu, ale na pewno zdarzyto sie to w galerii Raster, okoto 2008 roku. Zapamietatam Piotra jako kolekcjo-
nera, ktory zakradat sie do magazynu, zeby sprawdzi¢ czy na pewno nie ukryto przed nim czego$ interesujacego.

J.M.: Czy mieliscie okazje wspétpracowac przy projektach artystycznych?

K.B.: Wielokrotnie pracowali$my razem. W zesztym roku Piotr prowadzit wyktad o kolekcjonowaniu w ramach realizowanego przez Fundacje Sztuki Polskiej
ING programu edukacyjnego ,Artysta - Zawodowiec”. Bardzo mito wspominam tez prace nad tekstem nowego ,Przewodnika kolekcjonowania sztuki
najnowszej’, ktéry Fundacja wydata wspdlnie z Fundacja Bec Zmiana. Z kolei, kilka lat wczesniej, zaprositam Piotra do jury pierwszej edycji Nagrody Fundaciji
przyznawanej w ramach Warsaw Gallery Weekend. Przed laty $ledzitam tez ArtBazaar bedacy blogiem inicjujgcym wazne dyskusje dotyczace wystaw i no-
wych postaci na polskiej scenie artystyczne;.

J.M.: Jak opisatabys kolekcje Piotra?

K.B.: Piotrek jest dzi$ jednym z najbardziej aktywnych kolekcjonerdw sztuki najnowszej. Udato sig mu pozyskac fantastyczne prace. Stato sie to dzieki temu,
ze kupuje duzo i szybko. Byt jednym z pierwszych znanych mi polskich kolekcjoneréw, ktéry zaczat poszerza¢ swdj zbior o prace zagranicznych artystéw.

W tym aspekcie miat rowniez $wietng intuicje i refleks, dzieki ktérym nabyt prace np. Cipriana Muresana i Miriam Cahn. Piotr ciekawie rozwija wiodace watki
swojej kolekcji - prace przedstawiajace ,selfie”, zwigzane z Polska i polskimi symbolami, trudna historig XX i XXI wieku oraz muzyka.

J.M.: Czym, w Twojej opinii, charakteryzuje sie tworzenie kolekcji instytucjonalnej, a czym prywatnej?

K.B.: Prywatna kolekcja jest wyrazem tozsamosci kolekcjonera, lustrem jego zainteresowan i kapryséw. Moze by¢ spontaniczna, nieoczywista, zaskakujaca.
Uwielbiam oglada¢ prywatne kolekcje, szczegdlnie w domach kolekcjoneréw. Kolekeja instytucjonalna jest wynikiem pracy zespotu kuratoréw, jest zwykle
bardzo zdyscyplinowana i zwigzana ze $cisle okreslonymi kryteriami. Stuzy rowniez realizacji celéw i programu instytuciji, na przyktad edukacyjnych.

Czasem kolekcje instytucjonalne unikajg prac kontrowersyjnych, a prywatny kolekcjoner nie musi. Prywatnego kolekcjonera ogranicza natomiast przestrzen
jego domu, magazynu oraz mozliwos¢ zapewnienia odpowiednich warunkéw konserwatorskich. Kolekcjonerki i kolekcjonerzy prywatni majg jeszcze jedna
duzg przewage, o ktérej juz wspominatam - moga podejmowac szybkie decyzje i wybrac $wietne prace, zanim jakakolwiek instytucja wciagnie je

na liste propozyciji.

J.M.: Jakie dziatania podejmuje Fundacja Sztuki Polskiej ING w celu wspierania mtodych artystéw i promowania ich twérczosci 2

K.B.: Od 2000 roku, czyli poczatku swojego istnienia, budujemy kolekcje, gromadzac prace powstate po 1990 roku, autorstwa polskich artystéw i artystek.
Obecnie, nasz zbiér obejmuje ponad 200 obiektéw — obrazdw, fotografii, rysunkéw, wideo, rzezb i instalacji — autorstwa zaréwno juz uznanych artystéw,

jak i tworcow mtodszej generacji, urodzonych w latach 80. i 90. Nasz zbidr pozostaje jedna z nielicznych kolekcji korporacyjnych w Polsce. Na co dzien jest
eksponowany w siedzibach Fundatoréw w Warszawie i Katowicach. Raz w roku organizujemy wystawe kolekcji oraz przyznajemy Nagrode Fundacji podczas
Warsaw Gallery Weekend. Od poczatku istnienia $cisle wspotpracujemy z Zacheta - Narodowa Galerig Sztuki. W ramach dziatalnosci promocyjnej, czesto
wypozyczamy prace z kolekcji na wystawy w zewnetrznych instytucjach w Polsce i za granica. Fundacja jest rowniez inicjatorem i partnerem projektéw arty-
stycznych i edukacyjnych oraz wydawca ksigzek o sztuce. Ostatnio, duzym powodzeniem cieszy sie¢ wspomniany juz projekt ,Artysta - Zawodowiec”, ktéry
realizujemy po raz piaty. Ma na celu przekaza¢ poczatkujagcym artystom wiedze odno$nie praktycznych aspektéw pracy w tym zawodzie.




TOMASZ

Ostrzezenie. To bedzie laurka.
MISJA

LJestem ateista, ale wierze w sztuke... Sztuka pozwala mi zrozumiec po co i dlaczego zyje”. Bardzo lubie tag wypowiedz wtoskiej kolekcjonerki zacytowanej
w ksigzce ,Siedem dni w $wiecie sztuki” autorstwa Sarah Thornton.

Kolekcjonowanie ma wiele twarzy. Dla absolutnej wiekszo$ci oséb przygladajacych sie temu z zewnatrz to wytacznie inwestycja. Niektorzy patrza na nas
z niezrozumieniem jak na szalericéw-hobbystéw gromadzacych kompulsywnie mniej czy bardziej bezuzyteczne przedmioty.

Dla mnie jest to ucieczka przed uptywajagcym czasem, tykajagcymi wskazéwkami zegara. Proba zachowania, ale tez skatalogowania pewnej uciekajgcej w prze-
szto$¢ historii. Kolekcjonuje to, co mi sie podoba, a tym samym chronie to przed zapomnieniem.

To co zrodzito sie¢ w samotnej gtowie po kilkunastu, kilkudziesieciu latach, czesto staje sie wartoscia takze dla innych. Czesto staje sie wartoscig publiczna.
Takie byty poczatki wspaniatych: Prado, Wiedenskiego Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie w Berlinie, a bardziej wspotczesnie: Muzeum
Guggenheima, Whitney Museum w Nowym Jorku czy Rubell Museum w Miami. Przez dtuga czg$¢ mojego zycia znatem trzy nazwiska kolekcjoneréw.
Wizyty w Londynie utrwality w mojej gtowie nazwisko Charlesa Saatchiego. Nazwiska Piotra Bazylko i Krzysztofa Masiewicza poznatem pézniej, ale trwale
pozostaty one ze mna.

Z perspektywy czasu wiem, ze gdyby nie oni (Bazylko i Masiewicz), bylbym normalnym cztowiekiem. Stato sie inaczej. Od lat dZwigam ciezar choroby zwanej
kolekcjonowaniem. Wszystko przez ich paskudne pisanie. To oni narzucili mi ten patologiczny stan umystu. Przyznaje. Jestem dzieckiem Artbazaaru sptodzo-
nym podczas nieprzespanych na lekturze nocy. Ojcéw byto dwdch.

PIERWSZE SPOTKANIE

Dawno, dawno temu, trzydziestokilkuletni ja kilkukrotnie odwiedzatem Zamek Ujazdowski, by przy okazji wystawy zbiorowej ,Establishment (jako zrodto
cierpien)”, zachwycac sie pewnym obrazem Tomka Kowalskiego. Fascynacja byta tak wielka, ze zdobytem telefon do artysty i niesmiato zapytatem o ta prace.
Ja, kolekcjoner w pieluszce, on artysta ze $cian CSW. Oczywiécie obraz byt niedostepny. Rozpacz.

Nie znatem wtedy jeszcze jego nazwiska - Bazylko. A to on byt sprawca mojego nieszczescia. Falstartu. Miatem juz wtedy za sobg pierwsze kolekcjonerskie
doswiadczenia. Zaczatem wybornie, od zakupu prac Tomka Kozaka. Ale tak naprawde byto to zwykle niedojrzale zbieractwo. Na prawdziwe przyszedt czas
klika lat pozniej.

Wracajac do pracy Tomka. Miatem jeszcze kilka razy okazje ogladac to wielkoformatowe ptétno w domu Piotra. Dziwne uczucie.
TWARZA W TWARZ

Piotrka spotkatem przypadkowo w warzywniaku na Zoliborzu. Oczekujac w kolejce ujrzatem znajoma gebe i bez zastanowienia zagadnatem. Przedstawitem
sie, a on ku mojemu zaskoczeniu, odpowiedziat ,Znam Cig, dzielimy miejsca w podpisach prac w ksigzce Ewy Juszkiewicz. Zazwyczaj zaczynam lekture albu-
moéw od korica”. Uswiadomitem sobie, ze ja tez tak robie.

Rozmowa byta krétka, ale jak sie okazato po pewnym czasie bardzo owocna. Jeszcze w warzywniaku wymienilismy sie kilkoma wskazéwkami. , To kto jest aktu-
alnie na radarze?” zapytatem. ,Oczywiscie Martyna” odpowiedziat Piotr. Nie ukrywatem, ze to nie byta moja malarska faworyta, ale niewatpliwie ta rozmowa
przyczynita sie¢ do ponownego spojrzenia na jej prace. W mojej kolekcji byta reprezentowana wyjatkowo skromnie jedynym obrazem ,Mito$¢ nielotéow”.

Po roku bytem juz w posiadaniu jej dwudziestu prac, a wkrétce po moim kolekcjonerskim coming-oucie, ktérym byta wystawa ,Wielcy gryzacy butki” Pawta
Sliwiriskiego w ramach WGW 2019, poczutem ze jestem gotowy na wiecej takich przedsiewziec. To byta nowa jakosc! Organizujac wystawy dzielisz sig z innymi
swojg pasja i fascynacja artysta. Uswiadamiasz sobie, ze przestajesz byc¢ tylko biernym uczestnikiem, obserwatorem, ale tak naprawde stajesz sie czescia tej
rzeczywistosdci, jej wspottworca.

Jeszcze w pandemicznym 2020 roku wspdinie z Piotrkiem zorganizowali$my wystawe prac Martyny Czech ,Budzi Emocje”. To byta bardzo dobra wspétpraca.



Tomasz Pasiek, fot. Pawet Fabjariski



WCZESNIEJ (POZNIEJ)

Spotykalismy sie czesto, na kolekcjonerskim ringu. WymienialiSmy sie ciosami. Raz w morde on, raz ja. Tu liczy szybkos¢, spryt i oko. Oko ma wybor-
ne. O tym poézniej. lle razy spéznitem sie z zapytaniem o prace. Niedostepna. Czarna rozpacz. A po pytaniu ,.kto” czesto padato stowo - ON.

Co za *****I

To on sprzatnat mi sprzed nosa pigkny obraz Ewy Juszkiewicz. Nad praca Kasi Przezwarnskiej zastanawiatem sig¢ o jeden dzien za dtugo. Moja pierwsza
wizyta w pracowni Agaty Stowak odbyta sie o tydzieri za pézno.

Ale najwigksza bitwe stoczyliSmy o prace Martyny Czech. W internecie, na Instagramie. To nie byty zarty. Martyna i jej Instagram... Co kilka tygodni,
niczym w kréliczym miocie, Martyna obwieszczata swiatu nowe prace. Cztowiek zmuszony byt wtedy zatapia¢ nos w telefon. Zasypiac i budzi¢ si¢

z nim. Bum, pojawia sie post. Emocje rosng! Trzydziesci sekund temu! Jestem pierwszy. Praca wspaniata. Szybko pisze do Martyny ,poprosze”. A ona
odpowiada ,za p6zno”. ON byt pierwszy. Dzielito nas zalewdwie 10 sekund. Sprytna bestia. Aktywna jak brytyjska wersja Covid 19. Obecny wszedzie,
jak i ona.

| ta jego kolekcjo-obsesja dotyczaca oczu. To przypomina pogariski kult. Na pewno w domu ma ukryta kapliczke, gdzie zaprzedaje sie bozkowi Oka,
a ten w nagrode obdarza go okiem absolutnym. Tak, to dlatego znajomi artysci méwia, ze ,ON ma oko”.




NA POWAZNIE

Od pewnego czasu toczy sie w naszym $rodowisku dyskurs na temat kolekcjonowania wytacznie polskiej sztuki. Jest to norma dla absolutnej wiekszosci
polskich kolekcjoneréw. Oczywiscie mamy ograniczenia finansowe czy poznawcze. Podziwiam Piotrka za proby przetamania tego schematu. W jego kolekgji
jest miejsce dla Miriam Cahn, Sanya Kantarovsky, Marcela Dzamy czy Edi Hila.

Ja osobidcie jestem kolekcjonerem polskiej sztuki. Tu i teraz. Méj umyst to obejmuije.

Przekroczenie granic otwiera gargantuiczna przestrzen, nie do opanowania czy zrozumienia. Ale tez coraz czesciej, niczym barbarzyrica, przekraczam ja
i zapuszczam sig na ten fascynujacy teren.

Lubig Piotrka za silne, niezalezne wybory. Za silne ,tak” i silne ,nie” w rozmowach o artystach. Wielu podaza za modami, niewielu je kreuje.
Niewatpliwie nasze profile sg rézne. W mojej kolekcji jest mniej intelektualnych poszukiwar, a zapewne wiecej czystych emocji.

My kolekcjonerzy czesto ze sobg rywalizujemy, pilnie strzezemy naszego ,know-how” przed innymi. Bardzo rzadko ktérys z nas sig dzieli wiedzg z innymi
(oczywiscie nie odmawiam Piotrkowi pewnych aktywnosci w tym obszarze).

LAURKA

To, co Piotr i Krzysiek Masiewicz zrobili dla naszego polskiego art worldu ma niezwyktg warto$¢. Sprébujmy wyobrazi¢ sobie polski rynek sztuki bez pionier-
skiej aktywnosci tych dwdch oséb. Gdzie bysmy byli bez petnych emocji artykutéw Artbazaaru, bez publikacji ,Przewodnikéw kolekcjonowania”? Czy kto$
inny wypetnitby ta pustke? Jak dzi$ wygladatby polski rynek sztuki¢ Chapeau bas Panowie! Tylko kto dzi$ nosi kapelusz?




PIOTR

Julia Materna: Jak poznaliscie sie z Piotrem Bazylko?

Piotr Ktos: Nie pamietam. Pewnie w galerii Raster. Regularnie czytatem blog ,Artbazaar” (wciaz jest dostepny online, warto przejrze¢ archiwum, zaczynajac
od najstarszych postéw), wiec miatem z Piotrem do czynienia duzo czesciej, niz on ze mna.

J.M.: Jakie wydarzenia artystyczne byty okazjq do wspdtpracy?

P.K.: Lata temu odwiedzitem Piotra w jego domu, zeby kupi¢ wydana przez niego ksigzke ,Archeologia fotografii” z fotografiami Jerzego Lewczyriskiego.
Byta do niej dotaczona odbitka ze swietnym zdjeciem (,Polska”). Wciaz planuje ja oprawic i kiedys to sie uda. Dzigki temu miatem okazje obejrzed
prace z kolekcji Piotra. Swietna sprawa.

J.M.: Jak opisatbys kolekcje Piotra?

P.K.: Jego kolekcja jest niesamowicie bogata i pewnym sensie reprezentatywna dla kolekcjonerdw z jego pokolenia. Wiele jego obiektéw mogtoby znalez¢
sie w mojej kolekcji i odwrotnie. Nie zdziwitbym sie, gdyby sie okazato, ze mamy prace z tej samej edycji.

J.M.: Jakim jest kolekcjonerem?

P.K.: Konsekwentnym, swietnie zorientowanym. Ma swoje cele i do nich dazy.

J.M.: Opowiedz o swojej przygodzie z kolekcjonerstwem. Jak rozpoczqtes kolekcjonowanie?

P.K.: Jestem typem kolekcjonera, zawsze co$ zbieratem. Znaczki, monety, nawet karty telefoniczne. Te ostatnie wymienitem kiedy$ na rysunek Marii Ritter,
ktory do dzisiaj wisi w mieszkaniu moich rodzicéw. Jezeli chodzi o sztuke, to po pierwszym zakupie pojawit sie kolejny i jakos sie to dalej potoczyto.
Zawsze znajduja sie kolejni artysci i kolejne prace, ktére chciatbym doda¢ do mojej kolekcji. Niektore zakupy sg starannie zaplanowane, niektore
dokonywane pod wptywem impulsu.

J.M.: Ktérq z prac byta Twojq pierwszq i dlaczego zdecydowates sie na kolekcjonowanie sztuki po 1989 roku?

P.K.: Moim pierwszym zakupem byt obraz Marcina Maciejowskiego ,Obserwowanie, ostrzeliwanie”. Impulsem do zakupu byta wystawa Grupy tadnie w kra-
kowskim Bunkrze Sztuki. Kupitem go w galerii Raster. Przy tej okazji poznatem Michata Kaczyriskiego i tukasza Gorczyce. Pare miesiecy pdzniej przeprowa-
dzitem sie do Warszawy i czgsciej bywatem w Rastrze. Duzo sie od nich nauczytem, mieli pozytywny wptyw na caty rynek sztuki wspotczesnej w Polsce.
Wiasnie u nich kupitem wiele prac, ktére sa najdtuzej w mojej kolekcji. Zaczynatem od sztuki wspoétczesnej, ale mam tez dzieta powstate przed 1989 rokiem.
Najstarszy w mojej kolekcji jest péznobarokowy szkic do ottarza, kupiony dwanascie lat temu na aukcji w DESIE Unicum.

J.M.: Co niesie ze sobq proces kolekcjonowania, oczywiscie oprdcz satysfakcji z posiadania ciekawych dziet sztuki?

P.K.: Dzieki kolekcjonowaniu poznatem bardzo wielu ciekawych ludzi: galerzystéw, artystéw, kolekcjoneréw. Brakuje mi spotkan z nimi podczas pandemicz-
nego zamkniecia.

J.M.: Co sprawia Ci najwiekszq frajde w kolekcjonowaniu?

P.K.: Najbardziej lubie to, Ze sztuka jest czescig mojej codziennosci. Powiem tez o ciemnej stronie — jest nig wiercenie dziur w $cianach. Prace trzeba
powiesi¢ i jest to najbardziej stresujacy moment catego procesu.

J.M.: Jakie jest wedtug Ciebie nowe pokolenie kolekcjoneréw?

P.K.: Zalezy jak zdefiniujemy nowe pokolenie. Dla mnie to ludzie majacy 25-35 lat. Wtasciwie nie znam nowego pokolenia, najmtodsi kolekcjonerzy, ktérych
zZnam sg w moim wieku lub starsi.
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Tomasz Kowalski

1984

Bez tytuty (Tariczacy), 2006

olej/ptdtno, 18 x 24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'TOMASZ | KOWALSKI | 2006'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Nova, Krakow

WYSTAWIANY:

Cztowiek bez wtasciwosci | Tomasz Kowalski, Galeria Nova, Krakow, 17 listopada - 22 grudnia 2006



2t

Tomasz Kowalski

1984

Bez tytutu (Krajobraz), 2006

olej/ptdtno, 18 x 24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. KOWALSKI | 2006’

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Nova, Krakow

.10 obraz Tomka z jego pierwszej wystawy w Galerii
Nova. Jechalismy wtedy do Krakowa zrobi¢ wywiad
z Wilhelmem Sasnalem. Przed wyjazdem zaczagtem
ogladac to, co byto ciekawego w galeriach krakow-
skich i wpadta mi w oko wystawa Tomka.

Tomek wtedy byt studentem trzeciego lub czwar-
tego roku krakowskiej ASP. Z jednej strony kupiony
przeze mnie obraz jest Breugelowski, z drugiej
Kantorowski w swoim wyrazie”.



3t

Basia Bannda

1980
"Misiunciu", 2005

olej, technika wtasna/ptétno, 30 x 20 cm
wymiary w swetrze: 32 cm x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'B. BAN | DA | LUTY | 2005 | BASIA BANDA'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki

Basia Barida zaliczana jest do grona najciekawszych artystek debiutujacych w Polsce
po 2000. Prace artystki poréwnywane sg do twoérczosci Tracy Emin, wéréd rodzi-
mych kontekstéw warto zwrdécié¢ uwage na powigzania ze sztuka chociazby Marii
Pininiskiej-Beres. Barida w swojej tworczosci podejmuje tematyke cielesnosci, emo-
cjonalnosci, seksualnosci. Ptynnie przechodzi od przedstawier zwigzanych ze sfera
dzieciecych fantazji do rozbudowanej intymnosci. Barida stwarza obszar, w ktérym
wizualna intymno$¢ i erotyka splatajg sie z zabawkami i wrazliwoscig w réznym sta-
dium dojrzewania. W szczery i bezpretensjonalny sposéb przenikaja je figury kobiet
i dziewczat, dzieki czemu buduje wypowiedz dotykajgcg obszaru przekroczenia
umownych podziatéw pomigdzy tym, co dziecigce, a tym, co dojrzate. Artystka, uka-
zujgc osobiste continuum doswiadczen, buduje jednoczesnie strukture uniwersalng.
Koraliki, falbanki, guziczki czy brokat sg zaproszeniem do bliskiego kontaktu widza

z pracami. U Basi Baridy czutos$¢ nie wyklucza wulgarnosci, pragnienia nie niweluja
lekéw, a szczegdlnie wysublimowane sa formy, w ktérych naiwno$c i pornografia
ujawniajg swoje cechy wspdlne.

W 2007 artystka znalazta sie w grupie 60 polskich malarzy uczestniczacych w wysta-
wie ,Malarstwo polskie XXI wieku” w warszawskiej Zachecie.



-
—
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“t Tymek Borowski
1984 ,
Pawet Sliwinski
1984
Bez tytutu (Marynarz), 2008

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'TYMEK BOROWSKI & PAWEL SLIWINSKI 2008'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria A, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tymek Borowski, Pawet Sliwiriski - Wspdine obrazy z ukrytym przekazem, Galeria A, Warszawa, grudzieri 2008

Pawet Sliwiriski i Tymek Borowski studiowali razem na warszawskiej ASP w pracowni
prof. Leona Tarasewicza. tacza ich wspdlne poglady, ktére zaowocowaty zrealizo-
waniem razem kilku projektéw, do ktérych nalezy m.in. wspéiny pokaz dyplomowy,
wystawa kolektywnie malowanych obrazdéw czy tez ksigzka zawierajaca fotografie
fikcyjnych dziet sztuki. Jakub Banasiak zaliczyt ich, obok Tomasza Kowalskiego,
Przemystawa Mateckiego i Jakuba Juliana Zidtkowskiego, do grupy najwazniejszych
wspoétczesnych surrealistéw. Artysci nie potwierdzili tego. Sliwiriski zapytany wprost
przez Ole Urbaniak, czy uwaza sie za nadrealistg, odpart: ,Nie uwazam sie w ogdle”.
Charakterystycznym dla ich strategii dziataniem jest negowanie sztuki zaangazowanej,
przepetnionej ideologig czy tez obdarzonej klarownym komunikatem dla odbiorcy.
Skianiaja sie ku formalnej stronie sztuki - Pawet Sliwiriski przewrotnie stwierdzit, ze
odrzuca malarstwo, ale wierzy w farbe. Natomiast Borowski poszedt o krok dalej,
uznajac zastate media za anachroniczne. Sktonito go to do wszczecia poszukiwan

na tym polu, czego efektem jest na przyktad obraz namalowany mtotkiem. Jedynym
kontekstem, jaki uwzgledniaja w swojej twdrczosci, sa same dzieje sztuki, a doktadniej
stan jej kryzysu. Uznali, ze skoro w przesztosci ,wszystko juz byto”, nie bedg za wszelkg
cene poszukiwac¢ innowacyjnych rozwiazan, a raczej modyfikowac juz istniejace, co
realizujg poprzez eksperymenty ze stylistykami i konwencjami. Sliwiriski relacjonowat:
,Okreslilismy to kiedys z Tymkiem Borowskim jako ‘hakowanie malarstwa’ - to znaczy,
uzycie tego, co juz byto i wprowadzanie pewnych zaburzen”. W przypadku Borowskie-
go wykroczyto to poza ramy historii sztuki - malujac na podstawie fotografii, Borowski
stworzyt serie odrealnionych portretéw znanych oséb: Wilhelma Sasnala, Carlosa
Slima czy Kazimiery Szczuki.

.10 byt fajny okres ich wspdtpracy artystycznej. Razem grali

w ‘kartofla” w galerii w Krakowie, ktorg wspottworzyt Tomek
Kowalski. Byt to ciekawy czas, juz postudencki, ale zabawy

ze sztuka. W tej pracy widoczny jest element folii bgbelkowe.
Rdzne dziwne wklejki byty w tych pracach ”.






5%

Stanistaw Drozdz

1939-2009
Bez tytutu ("biate czarne"), 1970

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17 x 17 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'stowo formuta | 9,5 cm | nr 2 | str 5 | Stanistaw Drézdz | (bez tytutu), 1970'

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zak-Branicka, Berlin

WYSTAWIANY:

Minimum Maximum - Stanistaw Drézdz | Carl Andre | Robert Barry, Galeria Zak-Branicka, Berlin,

1 czerwca - 4 wrzeénia 2010
Pojecioksztatty — conceptshapes, Galeria Foksal, Warszawa, 1971

LITERATURA:

Stanistaw Drozdz, Pomysty = Ideas, Muzeum Wspodtczesne, Wroctaw 2014, s. 124-125
Odprysk poezji. Stanistaw Drozdz méwi, Matgorzata Dawidek Gryglicka, Krakéw-Warszawa 2012, s.111

Pojecioksztatty - conceptshapes, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1971

Stanistaw Drézdz zaczat tworzyc, Pojecioksztatty” w 1967. Swojej artystycz-
nej wizji pozostat wierny przez ponad 40 lat. Tworczos$¢ Drozdza zaliczana
do konceptualizmu, jednak sam autor uwazat sie za poete. Zajmowat sie
poezjg konkretng - kierunkiem artystycznym, ktéry pojawit sie w 1953 na
Zachodzie. To poezja wizualna, charakteryzujaca sie tym, ze poematy majg
posta¢ kompozycji wizualnych zbudowanych z uktadéw liter i znakéw
typograficznych, niepodporzadkowanych zadnym zwigzkom semantycznym
czy syntaktycznym. Moéwit, iz ,(...) poezja konkretna polega na wyizolowaniu,
zautonomizowaniu stowa. Wyizolowaniu go z kontekstu jezykowego,
wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywistosci pozajezykowej, zeby
stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie znaczyto. W poezji konkretnej
forma jest zdeterminowana trescig, a tres$¢ forma. Poezja tradycyjna
opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem” (Ewa Gorzadek, Stanistaw
Drézdz, culture.pl, grudzier 2004 / listopad 2009).

Praca ,Bez tytutu (biate czarne)” z 1970 przedstawia dwa stowa: biate

i czarne - zakomponowane i odbite na papierze fotograficznym.

Stowa sg réwnoczesnie i tekstem, i obrazem. Pojecia wspodtistnieja, dajac
widzowi swobode odczytania lub zobaczenia tego, co dla niego wazniejsze,
potozenia wiasnych akcentéw.

Podstawowym zrédtem inspiracji Stanistawa Drézdza byt jezyk, jak sam
mowit: ,Sg czedci jezyka, z ktérych korzystamy i z ktérych nie korzystamy.
Mozemy wybiera¢ i kombinowac. Stad kombinatoryka prawidet. Jezyk jest
gra, ale nie w potocznym tego stowa znaczeniu, jak gra w brydza, czy

w pokera, czy w szachy, albo w siatkéwke. W grze, prosze Pani, nie ma
zartow. To jest rosyjska ruletka” (Stanistaw Drézdz, Poczatekoniec.
Pojecioksztatty. Poezja konkretna. Prace z lat 1967-2007 / beginend.
Concept-Shapes. Concrete Poetry. Works 1967-2007, Osrodek Kultury

i Sztuki we Wroctawiu, Wroctaw 2009).

Tworczos¢ Drozdza realizuje sie w postaci maszynopiséw, fotograficznych
odbitek, komputerowych wydrukéw i instalacji przestrzennych. Pojedyncze
stowa, liczby, litery przetworzone przez artyste otwieraja widza na nowg
przestrzen percepcyjng i znaczeniowa. Za pomoca minimalnych ingerencji
Drozdz osigga maksimum tresci skojarzeniowych. Oszczedna, czarno-biata
estetyka pozwala widzowi na wybér miedzy zagtebianiem sie w kwestie
abstrakcyjne czy znaczeniowe.






czarne







¢* Natalia Lach-Lachowicz
/ Natalia LL

1937

Prace z cyklu "Sztuka konsumpcyjna", 1973
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny
30 x 21,5 cm (wymiary kazdej z prac), zestaw 5 prac

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 600 - 18 100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Armin Hundertmark, Wyspy Kanaryjskie, Hiszpania

WYSTAWIANY:

Natalia LL. Zapisuje wydarzenia zwykte | | Record Common Events,
Galeria lokal_30, Warszawa, 29 listopada 2019 - 6 lutego 2020
Zapisuje wydarzenia zwykte, X Migdzynarodowy Festiwal Sztuki
Efemerycznej KONTEKSTY, Sokotowsko, lipiec 2020

.Szczegolna fascynacja, jakiej sie doznaje w kontakcie z pracami
Natalii LL, wywodzi sie m.in. z faktu racjonalnego, poddanego
Scistej dyscyplinie, dziatania artystki. Ten racjonalizm i dyscypli-
na nie wynikaja jedynie z zabiegéw formalnych geometrycznego
porzadkowania ptaszczyzny w pionowe i poziome szeregi fotografii.
Ten system powtarzajgcych sie znakow - to wynik, koniecznosc
takiego, a nie innego ksztaltowania, wywodzacego sie wprost z catej
postawy tworczej autorki (...). W pracach Natalii LL rejestracja obe-
jmuje przede wszystkim czynno$ci, dziatania przeradzajace sie

w gest i dalej gesty przeradzajace sie w znaki (...)".

ANTONI DZIEDUSZYCKI, FOTOGRAFIA, NR 7, 1973, ZRODLO: HTTPS://NATALIALL.COM/PL/LATA-70-TE/
DOSTEP: 01.04.2021
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,Prace Natalii LL znalaztem u dawnego niemieckiego kolekcjonera i galerzysty, ktory

w latach 70. i 80. prowadzit galerie w Kolonii. PézZniej przeniost sie na Wyspy Kanaryjskie

i zatozyt strone internetowa z informacjg, co ma na sprzedaz. Zdjecia prac Natalii znala-
ztem wtasnie na tej stronie okoto 10 lat temu. Pamietam, ze zdobycie tych fotografii
trwato naprawde dtugo. Galerzysta byt starszym panem i odpisywat na kazdy z moich
maili po tygodniu. Pisatem wiec maile i za kazdym razem denerwowatam sie, czy prace
sg nadal dostepne. W pewnym momencie stracilismy kontakt, by¢ moze z uwagi na matg
responsywnosc galerzysty. Wtasciciel napisat, ze znalazt innego zainteresowanego.
Postanowitem, ze musze dziata¢ tak, szybko, jak to mozliwe i przypomniec o swojej ofer-
cie. Spowodowato to nieporozumienie, ale ze szczesliwym zakoriczeniem. Kupitem prace!
Potem pokazatem te zdjecia Aghieszce Rayzacher z lokalu_30. Szczegdlnie zafascynowata
ja praca z pomarariczami, ktéra troche przeciwstawia pomarancze bananowi. Banan to

u Natalii symbol meski,-natomiast pomararicza jest symbolem kobiecym. To ciekawa

i wazna praca. Troche zal mi sie z nig rozstawac...”.









Transformative attitude

Until recent times it was fashionable to emphasize uniqueness,
incidentality, and exceptionality of the work of art. The
absurdly exfeme example of that attitude was a photoreporter’s
years lasting expectations for an unususl and freguently macabre
event because its registration provided him and his work with

the artistic value.

I definitely disagree with such simplified views which want us

to see an artist among all seekres of macabre rummaging with

both hands in flowing guts of neecrotic corpses.

Art realizes itself in every moment of reality, every fact,

every second are for us the very fact and the very second which
cannot be repeated. That is why I record common and trivial
events like eating, sleeping, copulation, resting, speaking etoc.
Moreover each sctivity of 2 man being a component of his reality
ig absolutey equal in evoking mental reaction in a man who watches
the notation. That is why I can transform & registation of one
gotivity into another one. It is not subastance and a formal
appearance which are essentisl but an effect, thaet is meaning.

I leave all contestations about the appearance snd formal clearness
of the sign to soured theoreticel impotents. Concept art apart
from drawing attention to the essential function of art-affecting
mental and intellectusl sphere of 2 man-is benefieial alsc for
the reason that it makes healthy and so weeful airing in art as
well as in the theory of art. At the moment that airing is
changing into a strong drsught throwing all nonartistic gestures

and poses out of the window of reaslity.

Natalia LL, 4¥ovember, 1572.









’t Natalia Lach-Lachowicz / Natalia LL

1937
Prace z cyklu "Fotografia intymna", okoto 1970

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny
30 x 21,6 cm (wymiary kazdej z prac), zestaw 3 prac

estymacja:
50 000 - 75 000 PLN
11400 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Armin Hundertmark, Wyspy Kanaryjskie, Hiszpania

WYSTAWIANY:

Natalia LL. Zapisuje wydarzenia zwykte | | Record Common Events, Galeria lokal_30, Warszawa,
29 listopada 2019 - 6 lutego 2020

Zapisuje wydarzenia zwykte, X Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej KONTEKSTY,
Sokotowsko, lipiec 2020



Natalia LL w swojej sztuce podkresla incydentalno$¢, unikalnosé oraz ulot-
no$c¢ zdarzen pospolitych i trywialnych. Istotne jest dla artystki znaczenie
prac, a nie formalny wyglad. Lachowicz odwotuje sig¢ przede wszystkim do
intelektu odbiorcy, przekraczajac granice poprawnosci estetycznej.

Od poczatku lat 70. mozemy méwié o wyraznie okreélonej postawie
artystycznej Natalii LL wynikajacej bezposrednio z nurtu neoawangardy.
Wiazato sig to z otwarciem Galerii PERMAFO razem ze Zbigniewem
Dtubakiem, Andrzejem Lachowiczem i Antonim Dzieduszyckim.

Inauguracja dziatalnosci byta wystawa indywidualna artystki ,Fotografia
intymna”. Tytut odnosit sie do pogladéw Natalii LL, ktérej nie interesowaty
dziatania estetyzujace, ale mozliwie bezpos$rednie uchwycenie przyjetej
koncepciji. Intymno$¢ wynika tutaj zaréwno z kreacji, jak i percepcji dzieta.
Artystka uwaza, ze sztuka realizuje sig nieustannie, w kazdym momencie,
w sposob jedyny i niepowtarzalny. Zapis trywialnych czynnosci to utrwale-
nie czegsci sktadowych rzeczywistosci. Lata 1970-72 to proces ,rejestracji
permanentnej”, po ktérym artystka rozpoczeta serie realizacji nazwanych

,sztuka konsumpcyjng”.
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Natalia Lach-Lachowicz / Natalia LL

1937

Bez tytutu (1970) oraz praca z cyklu "Impresje" (1973), 1973

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny
fotografia nr 1: 14,5 x 22 cm

fotografia nr 2: 30 cm x 21,5 cm

fotografia nr 3: 30 cm x 21,5 cm

estymacja:
50 000 - 75 000 PLN
11400 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Armin Hundertmark, Wyspy Kanaryjskie, Hiszpania

WYSTAWIANY:

Natalia LL. Zapisuje wydarzenia zwykte | | Record Common Events, Galeria lokal_30, Warszawa,
29 listopada 2019 - 6 lutego 2020

Zapisuje wydarzenia zwykte, X Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej KONTEKSTY,
Sokotowsko, lipiec 2020



Prace z kregu ,Aksamitny terror” powstaty w mieszkaniu artystki przy ulicy
Mtodych Technikéw we Wroctawiu. Wtasnie tam powstato wiele waznych
dla artystki prac z lat 70. Artystka interesowata sie wéwczas tematyka ma-
sochizmu i wkadzy. Tworzyta pod silnym wptywem lektury ,Wenus w futrze”
Leopolda von Sacher-Masocha. Prace tagczy motyw bata. W twdrczosci
Natalii LL widocznych jest wiele wstepnych dziatan, ktére przedstawiaja
potnagg artystke ze wspomnianym narzedziem.

Praca z cyklu ,Impresje” powstata razem z filmem o tym samym tytule.
Sam film fragmentaryzuje kobiece ciato (tej samej modelki) oraz rozmywa
jego granice tworzac ksztatty na wpét abstrakcyjne. W filmie ciato staje sie
przedmiotem niewinnej zabawy. Prezentowana fotografia zostata w duzej
mierze oparta na zatozeniach filmu.

Tekst powstat dzieki wsparciu merytorycznemu Pana Mateusza Kozieradz-
kiego, Prezesa Fundacji ZW.
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’* Aleksander Rodczenko

1891-1956
"Samozweri" - ilustracja fotograficzna do ksiazki autorstwa Sergeia M. Tretyakov'a, 1928/1956

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 11,7 x 8,8 cm
na odwrociu pieczatka artysty: '®oto PogyeHko’
oraz napis otéwkiem: '1928'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Rosja
dom aukcyjny Grisebach, Niemcy, pazdziernik 2018

LITERATURA:

Alexandre Rodtchenko, Varvara Stepanova, Serge Tretiakov: Animaux & mimer. Samozveri, Bouaye 2010, nlb.
Alexander Rodchenko. Photography 1924-1954, Kolonia 1995, 5.138, poz. kat. 170

Russian Photography 1917-1940, Monachium 1983, s. 64, poz. kat. 46

Samozveri. Self made animals, red. Werner Ftterer, Hubertus Gassner (eds.): Kolonia 1980, nlb.

Alexander Rodtschenko. Photographs 1920-1938, red. Evelyn Weiss, Kolonia 1978, s. 88

Aleksander Rodczenko byt rosyjskim artysta dziatajgcym w mediach ,LEF”, nastepnie ,Nowy LEF”, pierwszymi pracami byty kolaze do zbioru
takich jak fotografia, rzezba, grafika. Uwazany jest za jednego z najbardziej wierszy Wiodzimierza Majakowskiego, pism poswieconych kinu, plakatéw
wszechstronnych twércow konstruktywizmu po rewolucji rosyjskiej. reklamujacych kroniki filmowe. Zakup pierwszego aparatu typu leica byt
Zanim zajat sie fotografig zaangazowana spotecznie i fotomontazem, pra- momentem przetomowym. Artysta porzucit linie horyzontu, eksperymen-
cowat jako malarz i grafik. Prowadzit analityczne badania formalne, szukajac towat z perspektywa. Przez dwadziedcia lat wykonywat nawet setki zdje¢
nietypowych rozwigzan w swoich zdjeciach, aby rozpoznanie przedsta- dziennie, dokonujac wiréd nich wyboru najlepszych ujec. W ten sposéb
wienia nie byto oczywiste. Jego zdjecia wyrdznia odwazne kadrowanie, powstaty dzieta ikoniczne, bezbtedne formy, w ktérych ciato ukazane jest
dynamika, ale réwniez nowe portretowanie obywatela radzieckiego. nierzadko abstrakcyjnie. Tematy sportowe przepetniat podziw dla sprawno-
Artysta utrwalit ksztattowanie sie utopijnego socjalizmu, budowanie sci i sity fizycznej. Praca bioragca udziat w aukgji jest ilustracjg do ksigzki dla
nowego, porewolucyjnego kraju. Rodczenko wspotpracowat z pismem dzieci autorstwa Sergeia M. Tretyakova.

~Rodczenko jest przede wszystkim znany z geometryzujgcych fotografii z masowych spo-
tkan, a to, co mam jest czyms$ zupetnie innym. Zaczgtem czytac o pracy, poniewaz zafa-
scynowaty mnie niektore postaci z fotografii. To fotografia stworzona przez Rodczenke,
a figurki przez artyste i jego zone Stepanowa. Funkcjonowata jako ilustracja do ksigzki
dla dzieci, ktéra miata by¢ wydana w 1928 roku, ale nigdy do tego nie doszto. Zostaty po
tej ksigzce fotografie, ktore bardzo rzadko pojawiaja sie na aukcjach. To ciekawa praca

- z jednej strony ilustracja ksigzkowa, z drugiej, jest w niej bauhausowski element mecha-
nicznych lalek, ktore zrobit z papieru. To ciekawy znak lat 20. w sztuce”.






°* Andrzej Wrdéblewski

1927-1957
Pejzaz miejski nr 416, Scena zbiorowa nr 416 (na odwrociu), okoto 1950

tusz, gwasz/papier, 21,7 x 29,5 cm
sygnowany p.d.: 'A. Wréblewski'

praca dwustronna

na odwrociu nalepka galerii David Zwirner

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 600 - 18 100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY:
Andrzej Wrdblewski, wystawa monograficzna, Galeria David Zwirner, Londyn, 16 marca - 14 kwietnia 2018

LITERATURA:

Andrzej Wrdblewski. Unikanie stanéw posrednich. Avoiding intermediary states, Magdalena Ziétkowska,
Wojciech Grzybata [koncepcja i red. nauk.], Noit Banai i inni [aut.], Warszawa 2014, poz. 189, s. 211 (il.)
Archiwum Spadkobiercow Artysty

,Praca Andrzeja Wroblewskiego opisana ‘Pejzaz miejski’ to
prawdopodobnie przedstawienie Nowej Huty. Skad to mozna
dedukowac? Istniejg jeszcze dwie prac namalowane tg sama
farba, czyli rozem. Jedna z nich to ikoniczna praca Andrzeja
Wrdéblewskiego, “Trzy razy tak’. W tym okresie powstaty tez inne
prace przedstawiajgce budowe Nowej Huty, m.in. ‘Wielki piec’.
Te prace kupitem od coérki Andrzeja Wréblewskiego”.






(3 x TAK), praca niedatowana, akwarela, tusz, papier, 21,1x 29,7 cm, kolekcja prywatna, © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
www.andrzejwroblewski.pl, dzigki uprzejmosci Fundaciji Andrzeja Wroblewskiego



Andrzej Wroblewski urodzit sie w 1927 w Wilnie. W latach
1945-52 studiowat malarstwo w ASP w Krakowie oraz historie
sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim. Od 1946 brat udziat

w wystawach, od 1948 zajmowat sie takze publicystyka, gtéwnie ) ; ) ) o
z dziedziny sztuki. W swoich pracach, postugujac sie oryginal- Portret Andrzeja Wrdblewskiego, Archiwum Spadkobiercéw Artysty

nym, fascynujacym jezykiem malarskim, w sposéb niezwykle
sugestywny wypowiedziat tragiczne doswiadczenia pokolenia
dorastajacego w okresie wojny i wkraczajacego w dojrzato$c
w czasach stalinowskich. Uwazany za prekursora nowej figura-
cji, wspodtczesnego realizmu, takze nowej ekspresji, nalezy do
najwiekszych polskich malarzy XX wieku. Wréblewski w swojej
drodze twdrczej kilkakrotnie odchodzit i powracat do realizmu,
réznie zreszta rozumianego. Interesujace byty préby wpisania
sie artysty w konwencje socrealistyczna. Co ciekawe, nawet
woéwczas, artysta nigdy nie rezygnowat z bezposredniosci uje-
cia, gtebokiego przezycia dostownosci $wiata, tak charaktery-
stycznych dla jego tworczosci. Tak sam méwit o etapach swego
odchodzenia i powracania do realizmu, w ktérych kluczowe
znaczenie dla artysty miat kontakt z odbiorca z jednej strony
oraz pogtebiona praca nad wtasnym warsztatem z drugiej:

L, Swoj rozwoj artystyczny mogtbym scharakteryzowac naste-
pujaco: Na |i Il roku ASP pracowatem w ramach dyscypliny
postimpresjonistycznej. Pézniej zetknatem sie z grupa abs-
trakcjonistow i bratem udziat w Wystawie Sztuki Nowoczesnej,
traktujac ten kierunek dazen artystycznych jako najbardziej
marksistowski. Po wystawie zorientowatem sie w sprzecznosci
swojej teorii z praktyka - reagowania ludzi na wystawie i za-
czatem pracowac nad realistycznym, tematycznym obrazem.
Okoto pot roku malowatem prace wyraznie surrealistyczne,

ktre jednak przez swoja sita oddziatywania pozostaty dla mnie Montaz Wielkiego Pieca (Nowa Huta), 1953, tusz, papier, 41,8 x 29,6 cm, kolekcja prywatna,
najzywotniejszym momentem mojej tworczosci. Widzac olbrzy- © Fundacja Andrzeja Wrdblewskiego, www.andrzejwroblewski.pl,
mie braki w moich umiejetnosciach malarskich, skoncentrowa- dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wroblewskiego

tem sie na realistycznym studium i poprawnej, psychologicznie
pogtebionej kompozycji. Ten okres poprzez IV i V rok ASP, trwa
do dzi$ i wskutek braku czasu na state malowanie, nie wiem, jak
predko bede mdgt nawigza¢ do bardziej twdrczych, skrétowych
rozwigzan tematycznego obrazu. Co do pracy dydaktycznej:
jest ona $cidle zalezna od tego, czy w danym okresie pracuje
tworczo czy nie. Wtasna praca wzbogaca korekte i daje mala-
rzowi wiare w sens twoérczosci artystycznej wiare, ktora trzeba
nieraz przekazac¢ wahajagcym sie studentom”.

Nowa Huta - Betonowdz, 1953, tusz, papier, 29,6 x 41,8 cm, kolekcja prywatna
© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, www.andrzejwroblewski.pl
dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréblewskiego



Zbigniew Rogalski

1974
"$mieré paryzanta (2)" ("Death of Partisan (2)"), 2005

olej/ptotno, 130 x 180 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na ptétnie: 'ZBIGNIEW ROGALSKI "DEATH OF PARTISAN" 2005'

estymacija:
60 000 - 90 000 PLN
13 600 - 20 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

WYSTAWIANY:
Zbigniew Rogalski - Smierc partyzanta, wystawa indywidualna, Galeria Raster, Warszawa,
26 lutego - 2 kwietnia 2007

LITERATURA:

Paralaksa. Spojrzenie Zbigniewa Rogalskiego., Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 2021

Polish! Contemporary Art From Poland, wyd. Hatje Cantz, Berlin 2011, s. 241 (inna praca z cyklu)
Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, red. Grzegorz Borkowski, Monika Branicka, Adam Mazur,
Centrum Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa 2007, s. 124 (il.)

Filmowe skojarzenia sg tutaj w petni uzasadnione, artysta poprzez swoje malarstwo
rejestruje rzeczywisto$é wyrezyserowana, trzymajaca w napieciu. Na obrazie ,Smierc¢
partyzanta” widzimy stopniowo wyostrzajacy sie zamglony zarys gatezi drzew.

Artysta zastosowat szczegdIny rodzaj perspektywy, dzieki ktérej widz wspotdzieli
spojrzenie z tytutowym partyzantem. Patrzymy od dotu na zatapiajace sie w bieli
drzewa, wchodzac w intymna sytuacje, w ktdrej rekonstrukcja spojrzenia umierajace-
go partyzanta staje sie metaforg $mierci. Zanika granica migdzy malarska fikcja a rze-
czywistoscia, stajemy na krawedzi $wiadomosci. W obecnosci natury powierzchnia
obrazu moze wprowadzi¢ widza w stan gtebokiej koncentracji. W cyklu jest 6 obrazow,
na ktérych w réznym stopniu mozemy doswiadczy¢ zanikania pola widzenia w coraz
gtebsza biel. Wspoétdzielona percepcja pozwala widzowi odby¢ podroz, ktérag moze

w dowolnym momencie zaréwno przerwag, jak i kontynuowacé.






,Smier¢ partyzanta to seria sze$ciu obrazow, ktore razem znalazly sie tylko ra
wystawie w Galerii Raster w 2005 roku. Pozniej rozjechaty sie po swiecie. Czy
bedziemy mieli szanse przesledzic caty proces ‘umierania’ tytuto
Na obrazach z tego cyklu artysta pozwolit nam doswiadczyc ostat
tytutowego partyzanta. Gasngce zycie, ciato utozone twarzg do ni
w gore, w ostatniej chwili chwyta jeszcze obraz otaczajacych go d
jszego Swiatta. Tym wtasnie roznia sie te obrazy miedzy sobg — dr.
w bezruchu, zacieraja kontury gatezi i robi sie coraz bardziej inte
jak w obrazach liczonych Romana Opatki - mozemy odczuc upt
poprzez coraz jasniejsza palete, w strone absorbujacego wszystko
Obrazy wciaga do srodka, czy tego chcemy, czy nie”.

PIOTR BAZYLKO, KRZYSZTOF MASIEWICZ, PRZEWODNIK KOLEKCJONOWANIA SZTUKI NAJNOWSZEJ 2,
| FUNDACJA BEC ZMIANA, WARSZAWA 2019, S. 260

Zbigniew Rogalski, dzigki uprzejmosci Galerii Raster






?* Honza Zamojski

1981
"SSENG Nihton" (Nothingness), 2008

dym, akryl/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "SSENG Nihton" | 130 x 130 | 2008 | ZAMOJSKI'
oprawa autorska

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty

Honza Zamojski to artysta dziatajacy w wielu mediach, tworzacy m.in. instala-

cje, grafiki i rysunki. Znany jest jako tworca ksigzek artystycznych prowadzacy

wiasng dziatalno$¢ wydawniczg; zajmuje sie takze projektowaniem graficznym

- jest autorem ilustracji do ksigzek oraz ich uktadéw graficznych.

Jego zainteresowania w tej dziedzinie uwidaczniajg sie zaréwno w zrealizowa-
nych projektach wydawniczych, jak i znajdujg odbicie w pracach autonomicz-
nych, niezwigzanych z grafikg uzytkowa.

Grafiki i rysunki jego autorstwa zdaja sie wypadkowa wielu zainteresowar
tworey. Nawet jesli nie dostrzegamy w nich stéw, struktura graficzna sktania
widza do doszukiwania si¢ w nich narracji, opowiesci. Formy tworzone przez
Zamojskiego zdaja sie wywodzi¢ z surrealistycznych szkicéw mikrokosmosu
tworzonego przez Joana Mird czy poszukiwar konstruktywistéw opierajacych
sie na zagadnieniu budowy kompozycji przy pomocy bezksztattnych abstrak-
cyjnych form. W swoich dziataniach Zamojski zdaje sig, ze podejmuje prébe
uporzadkowania i opisania otaczajacego go $wiata. Na jej potrzeby stworzyt
wiasny alfabet sktadajacy sie z osobliwych znakdw, ktére buduija realizacje

w réznych mediach: typografii, rzezbie, instalacji czy rysunku. Niemata role

w dziatalnodci artysty odgrywa poezja, niejednokrotnie bedaca trzonem

prac Zamojskiego. Nawigzujac do tworczosci czeskiego poetyzmu lat 20.

XX wieku, artysta szuka zwigzkéw pomiedzy stowem pisanym a innymi rodzaja-
mi twérczosci. Jednoczesnie dazy do ,upoetycznienia $wiata”, w ktérym do-
minuja technologie i Internet. Realizacje Zamojskiego charakteryzuje poczucie
humoru, poetyckos¢ i minimalistyczna forma. Prace artysty pokazywane

byty m.in. w Galerii Foksal w Warszawie, Museum Morsbroich czy warszawskiej
Zachecie.






®* Karolina Jabtonska

1991
"Katuza", 2017

olej/ptdtno, 110 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska | 02.17'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4100 - 5700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:
Dziewczyna czy tygrys, MOS Gorzéw Wielkopolski, 3 czerwca - 2 lipca 2017

LITERATURA:
Dziewczyna czy tygrys, Gorzéw Wielkopolski-Tarnéw-Warszawa, 2017, s. 35

,Praca Karoliny Jabtoriskiej to jedna z moich ‘najmtodszych’
prac. Oko byto motywem przewodnim jej pierwszej wysta-
wy w Rastrze. Od tego czasu chciatem kupic¢ troche inne
oko, podobne do pracy Karoliny, ktora znajduje sie
w kolekcji ING. Ta praca niestety zostata sprzedana jeszcze
przed wystawa, dlatego postanowitem kupic¢ wtedy prace
Tomka Krecickiego. Czekatem przez pewien czas na inne
‘oko” Karoliny, az w koricu sie znalazto”.






Karolina Jabtoriska nalezy do najbardziej rozpoznawalnych artystek
nowego pokolenia, ktéra stopniowo i konsekwentnie ugruntowata swoja
pozycje. Swiadectwem tego jest chociazby wygrana w konkursie
Eugeniusza Gepperta w 2016, nastepnie udziat w wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych w Polsce i za granica oraz gwattownie rosnacy
popyt na nowe prace spod jej pedzla. Twérczos¢ Jabtoriskiej nosi slady
neoekspresjonistycznych tendencji, a deformacje i uproszczenia,
ktérym poddaje wizerunki malowanych postaci, sugeruja wrecz celowo
prymitywizujace sktonnosci. Poprzez wyraznie autotematyczne odwo-
tania, Jabtoriska stawia tez pytania o role jednostki, artystki, kobiety

w otaczajacym $wiecie, dazac do ukazania tylko najbardziej surowych

i odartych z estetyzujacych elementéw emocji. Karykaturalna forma

[
A
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ludzkich i zwierzecych figur przywotuje na mysl dziecigce rysunki,
szczere i naiwne w swojej prostocie, pozbawione niepotrzebnych
pozoréw i chowanych emociji. Malarstwo Karoliny Jabtoriskiej czesto
operuje hiperbola i przeskalowaniem. Dotyczy to zaréwno sposobu
przedstawiania postaci, ktére sprawiaja wrazenie dotknietych hipertro-
fia, jak i sposobu prezentowania narracji i zdarzen. Catos¢ nabiera
zatem czesto karykaturalnego charakteru.

W $wiecie sztuki nic nie mozna zaplanowaé, niewiele da sie przewi-
dzie¢, czasami mozna mie¢ po prostu szczescie. Karolina, ktérej obrazy
przedstawiaja dziewczyny na imprezach, sceny béjek, obejmujace sig
pary, ale tez samotne autoportrety w pustym btekitnym wnetrzu, ze




swoja bardzo osobistg opowiescig o kobiecosci wstrzelita sie w dobry
czas. Jak sama méwi w jednym z wywiadéw: ,Kobiety malarki wreszcie
doczekaty sie swojego czasu i sg doceniane. Mam szczescie, bo znalazto
sie wielu entuzjastéw mojej sztuki. Wiem, ze to moze sie wyczerpa¢

i staram sig nie przywigzywa¢ do powodzenia, ale jestem tez pewna, ze
od zycia dostajemy to, na co jestesmy gotowi. Marzenia moga sie
spetni¢ tylko wtedy, kiedy jestesmy w stanie im podotac”.

Czasami maluje abstrakcyjne dziewczyny - swoje réwiesniczki

z Krakowa, Tarnowa lub dowolnego miejsca na ziemi, konfrontujace sie
z popkultura i wzorcami meskosci. Innym razem przyktada lusterko do
siebie. Na wielkich ptétnach, ktére powstaty w lockdownie, w bliskich
kadrach pokazuje swoja twarz, oczy, charakterystyczne brwi.

Bohaterka jej obrazéw czesto jest mtoda kobieta, ale Karolina nie chce

etykietki , artystki feministki”. Méwi, ze prace sg osobiste, a pte¢ nie

jest kluczowym filtrem jej optyki. - ,,Obrazy, ktére pokazuje na ostatniej

wystawie w Rastrze, odnosza sie do sytuacji zamknigcia i odosobnienia, e
ktérych wiekszos¢ z nas doswiadczyta na poczatku tego roku. Poczutam
wtedy, Zze ostatecznie zostajemy sami w matych pokojach i pracow-
niach, otoczeni zbieranymi przez nas przedmiotami, ubraniami,
lustrami, artefaktami z naszego zycia. Z jednej strony to bezpieczne,
Znane przez nas miejsca, z drugiej jednak, w swojej przewidywalnosci
moga sie tez sta¢ osaczajacymi, opresyjnymi przestrzeniami”
(https:/www.vogue.pl/a/wystawa-artystki-karoliny-jablonskiej-pod-
czas-warsaw-gallery-weekend).




“* Ewa Juszkiewicz

1984
"Oko", 2013

olej/ptétno, 130 x 85 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Ewa Juszkiewicz | 2013 R.'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34000 - 45 300 EUR

POCHODZENIE:
lokal_30, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nowe otwarcie. Nowy poczatek/ New opening. New beginning, wystawa zbiorowa, lokal_30, Warszawa,
12 stycznia - 26 lutego 2013

LITERATURA:
Ewa Juszkiewicz. Upadek kusi / The Descent Beckons, katalog wystawy, red. Agnieszka Rayzacher,
Bielsko-Biata 2015, s. 35 oraz tylna oktadka

,Nastgpito to po pierwszej fali zainteresowania twérczo-
$cig Ewy, po jej debiutanckiej wystawie w galerii lokal_30.
Wszystko sie wtedy wyprzedato. Agnieszka powiedziata mi
poZniej, ze ma jedng dostepng prace. Nie chciata jej jednak
wystawiac na sprzedaz, poniewaz znalazta sie na pierwszej
wystawie w lokalu_30, tuz po przeprowadzce z Foksalu
na Wilcza. Zaproponowata mi jg jednak, a ja od razu ja
wzigtem. PéZzniej ze zdziwieniem zobaczytem, ze Ewa wy-
brata te prace na tylng oktadke swojego pierwszego katalo-
gu. Pamietam jeszcze zdjecie Ewy w pociggu z tym wtasnie
katalogiem, gdzie zamiast jej twarzy jest wtasnie to oko”.






Ewa Juszkiewicz jest malarka, rysowniczka i animatorka, autorka portretow,
w ktérych podejmuje dyskusje z tradycja sztuk wizualnych, a w szczegdl-
nosci ze stereotypowym postrzeganiem kobiecego piekna w klasycznym
malarstwie europejskim. Poprzez dekonstrukcje i deformacje historycz-
nych przedstawien bada sposoby postrzegania portretowanego, ekspery-
mentuje ze sposobem przedstawienia kobiecej postaci i twarzy, balansujac
na granicy tego, co ludzkie i nieludzkie. Jej obrazy tgcza klasyczne techniki
malarskie z przewrotng i niepokojacg trescia. Charakterystyczne dla przed-
stawien Juszkiewicz jest zastepowanie twarzy portretowanych motywami
roslinnymi, maskami oraz réznymi obiektami, co nadaje jej twérczosci
surrealistycznego charakteru.

We wczesnych pracach artystki pojawiaty sie przyktadowo zamaskowane
postaci, ktérych wyglad budzit skojarzenia z niestandardowymi praktyka-
mi erotycznymi jak w obrazie ,Latex lolita”. Na dtugo przed rozpoczeciem
w Polsce debaty na temat akceptacji rozmaitych odmiennosci stawiaty ten
problem w centrum uwagi. Réwniez w sensie czysto wizualnym - kompozy-
cje Juszkiewicz to przeciez czesto klasyczne portrety o centralnej kompo-
zycji. Jak wspomniano, w twdrczosci artystki zaszty zdecydowane zmiany

- chociaz obecnie portret nadal pozostaje przedmiotem jej zainteresowan,
posiada on teraz niesamowicie estetyczny charakter. Jej wczesne prace
eksponujg raczej to, co antyestetyczne, dziwaczne i niepoddajgce sie tatwo
przyjemnej kontemplacji. Poprzez wyeksponowanie ,dziwacznosci” artyst-
ka potrafita przetamac konwencje portretowe i wyeksponowac te cechy
obrazowanych oséb, ktére kontrastujg z mieszczariskg formutg portretu.
Pozostajg zatem reprezentacija estetyki mniejszosciowej, ukrywanej i pozo-
stajgcej zwykle poza zasiegiem wzroku w kulturze gtéwnego nurtu.
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Jakub Julian Ziotkowski

1980
"Bez tytutu (Cztowiek zza doniczki)", 2004

olej/ptdtno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAKUB JULIAN | ZIOEKOWSKI 2004 IX' oraz monogram artysty
na kro$nie malarskim nalepka z opisem pracy

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9100 - 11400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Martin Janda, Wieder, 2006

WYSTAWIANY:
Domowa atmosfera, Dom Olimpii, Krakéw, 2004

Kompulsywna twérczos¢ Zidtkowskiego zdaje sie nie mie¢ poczatku, korica ani
ograniczen. Zaliczana do obszaru surrealizmu charakteryzuje sig osobli-
wymi, metamorficznymi cyklami. Dla artysty istotne sg konteksty powstate

w wyniku dialogu z tradycja kultury wizualnej, ktére karmi iluzyjnymi wizjami,
bogatymi w analogie i wzajemne powigzania. Dorobek historii sztuki stanowi
dla artysty Zrédto motywéw i symboli, ktére swobodnie przeksztatca, tworzac
whashe konteksty i nowe przedstawienia. Swiat stwarzany przez Zistkowskiego
przepetniony jest osobliwg wyobraznig i surrealistycznym powabem, w ktérym
artysta podejmuije sie roli apokaliptycznego ogrodnika pielegnujacego
autonomie swojego przetrwania. W pozornym chaosie panuje porzadek

i konsekwencja, mozna odnie$¢ wrazenie, ze kazda praca zawiera w sobie
opowies¢, co nadaje twdrczosci artysty metafizycznego charakteru. Zidtkowski
czesto tworzy, opierajac sie na klasycznych tematach martwej natury czy stu-
dium cztowieka, w ktére stara sie wniknaé nie tylko na poziomie fizycznym, ale
réwniez psychicznym. Ptasko malowane ciato pozbawione perspektywy wpi-
suje sie w osobliwg specyfike malarstwa Zidtkowskiego. W twérczosci artysty
dostrzec mozna inspiracje pracami Neo Raucha, Giorgia de Chirico, Alfreda
Kubina, Jamesa Ensora, Otto Dixa, ale réwniez sztukg Dalekiego Wschodu.






Jakub Julian Ziétkowski, fot. Michat Korta media







1t Jakub Julian Zidtkowski

1980
Bez tytutu, 2007
gwasz/papier, 66,5 x 49,5 cm

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
4100 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stanleya Hollandera, USA
kolekcja prywatna, Polska

.Mozesz mnie zartobliwie nazwac malarzem jaskiniowcem.
Nie ogladam TV, sporadycznie czytam gazety, nie interesu-
je sie sztukg zaangazowang. Wole przeznaczyc kilka godzin
na malowanie niz analizowac teksty o upadku malarstwa.
Jeszcze nie doszedtem do takiej doskonatosci, zeby mi sie
obrazy same malowaty. Moze wowczas miatbym czas na
dywagacje o tym, co sie konczy, a co zaczyna - najlepiej

w stylu Prousta. Kazdy obraz jest na jakis temat, czy na
wspotczesny - to zalezy od interpretacji, uniwersalizmu
tego co i jak jest namalowane”.

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI
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Wilhelm Sasnal

1972
Bez tytutu (Gramofon), 2002

olej/ptétno, 24,3 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'WILHELM SASNAL 2002

estymacija:
35000 - 50 000 PLN
8 000 - 11400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

Lata 90. poprzedniego wieku to czas, kiedy Wilhelm Sasnal studiowat na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. W 1996 zostat réwniez cztonkiem zatozycielem grupy tadnie.
Inicjatywa stworzenia formaciji artystycznej potaczyta ze sobg Wilhelma Sasnala,
Rafata Bujnowskiego, Marcina Maciejowskiego z pokolenia urodzonego w latach 70.
oraz starszych artystéw - Marka Firka oraz Jozefa Tomczyka ,Kurosawe”.

Artysci poznali sie podczas studidw na Wydziale Architektury krakowskiej Politechniki.

Malarstwo Sasnala z przetomu XX i XXI wieku mozna okredli¢ terminem ,pop-
-banalizmu”, w ktérym artysta odnosi sie do powszechnie rozpoznawalnych przed-
miotéw i motywdw prostej codziennosci, ale réwniez waznych wydarzen politycznych,
ktore opisywano w mediach. Tworzac kronike wspdtczesnego zycia, korzysta z symboli
epoki: oktadek ptyt, komiksowych bohateréw, popularnych nadrukéw na koszulkach
czy nazw ulubionych zespotéw. Zrédtem inspiracii jest dla Sasnala popkultura, a obra-
zy z telewizji, reklamy czy prasy pojawiajg sa bezpodrednio przemalowywane na ptot-
no. Artysta operuje syntetycznym skrétem, redukuje malowane ksztatty do prostego,
graficznego znaku, czytelnego w formie i tresci. Sasnal sam siebie nazywa czesto
.malarzem realizmu”, ktéry redaguje na malarstwo wszystko, co budzi w nim emocje

i zaciekawienie. Artysta korzysta z raz juz przetworzonego materiatu wizualnego
pojawiajacego sie w filmie, telewizji, prasie czy fotografii, bo jak sam twierdzi:

,Mdj umyst nie jest w stanie wyprodukowac fikcji. Zawsze staram sie bazowac

na czyms, co istnieje”.









Rafat Bujnowski, fot. Albert Zawada / Agencja_Gazeta




" Rafat Bujnowski

1974
"Zachéd storica (5)" z serii "Negatywy", 2006

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany na krosnie: 'BUINOWSKI / 0¢'

do pracy dotaczona zostata fotografia przedstawiajaca obraz z serii "Negatywy"
wymiary: 19 x 27, 5 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 600 - 18 100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:

Portret wtasny, Galeria OKNA, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 27 maja - 16 czerwca 2008

Sunset negative, wystawa towarzyszaca Frieze Art Fair, Londyn, 10-15 pazdziernika 2006 (Galeria IBID
Project, Londyn)

LITERATURA:
Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw.Wybrane prace z lat 1999-2013, red. tukasz Gorczyca, Fundacja Raster,
Warszawa 2013, s. 91, 97 (il.)



, 10 ciekawe - postacig na obrazie jest Rafat. Gdy przygotowywalismy wystawe ,Portret
wtasny” w CSW, zapytalismy go, czy to on i odpowiedziat, ze tak. Znalazt fajny kadr, ale
nie miat kogo innego pod reka, wiec zrobit sam sobie zdjecie.

To jest historia autoportretu”.



W serii ,Negatywy” widzimy kompozycje powstate z pulsujgcych két w od-
wréconych zestawieniach kolorystycznych. Obrazy przedstawiajace zachody
storica wykorzystuja réwniez efekt polaryzacji, co w przetozeniu na medium
malarskie dodaje szczegdlne walory estetyczne.

Zagadnienie powstawania malarskiej iluzji, tworzenia wrazenia optycznego
sktadajacego sie na dajaca sie rozpoznac wizualng reprezentacje rzeczywisto-
$ci, jest stale powracajgcym tematem w tworczosci Rafata Bujnowskiego.

Tym samym sztuka tego artysty pozostaje czesto do pewnego przynajmniej
stopnia autotematyczna i staje sie punktem wyjscia do namystu nad samym
malarstwem i sposobami jego tworzenia. Bujnowski uzyskuje taki efekt za
pomoca najprostszych srodkow artystycznych, ktérymi sie postuguije.

Maluje czesto szerokim duktem pedzla rozchodzace sig w réznych kierunkach
pasy, ktérych stosunkowo niewielka liczba, umiejetnie utozona tworzy udatnie
iluzje malarska. Pociagnigcia pedzla, linia tworzona przez narzgdzie pozostaja
zawsze widoczne, warsztat artysty jest w petni odstoniety, co wtasnie sprawia,
Ze jego obrazy balansujg gdzie$ na granicy figuratywnosci i abstrakcyjnosci
btyszczacej, oleistej plamy farby.

Ogromne znaczenie w twérczosci Bujnowskiego ma przestrzen, réwniez ta,

w ktérej prezentowane sg obrazy artysty. Kontekst odczytu prac jest bardzo
istotny, widzowie ogladajacy malarstwo stanowig rozszerzong perspektywe
okreslajaca wspotczesny status obrazéw. Analiza tych zagadnieri doprowadzita
Bujnowskiego do szeregu rozwigzan formalnych, miedzy innymi do uprzed-
miotowienia obrazu, co ma na celu aktywizacje widza. Prywatna perspektywa
obserwatora ma nadawac pracom artysty wtasciwy kontekst i ostateczny
ksztatt.
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”* Marcin Maciejowski

1974
"Szczur zaatakowat Kubusia", 2003

otéwek/papier, 20 x 25,5 cm
sygnowany i datowany $r.d.: 'M. Maciejowski 03'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona z artysta

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2006

Marcin Maciejowski jak nikt inny wypracowat unikatowy jezyk prostej

i klarownej komunikacji. Nieodtacznym elementem jego wypowiedzi sg
bezposrednie napisy zaczerpniete ze Srodowiska reklamy, plakatéw oraz
prasy. Malarstwo Maciejowskiego to realistyczna narracja odzwierciedla-
jaca rzeczywistosc oraz swiat, w ktérym musi odnalez¢ si¢ wspétczesny
cztowiek.

Najwiekszym Zrédtem inspiracji dla Maciejowskiego sg ilustracje z kolo-
rowych tygodnikéw i prasy codziennej. Artysta korzysta tez z wynikéw
wtasnej obserwacji §wiata i sam fotografuje to, co budzi w nim cieka-
wosc. Zbiory fascynujacych go wizerunkéw kolekcjonuje i gromadzi

w zeszytach, ktére wykorzystuje przy pracy nad kolejnymi ptétnami.
Czesto bezposrednio przerysowuje ilustracje, czasem dokonuje subtel-
nych zmian, wykorzystuje jedynie fragmenty lub zmienia format.

Niemal zawsze swoje prace wiericzy autorskimi napisami lub powszech-
nie znanymi hastami. Korzystajac z otéwka 4B, tworzy interdyscyplinarne
obiekty, w ktérych materiat wizualny uzupetniony jest literackim komen-
tarzem adekwatnym do stylu zycia XXI wieku.

Artysta nalezat do znanej grupy tadnie wspéttworzonej w latach
1996-2001 w Krakowie m.in. z Wilhelmem Sasnalem oraz Rafatem
Bujnowskim. Cho¢ grupa zostata doceniona i doczekata sie kilku wystaw,
to w 2001 kazdy z artystow zdecydowat sie pdjs¢ wtasna droga.
Maciejowski rozwinat wtedy styl lapidarnego malarstwa figuratywnego,
ktére charakteryzowat wyrazny kontur wypetniany ptaskimi plamami
koloru. Réwnoczesnie jego obrazy niepozbawione sa delikatnej szkico-
wosci oraz widocznej swobody w prowadzeniu pedzla.

Sztuka Maciejowskiego stanowi komentarz do sytuaciji oraz swiatopo-
gladu polskiego spoteczeristwa. Reinterpretuje przekaz, ktéry bezlito-
$nie fundujg media masowe oraz analizuje jego odbiér przez zwyktego
cztowieka. Odnosi sie¢ do powszechnych obyczajéw i obowigzujacych
stereotypow. Poprzez uproszczone, czesto komiksowe w swoim charak-
terze kadry i wizualne anegdotki trafia w samo sedno, na pierwszy plan
wynoszac znaczenie i tres¢.
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Malarstwo Bartka Materki opiera sie na twérczej reinterpretacji pro-
bleméw plastycznej rzeczywistosci, a takze wspétczesnych sposobow
generowania obrazu realizowanych za pomocg nowych mediéw (fotografii
cyfrowej, telewizji, nowatorskich technologii optycznych). Materka

czesto maluje obrazy na podstawie zrobionych przez siebie fotografii, ich
tematyka oscyluje wokét btahych probleméw codziennosci. To wtasnie
generowane w relacjach z nimi emocje znajduja malarska wizualizacje, pod
ktérych wptywem obrazy i wizerunki ulegaja zaktéceniu, przebarwieniu,
przemieszczajq sie i naktadaja na siebie, domagajac sie réznych perspek-
tyw patrzenia i rozumienia. Artysta jest absolwentem Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Maluje kameralne obrazy, ktérych
bohaterami sa cztonkowie rodziny lub przyjaciele artysty przedstawieni w
codziennych sytuacjach. Sposéb ujecia tych scen jest jednak nietypowy

z uwagi na fascynacje Materki wszelkimi deformacjami widzenia. Artysta
analizuje, w jaki sposéb nowoczesne technologie optyczne i sposoby
wytwarzania wizerunkéw zmieniajg proces postrzegania. Obrazy, ktére
docieraja do naszych oczu za posrednictwem réznorodnych medidw,
ulegaja seriom przetworzeri na poziomie neurologicznym. Jednoczes$nie
operacjom w obrebie uktadu nerwowego nieodtacznie towarzyszg emocje
- bodzce niezbedne do tworzenia, ktérych wptyw na percepcije jest tylez
pewny, co do korica niezbadany.

.10 wczesny obraz Bartka Materki. Przed-
stawit siebie z synem Tytusem na plazy

i dlatego ta praca trafita na wystawe auto-
portretow w CSW. Powstata ona w ciggu
dwadch czy trzech tygodni. Marcin Krasny
zapytat nas wczesniej, czy nie chcielibysmy
czegos$ pokazac i wspdlnie doszlismy do
wniosku, ze mamy sporo autoportretéw

w swoich kolekcjach”.




2t Bartek Materka

1973
Bez tytutu (Na plazy), 2005

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany i opisany na blejtramie, otéwkiem: 'BM 100’

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:
Portret Wtasny, prace z kolekcji Piotra Bazylki i Krzysztofa Masiewicza, Galeria Okna, CSW Zamek Ujazdowski
Warszawa, 27 maja - 15 czerwca 2008



Z* Martyna Czech

1990
"Zrodzona z farb", 2018

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MARTYNA CZECH | ZRODZONA Z FARB | 2018| 70 x 100 | olej'

estymacija:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki

WYSTAWIANY:
Martyna Czech. Budzi emocje, wystawa indywidualna, Clay.Warsaw, Warszawa, 25-27 wrze$nia 2020

.Charakterystyczne, ekspresyjne obrazy Martyny Czech majg cha-
rakter autobiograficzny: Interesuje mnie zycie samo w sobie, szcze-
golnie moje - bo na tym sie znam. Kazdy jest intymna opowiescia,
pasazem przezytych emocji. Jesli traktowanych serio - raczej w
trupich, bladych odcieniach, jesli ironicznie —w zywych kolorach.
Kolor tu zgrzyta, niepokoi. Buduje to malarstwo: wyraziste, pusz-
czone w detalu. Ptotna powstaja szybko: za jednym, czasem wie-
logodzinnym posiedzeniem - bo przeciez kolejnego dnia artystka
mogtaby danej historii nie czu¢ juz tak samo. Proste kompozycje,
ciasno kadrowane sceny najczesciej sa dosadne, wrecz brutalne.
Czasem obsceniczne. Interesujg jg stany i uczucia skrajne, zacho-
wania przemocowe oparte o dominacje, ulegtosc i opor wobec tak
rozpisanych relacji spotecznych. Obserwuje, czasami obSmiewa.
Takze siebie. Jestw tym. Nie moralizuje. Pracuje w oparciu o prze-
zyte. Rzeczy i stany, ktorych nie da sie zapomnie¢. Wobec ludzi
jest bezlitosna. Zwierzeta czasem z realnych bohaterow jej zycia,
stajg sie alegorig. Jest ostro, bezczelnie i jaskrawo. Sg magnetyczne
bebechy”.

EWA TATAR, WSTEP DO WYSTAWY PRAC MARTYNY CZECH Z KOLEKCJI PIOTRA BAZYLKO |
TOMASZA PASIEKA
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2t Krzysztof Pietka

1990
"Kos¢", 2017

olej/ptdtno, 110 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'KRZYSZTOF PIETKA | "KOSC" | OLEJ NA PLOTNIE | 2017 | 110 x 110 cm'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty






2t Miriam Cahn

1949
Bez tytutu (dyptyk)
wegiel/papier, 106,56 x 77 cm (wymiary kazdej z prac), x2)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9100 EUR

POCHODZENIE:

Rusterholtz Galerie + Auktionen, Bazylea, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Szwajcaria

Germann Auktionen, Zurych, maj 2008

WYSTAWIANY:
Collectionneurs, Kunstmuseum, Lucerna, Szwajcaria, 2016

LITERATURA:
Collectionneurs, katalog wystawy, red. Fanni Fetzer, Antoni Meier, Luc Robert, Heinz Stahlhut, Kunstmuseum,
Lucerna 2016

, Tworczoscig Miriam Cahn zainteresowatem sie dzieki oprowa-
dzaniu Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Sztuki Nowoczesnej
podczas targdéw w Frieze w Londynie. Dtugo zastanawialismy
sie z Aling, jakg prace kupic¢. Wtedy kupiliSmy obraz z galerii
Meyer Riegger. Potem tez szukatem prac Cahn na rynku
wtornym: w szwajcarskim Sotheby’s, od szwajcarskiego
kolekcjonera. W koricu sie udato”.









Rok temu w Muzeum Sztuki Nowoczesnej odbyta sie pierwsza w Polsce
monograficzna wystawa szwajcarskiej artystki Miriam Cahn, tworzacej od
ponad czterech dekad, jednej z najbardziej uznanych malarek europej-
skich. Ekspresyjne prace na papierze, obrazy olejne, monumentalne
rzezby i szkicowniki byty czesciami sktadowymi ekspozycji nazwanej przez
artystke ,Ja, Istota Ludzka”.

Artystka ukoriczyta Wydziat Grafiki na Allgemeine Gewerbeschule

w Bazylei. W tamtym okresie skupiata sie przede wszystkim na biato-
-czarnych pracach na papierze, do ktérych wykonania angazowata cate
swoje ciato. Po stworzeniu serii wielkoformatowych rysunkéw weglem
artystka porzucita hierarchie ,szkicu” i ,dzieta”. Zagtebia sie w tematy
bezposrednio odnoszace sie do kondycji ludzkiej, przemocy, wojny, natury
czy seksualnosci. Odrzucenie klasycznej konwencji pigkna lezy u zrodet
praktyki performatywnej artystki. Forma uproszczonych przedstawien na
granicy sztuki naiwnej jest gestem swiadomego porzucenia kontroli nad
praca, podwaza ocene, a dzieki temu wyzwala sie z fetyszu ,arcydzieta”.

Cahn precyzyjnie wykorzystuje kolory, faktury i materiaty. Rezygnujac ze
spotecznie przyjetego porzadku hierarchii i wartosciowania, artystka
ukazuje ptynne przejscia miedzy przemoca a rozkosza, tagodnoscia

a okaleczeniem, pozadaniem a samotnoscia.

Swobodnie wykorzystuje site, widaé mnogos$c ekspresyjnych gestow,
niezalezna, $wiadoma swoich mozliwosci dzikosé. Oniryczne malarstwo
artystki wypetniaja figury niejednoznacznie ludzkie czy zwierzece. Miriam
Cahn uwaza, ze zto tkwi w kazdej istocie ludzkiej, co jest potencjalnym
niebezpieczenstwem, do ktérego odnosi sie wprost.

.Materiat moze by¢ kruchy, lecz nie sam rysunek. To jest dla mnie bardzo
ciekawe, lubig pracowa¢ az do granic. Niektére z duzych rysunkéw robitam
na podtodze, mocno, zamaszy$cie ktadtam linie czarnej kredy. Gwattowne
rysunki, ktére powstawaty gwattownie, dlatego musiatam czasem sklejac je
z tytu tasma” (Miriam Cahn, Ja, Istota Ludzka, [red.] Marta Dziewariska,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2019, e-publikacja towarzy-
szgca wystawie, s. 73).




#* Michat Budny

1976
"Lustro”, 2008

akryl/tagma, tektura, 31x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MICHAL BUDNY 2008

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

LITERATURA:
Michat Budny, red. K. Bondar, £. Gorczyca, M. Kaczyniski, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009, s. 146, 147

Michat Budny prowadzi poszukiwania artystyczne w obszarze okreélania mozli-
wosci sztuki dwu- i tréjwymiarowej. Korzysta z materiatéw takich jak kartony,
folie, tasmy, czesto pochodzacych z recyklingu, majacych wtasna historie.
Prezentowany obiekt pochodzi z cyklu ,Lustra”, gdzie zamiast gtadkiej tafli
umozliwiajgce] przegladanie sie, widzimy surowg tekture pokryta czarng farbg
akrylowa. Prace Budnego przypominaja emocjonalny pejzaz $wiata, w ktérym
czas i przestrzen ukazane sg w lustrze odwréconym, zastonietym, nieposia-
dajacym przypisywanych sobie cech. Uzyte materiaty przez swoje wiasciwosci
w naturalny sposéb odznaczajg si¢ sladami uptywu czasu i dziatania sit ze-
wnetrznych. Praca dzigki przestrzennej formie zawiera w sobie autonomiczne
zmiany $wiatta i cienia.

Budny tworzy rzezby, instalacje, prace site-specific, multiplikuje przedmioty
uzytkowe, rzeczy stuzace cztowiekowi i zyjace z nim w symbiozie. Twérczosé
artysty wyraza gtebokie zainteresowanie zagadnieniem formy. Budny stara sie
zwréci¢ uwage na obecnosé i obcos¢ otaczajacych nas milczacych rzeczy,
ktére nie komunikuija sig, pozostajac niedostepne naszemu poznaniu.

Sztuka Budnego jest impulsem pobudzajacym do refleksji nad konstrukcija
szeroko pojetej realnosci. Tematami jego prac byty dotad m.in. ksigzka,
discman, mapy i kaktusy, a takze zjawiska naturalne jak deszcz i $wiatto.
Tworzy zaréwno w dwdch, jak i w trzech wymiarach, a w ostatnich latach jego
konstrukcje przestrzenne przyjmuija coraz bardziej monumentalne rozmiary.
Nie zmienia sie natomiast prostota prac artysty: Budny stara sie wydoby¢ ze
znanych obiektéw ich podstawowy szkielet, esencje formy. Wyabstrahowane
ksztatty mozna postrzegac¢ jednoczesnie jako skromne echo prawdziwych
rzeczy oraz jako idealne modele konstrukcyjne do wielokrotnego wykorzysta-
nia w przysztosci.






~Aneta i Janek sfotografowali YMCE catg serig fotografii. To byt czas, gdy wspdlnie fotogra- \“
fowali rozne przestrzenie. Zrobili model przestrzeni, gdzie wywrdcili to, co jest wewnatrz

budynku, na zewnatrz. Nastepnie to sfotografowali, stad zaburzona perspektywa fotografii.

To nie jest fotografia ‘Basenu’, lecz fotografia fotografii ‘Basenu’. Oznacza to, ze odbyt sie

podwojny proces fotograficzny”.




*' Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga

1974
"Inside #9" z serii "YMCA", 2005

lightbox, 40 x 51x 10 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'INSIDE N 9 | 2005 | 1/2 | Aneta Grzeszykowska | JAN SMAGA'
ed. 1/2

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nowe prace - Galeria Raster, Warszawa, Instytut Polski, Berlin, 22 marca - 28 maja 2006

LITERATURA:
Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, red. Grzegorz Borkowski, Monika Branicka, Adam Mazur, Centrum
Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa 2007, s. 351 (il.)

Aneta Grzeszykowska. Jan Smaga, Instytut Polski w Berlinie, Galeria Raster, Berlin, Warszawa 2006, s. 42-47 (il.)



26t

Aneta Grzeszykowska

1974
"Untitled Film Stills #55", 2006

C-Print/papier fotograficzny, 19 x 24,3 cm (w $wietle passe-partout)
edycja 7+ 2 AP, # 3/7
do pracy dotaczona jest etykieta z opisem pracy i sygnaturg artystki

estymacija:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:

Beg Borrow and Steal, Rubell Family Collection, Miami, Stany Zjednoczone, 2 grudnia 2009 - 27 sierpnia 2010
Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wieku, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, Polska,

21 czerwca - 7 wrze$nia 2008

Untitled Film Sills, Raster at Art Statements, Art Basel, Bazylea, Szwajcaria, 4-8 czerwca 2007

Prezentowana w katalogu fotografia to stworzony przez Anete
Grzeszykowska precyzyjny, warszawski remake klasycznego cyklu ,Untitled
Film Stills” Cindy Sherman z korica lat 70. XX wieku z fotografkg w roli
gtownej. Nasladujac pozy i gesty kobiet znane z kultury popularnej,

w swych czarno-biatych fotografiach Sherman stworzyta iluzje kadréw
nieistniejacych filmoéw. Na kolorowych zdjgciach réznigcych sie od orygi-
natéw jedynie detalami Grzeszykowska weszta w role amerykariskiej
artystki. Tym samym dokonata powtérzenia tego, co juz w swym pierwot-
nym zatozeniu byto sztuczne, nierzeczywiste, po raz kolejny dowodzac tezy
wspotczesnych filozoféw, ze otaczajg nas tylko kopie i symulacje. W odréz-
nieniu od oryginatu zdjecia Grzeszykowskiej sg kolorowe, powtarzajg
natomiast doktadnie kompozycje i charakteryzacje pierwowzoroéw.

Z kolei rekwizyty, ubrania i sceneria dobrane zostaty przez artystke

w miare wspotczesnych i lokalnych mozliwosci. Inscenizacja catego cyklu,
na ktory sktada sie 70 fotografii, zajeta rok. Gra w role osiaggneta tu swoje
apogeum - po raz kolejny wyzbywajac sie wtasnej tozsamosci,
Grzeszykowska przywraca jg Cindy Sherman, nasladujac zaréwno amery-
kariska artystke, jak i wykreowane przez nig fikcyjne filmowe wcielenia.
Aneta Grzeszykowska jest autorka fotografii, obiektow, filmow. Artystka od
1999 pracowata w duecie ze swoim mezem, Janem Smaga. Od 2005
wystawia indywidualnie swoje projekty, w ktérych podejmuje problem
tozsamosci jednostki oraz percepcji drugiego cztowieka zaposredniczonej
poprzez medium. Koncentruje sie najczesciej na defragmentacii ciata

i pamigci, a takze odnosi sie do automitologii i dziecigcych traum.






7t Stawomir Elsner

1976
Untitled Film Stills (09) ("Still.09"), 2007

otéwek/papier, 44 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawiomir Elsner | Still.09.2007'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:

undoubtedly/unzweifelhaft, Slawomir Elsner / Martin Werthmann, Kasseler Kunstverein, Kassel, Niemcy,
16 grudnia 2010 - 28 lutego 2011

Stawomir Elsner: Unsichtbar, Kunsthalle Krems, Krems-Stein, Austria, 17 lipca - 3 pazdziernika 2010
Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wieku, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
21 czerwca - 7 wrze$nia 2008

~Stawek stworzyt cykl prac inspirowanych najstynniejszym cyklem prac
fotografii wspotczesnej, czyli'Untitled Things” Cindy Sherman. Prace Stawka
to rysunki chwile po tym, jak Cindy Sherman znikneta z kadru. Sa to zawsze
te same kadry, lecz bez postaci artystki. To bardzo ciekawa i wazna praca
w dorobku Elsnera. Byta pokazywana na kultowej wystawie fotografii ‘Efekt
Czerwonych Oczu” w Zamku Ujazdowskim. Ciekawym jest fakt,

ze rysunek Elsnera byt pokazywany na wystawie dedykowanej fotografii.

To jednak praca bardzo ‘fotograficzna’, pieknie malowana.

Pamietam, gdy znalaztem prace Elsnera. Od razu jg ‘zaklepatem’.

Pozniej jakis kolekcjoner, ktéry zbierat prace Cindy Sherman, koniecznie
chciat sie ze mng wymienic¢ na inng prace, gdyz ta Swietnie uzupetnitaby
jego kolekcje. Nie bytem tym wtedy zainteresowany, ani gotowy, aby

te prace oddac”.






28t Anna Molska

1983
"Rafat", 2006

odbitka/papier barytowy, 26,5 x 17 cm (wymiary kazdej pracy), zestaw 3 prac
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Anna Molska, 2006 | ed. 1/3' (kazda z prac)
ed. 1/3 + 1 kopia AP

kazda z prac numerowana przez artystke

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki



.10 klasyczna fotografia Ani Molskiej. Pochodzi z wczesnego etapu zafascynowania ludzkim
ciatem, geometrig, performancem kamerowym”.



Anna Molska studiowata na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie, dyplom
obronita w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego. Obecnie wspotpra-
cuje z Fundacja Galerii Foksal w Warszawie. Artystka zajmuje sig gtow-
nie filmem, a w swoich pracach odwotuje sie do tradycji modernistycz-
nych i PRL-owskich. Czesto nawiazuje do relacji ciata cztowieka i form
geometrycznych, kwestii spoteczno-politycznych.

Artystka swietnie operuje klasycznymi tematami takimi jak akt czy
pejzaz, jej filmy maja moc czarowania, przenoszenia widzéw w inng
rzeczywistos¢. Jednoczesnie Molska potrafi przetamywac¢ konwencje,
zaskakiwaé, wywotywac konfuzje. Artystka czerpie z réznych poetyk,
taczy watki i motywy, tworzac autonomiczng forme sztuki. Na Biennale
Sztuki w Berlinie w 2008 pokazano video-dyptyk Molskiej.




Tytuty ,Moc” i ,,Praca” opisane wzorami fizycznymi poruszaja temat
totalitaryzmu dyscyplinujacego spoteczeristwo, odnoszg sie réwniez
do awangardowych utopii. Filmy te razem z ,Tangramem” braty udziat
w wystawie ,Stage and Twist” w Project Space Tate Modern w Londy-
nie, w ktérej pokazywane byty dzieta Molskiej i rumuriskiego artysty
Cipriana Muresana. Zestawione zostaty prace rozwijajace wspéine

dla artystéw konteksty dotyczace zbiorowego doswiadczania post-
komunizmu. Kazde z nich w swojej sztuce kwestionuje mechanizmy
spoteczne i konstrukcje indywidualnosci, nie gloryfikuje przesztosci,
a raczej bezproblematycznie akceptuje niezliczone niedociagnigcia
wspotczesnego spoteczernstwa.




#* Agnieszka Polska

1985
"Cops and Robbers 9" ("Milicjanci i ztodzieje 9"), 2009

C-Print/papier, 38 x 25,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Agnieszka Polska "Cops and Robbers 9" 2009 3/5 Polska'
ed. 3/5

estymacija:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zak-Branicka, Berlin

LITERATURA:
Polish! Contemporary Art From Poland, wyd. Hatje Cantz, Berlin 2011, s. 220 (inna praca z cyklu)

Materiatem Zrédtowym do serii zdje¢ ,Cops and Robbers” jest podrecznik
sprzed upadku Zwigzku Radzieckiego dla polskiej milicji oraz zotnierzy.

Ksiazka stuzyta wowczas jako instrukcja samoobrony oraz zestaw schematycz-
nych przedstawien obrazujacych zatrzymywanie przestepcéw. Zostata wydana
w 1956, w tym samym czasie, gdy wybuchty pierwsze protesty robotnicze
przeciwko PRL. Agnieszka Polska przeksztatca pozy milicji w absurdalny balet,
usuwajac ze zdje¢ cywilnych napastnikdw. W ten sposdb, na pierwszy rzut oka,
na starych zdjeciach widzimy tariczacych, dziko wykrzywionych mezczyzn.
Dzigki manipulacji obrazem artystka zmienia akty przemocy w absurdalne
gesty. Polska czesto wykorzystuje w pracach wideo i kolazach fotograficznych
znalezione fotografie oraz materiaty z czasopism o sztuce i naukach przyrod-
niczych z lat 50.-70. XX wieku. Artystka dzieki rekontekstualizacji historycznie
natadowanych obrazéw porusza temat mozliwosci budowania znaczen

i narracji wokot artefaktow zapisu pamigci. Wyraznie widzimy, ze konteksty

i sposéb postrzegania zmieniaja sie w czasie, dzigki czemu historiografia moze
by¢ nieustannie rekonstruowana czy tez manipulowana w zaleznosci od od-
czytanego kontekstu. Postugujac sie historycznymi wydarzeniami i narracjami,
artystka ukazuje mechanizmy reinterpretacji pamieci w wyniku wspétcze-
snych gestéw, subiektywnych skojarzen. Tworzy kolaz interpretacji i znaczen,
stawiajgc pytanie o to, jak czesto historiografia opiera sig na ,prawdziwych”,
obiektywnych kryteriach.






0t Wojciech Bgkowski

1979
"Rzeczy pokazywane dtugo w waznych miejscach”, 2008
technika wtasna, 22 x 22 cm

estymacja:
8 000 - 12000 PLN
1900 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

Wojciech Bakowski rysuje, tworzy filmy animowane, jest poeta, muzykiem, performe-
rem. Czgsto okredlany jest jako artysta totalny ze wzgledu na taczenie w swojej sztuce
wielu dyscyplin. Studiowat w Pracowni Audiosfery oraz Pracowni Filmu Animowa-
nego Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. W 2005 uzyskat dyplom w pracowni

prof. Leszka Knaflewskiego oraz prof. Hieronima Neumana. Bakowski jest liderem
grup muzycznych KOT, NIWEA i Czykita oraz cztonkiem stowarzyszenia PINKPUNK.

W 2007 wspdlnie z Radostawem Szlaga, Tomaszem Mrozem, Konradem Smoleriskim

i Piotrem Bosackim utworzyt grupe artystyczng Penerstwo. Twdrczos¢ Bakowskie-

go jest rodzajem apoteozy doswiadczania prozaicznej rzeczywistosci, ktdra artysta
przetwarza w brutalistyczno-liryczny sposdb. Fascynacje zwyktymi czynnosciami,
przedmiotami wykorzystuje w stwarzaniu figury prymitywnego mezczyzny z klasy ro-
botniczej, naznaczonego wptywem kultury punkowej, ostentacyjna niepoprawnoscia
polityczna. Artysta plastycznie wykorzystuje stworzong postac jako rodzaj strumienia
Swiadomosci stanowigcego jeden z kluczy do petniejszego odczytywania twérczosci
Bakowskiego. Artyste cechuje powaga, a nie ironiczny dystans. Ogromne znaczenie
ma réwniez rozciaggniete do granic mozliwosci napiecie w wiekszosci prac. Tworczo$c
Bakowskiego jest forma realizmu, niezwykle subiektywnego, przesterowanego, wyczu-
lonego. Jest to nurt antyawangardowy, zwigzany bardziej z autoekspresja, twérczoscig
intuicyjna, w ktérej artysta odpowiada tylko przed sobg i widzem, a spoteczeristwo
jest nieobecne. Wojciech Bakowski jest laureatem nagrody Deutsche Bank i Zachety
Narodowej Galerii Sztuki ,Spojrzenia” (2009) oraz nagrody ,Paszport Polityki 2010".
Wspotpracuje z warszawska Galerig Stereo.

, 10 jest bardzo wazna praca Wojtka z wczesnego
etapu tworczosci, ktora wisiata u niego w pracowni”.






,10 jedna z moich ulubionych rzezb, wielokrotnie wystawia-
na. Pamietam, ze najpierw kupitem rzezbe w nieistniejgce;j
juz, Galerii Czarnej, a pozniej przegladalismy z Krzyskiem
rozne szkice i rysunki Olafa. Nagle zobaczytem szkic
‘Strzelby’ i pomyslatem, ze pokazuje on droge tworcza
i powinienem go miec”.




Olaf Brzeski. Samolub. The self-seeker, wystawa w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, 2013
fot. Bartosz Gorka, dzigki uprzejmosci muzeum




' Olaf Brzeski

1975
"Strzelba" ("Bror ostateczna") z cyklu "Trofea" oraz szkic do pracy, 2008

ceramika, 18,6 x 108 x 9 cm

ed. 1/3

szkic do pracy (2007): otéwek/papier, 41,8 x 21,3 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Olaf Brzeski | 2007'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Czarna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Olaf Brzeski Samolub / Self-seeker, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,

22 czerwca - 18 sierpnia 2013

Olaf Brzeski - Blask, Galeria Arsenat, Biatystok, 17 maja - 13 czerwca 2013

Czarne charaktery, czyli dtugo oczekiwana zmiana rol, Galeria Szkta i Ceramiki BWA, Wroctaw,
23 maja - 14 czerwca 2008

LITERATURA:

Olaf Brzeski. Samolub, katalog wystawy, red. Olaf Brzeski, Patrycja Sikora, Stach Szabtowski, BWA Wroctaw,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Galeria Arsenat w Biatymstoku, Instytut Adama Mickiew-
icza, Warszawa-Wroctaw 2013

The power of fantasy - Modern and Contemporary Art from Poland, red. David Crowley, Zofia Machnicka
i Andrzej Szczerski, Monachium, Londyn, Nowy Jork 2011, s. 101 (il.)

Spojrzenia 2009, Zacheta, Warszawa 2009, s. 38

Czarne charaktery, czyli dtugo oczekiwana zmiana rol, katalog wystawy, red. Agnieszka Kurgan,

BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspdtczesnej, Wroctaw 2008

Olaf Brzeski, Establishment jako Zrédto cierpier, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 30






)
Olaf Brzeski. Samolub. The self-seeker, wystawa w Centrum Sztuki Wspotczeshej Zamek Ujazdowski, 2013

fot. Bartosz Gérka, dzieki uprzejmosci muzeum

N



Rzezbiarz, rysownik oraz twoérca instalacji i filméw eksperymentalnych.
Wykonuje rzezby z nietypowych materiatéw, bardzo czesto z porcelany.
Punktem wyjscia do wigekszosci, réwniez monumentalnych prac rzez-
biarskich Olafa Brzeskiego, jest rysunek. Artysta z niezwykta wyobraznia
reinterpretuje tradycje i mozliwosci rzezby. Interesuje go zaréwno jej
materialny wymiar - ciezar, masa, faktura - jak i czysta potencjalnos¢;
mozliwos¢ lub niemozliwos¢ opisania zjawisk, lub historii za pomoca kon-
kretnej materii. Powotuje do zycia wymyslone przez siebie postaci, czgsto
zapozyczone ze $wiata zwierzat nieistniejace w rzeczywistosci hybrydy.
Postuguje sie charakterystycznym jezykiem mrocznego surrealizmu.

Do zinterpretowanego przez siebie odbicia $wiata wprowadza niepokojace
deformacje, czesto postuguje sie estetyka destrukcji.

Cykl ,Czarne charaktery, czyli dtugo oczekiwana zmiana rél”, potaczony
z wystawa we wroctawskim BWA, stanowit rozwiniecie idei i dopetnienie
innego projektu Olafa Brzeskiego pod tytutem ,,Pan Mysliwy”. Wokét tej
zagadkowej postaci osnut Brzeski fabute kilku kolejnych wystaw, scha-
rakteryzowat ja w taki oto sposéb: ,Biedny gtupi skurwysyn, ktéremu sie
wydawato, ze otaczajaca go rzeczywistos¢ mozna wykorzystac, uksztatto-
wac wedle jego woli, kontrolowac¢ i regulowac. Panowa¢ nad natura ludzi,
zwierzat, rzeczy. Generalnie zaprowadzi¢ porzadek. Ale natura rzeczy

ER
jest niezmienna i ma wiasne interesy do zatatwienia... | kiedy chciat wyj§é

i zabra¢ sie do dzieta, okazato sig, ze jego ‘lesni przyjaciele” zakopali jego
strzelbe w lesie, a miejsce to nakryli gateziami. Jego szkolone mysliwskie
psy uciekty noca do sasiada zagryzac $piace kury i kulawe koty. Jego trofea
ozyty, a pokdj zajat las. Z czasem jego zakopana w lesie strzelba zamienita
sie w kawatek kosci, a on kupit sobie nowa”. Historia mysliwego, na ktérym
natura dokonuje zemsty, stata si¢ osig narracji wroctawskiej wystawy.
Zwierzeca anatomia miesza si¢ z formami geometrycznymi zaczerpnigetymi
ze $wiata technologii. Nie wiadomo do korica, w ktérym kierunku zaszta
owa przemiana - czy maszyny ulegty zezwierzeceniu, czy tez stworzenia
ewoluowaty w strone automatéw. Na podtodze wysypanej lesna Scidtka

w chaotycznych uktadach staty niszczejace meble, ktére pod wptywem
dziatania zywiotéw zaczety przypomina¢ struktury organiczne. Przestrzen
zaaranzowana zostata na ksztatt dziwacznego gabinetu osobliwosci stano-
wigcego jednoczesnie krajobraz po walce stoczonej pomiedzy mysliwym

a natura. Tak o symbolicznej bitwie, bedacej pomniejszona do galeryjnej
skali wizja zagtady ludzkosci, pisat sam Brzeski: ,,Zachodzi wymiana ekipy
rzadzacej na tej niewielkich rozmiaréw planecie. Zanim naprawde dotrze
do nas nieodwracalnos¢ stanu rzeczy, wielka gtowa zapadnie w $piaczke

i wigkszo$¢ oznak zycia ucichnie, a w maju nasze resztki beda przyciagaé
matych grabarzy”.




2t |za Tarasewicz

1981
Rzezba z cyklu "Dzieci i zwierzeta", 2008

masa solna oraz plastelina
dziewczynka: 113 x 45 x 30 cm
pies: 86 x 36 x 69 cm

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 -4 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Stereo, Poznar, 2010

WYSTAWIANY:

Przeciag, Festiwal Sztuki Mtodych, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, 2009

ESTABLISHMENT (jako Zrédto cierpien), CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 28 czerwca - 31 sierpnia 2008
Snigce ciata: Wojciech Bakowski, Tomasz Mréz, Magdalena Starska, Izabela Tarasewicz, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan, 26 maja - 15 czerwca 2008

LITERATURA:

Establishment (jako Zrédto cierpien), katalog wystawy, red. Marcin Krasny i Stach Szabtowski,

Warszawa 2008

Sniace ciata: Wojciech Bakowski, Tomasz Mréz, Magdalena Starska, Izabela Tarasewicz, katalog wystawy,
kurator: Michat Lasota, Galeria Miejska Arsenat, Poznari 2008, nib. (il.)






%t |za Tarasewicz

1981
4 rysunki z serii "Dzieci i zwierzeta", 2007/2008

kredka, olej/papier, 40 x 40 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'lza Tarasewicz 2007/2008' (kazda z prac)

estymacja:
4000 - 6000 PLN
1000 - 1400 EUR

LITERATURA:
Establishment (jako Zrodto cierpien), katalog wystawy, red. Marcin Krasny
i Stach Szabtowski, Warszawa 2008



W cyklu prac ,Dzieci i zwierzeta” Iza Tarasewicz ukazata bardzo $cisty zwig-
zek miedzy tytutowymi parami. Rzezby wykonane sg z masy solnej, artystka
skupita sie w nich na ukazaniu i zestawieniu niewinnosci, okrucieristwa oraz
zabawy, ktére widzi jako wspdlne dla dzieci i zwierzat. W wielu pracach
Tarasewicz porusza kwestie bezposrednio zwigzane z doswiadczeniem
dorastania na wsi. Bliski kontakt z naturg miat znaczacy wptyw na podejscie
artystki do materii, z ktérej korzysta, tworzac rzezby, instalacje, rysunki

i performance.

Gtéwna praktyka lzy Tarasewicz koncentruje sie wokot tematéw zwigzanych
z systemami spotecznymi, historycznymi i ideologicznymi. Artystka doko-
nuje dekonstrukcji, interpretacji, gromadzenia i testowania materiatéw oraz
wynikajacych z ich uzycia kontekstéw. Przekracza granicge miedzy tym, co

naturalne a sztuczne, a nawet zbliza widza do poczucia, ze wszelka materia
jest ozywiona. Artystke interesuje wspdtczesny cztowiek wobec zagrozen,
sytuacji ekstremalnych, patologii spotecznych, choréb psychicznych, gdzie
balans miedzy normalno$cia a skrajnoscig wychodzi na pierwszy plan.
Tarasewicz stara sie wskazac, ze nie da sie rozdzielic¢ i rozgraniczy¢ pojeé
takich jak: zabawa i zagrozenie, mito$¢ i zniewolenie, ofiara i oprawca.
Funkcjonujace w spoteczenstwie zasady moralne wymagaja indywidualne-
go stanowiska wobec konkretnych sytuacji.

W 2015 Tarasewicz uznano za najbardziej interesujaca artystke mtodej
polskiej sceny sztuki, przyznajac jej pierwsza nagrode Deutsche Bank

w VIl edycji konkursu ,Spojrzenia”. Uzasadniono to m.in. konsekwentnym
ksztattowaniem dojrzatego jezyka artystycznego, przywracaniem sztuce
wymiaru poznawczego.



34t J a d Wiga s awi C ka ,Wyniesione na obraz uzywane czeéci garderoby - jak ikona, obiekt kultowy

1959 i moze nawet sentymentalny w warstwie osobistej, moga $wiadczy¢ réwnie
dobrze o sktonnosciach Sawickiej do poruszania probleméw ontologicznych,
"Sukienka z bolerkiem" z cyklu "Ubrania", 2004/2005 jak do fetyszyzowania przedmiotéw. Jedno i drugie jednak wcale nie musi
odnosi¢ sie to samej artystki, moze by¢ tylko wskazaniem na sktonno$¢ zaob-
C-Print/papier fotograficzny, 131 x 84,5 cm (w $wietle oprawy) serwowang w spoteczeristwie, co potwierdza seria prac, w ktérej pojawiajg sie
ed.2/3 maski - atrybut karnawatu tozsamodci. Jest jednak i druga strona tej twérczo-
do pracy dotaczona jest etykieta z opisem pracy, $ci: starannie przepisywane farba olejng na ptétnie, pozbawione sensu urywki
pieczatka galerii i sygnatura artystki gazetowych tekstow; tapety powielajace standardowy wizerunek opakowania

bombonierki; wypreparowane z catosci zdjecia czesci ciata. Postawione
w jednym szeregu, naznaczone ta sama ranga znaczeniowa i estetyczng -
a wladciwie tej rangi pozbawione”.

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE: Anda Rottenberg, Nic w $rodku, ,Dobre Wnetrze”, nr 2 (110), luty 2007, s. 146
Galeria Atlas Sztuki, £6dz



%1 Jadwiga Sawicka

1959
"Garnitur szary" z cyklu "Ubrania", 2004/2005

C-Print/papier fotograficzny, 131 x 84,5 cm (w $wietle oprawy)
ed. 2/3

do pracy dotaczona jest etykieta z opisem pracy, pieczatka
galerii i sygnatura artystki

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Atlas Sztuki, £6d7Z

W 2 potowie lat 90. poprzedniego wieku malarka tworzyta wizerunki czgsci
garderoby. Czed¢ z owych przedstawien taczyta w sobie przedstawienia ubran
z tekstem. Byty to fragmenty tytutdw zaczerpnietych z gazet oraz streszczenia
seriali telewizyjnych. Odizolowane od pierwotnego kontekstu uzyskiwa-

ty zaskakujace lub absurdalne brzmienie. Kolejnym typem przedstawieri
obrazujacych ubrania byty widoki garderoby na jasnym, monochromatycznym,
pastelowym tle. Pozbawione kontekstu i odizolowane od swoich potencjal-
nych wiascicieli i wiascicielek ubrania Sawickiej wydaja sig tajemnicze i otwarte
jako no$niki znaczen. Obrazy ubran pojawiaty sie w twérczosci artystki
zapo$redniczone przez rézne media. Tworzyta ona réwniez rzezby z plasteliny
przedstawiajace garderobe, a takze fotografie o analogicznej tematyce.

Ubrania Sawickiej, jako gtéwni bohaterowie i bohaterki ptécien, fotografii czy
tez jako tréjwymiarowe obiekty zwracajg uwage swoja plastycznoscia. Poprzez
uzycie $wiattocienia lub przez zastosowanie odpowiedniego materiatu (w przy-
padku rzezb) przedstawienia te wydaja sie wyjatkowo materialne i haptyczne.



%t Monika Sosnowska

1972
Bez tytutu, 2004

otowek/papier, 32,4 x 22,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MONIKA SOSNOWSKA 2004'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2800 EUR

Monika Sosnowska reprezentowata Polske na 52. Biennale w Weneciji. Zostata uhono-
rowana m.in. nagroda Baloise Art Prize i Paszportem Polityki w 2003. W zesztym roku
w warszawskiej Zachecie odbyta sie obszerna monograficzna wystawa prac artystki,
wybrane dzieta zostaty zaprezentowane w siedmiu gtéwnych salach galerii. Twérczos¢
Sosnowskiej gtéwnie odnosi sie do programowej funkcjonalnosci architektury
modernistycznej. Artystka podejmuje dziatania wchodzace w dialog z uzytecznoscia
architektury, wpisanymi w nig btedami, procesem spektakularnego rozpadu czy tez
obumierania. Szczegdlnie istotne sg dla Sosnowskiej konteksty zwigzane z architektu-
ra powojenna, ktéra w procesie powstawania miata na celu intensywne formowanie,
porzadkowanie i modernizowanie wspdlnej przestrzeni. Artystka wchodzi dzieki temu
w dialog z utopijnymi koncepcjami zaktadajacymi planowanie i kontrole rzeczywistosci
miejskiej. Sosnowska odnosi sie m.in. do wtasciwosci koncentrycznych blokowisk, na
ktére sktadaja sie serie schematycznych podziatéw okreslajacych przestrzen zyciowa.
Z procesu umiejetnego eksperymentowania prace bezposrednio przemawiajg do
wyobrazen widza, czerpigc zaréwno z osobistego, jak i zbiorowego doswiadczenia.
Architektura w twoérczosci Sosnowskiej jest miejscem pamieci, ktére zawiera w sobie
zaréwno polityczne, jak i psychologiczne znaczenie.






st Krzysztof Zielinski

974
"Millenium School 37", 2008

ilfochrom/papier, 104 x 69 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Krzysztof Zieliriski | Millenium School 37 | 2/3'
ed.2/3

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Magazin, Berlin, 2008

WYSTAWIANY:

Krzysztof Zielinski - Millenium School, Galerie Magazin, Berlin, 1 lutego - 29 marca 2008

poréwnaj: Krzysztof Zieliiski. SZKOLA TYSIACLECIA / MILLENNIUM SCHOOL, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Znaki Czasu w Toruniu, 14 listopada 2008 - 31 stycznia 2009

LITERATURA:
Millenium School, katalog wystawy, Toruri-Stockport 2009, s. 23

Cykl fotografii ,Millennium School” to zestaw sktadajac sie z 44 zdje¢ wykonanych

w Szkole Podstawowej nr 3 w Wabrzeznie, ktére jest rodzinnym miastem Krzysztofa
Zielinskiego. Seria prac powstata latem, artysta w okresie wakacji powrdcit do miejsca,
ktére miato znaczacy wptyw na jego dorastanie. Prace powstate w wyniku pewnego
rodzaju wycieczki do czasu dzieciristwa, spotkania z obrazami z przeszto$ci, moga
mie¢ charakter uniwersalny. Cykl oprécz osobistej konfrontacji ze wspomnieniami,
dotyka rowniez watkéw historycznych zwigzanych z wydarzeniami przemian lat 80.,
takich jak wybuch stanu wojennego w 1981 czy obrady okragtego stotu w 1989, ponie-
waz doktadnie w tych latach artysta uczeszczat do szkoty podstawowej.

Na zdjeciach z cyklu widzimy wnetrza szkoty z poczatku lat 60., ktére od czasu kiedy
Zieliriski sie tam uczyt, zmienity tylko kolor $cian maskujacy uptyw czasu. Przestrzenie
te sa reliktem komunizmu, sam budynek powstat w ramach projektu ,tysigc szkét na
tysigclecie paristwa polskiego”. Oprécz wydarzen politycznych, miejsca takie jak szko-
ta w Wabrzeznie wiazg sig z prywatnymi historiami i wspomnieniami niekoniecznie
negatywnymi. Wobec tego pokolenia, ktére dorosty w tym trudnym dla Polski czasie,
moga mie¢ mieszane odczucia co do charakteru dwczesnej rzeczywisto$ci.






%1 Janek Zamoyski

1978
Bez tytutu z serii "Czuto$¢", 2012

wydruk archiwalny/papier, 72 x 110 cm

sygnowany na odwrociu: 'JZamoyski'

opisany i datowany na odwrociu: 'JZ202/22/1/8/0009/28092012/110x72"
oraz pieczatka galerii Czutos¢

ed. 1/3 + 1AP

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Czuto$¢, Warszawa

WYSTAWIANY:
Janek Zamoyski - wystawa indywidualna, Galeria Czuto$¢, Warszawa, 28 wrzesnia - 28 pazdziernika 2012

LITERATURA:
Czutodce, Galeria Czuto$¢, Fundacja Sztuk Wizualnych, Warszawa 2012






** Franciszek Buchner

1985
"Architektura XXI wieku", 2011

wydruk/papier, dibond, 50 x 75 cm

sygnowany na odwrociu: 'F.W.Buchner'

opisany na odwrociu: 'FB03/10/01/10/0002/112011/756x50"
oraz pieczatka galerii

1 praca z limitowanej serii +2AP+1GP

estymacija:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Czuto$¢, Warszawa, 2014

WYSTAWIANY:

Architektura XXI wieku, w ramach festiwalu Synchronicyty w Fundacji Nowej Kultury Bec Zmiana, listopad 2011

,Myslac o architekturze przysztosci, nie mozemy zapominac o jej zwigzkach

z ekonomig czy spoteczng sytuacja. Cykl fotografii Franciszka Buchnera
pokazuije, jak obecny kryzys ekonomiczny wptywa takze na architekture -

- w pierwszej dekadzie XXI wieku realizacja wielu warszawskich inwestycji
zostata zawieszona. W efekcie w $rodku miasta natykamy sie na szkielety
budynkéw, ktére, zanim powstaty, juz zamienity si¢ we wspdtczesne ruiny.
Samo to sformutowanie jest paradoksalne, bo czy slady przesztosci moga

by¢ wspotczesne? Tak, jesli pomyslimy o nich w kontekscie wspotczesnego
dosdwiadczenia czasu, ktérego nie okresla juz o$ biegnaca od przesztosci przez
terazniejszo$¢ ku przysztodci. Dzis czas to fragment, sekwencja i natychmiasto-
wos¢. Wszystko, co nie wpisuje sie w ten porzadek, staje sie nieaktualne.

Tu pojawia sie kolejny paradoks: ruina to przeciez co$, co, nalezac do przeszto-
$ci, nie moze przesta¢ byc¢ ruina. Ale budynki sfotografowane przez Buchnera
wcigz czekajg na swoje przeobrazenie - zrzucenie powtoki tymczasowosci,
stanie sie petnoprawnym elementem miasta, ktérym jeszcze nie zdazyty byc.
Uchwycony przez artyste stan zawieszenia, czasowa dezaktywacja w sposob
niemal dostowny oddaje to, co poprzez te wystawe chcielismy powiedzied:

na razie nie wiemy, jaka bedzie architektura przysztosci, nie mamy tez wizji
przysztych spoteczeristwa, ale energia poszukiwar zostata juz uwolniona”

(Cos, ktére nadchodzi. Architektura XXI wieku, [red.] Bogna Swigtkowska, wyd.
Fundacja Bec Zmiana, 2011, s. 34).






0t Kuba Dabrowski

1980
Bez tytutu (Warszawa), 2012

wydruk/papier, 10 x 14,7 cm
ed.1/5

estymacija:
1000 -2000PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

Kuba Dabrowski jest absolwentem socjologii Uniwersytetu Jagielloriskiego
oraz fotografii w Instytucie Fotografii Twérczej w Czechach. Zajmuje sie
przede wszystkim fotografig dokumentalng oraz komercyjna. Co sezon
fotografuje modelki i modeli na najwazniejszych $wiatowych tygodniach
mody w Mediolanie, Londynie i Paryzu. Spontanicznie dokumentuje
réwniez swoje wiasne zycie, uwazajac, ze fotografia jest czynnoscia tak
samo naturalna jak jedzenie czy spanie. Zwykle uzywa niewielkiego,
kieszonkowego aparatu analogowego, nie lubi dtugich obiektywow, dzigki

czemu moze szybko podejmowac decyzje o utrwalaniu wybranych kadrow.

Dabrowski zaczat robi¢ zdjecia jako nastolatek, obserwujac kolegow,
blokowisko, koncerty, gre w pitke. Obecnie nalezy do grona najbardziej
rozpoznawalnych fotograféw w Polsce.

Pierwsza retrospektywna wystawa artysty odbyta sie w 2014 w warszawskiej
Zachecie. Zestawiona tam gigantyczna liczba fotografii ukazywata przede
wszystkim mtodziericzy sposéb widzenia artysty. Powstata osobista
opowies¢ o otoczeniu Dabrowskiego, ulubionych filmach, sporcie. Historie
otwiera scena szkolnej bojki, nastepnie brak chronologii prowadzi widza

w luzny sposéb przez logike opierajaca sie na nastroju czy przekazie prac,
tworzac wewnetrzne zaleznosci i skojarzenia. Widz miat przed sobg
sekwencje osobnych scen, powracajgce na zdjeciach watki, miejsca,
bohateréw oraz wybrang przez Dabrowskiego $ciezke dzwiekowa. Catos¢

tworzy wystawe zatytutowana ,Film obyczajowy produkcji polskiej”.



o




41t

Joanna Rajkowska

1968
"Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich", 2012

C-Print/papier fotograficzny, 6 x 9 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Joanna Rajkowska | 1/5'
ed.1/5

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Delikatesy, Krakéw

., — Zamiast podsumowania podrozy - gest: obsadzic
Aleje Jerozolimskie w Warszawie palmami. Pare tygodni
pozniej zdatam sobie sprawe, ze jest to projekt”.

JOANNA RAJKOWSKA

Na skrzyzowaniu ulic Nowy Swiat i Aleje Jerozolimskie, na $rodku Ronda de Gaulle’a,
12 grudnia 2002 staneta sztuczna palma. Nazwa gtéwnej arterii Warszawy odnosi sie
do osiedla zydowskiego z XVIII wieku - Nowej Jerozolimy, istniejacego za zachodnig
granica miasta, gdzie dojezdzato sie Drogg Jerozolimska. Nazwa ulicy zawiera w sobie
pamig¢ o niegdysiejszych mieszkaricach miasta.






“2* Grupa KwieKulik

1971-1987

"Poczwara Semantyczna", 1984

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 17 x 22 cm (w $wietle passe-partout)

opisany na odwrociu: ' "Poczwara semantyczna" | podczas imprezy | "Nurt intelektualny w sztuce polskiej" |
BWA Lublin, 1984 | Flaga, ktorej drzewiec jest wygiety | pod katem 80° - jest biato-czerwona. |

Nad nig wisi wentylator, dmucha | (pracuje) i wprawia flage w powiewanie. | My jeste$my zwigzani sznurem |

z flaga biato-szara. | obraz - to pejzaz 205 x 450'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
dom aukcyjny Desa Unicum, paZzdziernik 2016

LITERATURA:

KwieKuliK, red. £. Ronduda, G. Schollhammer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, BWA Wroctaw -
- Galerie Sztuki Wspdtczesnej, Galeria Awangarda, Kontakt. Kolekcje Sztuki Grupy ERSTE i ERSTE Fundacji,
Wieden, Archiwum KwieKulik, Warszawa-tomianki, Warszawa-Wroctaw-Wieder 2012, s. 184 (il.)

Od korica lat 60. Kwiek i Kulik byli parg prywatnie i zawodowo. Zalezato im
przede wszystkim na tworzeniu sztuki wspoétczesnej, w zgodzie z wkasnymi
przekonaniami. Wierzyli w idee socjalizmu, jednak rewidujgc system,
ujawniali jego braki i hipokryzje, wskazujac na autorytaryzm wtadzy.
Dokumentowali wiasne dziatania artystyczne oraz podobnych sobie
artystéw. Wtasne mieszkanie przeksztatcili w Pracownie Dziatan

Dokumentacji i Upowszechniania, zyjac od 1975 w permanentnej wystawie.

Ostatni wspolny performance wykonali w 1987, byta to ,Poetyzacja
pragmatyki”, w towarzyszacym tekscie opisali sie jako dwie indywidualno-
$ci. Kulik okredlita w nim, ze woli tworzy¢ ,czasoskutki estetyczne”, a Kwiek
- zmienia¢ $wiat na lepsze. Projekt KwieKulik byt totalny, nie byto granicy
miedzy tym, co prywatne a dziataniem artystycznym. Nie wierzyli w istnie-
nie bytéw niepotrzebnych, uwazali, ze istnieja tylko konfiguracje rzeczy,
ktérymi mozna operowaé. Radykalnie desakralizowali dzieta sztuki, uwaza-

jac, ze sa to tylko przedmioty. Po latach sami okreslajg dziatania na swoim
zyciu jako drastyczne czy wrecz terrorystycznie, cho¢ éwczesnie nie
postrzegali ich w taki sposéb. Chcieli wprowadzi¢ w obszar przestrzeni
publicznej wynalazki, ktére uwazali za emancypacyjne, krytyczne, ktére
miaty pomagac cztowiekowi lepiej, bardziej $wiadomie rozumie¢ rzeczywi-
stos$¢. Panujaca wtadza nie akceptowata sztuki KwieKulik, co paradoksalnie
dato im petnie wolnosci dziatar artystycznych wykonywanych czasami bez
publiczno$ci. Utopijne zatozenia ich sztuki stopniowo zatamywaty sie pod
witasnym ciezarem.

Performance ,Poczwara semantyczna” odbyt sie w ramach wystawy ,Nurt
intelektualny w sztuce polskiej” w BWA w Lublinie w 1984. KwieKulik lezeli
przywigzani sznurem do drzewca ogromnej, rozciggnietej na podtodze
polskiej flagi.






“t Pawet Althamer

1967
"Popielniczka"

glina, 3,5x13,6x13cm

sygnowany na spodzie: 'ALTHAMER'
we wspotpracy z Grupa Nowolipie
autorskie pudetko

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1400 EUR

Pawet Althamer prowadzi zajecia terapii manualnej, ktérej uczestnicy od 2005
formalnie tworzg Grupe Nowolipie. Prace przez nich wykonane mozna byto zobaczy¢
na wystawach w Warszawie, Sopocie, ale réwniez Miami, Moskwie, Londynie, Nowym
Jorku. Czeé¢ dorobku artystycznego Grupy Nowolipie znajduje sie w prywatnych
kolekcjach, wigksze realizacje znalez¢ mozna w przestrzeni publicznej. Nalezy do
nich fontanna parkowa lezacej kobiety o wezowych wtosach ,Sylwia”, ktéra nazwana
zostata imieniem pozujacej modelki. Kazda czgs$¢ rzezby zostata wykonana przez in-
nego cztonka Grupy Nowolipie, obecnie jest czescig statej ekspozycji w Parku Rzezby
na Brédnie. Znaczacym projektem byt udziat grupy w wystawie ,Double Agent” w
Institute of Contemporary Arts w Londynie. Obok prac ceramicznych stworzonych
przez Grupe Nowolipie eksponowane byty dwa filmy, z ktérych jeden powstat dzigki
wspotpracy z Arturem Zmijewskim - ,Zréb to sam” z 2004, drugi dotyczyt przelotu
grupy dwuptatowcem nad Warszawg - ,Lot” z 2007. Jedna ze wspdlnych wystaw
Pawta Althamera i Grupy Nowolipie odbyta sie w Paristwowe] Galerii Sztuki w Sopocie
w 2016. Ekspozycja ,Uskrzydleni” podsumowywata wieloletnig wspotprace, bedac
jednoczesnie retrospektywa i luzng prezentacja dorobku artystycznego. Kazdy z
cztonkdéw grupy zaprezentowat znamienne dla siebie prace, a cato$¢ stanowita kolek-
tywne dzieto sztuki.

W twoérczosci Althamera rzezba ma zazwyczaj charakter totemiczny, a nawet przyj-
muje role fetyszy. Artysta od bardzo dawna na wielu polach eksploruje pierwotne
wierzenia i rytuaty, co jest bezpodrednio widoczne w jego sztuce. Wspdine dziatania z
Grupa Nowolipie nazywa forma modlitwy.






“1 Jerzy Lewczynski

1924-2014
"XXX" ("Razem/Together"), 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, vintage print, unikat, kolaz, 22,6 x 16,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany na odwrociu pieczatka autorska: ‘fotografowat JERZY LEWCZYNSKI (...)!

oraz datowana i opisana otéwkiem: "XXX" / 1979'

odbitka autorska

estymacja:
4000 -5000PLN
1000 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, kwiecien 2017

LITERATURA:
poréwnaj: Jerzy Lewczyniski. Archeologia fotografii, prace z lat 1941-2005, red. Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka,
Wrzesnia 2005, s. 138 (il.)

,Kazdemu z nas zdarza sie czasem stang¢ wobec fotograficznego obrazu w szczegdl-
nym stopniu nasyconego znaczeniami i trescia, czasem nietatwg do jednoznacznego
okreslenia. C6z mozna uczynic¢ w takiej sytuacji¢ Goszczacy kilka lat temu w Krakowie
znany krytyk John Berger sugerowat, by w takich przypadkach zawierzy¢ artyscie,
jego talentowi oraz wiedzy i podazy¢ za nim, kierujac sie wtasna wyobraznia i intuicja.
Powyzsze uwagi odnoszg sig¢ do sposobu, w jaki interpretuje twérczos$¢ Jerzego
Lewczyniskiego, ktéry z niezwykta determinacja, graniczaca nierzadko wrecz z obsesja,
odwotuje sie w swoich fotograficznych dziataniach do wrazliwosci i pamigci wtasnej
oraz do pamieci odbiorcéw, pozostajac nieustannie pochylonym nad tajemnica
ludzkiego bytu. W wedréwce przez niezmierzong przestrzen egzystencji cztowie-
czej Lewczynski gromadzi fragmenty rzeczywistosci, okruchy wspomnien, strzepy
wzruszen, zamykajac je w swoich fotografiach niczym w drogocennych relikwiarzach.
Dzieki temu powstaje tworczosc jednoczesnie czytelna i wieloznaczna, czerpigca z
anegdoty i odwotujaca sie do uniwersaliéw, petna metafor i zagadek, opowiadajgca o
ludzkim zyciu bez zbednych upiekszen i sentymentalizmu. Owa umiejetnos¢ uzyski-
wania syntezy jest zreszta jedng z charakterystycznych cech artysty, zarazem lako-
nicznego i elokwentnego w swoim sposobie narracji, ktéry postugujac sie oszczedna,
czarno-biata fotografia, wywotuje wcigz na nowo w umysle zdumionego odbiorcy
lawing skojarzeni i odniesien. Staranno$¢, z jaka Lewczyriski formutuje jezyk osobistej,
fotograficznej opowiesci, zdaje sig wyrazac poglad, iz rolg artysty nie jest oczekiwanie
na tut szczescia czy fotograficzny przypadek, lecz nadawanie obrazom rzeczywistosci
wiasnych znaczen” (Marek Janczyk, Otwieram i zamykam oczy. O fotografii Jerzego
Lewczyniskiego [w:] Jerzy Lewczyniski. Archeologia fotografii prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, wyd. Kropka, Wrze$nia 2005, s. 29).






1 Jerzy Lewczynski

1924-2014
"Stotéwka", 1980
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30,4 x 33,2 cm

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty

LITERATURA:

Piotr Bazylko, Krzysztof Masiewicz, Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju Wréblewskim,
Warszawa 2011, s. nlb. (il.)

poréwnaj: Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005, red. Krzysztof Jurecki,
Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesnia 2005, s. 141 (il.)

~Musimy pozby¢ sie pozorow! Sztuka musi by¢ blizsza cztowie-
kowi, nie wystarczy sam krzyk i watpliwosci. Trzeba odejs¢ od
banatu galanterii na rzecz sladow ludzkiej obecnosci w kazdej
postaci. Mysl zamienia sie czesto w materie a troska o codzien-
nosc w stare buty czy odzienie. Historia zna okresy upadku
kultury i cywilizacji czesto budzace nadzieje odrodzenia.
Dzisiaj wydaje sie koniecznoSc¢ spojrzenia na siebie

z odlegtosci coraz blizszych gwiazd i narodzin codziennosci.
Uchylenie zastony fatszu emocji i wzruszenia”.

JERZY LEWCZYNSKI






%t Mirostaw Batka

1958
"B", 2007

fotolitografia/papier Velin d’Arches 250g, 56,5 x 76,7 cm
sygnowany otéwkiem p.d.: 'MBatka', opisany otéwkiem I.d.: '23/100'
ed. 23/100

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Edition, Kopenhaga

Mirostaw Batka czesto zajmuje sie poezjg wizualng. Opisujac proces powsta-
wania prac, artysta wielokrotnie zaznaczat istotng role dokumentacji wybra-
nego miejsca. Pracuje poprzez bezposrednia konfrontacje z przestrzenia,
gromadzac materiat na 60-minutowej tasmie kamery MiniDV. Réwniez w ten
sposoéb powstata realizacja pracy, na ktérej widzimy litere ,B” uchwycong od
strony obozu. Intuicyjnie odczuwa sie niepokdj, nawet nie wiedzac, ze odwrd-
cona litera ,B” pochodzi z napisu , Arbeit macht frei” z bramy wjazdowej obo-
zu w Auschwitz. Litera, ktdrej gorny brzuszek jest wyraznie wigkszy niz dolny,
jest symbolem oporu wieznia, ktéry celowo wptynat na uktad napisu. Sztuka,
ktora artysta tworzy, powstaje w wyniku wieloetapowej, Swiadomej obecnosci
i dokonywanych wybordéw. Batke cechuje percepcja tak precyzyjna, ze nim stat
sie w latach 90. najwazniejszym artysta reprezentowanym przez Galerie Foksal
(wczesniej byt nim Tadeusz Kantor), wiekszos¢ polskich krytykéw poczatkowo
nie dostrzegata potencjatu tworczodci artysty. Zarzucano Batce porzucenie
,polskiej tozsamosci”. Jednak wystawa artysty w polskim pawilonie w Wenecji
miata przetomowy wptyw na postrzeganie sztuki polskiej za granica. W Polsce
nie doceniano, ze artysta, siegajac po osobiste do$wiadczenia, potrafi subtel-
nie nawigzywa¢ do Holokaustu, dotykajac kwestii bezposdrednio wynikajacych
z tozsamosci polskiej. Batka juz wtedy nalezat do nielicznych artystéw, ktérym
udato sie przekroczy¢ granice wschodnioeuropejskiego getta.






" Grzegorz Klaman

1959
Studium gtowy Lecha Watesy, 2006/2010

gips, 29 x 20 x 26 cm
ed.1/5

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja charytatywna - Kup sobie Wyspe, Instytut Sztuki Wyspa, wrzesieri 2011

Poczatek studiow Grzegorza Klamana w Gdarisku zbiegt sie w czasie z powstaniem
Solidarnosci. Po wprowadzeniu stanu wojennego 13 grudnia 1981 Klaman brat udziat
w demonstracjach oraz wspéttworzyt niezalezne Wydawnictwo im. Stanistawa Brzo-
zowskiego, ktérego drukarnia miescita sie w domu rodzinnym artysty w Nowym Targu.
Wiele prac artysty ma silny zwigzek ze Stocznig Gdariska, réwniez odniesienia do
figury Lecha Watesy sg bardzo istotnym obszarem dziatan artystycznych Klamana.
Artysta w latach 80. zajmowat sig landartem i tradycyjnie pojmowang rzezbg, réwniez
w drewnie, tematyka prac miata w sobie silne pietno egzystencjalne, taczyta w sobie
aspekt kontestacji spotecznej i artystycznej. Klaman brat udziat w najwazniejszych
wydarzeniach zwigzanych z przekrojowa prezentacja sztuki nowej ekspresji.

Grubo ciosane drewniane figury wpisywaty sie w gtéwny nurt lat 80., czyli rzezby
nowoekspresyjnej, porownywanej do twérczosci Baselitza czy Penecka.

Lata 90. sg czasem silnej transformaciji sztuki Klamana, w wyniku ktérej artysta stat sie
jednym z czotowych twoércow sztuki krytycznej. Po 2000 w tworczosci artysty pojawity
sie symbole narodowe, temat Solidarno$ci i samej osoby Lecha Watesy. Klamana
interesowat symboliczny wktad w zmiany ustrojowe i polityczne. Artysta zagtebia sie
w kwestie zwigzane z dekodowaniem miasta, rozumieniem przestrzeni, $wiadomoscia
polityczna, krytycznym mysleniem w stosunku do rzeczywistosci.

,Gtowa Lecha Watesy stata u mnie w biurze.
Ludzie jg rozpoznawali i dotykali. Pamietam dzien,
gdy ja kupitem. Jechatem wtedy samochodem
do Gdanska, to byt czas, w ktérym mozna byto
licytowac wytacznie przez telefon. Batem sie, ze
strace zasieg, ale zaktadatem, ze uda mi sie jg ku-
pi¢. Pamietam, ze na licytacje pracy zatrzymatem
samochdd, wyszedtem na puste pole i wtasnie
tam licytowatem jg przez telefon”.






1 Zbigniew Libera

1959
"Sen Busha" z cyklu "Pozytywy", 2003/2004

wydruk/papier, 179,56 x 119,56 cm
ed. 3/10
do pracy dotgczona jest etykieta z opisem pracy, pieczatka galerii i sygnaturg artysty

estymacija:
9 000 - 15000 PLN
2100 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Atlas Sztuki, £6dZ

WYSTAWIANY:

poréwnaj: Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, wystawa indywidualna, BWA Wroctaw, 2010

poréwnaj: Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, wystawa indywidualna, Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2009

poréwnaj: Punkty odniesienia. Kolekcja Zbioréw Sztuki Wspodtczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008

poréwnaj: Manipulacje. O ekonomii ktamstwa, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2007

poréwnaj: Manipulacje. O ekonomii ktamstwa, CSW taznia, Gdarsk, 2006-07

LITERATURA:

Zbigniew Libera, Fotografie, Warszawa 2012, s. 127

Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
BWA Wroctaw, Warszawa 2009, s. 174-175

Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, red. Grzegorz Borkowski, Adam Mazur, Monika Branicka, Centrum
Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2007, s. 378 (il.)

Zbigniew Libera. Work from 1984-2004, Essays by tukasz Ronduda, The University of Michigan Schood

of Art&Design and Center for Russian & East European Studies, 2005, s. 26

.Nazywam sie Zbyszek Libera. Na takie nazwisko wystawiono mi dowod osobisty.

Podobnie jak Ty naleze do narodu, do historii, do panstwa. Ten fakt determinuje wszystkie
moje poczynania. Jego werbalizm, represyjnosc wymuszaja reakcje obronne. Sg one proba
ucieczki, proba poszukiwania wtasnego jezyka. Ponad tym istnieje Swiadomos$¢ niemocy”.

W TAKI SPOSOB ZBIGNIEW LIBERA PRZEDSTAWIL SIE NA ZAPROSZENIU NA SWOJA PIERWSZA WYSTAWE, KTORA MIALA MIEJSCE W £ODZKIM

STRYCHU W CZERWCU 1982.

Zbigniew Libera przekracza granice miedzy tym, co prywatne, a tym, co
publiczne. W latach 80. stworzyt fundamentalne prace dla polskiej sztuki
krytycznej. Juz wtedy bardzo istotne byty dla artysty tematy odnoszace
sie do spotecznej polityki ciata i rél kulturowych. W latach 90. kontynuowat
rewizje kwestii spotecznych i formy ich obrazowania. W 1993 do realizaciji
wystawy w polskim pawilonie zostat zaproszony Mirostaw Batka, jednocze-
$nie w ramach sekcji dla mtodych artystéw ,Aperto”, obok artystow takich
jak Damien Hirst, prace ,Emergency” prezentowat Zbigniew Libera. Wyda-
rzenie przeszto do historii jako przetomowe pod wzgledem pojawienia sie
nowego pokolenia artystéw i kuratoréw.

Z czasem Libera staje sie aktywistg alternatywnego frontu kulturalnego w
Warszawie. Po 2000 artysta podejmuje tematyke zwigzang ze statusem,
funkcja i rolag obrazéw medialnych. Zajmuije sie fotografig prasowa, relacja
obrazu i tekstu, wydaje ksigzki artystyczne. Wéréd powstatych cykli fotogra-
ficznych sg ,Pozytywy”, w ktérych Libera stara sie zdemaskowa¢ medialng

rzeczywisto$¢. W tym celu uzywat znanych fotografii prasowych, odwotujac
sie do terminologii fotograficznej, przeksztatcat negatywne w pozytywne.
Libera w ,Pozytywach” odwotuje si¢ do reklamy, mechanizméw totalitary-
zmu ukazujagcych zycie jako wolne od niepokojéw. Péttora roku po atakach
Al Kaidy na World Trade Center wojska amerykariskie rozpoczety inwazje
na Irak. W kilka dni po zdobyciu Bagdadu w Polsce na oktadce pisma
,Przekrdj” pojawia sig praca Libery ,Sen Busha”. Ma nasladowac telewizyj-
ne relacje z Iraku, jednoczes$nie informujac, ze zdjecie jest kreacja.

Artysta wzorowat sie na radzieckich zdjeciach propagandowych z czasu

Il wojny $wiatowej. Zainscenizowana przyjazn to jeden z ironicznych $rod-
kéw wykorzystanych do ukazania absurdalnosci newséw. Artysta odwotuje
sie do regut psychologii odbioru powodujacej, ze to odbiorca nadaje nega-
tywny obraz przedstawieniu, a przemoc medialnego przekazu staje sie nie
tylko czescig obrazu, ale zapisuje sie¢ w pamieci osoby ogladajace;j. Libera
wskazuje dzigki temu na bezwolne uczestnictwo w popycie na ,zte wiedci”.
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#t Janek Simon

1977
Wysokie obcasy (Katarzyna Nosowska), 2008
collage/papier, 27 x 21,4 cm

estymacija:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

Janek Simon w 2007 zostat laureatem Nagrody Deutsche Banku ,Spojrze-
nia” dla najlepszych artystéw ponizej 35. roku zycia. Dzigki ksztatceniu na
Wydziatach Socjologii i Psychologii wyposazony jest w odpowiednie narzedzia
do redystrybuciji kontekstéw wynikajacych z rozwijajace;j sie sieci globalnych
zalezno$ci kulturowych i telekomunikacyjnych. Artysta siega po kulturowe
watki zwigzane z pogladami dotyczacymi postepujacej zagtady cywilizacyjne;.
Simon eksploruje i przetwarza tematy zwigzane z nadprodukcja informacji
mainstreamowych, kulturag konsumpcyjna, bada obszary zwigzane z estetycz-
nym recyclingiem. Wykorzystujac wypetniajacy przestrzer wizualng narzucaja-
cy sie szum atrakcyjnosci, wehodzi w dialog z cyberkultura. Dzigki metame-
dialnym poszukiwaniom Simon wskazuje na powigzania migdzy aktywnosciami
w sferze kultury i gospodarki, eksponujac ekonomizacje dobr kultury.

Relacje miedzyludzkie, styl zycia czy uczucia ulegajace kapitalizacji sg dla arty-
sty jednym z powoddéw do nieporzucania wolnosci wypowiedzi indywidualnej.
Realizuje filmy wideo, instalacje interaktywne, obiekty i akcje artystycz-

ne. W CSW Zamek Ujazdowski w 2019 zostata zaprezentowana obszerna
retrospektywa tworczosci artysty z ostatnich 15 lat, na ktérej potrzeby Simon
napisat specjalny program komputerowy, tworzac tytutowy projekt - ,Synte-
tyczny folklor”.



NAPISZ
KOCHAM




%0t Karol Komorowski

1994
"Street View: Aleje Jerozolimskie", 2013

wydruk pigmentowy/papier, 100 x 68 cm
ed.b

estymacija:

3000 -5000PLN

700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Lookout Gallery, Warszawa, 2013

WYSTAWIANY:

Showroom, Przeglad Galerii Warszawskich, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa,

25 wrzednia - 27 pazdziernika 2013

Artbazaar: Tribute to Moda polska, Lookout Gallery, Warszawa, 27 wrze$nia - 19 pazdziernika 2013

LITERATURA:

Piotr Bazylko, Tribute to Moda polska podczas Warsaw Gallery Weekend w Galerii Lookout, data publikaciji:

18.09.2013, Zrodto: ArtBazaar
katalog Warsaw Gallery Weekend 27-29.09.2013, Warszawa 2013, s. 39

Karol Komorowski w swoich pracach skupia sie na zagadnieniu realizmu

i jego wspotczesnych przedstawieniach. Debiutowat w warszawskiej
Lookout Gallery w 2012 wystawa kuratorowana przez Adama Mazura, na
ktorej pokazat dwa cykle ,W ciemnos$ciach” i ,Kolezanki”. Komorowski to
stypendysta Akademii Fotografii w Warszawie (2012-14), laureat John E.
Wright Award, FORMAT Festival 13, Derby, Wielka Brytania (2013), uczestnik
3. Bielskiego Festiwalu Sztuk Wizualnych 2014 w Bielsku-Biatej. Od 2013
uzywa w swojej tworczosci technik CGI (Computer Generated Imagery),

rejestrujac zmiany w percepcji wizualnej zachodzace w wyniku wptywu
technologii cyfrowej na naszg codzienno$¢. Obecnie zajmuje sie post-
-cyfrowa sztuka optyczng, tworzac obiekty i instalacje nawigzujgce do
medium fotografii. Rezyser filméw, m.in. ,November / December” (2017),
.Mercallo” (2018). Autor ksiazek takich jak: ,Pisze na zywo, jak zywo?” (2016),
Wypierdalaj ze sztuki” (2016). Zatozyciel przestrzeni wystawienniczej
Réznia, wspotprowadzonej z Anng Sidoruk w latach 2016-17.






> Jakub Czyszczon

1983
Bez tytutu (Dark Side of the Moon), 2009

akryl/ptétno, 30 x 25 cm
sygnowanay i datowany na odwrociu: 'CZYSZCZON 09'

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starter, Poznan

WYSTAWIANY:
Jakub Czyszczon, Piotr Lakomy, Polscy malarze - Polskie obrazy/Polish Painters - Polish paintings,
Galeria Starter, Poznan 2009

Jakub Czyszczon jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu,
wspdtpracuije z galeriami Stereo (Warszawa) oraz Ermes-Ermes (Wiederi).
W swojej tworczosci zajmuije sie szeroko pojetym medium obrazu.

Czyszczon szuka inspiracji w obrazach zapisanych w pamieci zbiorowej, ktére
czgsto modyfikuje. W swojej sztuce odwotuje sie do mimowolnej obserwacii,
niedoskonato$ci wspomnien, ktére czasami istnieja pod postacig pojedyn-
czych obrazéw. Dla artysty istotne sg zalezno$ci miedzy poszczegdlnymi pra-
cami, operowanie zaburzona logikg postrzegania rzeczywistosci, obcowanie
z fragmentarycznoscig do$wiadczers w zaburzonym uktadzie i chronologii.
Kwestia znaczenia logo, marki w kulturze masowej to gtéwny obszar zaintere-
sowan artystycznych Czyszczonia. Do najciekawszych realizacji artysty warto
zaliczy¢ projekt zmiany symbolu przemystu filmowego - napisu ,Hollywood”.
Modyfikacja znaku wspdtczesnej kultury przyniosta nowe znaczenia tego
symbolu, takie jak Holocaust, Holly-Father czy HollySpirit. Dziatania Czyszczo-
nia blizsze sg eksperymentom na zywym organizmie niz inwentaryzacji
kanonu kultury.

,Prace Czyszczonia znalaztem w nieistnieja-
cej juz dzis Galerii Starter z Poznania, ktora
prowadzili Marika i Honza Zamojscy.
Organizowali akcje, podczas ktorych ofero-
wali prace artystow, z ktérymi wspotpraco-
wali i wysytali to znajomym kolekcjonerom”.






2t Szymon Kobylarz

1981
"KraszTest" (dyptyk), 2004

akryl/ptdtno, 200 x 110 cm (wymiary kazdej z prac), x2
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KRASZTEST 2004 | SZYMON KOBYLARZ' (kazda z prac)
jedna z prac opisana na kro$nie malarskim: '2/2 2004’

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wytwdrnia Sztuki, Warszawa

WYSTAWIANY:
Architektura, Wytwornia Sztuki, Warszawa, 5 maja - 4 sierpnia 2006
Wystawa studentéw prof. Jacka Rykaty z Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, Sosnowiec, 2005

Szymon Kobylarz zajmuije sie malarstwem, video, instalacja. Wyktada na macierzystej
uczelni - Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. W swojej twérczosci siega po eks-
perymenty zwigzane ze wprowadzaniem widza w btad, iluzoryczno$cig przestrzeni, ale
réwniez wizje katastroficzne, zagadnienia z pogranicza nauki, techniki, wojskowosci,
spiskowej teorii dziejow. Indywidualna wystawa artysty w Galerii Zak-Branicka w Berli-
nie na przetomie lat 2009/2010 odnosita sie do kwestii zwigzanych ze wspomnieniami
Kobylarza ze szkolnych zajg¢ przysposobienia obronnego. Temat przygotowania na
wypadek wojny czy katastrofy i postugiwanie sie bronig Kobylarz rozwinat w zabawe
chtopcéw w wojne. Artysta w podejmowanych dziataniach swobodnie korzysta z wielu
réznych mediow, do ktérych podchodzi badawczo i dociekliwie. Przez sprowadzanie
zaburzer, interwencji pozostawia odbiorce nieobojetnym na swojg twérczosé.

,Z obrazem Szymona Kobylarza wigze sie ciekawa historia.
Zostat odkryty przez Krzyska Masiewicza, ktéry prowadzit
wtedy Galerie Wytwadrnia Sztuki. Istniata ona zanim powstat
ArtBazaar. Poza naszym pierwszym spotkaniem gdzie$ na
aukciji, spotykalismy sie kilka razy w Wytworni Sztuki. Jest to
obraz z pierwszej wystawy w galerii Krzyska”.






*" Tymek Borowski

1984
Tryptyk wedtug Lucas'a Cranach'a Starszego, 2009

akryl/ptétno, 40 x 35 cm (x3)

sygnowany i datowany na odwrociu: 'TYMEK BOROWSKI | 2009

Praca nawigzujgca do stynnego obrazu Lucasa Cranacha Starszego "Sybilla, Emilia i Sydonia Saska" z 1535
roku, pozostajgcego w zbiorach wiederiskiego Kunsthistorisches Museum. Do pracy artysta dotaczyt dodat-
kowy materiat pogladowy.

estymacja:

15000 - 20 000 PLN

3400 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria A, Warszawa

WYSTAWIANY:
Good New Days, Galeria A, Warszawa, 2009



,Pamietam, ze tryptyk byt wystawiony w Galerii A, juz nie istniejacej, i wtedy wykorzysta-
tem swojg site ‘celebryckosci” w sztuce, poniewaz wprositem sie przed otwarciem wysta-
wy, zeby wybrac najlepsze prace. Pamietam, ze Tymek Borowski wystat mi skan portretu,
dodatkowy materiat poglgdowy do tryptyku. Byt to dziwnie wydrukowany tryptyk Cranacha.
Tymek przekazat mi wydruk, zebym wiedziat, co na tym tryptyku jest”.



.Czy jak zaczynasz malowac, to masz jakas$ koncepcje?

W czesci obrazow tak, aw czesci nie. Albo mam jaki$ maty szkic, na ktorym planuje rozwia-
zanie plastyczne obrazu. Tak, jak np. w portrecie Sasnala - narysowatem sobie portret, na
ktorym jest wszystko, poza tymi miejscami, gdzie teoretycznie powinien by¢ dany ksztatt.
PoZniej juz zaczatem po prostu normalnie malowac, majac ogolny zarys tego, jak bym
chcial, zeby obraz wygladat. A np. przy portrecie Achmetowa — chciatem zrobic¢ taka kostke
z gtowa. Chciatem namalowac obraz z geometrycznym ksztattem, z ktorego wyrasta co$
organicznego.

Punktem wyjscia sg zdjecia?

Tak. Ale jest tak, ze albo sie ma klasyczne podejscie, czyli malarz oglada zdjecie w gazecie
i mysli: ‘tak, to bym namalowat’. I czasem tak jest rzeczywiscie, ze co$ zobacze i sobie
mysle, ze bym to namalowat. Ale rownie dobrze moze byc tak, ze po prostu szukam sobie
zdjecia, ktore by byto fajne. Albo wrecz tak, ze najpierw przychodzi mi do gtowy pewne pla-
styczne rozwiazanie i potem szukam zdjecia - juz pod nie. Wtasciwie nie stosuje jakiegos
klucza doboru tych ludzi. Bo juz mnie ktos kiedy$ pytat - czym sie kieruje jak wybieram?
Wtasciwie nie kieruje sie w ogole. Chodzi o to, zeby malowac obrazy. A te rzeczy moga byc
mniej lub bardziej przypadkowe.

A dlaczego malujesz tak duzo portretow? Czy to wynika z tego, ze malujesz ze zdjec?

Nie. Chodzi mi o samo malowanie. Podoba mi sie malowanie, lubie to, co sie dzieje. Z por-
tretami troche to wyszto przypadkowo. Ze dwa lata temu namalowatem generata, ktory jest
na zaproszeniu. Wezesniej ktadtem przede wszystkim nacisk na to, zeby moje obrazy byty
o czyms. Np. robitem taki trik, ze bratem jakis obraz z czyms nadrukowanym na podo-
braziu i malowatem na tej martwej naturze jakies roslinki. I to miata byc taka gra z malar-
stwem. Pozniej stwierdzitem, ze robie to strasznie na site - wymyslam sobie subtelng gre
z malarstwem - co zreszta jest ultra popularnym motywem, zeby grac z malarstwem, grac
z tradycja. Wiec potem wzigtem po prostu zdjecie i sobie namalowatem tak dziwnie jakie-
gos kolesia. Namalowatem jego portret. Nie pamietam, kto to powiedziet, chyba Braque
— ale tu jest taki dobry cytat - Ze ‘jak chce miec jakis obraz, to go sobie maluje’.

Czy to sa takie obrazy, ktore chciatbys ogladac?

Mam wrazenie, ze czesto mi sie udaje namalowac taki obraz, jaki bym chciat obejrzec.
[ chyba w sumie to jest jedna z motywacji”.

ALEKSANDRA URBANSKA, ZOBACZYC | SIE UCIESZYC - ROZMOWA Z TYMKIEM BOROWSKIM, ,ARTBAZAAR” 17.03.2008 [DOSTEP 20.03.2021]



Lucas Cranach Starszy, Ksiezniczki Saksonskie: Sibilla, Emilia i Sidonia, okoto 1535, Kunsthistorisches Museum, Wieden, zrédto: wikimedia commons



** Przemystaw Matecki

1976
Bez tytutu (Zuliki), 2005/2006

collage, olej, emalia/papier, ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'P. MATECKI | "BEZ TYTULU" | 60 x 60 cm EMALIA, OLEJ, PAPIER | 2005/2006'

estymacija:
8 000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

Mimo Zze w obrazach Przemystawa Mateckiego tradycyjna technika malarstwa
olejnego wspdtistnieje ze zdjeciami z gazet, sam artysta twierdzi, ze tworzy
prace abstrakcyjne. Wkomponowujac elementy wspdtczesnej kultury
wizualnej w swoje prace, Matecki zdaje si¢ nie tylko nawigzywa¢ do dokonan
polskiej grupy artystycznej tadnie, lecz takze do dziet $wiatowych ikon pop-
-artu - przede wszystkim Jamesa Rosenquista — oraz dadaistycznego kolazu.
W jego petnych nieskrepowanej energii pociagnieciach pedzla mozna sie zas
doszuka¢ wptywu neoekspresjonizmu - artysta zostat nawet nazwany ,nowym
‘nowym dzikim™. Niezaleznie od tych poréwnar charakterystyczna ekspresja
Mateckiego wniosta powiew $wiezoéci w najnowsze polskie malarstwo.
Prezentowana praca jest jednym z dziet artysty pozwalajacych dostrzec eks-
pansje obrazéw otaczajacych nas we wspotczesnym $wiecie, prezentowanych
i ,emitowanych” przez rozmaite Zrédfa i urzadzenia otaczajace nas zewszad.
Unaocznia tym samym bezrefleksyjng konsumpcje obrazéw, w ktérej nie-
ustannie bierzemy udziat. Sam artysta méwi, ze maluje ,szumy”, efemeryczne,
ambiwalentne sytuacje i towarzyszace im emocje. Za pomoca zréwnania
porzadkow sztuki wysokiej ze sztuka uzywkowa, artysta opowiada o wspot-
czesnosci i miejscu sztuki, ktéra z jednej strony stuzy przyjemnodci i rekreacji,
jako $wiadectwo wysokiego statusu, z drugiej zaprzegnieta jest w znacznie
powazniejsze aspekty ludzkiej aktywnosci, takiej jak tworzenie tozsamosci, kult
religiiny czy polityczne utarczki.












*" Przemystaw Matecki

1976
Bez tytutu (Duch), 2007

olej/papier, 29,6 x 21cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'P. MATECKI 2007'
na odwrociu pracy znajduje sie strona z kalendarza z 1992 roku

estymacija:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

,Prace Przemka Mateckiego pochodzg z okresu, kiedy cho-
dzilismy z Krzyskiem do pracowni Mateckiego na Grottgera,
w piwnicy. Tam ogladalismy wszystko. Przemek bardzo nie-
chetnie sprzedawat. Zazwyczaj jedna wizyta to byta jedna
kupiona praca”.






%t Pawet Ksigzek

1973
"Objection", 2007

olej/ptédtno, 35 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "OBJECTION" 2007 | P. Ksigzek'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zak Branicka, Berlin, 2008

WYSTAWIANY:
Pawet Ksiazek — Africanised Honey Bees, Galeria Zak, Berlin, 2007

Pawet Ksigzek w swojej twdrczosci bada relacje miedzy malarstwem a mediami
takimi jak fotografia, fotomontaz, kino czy internet. W wykreowanych w wyniku
nieoczywistych i zaskakujgcych zestawien alternatywnych $wiatach epizodycz-
ne zdarzenia wyraznie odnosza sie do historii filmu, sztuki i architektury, zycia
codziennego. Artysta pracuje, opierajac sie na wnikliwym studium materiatéw
archiwalnych, modernizmie, aby stworzy¢ dzieto mozliwe do odczytania i in-
terpretacji niejednoznacznych informaciji. Historie te stanowig rodzaj refleksji
artysty na wspdtczesnymi problemami splecionymi jednoczesnie z motywami
popkultury. Ksigzek postuguje sie technikq montazu obrazu, taczenia fikcji

z rzeczywistoscig, dowolnych opowiesci i zdarzen. Artysta dokonuje swobod-
nej manipulacji obrazem, odstaniajac mechanizmy analitycznych studiéw nad
kwestiami kultury. Kadry filmowe, digitalne obrazy przetworzone przez

artyste zyskujg nowy, malarski wymiar i konteksty interpretacyjne.

Rodzaj metaforycznodci, jaka uzyskuje w swoich pracach, w duzej mierze
wynika ze sposobu malowania. Brat udziat w licznych wystawach zbiorach.
Indywidualnie prace prezentowat m.in. w Galerii Zderzak w Krakowie, Galerii
Pies w Poznaniu, Galerii Zak w Berlinie czy w krakowskim Bunkrze Sztuki.
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%t Michat Slezkin

960
"Dyktator" z cyklu "Mass Imagination and Cover”, 2015

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MICHAL SLEZKIN | DYKTATOR | 2015 Michat Slezkin'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty

Slezkin pracuje seriami, z ktérych kazda jest osobng opowiescia. Obrazy Michata
Slezkina zawsze stanowig odniesienia do przezytych sytuacji, odwiedzonych miejsc
czy obserwowanej rzeczywisto$ci. Malarz przepracowuje zapamietane ujecia, zmaga
sie z nimi na powierzchni ptétna, tworzy osobliwy dziennik doswiadczen. Dzigki inte-
resujgcym rozwigzaniom formalnym oddaje unikalng atmosfere miejsc, czyni je ledwie
rozpoznawalnymi, lecz jakze przekonujgcymi.

Oprécz obrazéw olejnych Slezkin tworzy réwniez wielkoformatowe prace na papie-
rach oraz rysunki w formie dziennikdw, instalacje, rzezby, obiekty wielowymiarowe

w zywicach syntetycznych. Zajmuije sie réwniez projektami konceptualnymi, siegajac
po nowe techniki oraz instalacje z wykorzystaniem rzeczywistosci gier analogowych

i sieciowych. Studiowat na warszawskiej ASP, dyplom obronit z grafiki i plakatu w 1989
u Teresy Pagowskiej i Macieja Urbarica. Tworzy wielkoformatowe prace na papierach
w technice akwarelowej, malarstwo w technice olejnej oraz obiekty wielowymiarowe
w zywicach syntetycznych.






%t Wtodzimierz Pawlak

1957
"On i Ona na dnie Oceanu Spokojnego"”, 1983/1984

olej/ptétno, 67 x 62,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'W. PAWLAK | ON | ONA NA DNIE | OCEANU SPOKOJNEGO | OK. 1983/1984'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, luty 2008

LITERATURA:
Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach/Self portrait in afterimages, katalog wystawy,
red. Agnieszka Szewczyk, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, poz. kat. 39, s. 119 (il.)

Byt wolnym stuchaczem, a potem studentem w pracowni Rajmunda Ziemskie-
go na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wspdinie z Gruppa uczestniczyt
w hiezaleznym ruchu artystycznym lat 80. W tym okresie dat si¢ poznac¢ jako
artysta wrazliwy na uwiktania spoteczne i polityczne czasu stanu wojennego.
Komentowat zastang sytuacje, siegajac po niewyszukana, trafiajaca wprost
metaforyke. W grupie obrazéw z lat 1986-87 stosowat zabieg przestaniania
kompozycji maskujaca ja warstwa farby, co byto oryginalnym przeniesieniem

i utrwaleniem w sztuce charakterystycznego motywu zamalowanych politycz-
nych haset na murach. Po okresie twdérczosci, w ktérym artysta bezposrednio
nawigzywat do rzeczywistosci, powrdcit do analizy istoty sztuki. W jego
malarstwie zaczety pojawiac sie zagadnienia struktury, koloru i formy.

Pawlak tworzy gtéwnie prace monochromatyczne, w ktérych eksperymentuje
z fakturg i materia. W jego dorobku mozna znalez¢ dzieta wykonane z wyciska-
nej bezposrednio na ptétno farby w réznych kolorach. Pawlak w swojej twor-
czosci niejednokrotnie wchodzit w dialog z najwiekszymi mistrzami malarstwa.
Od 1986 jest wyktadowca na Wydziale Wzornictwa Przemystowego Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

Styl artysty na przestrzeni lat okazat sie niezwykle konsekwentny. Z jednej
strony dziata pod wptywem swoich indywidualnych do$wiadczen, z drugiej:
zagadnien teoretycznych, ktérych analiza wynika ze swoistej potrzeby porzad-
kowania wiedzy. Oba te aspekty sg nieustannie obecne w réznym natezeniu.






%' Edward Krasinski

1925-2004
Katalog + scotch Ed 25/100, 1988
collage, druk/papier, 22 x 15 cm

estymacija:
4000-6000PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum

Zawieszony na wysokosci 130 cm pasek pojawit sie pierwszy raz na przyjeciu
w domu artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podarowang niebieska ta-
$ma Krasiriski okleit kilka pni drzew i dwie mate dziewczynki. Z czasem artysta
oznaczat coraz wigksze obszary, niebieska taSma oklejajac $ciany, przedmioty
i ludzi. Méwit: , TaSma to przypadkowos¢, ale ja oczekiwatem takiej przypadko-
wosci”. Zdumionej publicznosci swoich prac Krasiriski po latach ttumaczyt, ze
pomyst zrodzit sie podczas dtugiego pobytu w szpitalu. Patrzac na depresyjny
biaty sufit, zdecydowat sie urozmaici¢ go, dodajac do szpitalnej rzeczywistosci
niebieska linie. Ostatecznie linia stata sie kluczowg czesdciag najprawdopo-
dobniej pierwszej w Polsce pracy konceptualnej. Niebieska linig Krasiriski
zaznaczat swoj ,duchowy krag”: jego interwencja w przestrzeni nie nadawata
jej zadnych nowych znaczern, organizowata jg i uwypuklata, a jednoczesnie
urealniata i stawiata pod znakiem zapytania. Interpretowana bywata jako
wizualizacja linearnego czasu, a sam artysta widziat w tym dziatanie podobne
do dadaistycznych zartéw.

Srodowisko artystyczne, z ktérego wywodzit sie Krasinski, to grupa artystow

i artystek zgromadzonych wokét Tadeusza Kantora. Lata 40. w Krakowie to
czas, gdy w sztuce oséb ze wskazanego $rodowiska widoczne byty wptywy
surrealizmu. Do wskazanej grupy docieraty wéwczas pisma André Bretona

i wiesci o paryskich, powojennych wystawach surrealizmu. Trudno powiedziec,
jak bardzo sam Krasiriski byt z nimi zaznajomiony, niemniej jednak w historii
sztuki panuje przekonanie, ze w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej

w Krakowie utrzymywata sie ,surrealistyczna atmosfera”.
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% Erna Rosenstein

1913-2004
"Jestem echo", 1957

collage, olej, technika wtasna/papier, ptyta, tkanina, 31,5 x 25,3 cm
sygnowany p.d.: 'E. Rosenstein’
na odwrociu nalepka z informacja: 'Erna Rosenstein | "Jestem echo" | 1957

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, wrzesier 2017

Swiat w nieustajacym cyklu kreowania i zamierania, przemiana, procesy
organiczne, cielesnos¢, réznobarwne formy, przenikajgce sie wzajemnie
ksztatty przypominajace komorki to charakterystyczny repertuar srodkéw
obecnych w malarstwie Erny Rosenstein od 2 potowy lat 60. W tworczosci
artystki odzwiercied|a sig jej biografia — doswiadczenie tragedii wojny, $mierc
najblizszych i wola przetrwania w czasie, gdy przez lata okupacji ukrywata sie
pod kolejnymi, fatszywymi tozsamosciami. Zycie i $émieré, zagtada i ocalenie:
,Gdy maluje, mam wrazenie, ze uwidaczniam to, co i tak ptynie w powietrzu”

- moéwita. Interesowaty ja ksztatty mikrobiologiczne, skondensowane - na ob-
razach pojawiaty sie gesto sttoczone kreski, wyraznie widoczna jest fascynacja
Rosenstein postulowanym przez formacje surrealistéw rysunkiem automa-
tycznym - ,Surrealizm to czysty automatyzm psychiczny, ktéry ma stuzy¢ do
wyrazenia badz w stowie, badz w pi$mie, badZ innym sposobem, rzeczywistego
funkcjonowania mysli. Dyktowanie my$li wolne od wszelkiej kontroli umystu,
poza wszelkimi wzgledami estetycznymi czy moralnymi” - pisat André Breton.
.Mam uczucie, ze jakies rzeczy ze $wiata przeptywaja przeze mnie, a ja je tylko
urealniam” - ttumaczyta sama Rosenstein przed laty. ,Malarstwo przychodzi ze
$wiata, z moich przetworzonych wspomnien, ale tez z tego, jaki jest w tej chwili
zapach powietrza, powiew lisci, ruch uliczny. Wszystko przeptywa przeze mnie
i co$ wywotuje. Moga tu nawet dziatac jakie$ dalekie echa, sprawy astralne.

Nie wiem. Jestem tylko narzedziem przekazujacym w sposéb wiasciwy mnie
samej. Takim samym jak tusz, piérko, farba olejna, temperowa czy inna”.
Obrazy z 2 potowy lat 60. stoja w opozycji do wybujatych kolorystycznie i fak-
turowo informelowych kompozycji z lat wczedniejszych, jej malarstwo ptynnie
przechodzito od ekspresyjnego gestu malarskiego do rysunku, od rysunku do
obiektu. Artystka czesto taczyta rézne techniki, naktadajac kolejne warstwy,
poddajac je dziataniu czasu, doklejajac i domalowujac kolejne elementy i trak-
tujac czesto jako podtoze do snucia dalszych opowiesci.






¢t Michat Chudzicki

1983
Bez tytutu (Ghirlandaio), 2010

olej/ptotno, 44 x 32 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MICHAL | CHUDZICKI | 2010

estymacija:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Nova, Krakow

WYSTAWIANY:
Okno | Michat Chudzicki, Galeria Nova, Krakdw, 12 lutego - 1 marca 2010

.Nie czuje potrzeby komentowania rzeczywistosci. Oczywiscie,
rzeczywistoS¢ moze by¢ inspirujaca, ale wole ja przeksztatcong na
swoj wtasny jezyk plastyczny. Pierwsze prace w duchu surrealistycz-
nym powstawaty jeszcze przed 2009, ale do szuflady. Ta zmiana
nie nastgpita nagle, trwato to jakis czas. Najpierw musiatem sie
zmeczy¢ realizmem, ktory stopniowo poprzez coraz dalej idace
deformacje przestawat byc realizmem. W pewnym momencie
tworczosci przychodzi czas na pewne ‘samookreslenie sie’ (co nie
wyklucza dalszego rozwoju i zmian z niego wynikajacych).
Wypisatem wiec pietnastu najbardziej inspirujacych mnie artystow
z roznych dziedzin sztuki. Okazato sie, ze wiekszo$c¢ na liscie
stanowia artysci kojarzeni z surrealizmem i abstrakcja, m.in.: Max
Ernst, Pieter Bruegel, Joan Miro, Pablo Picasso, Hieronimus Bosch
czy Mark Rothko. Rowniez znalazt sie tam Jakub Julian Ziotkowski,
ktory niewatpliwie miat wiekszy wptyw na mnie niz niektorzy
zwyzej wymienionych”.

MICHAL CHUDZICKI









,Byt taki moment, kiedy w Galerii
Nova debiutowato bardzo duzo
surrealistow. Miatem wtedy szcze-
golne baczenie na to, co sie tam
dzieje. Z pierwszej wystawy wy-
bratem ten obraz. Jest wyjgtkowo
namalowany jak na Michata - jest
w nim dualizm z renesansowym
widokiem. Dwie albo trzy oso-
by chciaty go wtedy koniecznie
kupi¢, gdy znajdowat sie jeszcze
w ramiarni, w oprawie. Wtedy nie
chciatem go sprzedac, ale teraz
stwierdzitem ‘czemu nie?¢’, cho¢
zal mi tego obrazu”.
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Musée du Louvre, Paryz, Zrédto: wikimedia commons

,W lutym w krakowskiej Galerii Nova miata miejsce debiutancka wystawa Michata Chudzic-
kiego. Ten niezwykle ciekawy debiut przypomniat nam catkiem niedawng sytuacje — wystawe
‘Cztowiek bez wtasciwosci’ Tomasza Kowalskiego niespetna trzy lata temu. W Galerii Nova
znow pojawity sie wytwory ze snow, nawigzanie do malarstwa dawnego, dziwne postaci, jakby
zywcem wyciete z Bacona czy Wroblewskiego. Czy mamy do czynienia z nowym ciekawym
artysta ‘zmeczonym rzeczywistoscig'? Chyba jeszcze za wczesnie, aby to przesadzac. My nato-
miast umieszczamy Michata Chudzickiego (rocznik 1983, obecnie na IV roku ASP w Krakowie)
na ,swoim radarze’. Bedziemy sie bacznie przygladac jego dalszej tworczosci”.

.Skad czerpiesz inspiracje? Mam na mysli nie tylko sztuki plastyczne, bo o artystach juz mowi-
tes, ale tez muzyke czy literature...

Najbardziej z poza sztuk plastycznych inspiruje mnie film. W zasadzie to rowniez ruchome ob-
razy... Od ekspresjonizmu niemieckiego, przez animacje po tworczosc Tima Burtona, ktorego
filmy, ich warstwa wizualna trafiaja w moje plastyczne upodobania. Uwazam, ze kino to dobre
medium do kreowania nadrealnych $wiatow i historii. Muzyka jest dla mnie wazna, towarzyszy
mi, mojej pracy, ale raczej nie jest tym, co mnie inspiruje, jest obok. Traktuje jg niekiedy jako
mozliwo$¢ oderwania sie od pracy plastycznej, a chyba najbardziej dobitnie objawia sie

to w mojej bardzo amatorskiej grze na instrumentach”.

PIOTR BAZYLKO, NA NASZYM RADARZE - MICHAL CHUDZICKI, ,ARTBAZAAR” 3.04.2010 (DOSTEP 16.03.2021)



%2* Mateusz Szczypinski

984
Bez tytutu ("Swiat"), 2011

collage, olej/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MS Szczypiriski | 2011

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:
Gradient, Bunkier Sztuki, Krakéw, 23 marca - 22 kwietnia 2007

LITERATURA:
Gradient, katalog wystawy, red. Magdalena Ujma, Bunkier Sztuki, Krakoéw 2007, s. nlb.

Obrazy Mateusza Szczypiriskiego zbudowane sg na réwnych prawach. Artysta za-
whaszcza gotowy materiat estetyczny, umieszczajac go w zupetnie nowym kontek-
$cie, przypisujgc mu odmienne znaczenie. W jego praktyce artystycznej nie chodzi
tylko o wykorzystanie atrakcyjnych materiatéw, jako pewnej propozycji formalnej,
pozwalajacych mu zaprzeczyc¢ ich pierwotnej funkcji. Szczypiriskiemu bliska jest
postawa artystow dziatajacych na poczatku XX wieku, ktérzy to w swoich poszukiwa-
niach stawiali pytania o obecno$¢ rzeczy w obrazie, o forme i metody taczenia oraz
zestawiania elementéw gotowych w sztuce. Fascynacja pierwszg awangarda oraz

fakt dorastania w latach 80. odbija sie¢ w twdrczosci Szczypiriskiego dos$¢ wyraznie.
Reinterpretacja dorobku mistrzéw modernizmu oraz badanie zakamarkéw wtasnej
pamieci to fundamenty jego kolazy. Sam artysta tak komentuje swoje poczynania:
.Sklejajac obrazy z réznych elementéw, w tym konkretnych dziet znanych z historii
sztuki, osadzam je w nowych kontekstach, przez co catkowicie zmieniam ich wymowe.
Powstaje taki moment napiecia, w ktérych obraz jest réwnoczesnie czym$ znajomym
i obcym. Myéle, ze jest w to rowniez wpisana nostalgia, za ‘ztotym wiekiem’ - okresem
modernizmu, w ktérym sztuka ‘wciaz byta sztukg™.

Mateusz Szczypiriski zostat w 2009 absolwentem historii sztuki na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. W 2012 ukoriczyt studia

na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof. Andrze-
ja Bednarczyka i dr. Witolda Stelmachniewicza oraz w pracowni intermedialne;j

dr. hab. Grzegorza Sztwiertni i dr. hab. Zbigniewa Sataja. Gtéwnym obszarem jego
dziatalnodci artystycznej jest malarstwo.






,Pamietamy ten moment, kiedy dostaliSmy mejla z reprodukcjami prac Mateusza. To taki
moment, o ktorym marza ‘kolekcjonerzy-odkrywcy’, za jakich sie uwazamy. Opublikowa-
liSmy prace Mateusza w rubryce ‘Na naszym radarze’, w ktorej chcemy pokazywac najcie-
kawszych nieznanych dotad artystow. I tak oto dzis Mateusz jest juz w ‘prawdziwej” galerii

debiutujgc podczas prestizowego weekendu ‘Gdzie jest sztuka?’.

Warto zauwazyc, ze Mateusz oprocz studiow na krakowskiej ASP, studiowat rowniez histo-
rie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ma rowniez ‘ciagotki’ kolekcjonerskie - intere-
suje sie sztuka najnowsza i w miare swoich mozliwosci stara sie ja rowniez zbierac.
Piszemy o tym nieprzypadkowo, bo naszym zdaniem te dwa elementy - nawigzanie do
‘mieszanki’ dawnej sztuki i surrealizmu oraz sktonnosci do ‘kolekcjonowania’ na swoich
ptotnach ikonicznych dziet sztuki z przesztosci -widac w jego sztuce.

Na obrazach Mateusza prace dawnych mistrzow, takie jak ‘Infantka’ Diego Velasqueza,
‘Matzenstwo Arnolfinich’ Jana van Eycka zostaty ‘zmiksowane’ tak, jakby dziaty sie w latach
50. W sumie dla wiekszosci mtodych ludzi pokolenia Mateusza lata 50. to prawie taka
sama prehistoria, jak okres renesansu. Z kolei “Wieza Babel”, znana doskonale z obrazu
Pietera Breughla ztozona zostata w kolaz z pozotktych gazet z architektura z lat 70. i napi-
sami ‘Pokoj narodom’ oraz ‘Sciéle intymne’. A oczepiny, znane nam doskonale z ‘Wesela’
Wyspianskiego przeniesione zostaty do pokoju z dywanem ze sklepu z wyktadzinami. Ze
Scian spogladaja na nas postac w rogatywce i Matka Boska (tez jeden z ulubionych watkow
w tworczosci Mateusza), a nad wszystkim zza okna czuwajg wielkie ‘surrealistyczne’ oczy.
Bardzo nas ostatnio interesuje muzyka, wiec na koniec tego krotkiego tekstu jeszcze odnie-
sienie muzyczne. Tworczo$¢ Mateusza chcielibySmy tez poréwna¢ do mtodego muzyka
jazzowego podejmujacego znany standard jazzowy. Z jednej strony oddaje on hotd dawnym
mistrzom, ktorzy go skomponowali, a z drugiej wnosi element wtasnego kunsztu i dodaje
‘wspotczesnosc’ swojego wykonania. Tak jest wtasnie tworczoS¢ Mateusza - mamy wrazenie,
ze gdzies to juz widzielismy, styszeliSmy, a rOwnoczesnie jest to nowe, Swieze, porywajace”.

PIOTR BAZYLKO | KRZYSZTOF MASIEWICZ, SWIEZOSC STAREGO STANDARDU - KROTKO O TWORCZOSCI MATEUSZA SZCZYPINSKIEGO
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t Pawet Dunal

1978
Bez tytutu (Autoportret), 2008/2009

olej/ptétno, 70 x 70 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Pawet Dunal | 2008/2009'
na odwrociu pieczatka Galerii m2

na kro$nie malarskim nalepka z galerii

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria m2, Warszawa, 2008

WYSTAWIANY:
Pawet Dunal - Sowy nie sg tym, czym sie wydaja, BWA, Zielona Géra, 10 paZzdziernika - 2 listopada 2014

Pawet Dunal przefiltrowuje przez swoja surrealistycznie-poetycka wyobraznie,
wybrane tematy bezposrednio zwigzane z debatg publiczng, jednoczesnie
starajac sie do niej wiaczy¢ tres¢ swoich obrazéw. Tworzac niezalezne wizje
rzeczywistoci, podaje pod watpliwos¢ medialng narracje dotyczaca spraw
spotecznych i politycznych. Artysta wyciaga na pierwszy plan leki, frustracje,
Zgdze panowania czy zawtaszczania wolnosci osobistej, ktére taczy z niemal
psychoaktywng gama barwna pojawiajaca sie w wigkszosci prac.

Biegle postuguje sie symbolizmem, dzieki ktéremu uparcie zagtebia sie w kwe-
stie egzystencjalne. Réwnie chetnie siega po tresci i motywy bezposrednio
zwigzane z kulturg popularna. Eksploruje dorobek historii sztuki, poszukujac

i taczac watki osadzone we wspotczesnej kulturze. Tworzy dzieta dopracowa-
ne, ktére poszerzajg percepcje wspotczesnego $wiata, zardwno na poziomie
zmystowym, jak i intelektualnym. Dunal konsekwentnie porusza temat polskiej
mentalnosci, wielokrotnie akcentujac, ze cztowiek wspodtczesny zmagac sie
musi tak samo z wewngtrznymi demonami, jak i wypaczonym konsumpcjo-
nizmem czy kapitalizmem. Artysta inspiruje sie tematyka rytualng, sztuka
etniczna, gldwnie pochodzaca z Ameryki Potudniowej.






' Zuzanna Ziétkowska-Hertzberg

1981
Bez tytutu, 2015

olej, technika wtasna/ptétno, 110 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na krosnie: 'ZUZA ZIOLKOWSKA 2015'
+ farba fluorescencyjna (obraz $wieci w ciemnosci)

estymacija:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artystki

Tematem przewodnim malarstwa Zidtkowskiej-Hercberg jest pamiec¢, zaréwno w jej
wymiarze indywidualnym, jak i zbiorowym. Spoteczne i jednostkowe traumy daja

0 sobie zna¢ w sposéb paradoksalny — w intensywnych, wielobarwnych abstrakcjach,
ktérym artystka pozwala z pozoru swobodnie rozptywac sie na ptétnach. Zuzanna
Ziotkowska-Hercberg jest malarka, autorka instalacji i dziatari performatywnych oraz
aktywistka i edukatorka. Artystke interesuje temat pamieci i cielesno$ci oraz zagad-
nienia zwigzane z szeroko rozumiang tozsamoscia i geopolityka. W 2018 otrzymata
stopien doktora na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jej prace prezentowane
byty podczas pokazu najlepszych dyplomoéw warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
,Coming out” w 2011, w ramach finatu 42. Biennale Malarstwa ,Bielska Jesier”,

na wystawie indywidualnej ,Wszedzie jest wszedzie” w Galerii Biatej w Lublinie

oraz na wielu wystawach zbiorowych.






¢t bukasz Jastrubczak

1984
"Kobieta" z cyklu "Plaza”, 2008

gwasz, collage, tasma klejaca/papier, 140 x 100 cm
sygnowany wzdtuz lewej krawedzi: 'jastrubczak’

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

tukasz Jastrubczak jest tworcag rysunkow, video, instalacji, obiektéw, akcji. Prowadzi
wiasng pracownie na Akademii Sztuk Pigknych w Szczecinie. Znaczacy wptyw na jego
twodrczos¢ maja zagadnienia zwigzane z percepcja. Czerpie inspiracje z kinematogra-
fii, ktéra okredla jako cze$¢ zycia, a obiektyw stanowi dla artysty dodatkowe medium
odbioru otaczajgcego $wiata. Jezyk filmu daje arty$cie mozliwo$¢ tworzenia nowych
Swiatéw. Szczegdlnie zaznacza sie w czesto minimalistycznej twérczosci artysty nie-
dopowiedziana fabuta, ale réwniez srodki bliskie suprematyzmowi czy science fiction.
Jastrubczak postuguje sie tajemniczymi obrazami, czasami nierzeczywistymi.

W 2013 migdzynarodowe jury konkursu ,Spojrzenia 2013” uznato tukasza Jastrub-
czaka za najciekawszego polskiego artyste mtodego pokolenia ostatnich dwdch lat

i przyznato mu nagrode Fundacji Deutsche Bank. Werdykt uzasadniony zostat niein-
strumentalnym podejsciem do nowych technologii, podejmowaniem ryzyka ekspery-
mentowania i swobodnego podejscia do obowigzujacych dyskurséw. Jastrubczak we
wrazliwy sposob potrafi umiejetnie pracowac ze zjawiskami marginalnymi, dziataniami
percepcyjnymi.






¢t Joanna Pawlik

1974
Autoportret, 2005

olej/ptétno, 50 x 70 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Joanna Pawlik | 2005'
estymacja:

5000 - 7500 PLN

1200 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, pazdziernik 2006

WYSTAWIANY:

Portret Wtasny, prace z kolekgji Piotra Bazylki i Krzysztofa Masiewicza, Galeria Okna, CSW Zamek Ujazdowski

Warszawa, 27 maja - 15 czerwca 2008

Tworczos$¢ Joanny Pawlik, artystki wideo i malarki, oscyluje pomiedzy
zagadnieniami spotecznych mechanizméw wykluczenia a osobistymi
przestrzeniami odczuwania. Jest artystka skupiajaca si¢ na badaniu

wiasnych emocji, odnajdywaniu porozumienia pomiedzy artystkg i matka,
dla ktérej wrasne doswiadczenia i zycie wewnetrzne stajg sie materiatami,

z ktérych buduje swoje projekty. Sztuke traktuje jako platforme $cierania
sie pojec takich jak mito$¢, rozstanie, utrata, krzywda, cierpienie, $mierc,
narodziny. Prezentowana praca zapewnita artystce wyrdznienie podczas
37. Biennale Bielskiej Jesieni w 2005. Ukoriczyta studia na Wydziale

Malarstwa ASP w Krakowie. Autorka wielu wystaw indywidualnych

(m. in. Spacer, Galeria Czarna, Warszawa 2009, Bez Sladu, Otwarta
Pracownia, Krakéw 2006), jej prace pokazywano takze na wystawach
zbiorowych. Laureatka nagréd, wyrdznien oraz stypendiéw, m.in.: Lexmark
European Award 2003, nagroda gtéwna na Biennale Sztuki Mtodych Rybie
Oko 5 w 2008, stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
stypendium Mtoda Polska czy polskiego finatu Henkel Art Award 2009.

Jej prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i publicznych.

Mieszka i pracuje w Krakowie.
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* Grupa Twozywo

1998-2011

"Danger: Religion is not a Weapon", 2003

szablon/papier, 45,5 x 95,9 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'twozywo 2003 24/30'
ed. 24/30

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

LITERATURA:
Twozywo, Pladrujemy ruiny rzeczywistosci, Warszawa 2020, s. 335
Polish! Contemporary Art From Poland, Berlin 2011, s. 262
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Urodzeni pod koniec lat 70., zaczynali w potowie lat 90. jako grupa Pinokio.

Wtedy jeszcze w tréjke: Krzysztof Sidorek, Mariusz Libel oraz Robert
Czajka. Grupa Twozywo zajmowata sie jezykiem wizualnym funkcjonujacym
w sferze publicznej. Przeksztatcali i podawali w watpliwo$¢ kody jezykowe
bezposrednio zwigzane z propaganda czy reklama. Ich arsenat retorycz-
nych $rodkéw skierowany byt na sabotowanie i demaskowanie narracji
bezrefleksyjnej konsumpciji oraz bezkrytycznego postuszerstwa.
Lapidarne obrazy i sloganowe teksty rewidujg wieloznaczeniowos¢ jezyka,
ujawniajac mechanizmy maskowania sprzecznosci i absurdéw.

Estetyka prac grupy Twozywo wynika z inspiracji konstruktywizmem,
pop-artem, futuryzmem, poezjg konkretna, typografig informacyjna, czy
tez zwigzana z edukacja, wystepujaca w podrecznikach.

Gry jezykowe, w ktérych najwazniejsza czgscig sg kwestie spoteczno-
-polityczne, Swiadomos$¢ konsumpcyjna, opieraja sie na eksperymentach
graficzno-lingwistycznych. Syntetycznie i szablonowo opracowane tresci
zblizajg sie do poezji wizualnej. Ich tworczo$¢ stanowita czgs¢ wizualnosci
publicznej, dzieki czemu mogli dotrze¢ do szerokiej grupy odbiorcow,
réwniez tych niebywajacych w galeriach sztuki. Ich komentarze rzeczywi-
stodci pojawiaty sie w formie wlepek, plakatow, bilboardéw, murali.
Artyéci deklarowali, ze chcg zmusi¢ odbiorcéw do myslenia, a nie pouczac.
Wielokrotnie udowodnili trafno$¢ swoich spostrzezen spotecznych,
kpiac, cho¢ nie deprecjonujac niczego bezposrednio. Krzysztof Sido-
rek i Mariusz Libel w latach 1998-2011 tworzyli w duecie, w 2006 zdobyli
Paszport Polityki.



, Szczegolne podziekowania nalezg sie:
Bognie Swigtkowskiej, Kamili Bondar, Krzysztofowi Masiewiczowi,
Tomaszkowi Pasiekowi, Piotorwi Ktosowi oraz ekipie Film Boom Productions.

Podziekowania dla Piotra i jego zony Aliny za wszelka pomoc udzielong
przy pracy nad katalogiem.



Piotr Bazylko, 2021, dzieki uprzejmosci Film Boom Productions



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 1200 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL




UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MAJA 2021 a 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektow: w " Termin przyjmowania obiektéw:
'..4.,,-)‘ - DO 6 KWIETNIA 2021 i . { DO 6 MAJA 2021
kontakt: Paulina Adamczyk =
p.adamczyk@desa.pl

22163 66 14, 532 759 980 ’

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

’t

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-
1LIPCA 2021 ) 19 PAZDZIERNIKA 2021
R Termin przyjmowania obiektow: e P Termin przyjmowania obiekt6w:
» DO 1 CZERWCA 2021 - DO 10 WRZESNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz

- kontakt: Michat Szarek *
h m.szarek@desa.pl . - ‘.,- m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53,787 094 345 / 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZT“Kn nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAJI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00

s L P

— T PT

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



SZTUKA DAWNA
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 czerwca 20201



ILE MOZE BYC WARTE MEMORABILIUM?
BLISKO 1300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL WE WRZESNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM FORTEPIAN STEINWAY & SONS NALEZACY
DO WLADYSLAWA SZPILMANA.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL




UNICUM

REKORDOWE 196 MLN Zt
0SIAGNAL W 2020 0BROT

NA AUKGJAGH W DESA UNIGUM,
NAJWIEKSZYM DOMU AUKCYJNYM
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIEJ.

W 2020 RYNEK AUKCYJNY W POLSCE
WZROSt O PRAWIE 30%.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

AUKCJE KOLEKCJI | MEMORABILIOW

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

SZTUKA UZYTKOWA, SZTUKA ROSYJSKA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Madgalaena Kus
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795 122718

DESIGN

Termin przyjmowania obiektow uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

KOMIKS | ILUSTRACJA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 9 KWIETNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
8 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 MAJA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 28 KWIETNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZTUKA WSPOECZESNA rosta woszei e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 3 - 13 maja 2021



H JADWIGA MAZIARSKA
SZTUKA WSPOEGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 maja 20201



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnos$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowient WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Kolekcja Piotra Bazylko + 897KOL021 - 11 maja 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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