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> Mi_ed-zyx'iaradowa Wysta.VINa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski,
projektu Jozefa Czajkowskiego - widok ogolny od strony wejscia do atrium




Wﬂuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski.
ze sgraffiti Wojciecha Jastrzebowskiego ,,Herby miast polskich”
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Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i
Pawilon Polski - rzezba Henryka Kuny ,,Rytm” w ate




PRZELOMY. ART DEGO 2.0

DLA MLODYCH TWORCOW
W STULECIE WYSTAWY PARYSKIEJ 1925.
W OBLICZU NOWEGO PRZELOMU Al?
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ARTS GATE /ARTS GARDENS

CZAS AUKCJI
6 wrzeénia 2025 (sobota), 21:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

Centrum Sztuki w historycznym zespole dworsko-parkowym
w Btedowie k/Grojca

ul. Parkowa 7, Bteddéw

KOORDYNATOR

Tomasz Dziewicki
tel. 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, (22) 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl

22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA

Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637

TERESA SOLDENHOFF

t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

ALICJA MAJEWSKA
a.majewska@desa.pl
538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

o

-

-
Thaghe
NATALIA PLEWA

n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

4

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

o

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Berbeka Magdalena 5
Hassenberg Irena (Reno) 7
Jastrzebowski Wojciech 10
Kuna Henryk 9

Kut Wtadystaw 2

tempicka Tamara 4
Nowicki Maciej 3
Skoczylas Wtadystaw 8

Stryjeniska Zofia 1, 6
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JASTRZEBOWSKI
SZCZEPKOWSKI
KOSSECKA

WARCHALOWSKI

CZAJKOWSKI
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WSPORORGANIZATOR PARTNER PARTNER PATRONAT HONOROWY
MUZEUM MAZOWIECKIE PEOCK 'DOM AUKCYINY DESA UNICUM MUZEUM VILLA LA FLEUR AMBASADA FRANCJI W POLSCE

CELEBRACJA SUKCESU POLSKICH ARTYSTOW W STULECIE WYSTAWY SZTUK
DEKORACYJNYCH | NOWOCZESNEGO PRZEMYSLU W PARYZU W 1925 ROKU

WRZESIEN 2025 + PARKOWA 7 + BLEDOW

AUKCJA TOWARZYSZY WYSTAWIE:

2
PRZELOMY

ART DECO DWA ZERO

CELEBRACJA STULECIA SUKCESU POLSKICH ARTYSTOW W MIEDZYNARODOWE] WYSTAWY
SZTUK DEKORACYJNYCH | NOWOCZESNEGO PRZEMYStU W PARYZU, W 1925 ROKU
CENTRUM SZTUKI W ZESPOLE DWORSKO-PARKOWYM W BLEDOWIE
WRZESIEN 2025

Wystawa $wietuje setng rocznice niezwyktego wydarzenia, jakim byta Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowo-
czesnego Przemystu w Paryzu, w 1925 roku. Niezwyktego szczegdlnie dla Polski, ktora odniosta tam bezprecedensowy sukces.

Wystawa jest przypomnieniem sukcesu sprzed stu lat, a takze prezentacjg mozliwosci nowych technologii i ich zastosowania

w kreacji artystycznej. Zwiedzajacy moga uczestniczy¢ w swiecie przywotujgcym, za pomoca oryginalnych dziet sztuki wystawia-
nych w Paryzu w 1925 pochodzgcych z kolekcji muzealnych i prywatnych, zaskakujgco nowoczesng przesztosé, a jednoczesnie
ukazujgcym mozliwosci wspotczesnej cyfrowe] rzeczywistosci.

Celebruje rocznice sukcesu z roku 1925 i wynikajgcego z niego PRZEEOMU w polskiej sztuce, ale dzieki wykorzystaniu nowo-
czesnych technologii celebruje przede wszystkim samych artystow, ktérzy byli jego sprawcami. Zadaje pytania o wspotczesne
wyzwania stojgce przed tworcami. Jakze wielkie byto wzruszenie wnuczek i wnukow artystow wystawiajgcych w 1925, gdy po raz
pierwszy zobaczyli awatary swoich stawnych bliskich prezentujgce podczas btedowskiej wystawy swoje dzieta.

Czerpiac nauke z tego jak polscy artysci wystawy 1925 roku poradzili sobie z dwczesnymi wyzwaniami, odnoszac 100 lat temu
wiekopomny sukces Fundacja ma nadzieje zbudowac podwaliny pod kolejny. Nawigzujac do dziedzictwa wystawy paryskiej

- przetomowego momentu prezentacji sztuki nowej, korzystajgcej z nowych technologii i nowych idei, odpowiadajgcej na
potrzeby nowego zycia - buduje most miedzy PRZEEFOMEM 1925 a PRZEEOMEM roku 2025 gdy artysci i my wszyscy mierzymy
sie z wyzwaniami nowoczesnej technologii a w szczegolnosci sztucznej inteligencji. Przypominajgc tamten PRZEEOM, Fundacja
(o ktorej piszemy dalej w katalogu), takze dzieki Paristwa hojnosci, pragnie zgodnie ze swym modelem dziatania wesprze¢ osoby
konkretnych mtodych twércow w chwili ich osobistego artystycznego PRZEEOMU.

Jak napisat w postowiu w ksigzeczce programowej btedowskiej wystawy jej kurator Swiatostaw Lenartowicz:

Wydarzenie, zorganizowane z wielkg kolekcjonerska pasja, ale i badawczg pieczotowitoscia przez Fundacje Arts Gate / Arts
Gardens w ich siedzibie - Centrum Sztuki w komplecie dworsko-parkowym w Btedowie koto Grojca, przypomina ten triumf pol-
skich artystéw w nieszablonowy sposob. Po raz pierwszy od 100 lat ponownie pokazuje zebrane razem, rozrzucone po roznych
kolekcjach muzealnych i prywatnych polskie dzieta sztuki wtedy prezentowane, ale przede wszystkim celebruje, z wykorzysta-
niem najnowszych technologii, samych artystéw. Nawigzujgc do dziedzictwa wystawy paryskiej - przetomowego momentu
prezentacji sztuki nowej, korzystajgcej z nowych technologii i nowych idei, Fundacja buduje most miedzy przetomem roku 1925
a przetomem roku 2025, momentem, w ktorym artysci mierza sie z wyzwaniami sztucznej inteligenciji. ldgc w $lady kuratora pol-
skiej eskpozycji na wystawie paryskiej, Jerzego Warchatowskiego, ktory przyczynit sie do rozkwitu sztuki uczestniczacych w niej
artystow, Fundacja buduje cenng platforme do rozwoju kolejnego pokolenia polskich tworcow.

b

ARTS GATE /ARTS GARDENS

fundacja artystyczna

WYSTAWE WSPARLI:
g AMBASSADE
3 Gl R KR DE FRANCE
= (s B R R R EN POLOGNE
Muzeum . Libersd
Mazowieckie =] Villa La Fleur Egatné
w Plocku Frateratd
WSPOEORGANIZATOR PARTNER PARTNER PATRONAT HONOROWY
MUZEUM DOM AUKCYJNY DESA UNICUM MUZEUM VILLA LA FLEUR AMBASADA FRANCJI
MAZOWIECKIE PLOCK W POLSCE

KURATOR WYSTAWY: SWIATOSEAW LENARTOWICZ, MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE.



NARODZINY ART DECO

Paryz, rok 1925. Stolica Franciji staje sie centrum $wia-
towej awangardy, gdy od 29 kwietnia do 8 listopada
odbywa sie tam Miedzynarodowa Wystawa Sztuk
Dekoracyjnych i Przemystu Wspodtczesnego (Expo-
sition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes). Na ponad pot roku przestrzen miedzy Les
Invalides, Grand Palais i Petit Palais - az po oba brzegi
Sekwany - zamienia sie w niezwykte miasto przyszto-
$ci - petne swiatta, koloru i odwaznych wizji. Az 15 000
wystawcow z 20 krajow prezentuje swoje dzieta, przy-
ciggajac ponad 16 miliondw zwiedzajgcych. Na Polach
Marsowych, wsrod konstruktywistycznych i moder-
nistycznych pawilonow, zrodzit sie projekt Pawilonu Pol-
skiego autorstwa Jozefa Czajkowskiego, dzieto totalne,
tgczace modernistyczng forme z duchem narodowym.
Byta to pierwsza tak wyrazna manifestacja artystyczna
odrodzonego panstwa - || Rzeczypospolitej - pokazuja-
ca Europie, ze Polska potrafi mowic¢ witasnym jezykiem
sztuki: odwaznym, a zarazem zakorzenionym w tra-
dycji. Modernistyczne, oszczedne w formie projekty

- jak stynny Pavillon de I'Esprit Nouveau Le Corbusiera
- staraty sie stworzy¢ uniwersalny jezyk plastyczny,
pozbawiony historycznych odniesien. Po drugiej stro-
nie znalazty sie realizacje, ktore - jak Pawilon Polski -
odwotywaty sie do historii i kultury, tgczagc nowoczesng
geometrie z dekoracyjnodcia, a uniwersalny moder-
nizm z narodowa tozsamoscia. Range tego wydarzenia
potwierdza fakt, ze to wtasnie paryska wystawa data
nazwe nowemu stylowi. Z ,I'Exposition internationale
des Arts décoratifs et industriels modernes” pozostato
krétkie i chwytliwe art déco.

|dea zorganizowania ekspozycji dojrzewata od po-
czatku XX wieku w srodowisku Société des Artistes
Décorateurs, skupiajgcym mistrzéw, takich jak Eugéne
Grasset, Hector Guimard czy Maurice Dufréne. Artysci,
przez lata traktowani w Salonie Paryskim marginalnie,
domagali sie przywrdcenia sztukom dekoracyjnym

naleznej im rangi. Wystawa w 1925 miata wiec jasno
okreslony cel: pokaza¢ nowoczesny styl odrzucajgcy
historyzujace formy, a zarazem ukoronowac francuskie
rzemiosto i design. Nieprzypadkowo zaproszono so-
jusznicze kraje ententy, pomijajac Niemcy; nie zabrakto
tez debiutujgcego Zwigzku Radzieckiego, ktérego
pawilon - projektu Konstantina Mielnikowa - wywotat
sensacje swojg surowsg, konstruktywistyczng forma.
Gtéwne wejscie - zaprojektowane przez Pierre’a Pato-
uta - wiodto ku promenadzie pawilonéw najwiekszych
domow towarowych - Printemps, Galeries Lafayette
czy Le Bon Marché - gdzie luksus spotykat sie z moder-
nizmem. Obok nich wznosit sie monumentalny Pawilon
Turystyki Roberta Mallet-Stevens’a, zwiastujgcy na-
dejscie architektury stylu miedzynarodowego. Z kolei
Hotel du Collectionneur Emile’a-Jacquesa Ruhlmanna
zachwycat wysmakowanym wystrojem: meblami z eg-
zotycznych gatunkow drewna, tapiseriami i obrazami
Jeana Dupasa. Kontrastem do tych wytwornych wnetrz
byta niemal ascetyczna przestrzen L'Esprit Nouveau

- pawilonu Le Corbusiera, w ktérym prezentowano
modutowe, masowo produkowane meble i makiete
utopijnego Planu Voisin dla Paryza. Spektakularne byty
takze pawilony zagraniczne: Belgia zachwycita kon-
strukcjg Victora Horty, Japonia - tradycyjnym kunsztem
przeniesionym w nowoczesne realia. Szwecja, Dania,
Witochy, Wielka Brytania, Niderlandy - kazdy kraj starat
sie wnie$¢ wktad w rozmowe o przysztosci designu.
Dekoracje i obiekty prezentowane na wystawie stwo-
rzyty jezyk art déco: geometryczne formy, szlachetne
materiaty (kos$¢ stoniowa, heban), kontrastowe zesta-
wienia kolorow i motywy roslinne w nowoczesnej,
zrytmizowanej formie. Zachwycaty m.in. krysztatowa
fontanna René Lalique’a, luksusowe zegary Cartiera
czy bogato zdobione wazony z Limoges. Dla szerokiej
publicznosci przygotowano rowniez rozrywki: teatrzy-
ki, parady, iluminacje - w tym spektakularng reklame
Citroéna na wiezy Eiffla ztozong z 200 000 zaréwek.

[

“k M.“
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& ’ ‘ ' Fasada pawilonu polskiego noca podczas wystawy paryskiej, 1925




Byt to pierwszy udziat Rzeczypospolitej w wystawie
tego typu na arenie miedzynarodowej. Pawilon Polski
na wystawie w 1925 zostat zaprojektowany przez
Jozefa Czajkowskiego - architekta, grafika i projektanta
wnetrz. Przeksztatcit on te przestrzen w dzieto, w kté-
rym modernistyczna prostota spotkata sie z motywami
ludowymi i historycznymi. Smukta, 23-metrowa szklana
wieza ,krysztatowa gora”, jak pisata dwczesna prasa,
gorowata nad lekka, biatg brytg, przypominajgca ,pian-
kowy patacyk”. W 1925 dziennikarz ,Nowosci llustrowa-
nych” tak opisywat to, co zobaczyt na miejscu:

,Ogtusza nas hatas wielomilionowego
miasta i onieSmielajg gigantyczne bu-
dowle (...) i stajemy zadziwieni przed
krysztatowym zjawiskiem. Co to? Z drze-
niem serca czytamy napis ‘Republique
Polonaise’. Stoi oto przed nami niepo-
kalanie biaty patacyk, leciutkie pianko-
we cacko (...). Zadziwiajgce harmonia

i klasycyzmem ksztattu. (...) Krystaliczne
cacko (...) robi wrazenie cudownego
wiejskiego kosciotka”.

~Nowosci llustrowane”, nr 36, 1925

W portalu gtéwnym geometryzowany, tréjkatny szczyt
przywotywat formy zakopianskie, a cata struktura byta
manifestacjg programu, ktory Czajkowski nazywat
,Synteza sztuk” - potaczeniem tradycji i nowocze-
snosci. We wnetrzach pawilonu, zaprojektowanych

w uktadzie amfiladowym, kazdy element byt przemy-
$lanym sktadnikiem spojnej kompozycji. W przedsionku
witaty gosci witraze Jozefa Mehoffera, prowadzac do
centralnego, oémiobocznego salonu. Podtoge zdobita
mozaika z rodzimych gatunkéw drewna, a monumen-
talne panneaux Zofii Stryjenskiej faczyty ludowy koloryt
z ekspresyjng forma. Nad catoscig wznosita sie szklana
piramida - echo goralskiej architektury i ekspresjoni-
stycznych form, ktére zachwycity paryskich krytykow.
W atrium ustawiono rzezbe Henryka Kuny - ,Rytm”,

ktorej klasycyzujgca forma byta przeciwwagg dla
przeszklonego pawilonu. W podcieniach umieszczo-
no sgraffitowe herby najwazniejszych polskich miast
autorstwa Wojciecha Jastrzebowskiego, a meble pro-
jektu Karola Stryjenskiego i Czajkowskiego dopetniaty
wnetrza pawilonu.

JTotez wieczorami ttumy cisng sie nieprzerwanie do
pawilonu, zachwycajac sie oswietleniem, architektura,
malarstwem, no i tarczagcymi géralami, pod wodza
Heleny Roj-Rytardowej i orkiestry z Mrozem i Bartkiem
Obrochtg na czele. Proste i tadne tawy umieszczone
w $cianach atrium podobne sg do przyzb; siedzi sie na
nich wieczorami bardzo mito, oddychajgc atmosferg
Polski zakletg w tych $cianach”- pisat poeta Jarostaw
Ilwaszkiewicz w ,Wiadomosciach Literackich” (nr 25,
1925).

Polska ekspozycja - obejmujgca takze pawilon przy
Esplanadzie Inwalidow i wystawe w Grand Palais -
okazata sie wielkim sukcesem. Artysci zdobyli ponad
200 wyrdznien, w tym 35 Grand Prix. Najgtosniejsze
nazwiska - Zofia Stryjenska, Jan Szczepkowski, Woj-
ciech Jastrzebowski - na trwate zapisaty sie w historii
sztuki europejskiej. Jednak najwiekszym zwyciestwem
byta sama idea: po raz pierwszy polscy twércy wystagpili
wspodlnie pod banderg odrodzonego panstwa, a ich
dzieta udowodnity, ze Polska potrafi by¢ jednoczesnie
nowoczesna i zakorzeniona w tradycji. Cho¢ pawi-

lon zostat rozebrany po zakorczeniu wystawy, jego
legenda przetrwata. Wspotczesne badania okreslajg
go mianem ,kamienia wegielnego polskiego art déco”
- projektu, ktory wyznaczyt kierunek dla polskiej sztuki
uzytkowej i rzemiosta Il Rzeczypospolitej. To takze
symbol pokolenia artystow skupionych wokot Warszta-
tow Krakowskich, ktorzy podzniej stworzyli spotdzielnie
Jad”, kontynuujac misje taczenia sztuki wysokiej z tra-
dycja ludowa. Pawilon Czajkowskiego byt czyms$ wiece;j
niz wystawowym budynkiem. Byt artystycznym mani-
festem - $wiadectwem, ze sztuka moze by¢ jednocze-
$nie wysoka i narodowa, nowoczesna i zakorzeniona
w historii. W Paryzu w 1925 Polska pokazata swiatu, ze
potrafi tworzy¢ nowoczesno$c¢ na wtasnych zasadach.

Ekspozycjaw pawilonie polskim. Kaplica autorstwa rzezbiarza, prof. Jana Szczepkowskiego

Ekspozycjaw pawilonie polskim. Mieczystaw Kotarbinski, pokoj do pracy



Wejscie do pawilonu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej.
Ozdobna krata autorstwa Wiadystawa megbmﬁmmo. Widok na rzezbe. ,Rytm” Henryka Kuny
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ZOFIA STRYJENSKA

1891-1976

"Polska na Miedzynarodowej Wystawie Nowoczesnej Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu 1925", 1925/2025

inkografia/papier, 93,5 x 62,5 cm
edycja: 1/50

Inkografia wedtug projektu plakatu autorstwa Zofii Stryjenskiej w Muzeum Plakatu w Wilanowie.
technika oryginatu: otowek, gwasz
wymiary oryginatu: 93,5 x 62,5 cm

Pierwsze wydanie plakatu za zgoda rodziny artystki i Muzeum Narodowego w Warszawie

w stulecie wystawy paryskiej. Naktadem fundacji Arts Gate Arts Gardens w zwigzku z wystawag
,Przetomy. Art Deco 2.0, wrzesien 2025. Certyfikat zgodnosci z oryginatem podpisany przez
wnuczke artystki Martine Sokotowskg Jaques-Dalcroze. P.d. sucha pieczec na wzor pieczeci
artystki z teki ,Bozki Stowianskie” z 1918.




KSIEZNICZKA
POLSKIE) SZTUKI

Zofia Stryjenska byta artystka, ktorej malarstwo tgczyto zywiotowose ludowego
widowiska z dyscypling nowoczesnej stylizacji. Zrédta tej wyobrazni siegaja
dziecinstwa, kiedy, jak wspominata:

.Podczas spaceru przeciskalismy sie miedzy tym ttumem
ztozonym z postaci ludowych, tak niezrownanego piekna,
wdzieku i gestu, stylu niespotykanego, ze tam, na tym ryn-
ku krakowskim, zakietkowaty mi w mysli pierwsze zarysy
postaci bogow stowianskich i niejasne przeczucie wielkiej
kiedys rezurekcji Stowian, ktérych przodownicg bedzie
Polska. Cate zycie pdzniej malowatam ten ttum wiejski,

te wizje pierwszej mtodosci, wsrod ktorej wzrastatam”.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, Paryz, 1925.
Salon gtowny w pawilonie polskim z widocznymi panneaux Zofii Stryjenskiej

Zofia Stryjenska, fotografia portretowa




Jej droga do sztuki od poczatku byta niekonwencjonalna. Nauke malarstwa rozpoczeta pod kierunkiem
Leonarda Stroynowskiego zwigzanego z krakowskim $rodowiskiem artystycznym. Nastepnie kontynuowata
w prywatnej Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej w Krakowie, gdzie pracowata pod kie-
runkiem profesora Jana Bukowskiego. W wieku 20 lat rozpoczeta studia w monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Poniewaz tamtejsza akademia nie przyjmowata kobiet, Stryjeriska obcieta wtosy, zatozyta meski
garnitur i podajac sie za brata Tadeusza, dostata sie na wymarzone studia. W swoim pamietniku o tych
wydarzeniach pisata nastepujgco:

~Stefus skoriczyt konserwatorium i zaczat zarabia¢ muzyka, grajac w orkie-
strze i chdrach koscielnych, Maryla i Janka zostaty jeszcze w szkotach, a ja
zgolitam gtowe do skory i w ubraniu meskim Tadzia i za jego papierami poje-
chatam zapisac sie do Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, gdyz uznawa-
no wtedy te uczelnie za najtrudniejszg i najlepszg. Maskarada moja byta o tyle
konieczna, ze ani w Akademii monachijskiej, ani w ogodle na wyzszych uczel-
niach kobiet wtedy nie przyjmowano”.

Po powrocie z uczelni artystycznie zwigzata sie z Warsztatami Krakowskimi, gdzie projektowata zabawki

i teki graficzne, a pierwszg rozgtosna popularnosce przyniost jej cykl ,Bozkéw stowianskich” - opowiese

o poganskich bdstwach, w ktorej humor mieszat sie z fascynacjg dawng kulturg. Przetom nastgpit w 1921,
gdy wraz z mezem, architektem Karolem Stryjenskim, zamieszkata w Zakopanem. Wtedy w stolicy Podhala
- gdzie tworzyli Witkacy, August Zamoyski czy Rafat Malczewski - kwitto zycie kulturalne, a sama artystka
doskonalita swoj rozpoznawalny styl: rytmiczny, oparty na mocnym konturze i nasyconych barwach. Jak
pisat Wactaw Husarski:

.Sztuka jej jest na wskros rysownicza, czysto linearna, a sita polega na niezwy-
ktym poczuciu rytmiki, ktora tym zestawieniom linearnym nadaje wyraziste
tetno ludowej muzyki tanecznej”.

Stryjenska szczegolnie upodobata sobie przedstawienia zbiorowe - barwne, dynamiczne kompozycie,

w ktorych kazdy gest i stroj majg znaczenie. Juz w cyklu ,Polskie bajdy” ujawnia sie jej zamitowanie do
narracji, humoru i epickosci. W 1925 Stryjenska pokazata petnie swoich artystycznych mozliwosci na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Wnetrza Pawilonu Polskiego zdobit cykl ,Rok
obrzedowy w Polsce” - szes¢ monumentalnych panneau opowiadajgcych o ludowych swietach i oby-
czajach. ,Scienne malowidta Stryjenskiej zamieniaja jg w prawdziwy klejnot” - pisat Jarostaw Iwaszkiewicz,
zachwycony proporcjami i dekoracyjnoscig catego zatozenia. Efekt? Stryjenska zdobyta az cztery najwyz-
sze nagrody Grand Prix - w dziedzinach dekoracji architektonicznej (malarstwo), plakatu, tkanin i ilustracji
ksigzkowej - oraz prestizowe Dipldme d’'Honneur w dziale z zabawkami. Zostata rowniez odznaczona Krzy-
zem Kawalerskim Legii Honorowej. Stryjenska, jak pdZniej wielu artystow zwigzanych z grupa Rytm, wniosta
do malarstwa cos wiecej niz stylizowany folklor. Potrafita przeksztatci¢ ludowe motywy w nowoczesna,
rownoczesnie zachowujac jej niektdre pierwotne elementy, takie jak oryginalne zdobnictwo i barwnos¢.

.NAJOKAZALE) | NAJDOSKONALE) PRZEDSTAWIA
SIE SALA GLOWNA: OSMIOBOK Z SZESCIU WIEL-
KICH PANNEUX STRYJENSKIEJ, PRZYKRYTY KRYSZ-

TALOWA KOPULA (...) DOSKONALE PROPOR-

CJE TE) SALI TO JEJ NAJWIEKSZE OZDOBY, ALE

SCIENNE MALOWIDLA STRYJENSKIE) ZAMIENIAJA
JA NA PRAWDZIWY KLEJNOT. CALY NIEZMIER-
NIE CHARAKTERYSTYCZNY ZMYSt DEKORACY)NY
STRYJENSKIE] ZNALAZL TU W PEENI SWE ZA-

INTERESOWANIE. NIE JEST TO, JAK SIE TO CZE-

STO OBECNIE ZDARZA, OBRAZ SZTALUGOWY,

NIEZWIAZANY NICZYM ZE SCIANAMI, NA KTORE

ZOSTAL PRZENIESIONY, ALE DOSKONALY OKAZ

PRZYSTOSOWANIA MALARSTWA DO ARCHITEK-
TURY, LEZACY NA LINIl ROZWOJOWE] WIELKIEGO
POLSKIEGO MALARSTWA SCIENNEGO XIX-XX W.,

NA LINII MATEJKO-WYSPIANSKI. POCZUCIE DE-

KORACYJNOSCI LINII | BARWA U STRYJENSKIE]

NIE MAJA SOBIE ROWNYCH W POLSKIM MALAR-

STWIE. A KTO WIE - MOZE | W OBCYM”.

Jarostaw lwaszkiewicz, Polska na wystawie sztuki dekoracyjnej w Paryzu, ,Wiadomosci literac-
kie” 1925, nr 25, s. 2
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WLADYSEAW KUT

1915-2006
Wiolonczelista, 1934

braz, 42 x 14,5 x 15,5 cm
sygnowany na podstawie: 'KUT W'
odlew wspotczesny

edycja: 8/8




SZKOLA ZAKOPIANSKA

Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego w okresie
miedzywojennym urosta do rangi zywego os$rodka
artystycznego, ktory przy kontynuaciji lokalnej tradyciji
rzezby ludowej antycypowat najnowsze, najbardziej
postepowe nurty ze swiata - kubizm, futuryzm i eks-
presjonizm. Szkota pod kierownictwem Karola Stry-
jenskiego odniosta spektakularny sukces na Wysta-
wie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, kiedy jej
uczniowie zdobyli ztote medale (za drzeworyt i rzezbe).
Jan Szczepkowski wygrat Grand Prix za ,Kapliczke Bo-
zego Narodzenia”, a sama szkota zostata uhonorowana
specjalnym odznaczeniem za catoksztatt nauczania.
Szczegdlnie doceniono nacisk ktadziony na maestrie
obrobki drewna - gtéwnego materiatu zakopianskich
rzezb - wydobywanie formy przy wykorzystaniu natu-
ralnej struktury stoi. Doceniono rowniez pobudzanie
plastyczne umiejetnosci uczniow i ich artystycznego
indywidualizmu.

HISTORIA

Pierwszg informacje o Szkole Zawodowej Przemystu
Drzewnego odnajdujemy w pismach ks. Eugeniusza
Arnolda Janoty. ,Zawszem przypuszczat, (...) ze gorale
tutejsi, obdarowani bystrym umystem i zycia fanta-
Zjg, powinni z drzewa wyrabiac rzeczy, jak to czesto
spotka¢ mozna u plemion géralskich Szwajcarii, Tyrolu
i Szwarcwaldu. Przy matym zatrudnieniu w polu (...)
jakzeby uzytecznie ten czas mogli zapetni¢ rzezbie-
niem réznych drobnostek, szczegolniej chtopaki, co to
lubig bawi¢ sie nozykiem”. (Eugeniusz Arnold Janota,
Wycieczka w Tatry, ,Czas” 1863, [w:] Katarzyna Chru-
dzimska-Uhera, Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie

i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, s.
17). W 1876 z inicjatywy Towarzystwa Tatrzanskiego
zostaje zatozona w Zakopanem szkota snycerska, ktorej
gtownym celem miato by¢ ksztatcenie zdolnej mto-
dziezy z gor w dziedzinie rzezby i drobnego rzemiosta
(pamigtkarskiego). W 1878 szkota ulega wcieleniu do
austriackiego systemu ksztatcenia, zyskujac oficjalng
nazwe - Fachhochschule flr Holzbearbeitung (Szkota
Zawodowa Przemystu Drzewnego). W tamtym cza-
sie nic nie zapowiadato jeszcze jej Swietnosci. Szkota
stanowita o$rodek nastawiony na nauke rzemiosta.
Minie niespetna 50 lat, zanim zyska pozycje szkoty
prawdziwie artystycznej. Na razie, w latach 80. XIX
wieku, procz klasy rzezby (figuralnej i ornamental-

nej), uczniowie moga pobierac takze nauki z zakresu
stolarstwa i ciesielstwa. Na czele szkoty stat Franciszek
Neuzil, ktéry - bez wyjatkow - realizowat program
austriacki. Uczniowie odbierali solidne wyksztatcenie,
ale wedtug obcych podrecznikéw i wzornikow, catko-
wicie ignorujgcych lokalna tradycje i kulture goéralska.
Spotkato sie to z krytyka Stanistawa Witkiewicza, ktory
pisat o szkole, ze bedac ,zaktadem pod innymi wzgle-
dami prowadzonym dobrze i powaznie, nie zrobita nic
z ozdobnych lub charakterystycznych form.. Oprocz
gtowy Gorala, osadzonej na trzonku noza, wszystkie
zresztg drobiazgi wychodzgce ze szkoty, mogtyby ujs¢
za wyrob wiedenski, tyrolski czy jakikolwiek badz inny”.
(Stanistaw Witkiewicz, ,Tatry w $niegu”, ,Wedrowiec”
1886, nr 46, 47, 48, 52. [cyt. za:] Stanistaw Witkiewicz,
Pisma zebrane, t. 3, W kregu Tatr 1, Krakéw 1979, s12.
[cyt. za:] Teresa Jabtonska, Sztuki piekne pod Tatrami,
Zakopane 2015, s. 127).

PRZELOM

Przetom nastepuje, gdy stanowisko dyrektora obejmuje
Karol Stryjenski (1922-27), a nastepnie Marian Wimmer
(1936-39). Zrewolucjonizowano system ksztatcenia. Za-
czeto ktasc nacisk na zamyst artystyczny, a nie jedynie
na funkcjonalnos$¢. Na fali wyksztatconej juz przez Wit-
kiewicza koncepcji stylu zakopiarskiego, traktowanego
jako styl narodowy, zaczeto przywigzywac¢ wage do
tgczenia rodzimego folkloru z nowoczesng stylistyka.
Symbolicznym wydarzeniem z tego okresu byto pottu-
czenie i powyrzucanie do potoku wszystkich gipso-
wych modeli bedacych materiatami naukowymi. W ten
sposob zerwat z eklektycznym historyzmem bedacym
domena dziatalnoéci szkoty przed reformg. W metodzie
pracy Stryjenski odwotywat sie do wyobrazni plastycz-
nej uczniodw, do lapidarnosci formy sztuki ludowej oraz
do oszczednych i syntetycznych srodkow wyrazu pol-
skiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu,
futuryzmu i ekspresjonizmu. Stryjenski pisat: ,[szkota]
stara sie indywidualnie traktowac¢ uczniéw od chwili
przyjscia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych warto-
$ci tworeze, ktore drzemig w duszy kazdego dziecka.
Odpowiedni kierunek dany przez nauczyciela i napro-
wadzajacy na wtasciwg droge da mozno$¢ rozwiniecia
wspolnej cechy, ktora po szeregu lat wytworzy nowy,
wspotczesny i swoisty styl szkoty”. (Karol Stryjenski,
Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27).

STYL ZAKOPIANSKI

Teoria ,stylu zakopianskiego” wyrastata z za-
tozenia, ze sztuka i budownictwo Podhala

jako jedyne na ziemiach polskich zachowaty
pierwiastki rodzime, nieskazone kosmopolitycz-
nym wptywem. Rzezba szkoty zakopianskiej lat
1926-36, o formach kubizujgcych, ostro cietych
i dynamicznych, w ktorej temat byt w istocie
podporzadkowany ruchowi, stanowit ostatnig
tak konsekwentng recepcije sztuki Podhala.
Czym nalezy ttumaczy¢ tak entuzjastyczny
odbidr zakopianskiej rzezby wsrod snobistycz-
nej i zblazowanej paryskiej widowni na Wysta-
wie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu z 19257 Sty
zakopianski, pozostajgcy w kontakcie z euro-
pejskimi trendami, ale zakorzeniony w polskim,
podhalanskim folklorze, mogt wydawac sie Pa-
ryzanom, zafascynowanym dzikg i prymitywna
egzotyka, rownie elektryzujacy, co tahitanskie
ptétna Gauguina w ciggu przestrzeni kilkuna-
stu lat stworzyta zupetnie nowy artystyczny
jezyk nawigzujgcy do europejskich trendow,
zwiaszcza ekspresjonizmu, kubizmu i futury-
zmu, fgczac je w naturalnie zaskakujgcy i Swiezy
sposoéb. Snycerskie dzieta szkoty zakopianskiej
- ostro ciete - a przez to wieloptaszczyznowe

i dynamiczne, to polskie art déco.

,Stylistyka ta - polska odmiana art déco -
zostata tez zaszczepiona w Szkole Przemystu
Drzewnego. Juz w nastepnym roku po wystawie
paryskiej w roku szkolnym 1925/26, pod kierun-
kiem Wojciecha Brzegi i Romana Olszewskiego,
powstawaty kompozycje ostro cietych w gtgb,
krystalicznych bryt. Z biegiem lat stylizacja po-
gtebiata sie, a formy stawaty sie coraz bardziej
dynamiczne, rozbite, niemal abstrakcyjne. (...)
Te geometryzujace, art décowskie kompo-
zycje figuralne pozostajg do dzi$ najbardziej
charakterystycznymi, najtatwiej kojarzonymi ze
Szkotg Przemystu Drzewnego rzezbami”. Gtosy
o rzezbie dwudziestolecia do statej wystawy
JArtysci i sztuka” w Zakopanem w Galerii Sztuki
XX wieku w willi Oksza w Zakopanem, 2011, [za:]
Teresa Jabtonska, Sztuki piekne pod Tatrami,
Zakopane 2015, s. 321.
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Kilim, Splot Kilim, 2025

len, wetna, 175 x 315 cm

sygnowany monogramem tkaczki Zenovii Szulhy p.d.: 'Z'

wykonanie: Zena-Gliniany-Art-Studio

Obiekt unikatowy. Naktadem fundaciji Arts Gate Arts Gardens w zwigzku z wystawg ,Przetomy. Art Deco 2.0.", wrzesien 2025.



Wystawa w Szkole Przemysl'nego w Zakopanem, 1930



BOGACTWO ZAKOPIANSKICH KILIMOW

Do poczatku XX wieku tkaniem kilimow trudzono sie
gtownie w domowych warsztatach, a techniki wytwa-
rzania tkanin przekazywano z pokolenia na pokolenie.
Kilimy w polskich domostwach funkcjonowaty jako
rzeczy codziennego uzytku, jednak wciaz pozostawaty
przedmiotami luksusowymi. Tkaniny te stuzyty najcze-
Sciej jako dekoracje $cian, ale uzywano ich réwniez jako
poscieli, przykrywano nimitawy, stoty czy trumny pod-
czas pogrzebu. Zdarzaty sie nawet przypadki owijania
zmartych w kilimy. Tak dawng role kiliméw opisywano
w katalogu do Iwowskiej Krajowej Wystawy Kilimow
Dawnych i Wspdtczesnych z 1913:

.Kilim stanowit dla wiesniaka nasze-

go artykut zbytkowy, ceniony wysoko

i szanowany. Nalezat on najczesciej do
wiana wyprawnego, ktdremu rodzice
zamozniejsi wyposazali corke, czesto
tez oferowano go do kosciota lub do
cerkwi, gdzie zascielat stopnie oftarza.
W chacie przechowywano nowsze kilimy
starannie w skrzyni i dobywano je tylko
w szczegdlnych wypadkach, np. w cza-
sie pogrzebu. Do uzytku codziennego,
do nakrycia tozek stuzyty kilimy stare juz
I zniszczone”.

Prawdziwa kariere artystyczng kilim zrobit dopiero

w XX wieku. Nowe oblicze kilimowi przyniosty zwtasz-
cza mfodopolskie hasta poszukiwan stylu narodowego.
W tkaninie dostrzezono wowczas mozliwose naturalne-
go potgczenia tradycji i nowoczesnosci, do ktdrego tak
usilnie wowczas dgzono. W XX-leciu miedzywojennym
kilimiarstwo stato sie jednym z najwazniejszych dziatéw
polskiego przemystu artystycznego, co dostrzegali juz
wspotczesni krytycy:

W zadnej dziedzinie artystycznego
przemystu nie dokonat sie w przeciggu
kilku ostatnich lat tak duzy postep na
polu uszlachetnienia materiatu, techniki
i wartosci zdobniczych, jak w kilimkar-
stwie”.

~Rzeczy Pigkne” 1929, R. 8, nr 4, s. 129

Kilimy, dzieki swojej dtugoletniej tradycji, zyskaty miano
symbolu odrebnosci narodowej panstwa, ktére od nie-
dawna zndw stafo sie niepodlegte. Wytwarzac zaczeto
kilimy z dekoracjami nasladujgcymi motywy ludowe,
uktadajgcymi sie w symetryczne wzory:

LArtysci starali sie czerpac z tradycji te
elementy, ktére ich zdaniem stanowic¢
miaty o narodowym charakterze twor-
czosci. Kilimy ich rozkwitaty wieloscig
stylizowanych kwiatow pospolitych, za-
petniaty sie przeksztatconymi ornamen-
tami z ludowych haftéow, malowanych
skrzyn, wycinanek, pisanek i parzenic,
wreszcie siegnety do tematdw, takich
jak ulubione w tej epoce pawie czy
roze, nalezgcych do arsenatu najczest-
szych motywow we wszystkich gatun-
kach sztuki. Natomiast do kompozycji,
jak i kolorytu wnosili inwencje wtasna,
projektowali po malarsku, swobodnie,
w duchu secesyjnej dekoracyjnosci”.

Irena Huml, Wspétczesna tkanina polska,
Warszawa 1989, s. 9

Znaczaca role w rozwoju zakopianskiego tkactwa ode-
grato zatozone w 1910 Stowarzyszenie ,Kilim”. Jak pisze
lrena Huml:

.juz sam fakt przyjecia takiej nazwy
przez nowg placowke z wtasnym progra-
mem artystycznym swiadczy o podnie-
sieniu rangi kilimu”.

Irena Huml, Wspétczesna tkanina polska,
Warszawa 1989, s. 9

Artysci tworzacy dla ,Kilimu” czerpali inspiracje przede
wszystkim ze sztuki ludowej. Tkaniny ich autorstwa
zachwycajg ornamentami zaczerpnietymi z podhalan-
skich haftow, wycinanek i drewnianych skrzyn.
Dekoracyjna secesja taczyta sie na tkanych dzietach
sztuki takze ze stylizowanymi kwiatami i geometryczny-
mi motywami. Catg kompozycje zamykano najczesciej

w waskiej bordiurze. Artysci tworzacy dla Kilimu” nie
byli jednak pozbawieni artystycznej swobody. Oprocz
motywow folklorystycznych w tkaniny wtgczali takze
wtasne kompozycje malarskie. Mozliwos$¢ nieograni-
czonej wolnosci byta wpisana nawet w statut Stowa-
rzyszenia:

.Podejmujgc dalszy cigg dgzen ku wpro-
wadzeniu polskich motywdw ludowych
do tkactwa kilimowego, jednoczesnie
stara sie ‘Kilim’ nie tamowac objawoéw
czysto indywidualnej twdrczosci pol-
skich artystow”..

Irena Huml, Polska sztuka dekoracyjna
XX wieku, Warszawa 1978, s. 45

Zgodnie z pozytywistycznymi zatozeniami oraz wciela-
niem haset pracy organicznej w dziatania tkackie byty
zaangazowane miejscowe goralki. Stowarzyszeniu
podnosi¢ kilimy do rangi artystycznego rekodzieta po-
magali znani artysci, do jakich nalezeli Wtadystaw Sko-
czylas, Stanistaw Gatek, Jan Rembowski, Karol Ktosow-
ski, Bogdan Treter. Za sprawg wspaniatych kompozycji
i uzywania wysokiej klasy przedzy ,Kilim” zyskat wielka
aprobate mitosnikéw wspotczesnego rzemiosta:

.recznie przedziona ostra gorska wet-
na i reczne barwienie w barwnikach
naturalnych, dajg nieporownane efekty
wibracji materiatu, stanowig prawdziwg
rozkosz dla oczu i jakze daleko pozo-
stawiajg za sobg tkaniny kilimowe z fa-
brycznego materiatu”. .

Jerzy Warchatowski, Polska Sztuka Dekoracyjna,
Warszawa 1928, s. 33

Jednym z najbardziej zastuzonych tworcow polskiej
tkaniny byt Kazimierz Brzozowski, wspotzatozyciel

i wieloletni dyrektor ,Kilimu”, przez Irene Huml nazwany
Lartystycznym inspiratorem i oredownikiem rozwoju
artystycznego kilimu zakopianskiego”. (Irena Huml,
.Polska sztuka dekoracyjna XX wieku”, Warszawa 1978,
s. 45). Tkaniny autorstwa Brzozowskiego charaktery-
ZUjg sie nasyconymi barwami oraz $cisle symetrycznie
rozmieszczonymi folklorystycznymi wzorami, czesto

o silnie geometryzujgcych formach. Uproszczone mo-
tywy zaczerpniete ze sztuki ludowej w geometrycznym
ujeciu stanowity esencje éwczesnych dazen stowa-
rzyszenia. Kazimierz Brzozowski byt rowniez wielkim
mitosnikiem gor, malowat oraz fotografowat tatrzanskie
pejzaze oraz projektowat meble inspirowane podhalan-
skim zdobnictwem. Artysta zastynat rowniez jako jeden
z pierwszych zakopianskich narciarzy oraz cztonek za-
rzadu Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy Towarzystwa
Tatrzanskiego. Jednym z najwazniejszych osrodkéw dla
polskiego tkactwa byta Pracownia Kilimow Artystycz-
nych GROT, zatozona w 1912 przez Teodora Grotta wraz
z matzonkg Wanda. Kilimy wychodzace z pracowni,
ktérych stylistyka nawigzywata do podhalanskich tkanin
powstajgcych w XVIII i XIX wieku, byty prezentowane
na licznych miedzynarodowych wystawach. Pracownie
chwalono nie tylko za wysoki poziom artystyczny prac,
ale réwniez za opieranie sie na motywach nawigzuja-
cych do polskiej kultury. Kilimy Teodora Grotta wygla-
daty ,jak wyczarowane z przesztosci repliki kobierca
staropolskiego, wykonane tak idealnie, ze miato sie
wrazenie zabytku muzealnego”. (Artur Schroeder,
Kilimy Grot, [w:] ,Rzeczy Piekne”, 1931, R. 10, z. 1-3, s. 10).
Z kiliméw planowano uczyni¢ nie tylko dzieta sztuki,
nadal promowano takze ich praktyczne funkcje. Tka-
niny miaty by¢ prezentowane na wystawach w Polsce

i innych krajach Europy oraz rownoczesnie stanowi¢
wazny element w mieszkaniach czy goralskich izbach,
a jednym z zamystow Stowarzyszenia byto tworzenie
kilimow dla sredniozamoznej warstwy spoteczenstwa.
W 1928 tak zachwycano sie dekoracyjnymi tkaninami:

.Kilim jest piekng ozdobg $cian, pod-
fogi i sprzetdw. Zastosujemy go roznie:
jako narzute na otomane, kape na toz-
ko, serwety na stét itp. (...) Wielka roz-
norodnosc¢ kilimow w domu nigdy nie
psuje jego harmonii - przeciwnie, przy
swojem bogactwie nadaje mieszkaniom
mity, ciepty i wesoty nastrdj”.

Stefan Kacprowski, Kilimy i wetnianki,
Towarzystwo Wydawnicze Bluszcz 1928, s. 1

Kilimy o rytmiczno-geometryzujgcych aplikacjach,
zdradzajgcych zamitowanie do symetrii czaséw art
déco, zdobity zarowno miedzynarodowe wystawy, jak
i polskie wnetrza.
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TAMARA LEMPICKA

1894-1980
"Portret Marjorie Ferry", 1932/2022

serigrafia/papier, 120 x 78 cm
edycja: '6/100" oraz sucha piecze¢ Tamara de Lempicka Estate I.d.

Serigrafii towarzyszy certyfikat autentycznosci prawnuczki artystki, Marisy de Lempickie;j.




Tamara LEempicka, 1930

Tamara tempicka byta artystka, ktora tworzyta swoj wizeru-
nek z tg sama precyzja, z jaka konstruowata kompozycje
swoich obrazéw. Swiadoma wiasnej wartosci i nieprzeciet-
nego talentu od poczatku kariery konsekwentnie dgzyta
do sukcesu. Prowokowata swiadomie i z determinacja
pozgdata stawy. Artystka, ktora poczatkowo podpisywata
swoje obrazy meska formag nazwiska - Lempitzky - do-
skonale zdawata sobie sprawe z barier, jakie staty przed
kobieta-artystka, szczegdlnie emigrantka, na poczatku

XX wieku. Malarstwo tempickiej - podobnie jak jej zycie

- ksztattowaty podroze. Najprawdopodobniej urodzona

w Warszawie, dorastata w Petersburgu, a po rewolucji paz-
dziernikowej wyemigrowata do Paryza, gdzie wyksztafcita
swdéj unikatowy styl. W latach 30. przeniosta sie do Stanéw
Zjednoczonych, a ostatnie lata zycia spedzita w Meksyku.
Kazde z tych miejsc odcisneto pietno na jej sztuce, sta-
nowigc kolejny etap artystycznych poszukiwan. tempicka
pozostawata wierna idei nowoczesnosci, lecz rowno-
czesnie $wiadomie siegata do tradycji - w jej obrazach
mozna odnalez¢ echa renesansowych mistrzéw, takich jak
Botticelli, Filippino Lippi czy Pontormo, ale tez fascynacje
kubistyczng forma.

Najbardziej owocny okres twdrczosci kempickiej przypada
na lata 20., gdy ksztatcita sie u Maurice’a Denisa i André
Lhotea. To w ich pracowniach nauczyta sie tgczy¢ chtodny
racjonalizm rysunku z wyrazistym modelunkiem, syntety-
zujgc formy i monumentalizujgc sylwetki. Paryz byt wtedy
centrum artystycznego $wiata, a ona stafa sie jego barwng
postacig - bywata w salonach, znata elite towarzyska

i intelektualng, malowata dla arystokratéw, finansistéw,
aktordéw i artystow. To wtasnie tam powstaty jej najbardziej
rozpoznawalne dzieta, dzi$ ikony stylu art déco, ktore
stanowit wyraz epoki szalonych lat 20. Byt odpowiedzig

na zmeczenie ornamentyka secesji i chaosem awangard.
Styl ten w malarstwie tempickiej przybrat forme gtad-
kich, niemal rzezbiarskich aktéw, chtodnych portretéw

i dynamicznych scen, w ktérych monumentalne postaci
zdaja sie wyjete z antycznych reliefow, a jednak pulsuja
zmystowoscig i energia wspodtczesnosci. Pod koniec lat 30.
artystka opuscita Paryz i wraz z drugim mezem baronem
Raoulem Kuffnerem zamieszkata w Stanach Zjednoczo-
nych ,Malowatam kroléw i prostytutki... Nie maluje ludzi
dlatego, ze sg stawni. Maluje tych, ktérzy mnie inspirujg

i poruszajg” - powiedziata o swojej tworczosci. To zdanie
oddaje charakter jej malarstwa: fascynacje indywidual-
noscig, dgzenie do uchwycenia psychologii modela, ale

i do stworzenia nowoczesnego wizerunku. kempicka byta
i pozostaje ikong - zaréwno art déco, jak i catej epoki, kto-
rej przepych, zmystowo$c¢ i dramatyzm zapisata w swojej
sztuce. Jej obrazy sg nie tylko $wiadectwem artystycznej
drogi, ale tez kronikg czasow: szalonych lat 20., petnych
blichtru i ekscesu, oraz lat 30., naznaczonych melancholig
i przeczuciem katastrofy.
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MAGDALENA BERBEKA
1995

"Persefona", 2024

braz patynowany, 40 x 27 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'MB 24 2/6'




August Zamoyski, Ich dwoje V - Wzlot, 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie

MELANZ TRADYCJI

Z NOWOCZESNOSCIA

Tworczosce rzezbiarki Magdaleny Berbeki to przyktad
niezwykitej zdolnosci tgczenia tradycji z nowoczesng
wrazliwoscia. Artystka pochodzgca z Zakopanego
Swiadomie nawigzuje do dorobku zakopiarskiej szkoty
rzezby i tworczosci Augusta Zamoyskiego - jedne-

go z najwazniejszych polskich rzezbiarzy XX wieku.
Tak jak on, Berbeka poszukuje w formie rzezbiarskiej
syntezy - rezygnuje z nadmiaru detalu, aby skupi¢

sie na tym, co najistotniejsze: rytmie bryty, napieciu
miedzy linig a masg oraz ekspresji samego materiatu.
Berbeke i Zamoyskiego tgczy podobna filozofia pracy
z kamieniem i bragzem - traktowanie materiatu nie jako
biernego tworzywa, ale petnoprawnego uczestnika
procesu twoérczego. To wtasnie dzieki temu podejsciu
jej rzezby, podobnie jak dzieta Zamoyskiego, nabieraja
monumentalnosci, pozostajgc jednoczesdnie petne
intymnosci. Charakterystyczne dla artystki zgeometry-
zowane, migkkie linie i subtelne, niemal medytacyjne
ujecia postaci przywotujg na mysl dokonania Zamoy-
skiego z okresu jego paryskiej dziatalnosci, w ktorych
styl art déco spotykat sie z organiczng, petng emodiji
forma. Berbeka, czerpigc z tradycji, wprowadza do niej

wtasny, wspotczesny jezyk. W jej rzezbach spotykajg sie
inspiracje mitologig, melancholijne narracje wojenne,
osobiste opowiesci i fascynacije filmowe. W ten sposob
tworzy dzieta, ktore wykraczajg poza ramy jednej epoki.
Kazda jej praca to zatrzymany w czasie moment, figura
zawieszona miedzy snem a przebudzeniem, odbicie
cztowieka poszukujgcego sensu i relacji ze $wiatem.
Prezentowana na aukcji rzezba Magdaleny Berbeki

to nie tylko Swiadectwo jej artystycznej wrazliwo-

ci, lecz takze dialog z wielkimi nazwiskami polskiej
rzezby XX wieku. To propozycja dla kolekcjonerdw,
ktérzy cenig dzieta budujgce pomost miedzy historig

a wspotczesnoscig - rzezby, ktore nie tylko dekoruja
przestrzen, ale otwierajg jg na gtebsza refleksje. Prace
Magdaleny Berbeki tworzg przestrzen do refleksji,
umozliwiajg widzowi zanurzenie sie w roznych epokach
i tekstach kultury, prowadzac go w poszukiwaniu wta-
snej tozsamosci. Artystka zacheca widza do namystu
nad forma, otoczeniem i tym, co dana praca moze

w nas wywotac - czy powstanie ni¢ porozumienia,
sprzecznosci, a moze istotny stanie sie sam kontakt

z dzietem i zastanowienie nad jego znaczeniem.
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ZOFIA STRYJENSKA

1891-1976
"Lipiec-Sierpien", 1925/2025

inkografia/papier, 70 x 88,3 cm
edycja: 1/50

Inkografia wedtug rekonstrukciji cyfrowej catosci obrazu (1 z 6 panneau dekoracyjnych) zdobigcych
wnetrze Pawilonu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925 roku.

technika oryginatu: gwasz, farba kazeinowa, ptétno
wymiary oryginatu: 309 x 390 cm

Pierwsze wydanie petnej rekonstrukcji pracy w kolorze. Dotad znany w kolorze jedynie szki-
cowy projekt pracy i pojedyncze fotografie archiwalne oraz czarno-biate fotografie central-

nej czesci pracy. Za zgoda rodziny artystki i Muzeum Narodowego w Warszawie w stulecie
wystawy paryskiej. Naktadem fundaciji Arts Gate Arts Gardens w zwigzku z wystawsg ,Przetomy.
Art Deco 2.0, wrzesien 2025. Certyfikat zgodnosci z oryginatem podpisany przez wnuczke ar-
tystki Martine Sokotowska Jaques-Dalcroze. P.d. sucha piecze¢ na wzdr pieczeci artystki z teki
,Bozki Stowianskie” z 1918. Rekonstrukcja: Wistomira Nicieja.




PANNEAUX Z PAWILONU
AUTORSTWA ZOFII STRYJENSKIE]

Termin panneau (fr. panneaux - w liczbie mnogiej),
przyjety w polskim srodowisku artystycznym w okresie
miedzywojennym, okresla obrazy o charakterze deko-
racyjnym, przeznaczone do zdobienia wnetrz, $cisle
podporzadkowane ich architekturze. Tradycja ta, nie-
zwykle popularna w Europie w XVII i XVIII wieku, prze-
zyta swoj renesans w latach 20. i 30. XX wieku. Dyna-
miczny rozwoéj budownictwa uzytecznosci publicznej
stworzyt potrzebe tworzenia dziet artystycznych, ktére
harmonijnie wspodtistniatyby z przestrzenia reprezenta-
cyjnych gmachow. W tym wtasnie nurcie odnalazta sie
Zofia Stryjenska, ktorej talent i zdolnos¢ do syntetyzo-
wania rodzimych watkéw kulturowych w monumental-
nych kompozycjach znalazty zastosowanie w dekoraciji
Pawilonu Polskiego. Pomyst stworzenia dekoracyjnych
panneau wyszedt od Jerzego Warchatowskiego - ko-
misarza wystawy, wieloletniego promotora i mecenasa
artystki. W lipcu 1924 zaproponowat on Stryjenskiej

wykonanie cyklu szesciu wielkoformatowych obrazow,
ktére staty sie jednym z najwazniejszych dziet w jej
dorobku. Artystka oparta swojg koncepcije na ulubio-
nej formie seryjnosci - kazde panneau odpowiadato
dwodm kolejnym miesigcom roku, przedstawiajgc nie
tylko personifikacje miesiecy, ale takze typowe dla nich
prace, zwyczaje i obrzedy. Kompozycje dzielg sie na
dwie horyzontalne strefy. W gérnej, centralnie, znajduja
sie alegoryczne postacie miesiecy - pary mezczyzn,
kroczgcych ramie w ramie niczym bracia, kmiotkowie
czy tez fantazyjni bozkowie w stylizowanych, barwnych
strojach z wyszukanymi nakryciami gtow. Po bokach
umieszczone sg sceny ilustrujgce prace i zajecia
zwigzane z porg roku - oracz i mysliwy, zeniec i dziew-
czyna puszczajgca wianek, parobek, tucznik, wyrostek
skaczacy przez ogien. W zaprezentowanym na aukgji
panneau ,Lipiec-Sierpien” pojawiaja sie zeniec z kosa
oraz mysliwy - symbole zniw i letnich towow.

NIKT NIE EKSPLOATOWAL DOTAD NA TAKA SKA-
LE SKARBOW ZDOBNICTWA, ZAWARTYCH W STRO-
JU | SPRZECIE LUDOWYM, ZWEASZCZA KRAKOWSKIM
| PODHALANSKIM (...) NIKT NIE POTRAFIL WSKRZE-
SIC Z WIEKSZA SWIETNOSCIA UBIOROW | SPENDO-
ROW STAROPOLSKICH. (...) TE SAME KAPOTY, CHU-
STY, SPODNICE, GORSETY, DONICE | DZBANY, KTORE
U INNYCH MALARZY SA TYLKO CIEKAWOSTKA ETNO-
GRAFICZNA, MARTWYM OBRAZEM MUZEALNYM, W JE]
UTWORACH NABIERAJA JAKIEJS NIEZNANEJ DOTAD
SWIETNOSCI, BARWNOSCI | ZYCIA™.

Mieczystaw Wallis, Zofia Stryjenska jako ilustratorka. Sztuki Piekne, r. 4, 1927, s. 173
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— Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowocze

B s

snego Przemyshi, Paryz, 1925.

Salon gléwny w pawilonie polskim zwidocznymi panneatx ZofiiStryjenskiej



Dolna strefa to korowody i sceny rodzajowe - wozy drabiniaste z dziewczetami-boginiami, mez-
czyZni niosgcy kwiaty, owoce i zwierzyne, dozynkowe pochody z krowg jako symbolem obfitosci,
a takze figury muzykantéw i tancerzy, w tym Jankiel przygrywajgcy do poloneza. Wszystko to
ukazane jest w dynamicznym ruchu, z lekkoscig, radoscig i petnig zycia, podkreslong przez powie-
wajgce wstegi, pidropusze i bogactwo detalu. Catosc zostata ujeta w malarskie obramowanie - po
bokach dekoracyjne ,leluje” (stylizowane drzewka z kwiatami), oddzielone poprzecznymi wstaw-
kami z kobiecymi aktami, ktore wprowadzajg zmystowy pierwiastek w kompozycji. Gorng rame
wypetnia ornament roslinno-geometryczny. Kolorystyka - ptaskie, jednobarwne tta zestawione

z wyraziscie modelowanymi postaciami - podkreslajg rytm i klarowno$c¢ uktadu. Dzieta te staty sie
jednym z filaréw sukcesu Pawilonu Polskiego na paryskiej wystawie. W katalogu towarzyszacym
wystawie w Muzeum Narodowym w Krakowie z 2008 Swietostaw Lenartowicz pisze o niej:

.ZOFIA STRYJENSKA W LATACH MIEDZYWOJEN-
NYCH NALEZALA DO NAJPOPULARNIEJSZYCH
ARTYSTOW W POLSCE. ZAWDZIECZALA
TO SWOJE) SZTUCE, GLOWNIE MALARSTWU,
KTORE ‘ATAKOWALO’ WIDZOW NOWATORSKA
FORMA ORAZ INDYWIDUALNYM STYLEM. TEMA-
TY, W ZASADZIE BLISKIE | SWOJSKIE, ZASKA-
KIWALY BOGACTWEM POMYSLOW, ROZNO-
RODNOSCIA UJECIA, BARWNOSCIA ZESTAWIEN
KOLORYSTYCZNYCH DZIALAJACYCH ZYWO,
DEKORACY)NIE. BOHATEROWIE PRZEDSTAWIEN,
NAJCZESCIE) W BARWNYCH STROJACH, CZE-
STO W TANECZNYCH KOROWODACH, ZDAWALI
SIE EMANOWAC RADOSCIA ZYCIA | BYC
JEGO APOTEOZA".

Swietostaw Lenartowicz, Zofia Stryjernska 1891-1976. Katalog Wystawy
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2008, s. 19

Zofia Stryjenska, Pory roku. Lipiec-Sierpien,

1925, Muzeum Narodowe w Warszawie
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IRENA HASSENBERG (RENO)

1884-1953
"Salon Belgijski na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu", 1925

kredki, sangwina, wegiel/papier, 36 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'Reno 1925 | Expo. d'art-dec. | Pavillion de la Belgique'




PAWILON BELGI)SKI
OCZAMI POLSKIEJ ARTYSTKI

Irena Hassenberg, znana pod pseudonimem Reno
(1884-1953), byta jedng z pierwszych polskich artystek,
ktore odnalazty swoje miejsce w srodowisku Ecole

de Paris, w artystycznej bohemie Montparnasse'u. Jej
twoérczosé, cho¢ kameralna w formie, wyrdznia sie
wrazliwoscig na detal, architekture i atmosfere przed-
stawianych miejsc. Prezentowany rysunek - wykonany
kredka i weglem drzewnym na papierze akwarelowym
- ukazuje Pawilon Belgijski z Miedzynarodowej Wysta-
wy Sztuk Dekoracyjnych i Przemystowych w Paryzu

w 1925. Kompozycja Reno tgczy dokumentacyjny
charakter z subtelng interpretacjg monumentalne;j
architektury wystawy, przywotujgc jednoczesnie klimat
jednego z najwazniejszych wydarzen w dziejach sztuki
dekoracyjnej XX wieku. Pawilon Belgijski, zrealizowany
na potrzeby paryskiej wystawy z 1925, zostat zaprojek-
towany przez Victora Horte - jednego z najwybitniej-
szych twércow europejskiej secesji, ktory w tym projek-
cie przeszedt $wiadoma ewolucje w strone surowszej,
geometrycznej estetyki art déco. Budowla powstata

z drewna, tynku oraz innych niedrogich materiatow —
co byto wynikiem trudnej sytuacji finansowej Belgii po

| wojnie $wiatowej - a mimo to zachwycata rozmmachem
i dopracowang forma. Dominujgcym akcentem byta
prostokatna wieza, zwierczona szescioma rzezbami
autorstwa Marcela Wolfersa, symbolizujgcymi rozwaj
sztuk dekoracyjnych na przestrzeni wiekow. Wnetrza
pawilonu staty sie prawdziwg wizytowka belgijskiego
rzemiosta. Pokazano tam m.in. tkaniny dekoracyjne,
szkto artystyczne, meble i elementy dekoracyjne autor-

stwa Paula Hamesse'a, Henrego van de Velde, Flora van
Reetha, Victora Bourgeois oraz dekoratora Leona Sney-
ersa. Ich projekty tgczyty tradycje z nowoczesnoscia,
oddajgc ducha stylu art déco w eleganckiej formie. Re-
akcje krytykow byty mieszane. Serge Chermayeff pisat:
,Bardzo belgijski: solidny (by¢ moze zbyt solidny jak na
budynek wystawowy) i nieco pozbawiony wyobrazni,
ale to powazny projekt architektoniczny, doskonale
dostosowany do rodzaju prezentowanej ekspozycji”.
Mimo krytycznych gtoséw pawilon uznano za jedno

z wazniejszych osiggnie¢ wystawy, przyktad narodowej
tozsamosci wyrazonej w jezyku nowoczesnej architek-
tury.

Rysunek Reno nie jest jedynie zapisem architektury.
Artystka rejestruje bryte pawilonu z wyczuciem propor-
cji, ale jej kompozycja wychodzi daleko poza funkcije
dokumentacyjng. Schodkowe podziaty fasady i smukta,
geometryczna wieza zostajg zmiekczone zywa kreska.
Wybdr kredki i wegla na papierze akwarelowym pozwa-
la Reno operowac subtelng gama tondw, ktore
wydobywajg z pawilonu nie tyle jego mase, ile atmos-
fere - ulotne $wiatto Paryza, efemeryczny charakter
budynku stworzonego na czas wielkiej wystawy.

To praca, w ktorej architektura staje sie pretekstem

do uchwycenia napiecia miedzy ciezarem a lekkoscia:
powaga form Horty zostaje skonfrontowana z zyciem
miasta - sylwetkami przechodniéw, detalem samocho-
du, szkicowym ruchem.

INTERNATIONALE DES AR ECORATIFS
23 - Le Pavillon Belge — Belgian Pavilion

Pocztowka przedstawiajaca pawilon belgijski zaprojektowany przez Victora Hortaw 1925 roku
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WEADYSEAW SKOCZYLAS

1883-1934
"Profil Janosika", 1923

drzeworyt/papier, 22,8 x 22,5 cm (w Swietle passe-partout)

Dodatek artystyczny do zeszytu gwiazdkowego "Tygodnika llustrowanego" z 1925 roku.

LITERURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr. kat. 54, s. 222 (il.)




KTOZ NIE ZNA
SKOCZYLASA?

.Ktdz nie zna Skoczylasa? Kazda sciana w Zachecie cierpiata juz od
gwozdzi wbitych dla jego obrazdw, akwafort, drzeworytow i rysunkow.
W kazdym polskim domu, mniej wiecej zamoznym, wisi jaki$ maty Sko-
czylasik”.

Jan Zyznowski, ,Pani” 1923, nr 4-5

W 1908 artysta przyjat posade w Szkole Przemystu Drzewnego i przeniost sie do Zakopanego, w kté-
rym spedzit kolejne 10 lat swojego zycia. Przeprowadzka ta zawazyta na dalszym rozwoju artystycz-
nym Skoczylasa. Przede wszystkim zainspirowata go regionalna, ludowa sztuka oraz ,styl zakopian-
ski”. W Zakopanem zapoznat sie z Witkacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem,
Tymonem Niesiotowskim i innymi czofowymi malarzami i pisarzami tamtego okresu, z ktérymi po-
dzielat fascynacje ,goéralszczyzng”. Zostat wiceprezesem, a wkrétce prezesem Towarzystwa ,Sztuka
Podhalanska”. Jak zauwaza Maryla Sitkowska:

.Skoczylas przedtuzyt dzieto Witkiewicza. To jego zastugag jest trwanie
mitu ‘gdralszczyzny’ w nowych czasach, wsrod nowych odbiorcow i przy
uzyciu nowych srodkow artystycznych”.

Maryla Sitkowska, Wiadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 33

Owym nowym srodkiem artystycznym byty drzeworyty. Dokonujaca sie na poczatku XX wieku
emancypacje drzeworytu z techniki podrzednej i stuzebnej do samodzielnego srodka wyrazu arty-
stycznego mozna porownac do pdzniejszego awansu fotografii. Emancypaciji tej dokonat Skoczylas,
przed nim byto niewiele podobnych prob w polskiej sztuce. Skoczylas uczynit drzeworyt punktem
centralnym swej sztuki i z catym impetem odkrywcy ogtosit to publicznie. Upodobanie do tej tech-
niki graficznej druku wypuktego miato swdj poczatek w zainteresowaniu artysty budownictwem
drewnianym, a takze w dyskusjach zakopianskiego srodowiska na temat mitycznej stowianskiej
przesztosci, w ktorej drewno byto postrzegane jako materiat rdzennie polski. Artysta zaledwie po
semestrze studiow graficznych w Lipsku szybko opanowat nowg technike i juz w 1914 zajat | miejsce
w Il Konkursie im. Henryka Grohmana za drzeworyt ,Gtowa gorala”. Stylistyka jego drzeworytow
przetwarza sztuke ludowa na swoj sposdb poprzez stylizacje, archaizacje i rytmizacje. Z czasem
wytworzyt swoj indywidualny styl, ktéry zamanifestowat sie najpetniej w cyklu grafik zbojnickich.

.Skoczylas jest twdrcg wiecej niz nowego kierunku, on powotat do zy-
cia zamartg gataz sztuki, wzbudzit zapat mtodych, przyktadem wtasnym
uczyt. WyrosliSmy w cieple Zyciem tetnigcych jego rycin, stawialiSmy
pierwsze kroki, nasladujgc krok mistrza”.

Wiktor Podoski, Wiadystaw Skoczylas (1913-1933), ,,ABC"” 1933, nr 295 (12 X), s. 6

Stowarzyszenie Artystow Grafikéw RYT powstato z ini-
cjatywy Skoczylasa pod koniec 1925. Pierwsza wystawa
grupy odbyta sie w Salonie Czestawa Garlinskiego

w styczniu 1926. Od tamtej pory az do 1939 forma-
cja ta zdominowata zycie artystyczne grafiki polskiej.
Kazdego roku w poczet Stowarzyszenia wstepowali
kolejne roczniki studentoéw i absolwentow pracowni
Skoczylasa. Mistrz niezmienne wystepowat na wy-
stawach zawsze jako jeden z cztonkow, nie pierwszy
czy wyrozniony, lecz w swoim miejscu w kolejnosci
alfabetycznej. Zrzeszata najwybitniejszych polskich
artystéw grafikdw pracujgcych przede wszystkim

Wtadystaw Skoczylas, Gtowa gorala

w drzeworycie: Edmunda Barttomiejczyka, Stanistawa
Ostoje Chrostowskiego, Tadeusza Cieslewskiego, Ta-
deusza Kulisiewicza, Stefana Mrozewskiego, Edwarda
Manteuffela, Janine Konarska, Bogne Krasnodebska-
-Gardowska, Wiktorie Gorynska i innych. Inspirowali sie
sztuka ludowa, nawiagzywali do klasycyzmu i realizmu.
Poza grafikami artystycznymi tworzyli takze ekslibrysy
i ilustracje. Na gruncie grupy wyrosty inne stowarzy-
szenia artystyczne zrzeszajgce drzeworytnikdw: Grupa
Czern i Biel (utworzona w 1935) oraz Grupa 9 Grafikow
(utworzona w 1947).
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HENRYK KUNA

1879-1945
"Gtowa Swietej", 1926

braz, 33,5 x 22 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'H. KUNA Paris | 1926 7/10'
odlew wspotczesny, edycja: 7/10

"Gtowa Swietej" odwotuje sie do stynnego "Rytmu", ustawionego przed pawilonem Czajkowskiego
na paryskiej Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w 1925 roku. Pierwowzoér "Gtowy"
powstat rok pdzniej, w 1926, i pdzniej byt pokazany na wystawie zbiorowej Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie.

LITERURA:
poréwnaj: ,Sztuki Piekne” 1931, . 7, s. 152 (il. odlew z epoki prezentowany na wystawie zbiorowej w TZSP w Warszawie)




NAJPOPULARNIEJSZE UGRUPOWANIE ARTYSTYCZNE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

~RYTM”

Mysl zatozenia ugrupowania Rytm narodzita sie pod ko-
niec 1921. Z inicjatywag wystgpita trojka artystow zaprzy-
jaznionych jeszcze z czasow paryskich - Wactaw Bo-
rowski, Henryk Kuna i Eugeniusz Zak. Wkrotce do grona
zatozycieli dotgczyli miedzy innymi Wtadystaw Skoczy-
las i Zofia Stryjenska. Grupe spajaty przede wszystkim
wiezi kolezenskie i przyjacielskie, a cel jej zatozenia
pozostawat niesprecyzowany, byt bardziej wystawowy
niz ideowy. Otwarta formuta i brak radykalnych haset
programowych przyciggaty kolejnych twércow, czyniagc
z Rytmu najpopularniejsze ugrupowanie artystyczne
Polski XX-lecia miedzywojennego. Artysci zrzeszeni

W grupie - wynoszgcy ze szkot ,przygotowanie dosé
gruntowne i wszechstronne” - nie ograniczali sie do
jednej dziedziny. ,Prawie wszyscy malarze uprawiali
rownoczesnie grafike, zardwno uzytkowa, jak i techniki
uzytkowe. W zamian niektorzy graficy z przysposobie-
nia parali sie chetnie malarstwem”. (Henryk Andres,
Rytm - w poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa
1972, s. 71). Zamowienia panstwowe, wygrane konkursy
i przychylne recenzje prasowe wzmacniaty renome
LRytmu”, ktérego dorobek obejmowat jedenascie wy-
staw krajowych. Grupa miata swoj udziat w projektowa-
niu Pawilonu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925, gdzie jej czton-
kowie zdobyli tgcznie 172 nagrody, a takze w oprawie

wizualnej Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu
w 1929. Jednym z wazniejszych osiagniec byto zatoze-
nie w pazdzierniku 1926 Instytutu Sztuk Plastycznych
w Warszawie, ktory przygotowywat kandydatéw na
studia w Akademii Sztuk Pieknych, zapewniajgc ,status
szkoty pdtwyzszej”, a takze doprowadzenie do powo-
tania Instytutu Propagandy Sztuki (1930). Dziatajacy do
1932 Rytm promowat sztuke zakorzeniong w tradyciji,
lecz otwartg na nowoczesno$c¢. Jego prace charakte-
ryzowata rGwnowaga i harmonia kompozyciji, dekora-
cyjnos¢ oraz oszczednose formy - wartosci dalekie od
awangardowych eksperymentéw. Jednym z najwaz-
niejszych cztonkow ugrupowania byt Henryk Kuna,
ktorego ouvré najlepiej ilustruje idee, ktérymi kierowali
sie tworcy Rytmu. Rzezbiarz dwukrotnie przebywat w
Paryzu (1903, 1910), ksztatcgc sie w obrobce kamienia
i marmuru. W poczatkowej fazie swojej twérczosci
pozostawat pod silnym wptywem Auguste’a Rodina,
ktorego sztuke poznawat poprzez swojego profesora
Konstantego Laszczke oraz dzieki bezposredniemu
zetknieciu sie z dzietami francuskiego mistrza. Rzezby
z tego okresu - jak ,Irydion” (1905) - cechowat wrazli-
wy modelunek, pewna doza szkicowos$ci i bogactwo
niuansoéw swiattocieniowych. Jednak juz okoto 1920
artysta dokonat stylistycznego przetomu:

~WYNALAZLEM COS NOWSZEGO, NOWA ODKRYLEM NUTE W PLASTYCE, INNE
WARTOSCI Z ODBLASKIEM DAWNEGO PIEKNA, ALE (...) BARDZIEJ SILNE W KON-

CEPCJI A PRZESIAKNIETE DUZA DOZA SERCA. NA TO WSZYSCY REAGUJA, NAWET
MALUTCY, DZIALA TO ROWNIEZ JAK NARKOTYK NA NAJSILNIEJSZE UMYSLY. SADZE,
ZE ODNALAZLEM SIEBIE".

Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15

Henryk Kuna w pracowni




RYTMIKA LINII
| PLASZCZYZN

W TWORCZOSCI

HENRYKA KUNY

W latach 20. Kuna inspirowat sie przede wszystkim sztukg antyczna, wtoskim
wczesnym renesansem oraz dzietami Aristide’a Maillola i artystéw nowego
klasycyzmu, ktérzy odrzucali rozedrgang forme ,rodinistow”. Porzucit ekspresyj-
ne faktury na rzecz klarownego porzadku kompozycyjnego, ztozonego z szero-
kich, gtadko polerowanych ptaszczyzn. W jego dojrzatej tworczosci pojawity sie
kobiece postacie o idealizowanych rysach, optywowych konturach i powscig-
gliwej ekspresji - petne zadumy, ale czesto z ledwo dostrzegalnym usmiechem.
Cechg charakterystyczng ,gtowek” Kuny staty sie falowane wtosy o tagodnym,
miekkim rytmie, kontrastujace z gtadka powierzchnig rzezby. Najbardziej
znanym dzietem artysty jest kompozycja Rytm, wykonana w trzech wersjach:
hebanowej, brazowej i marmurowej. Ta ostatnia zdobita Pawilon Polski na pa-
ryskiej wystawie w 1925, a jeden z odlewow mozna podziwia¢ do dzi$ w Parku
Skaryszewskim w Warszawie. Jak pisat Wactaw Husarski:

.Henryk Kuna (...) wypowiada sie w formie krystalicz-

nie czystej, w technice nieposzlakowanie wykoriczonej,

w kompozycji o harmoniach, ktore nazwac by mozna
muzycznymi. Istotg tej kompozycji jest bowiem przedziw-
nie czysta rytmika: rytmika linii i ptaszczyzn, sptywajgcych
nieuchwytnymi gradacjami w nieposzlakowany akord
bryty”.

Wactaw Teofil Husarski, Rzezba polska
od wieku XVIII, [w:] Wiedza o Polsce, t. 2,
Warszawa 1932, s. 582-586

Henryk Kuna - obok Borowskiego, Stryjenskiej i Skoczylasa - wspottworzyt obli-
cze polskiej sztuki miedzywaojnia. Jego rzezby, obecne w kolekcjach muzealnych
(m.in. w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Muzeum Narodowym w War-
szawie), pozostajg jednymi z najpetniejszych przyktadow idei Rytmu - syntezy
tradycji, harmonii i nowoczesnego spojrzenia na forme.

Wystawa artystow lwowskich i Stowarzyszenia polskich Artystow Grafikow ,Rytm” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie,
zrodto: NAC online

Odstonigcie rzezby ,Rytm” Henryka Kuny w Parku Skaryszewskim w Warszawie, zrodto NAC online
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WOJCIECH JASTRZEBOWSKI

1884-1963
Sgraffito "Krakéw", 1925/2025

inkografia/papier, 40 x 74 cm
edycja: 1/50

Ikonografia wedtug rekonstrukciji dekoracji dziedzirnca (atrium) Pawilonu Polskiego na Miedzynarodowe;j
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku..

technika oryginatu: sgraffito, tynk barwiony
wymiary oryginatu: 208 x 305 cm

Pierwsze wydanie petnej rekonstrukcji pracy, na postawie przeprowadzonej kwerendy archi-
walnej, w kolorze. Dotad znane jedynie czarno-biate fotografie archiwalne. Za zgoda rodziny
artysty i Muzeum Narodowego w Warszawie w stulecie wystawy paryskiej. Naktadem fundacji
Arts Gate Arts Gardens w zwigzku z wystawg ,Przetomy. Art Deco 2.0.", wrzesien 2025.
Certyfikat zgodnosci z oryginatem podpisany przez wnuczke artysty prof. Elzbiete
Jastrzebowska. P.d. sucha piecze¢ z monogramem artysty. Rekonstrukcja: Wistomira Nicieja.




SZTUKA NA CO DZIEN
| DLA WSZYSTKICH

Wojciech Jastrzebowski, projektant Pawilonu Polskiego
na Wystawie Swiatowe]j w 1925 roku, kierowat sie w swojej
tworczosci hastem: ,sztuka na co dzien i dla wszystkich”.
Przez dekady powtarzat je rowniez studentom podczas
autorskiego kursu Kompozycji bryt i ptaszczyzn, uczac
zasad $wiadomej kompozycji (Wojciech Jastrzebowski
1884-1963, 1971, [red.] Irena Rzasnicka, s. 27).

Tak brzmiato hasto, ktorym kierowat sie w swojej
twdrczosci projektant Pawilonu Polskiego podczas
wystawy w 1925. Nalezat on do grona najwybitniejszych
polskich projektantéw pierwszej potowy XX wieku. Byt
wspottworcg Warsztatdw Krakowskich i Spotdzielni
Artystéw tad”, profesorem i rektorem warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, autorem projektow, ktére na
trwate wpisaty sie w historie polskiego wzornictwa. Jego
dorobek obejmuije realizacje dotykajgce niemal wszyst-
kich obszarow zycia - od wystroju reprezentacyjnych
wnetrz publicznych, przez meble i tkaniny, az po codzien-
nie uzywane monety. Jastrzebowski pozostawat wierny
ideom, ktore uksztattowaty jego myslenie o projektowaniu
podczas studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
pod okiem Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera

i Jana Stanistawskiego. Inspirowany brytyjskim ruchem
Arts and Crafts, Warsztatami Wiederskimi i Polskg Sztukg
Stosowang, juz w 1913 wspottworzyt Warsztaty Krakow-
skie - stowarzyszenie tgczgce artystow i rzemieslnikow,
ktére miato na celu wprowadzenie piekna do przedmio-
tow codziennego uzytku. Dla warsztatow projektowat
funkcjonalne, proste meble z litego drewna, kilimy o geo-
metrycznym rytmie oraz elementy wyposazenia wnetrz,
zachowujgc rownowage miedzy tradycjg a nowocze-
snoscig. Czas swoj dzielit Jastrzebowski pomiedzy prace
artystyczng w Warsztatach Krakowskich a ¢wiczeniami
wojskowymi. Nalezat bowiem do Towarzystwa ,Strzelec”,
a w 1914 wstapit w szeregi Legionow. Zostat zotnierzem

| Brygady. Diugie szes¢ lat spedzonych na wojnie od-
mienito zycie czesci legionistéw, a wsrod nich Edwarda
Smigtego-Rydza, Kazimiera Miodzianowskiego i Jozefa
Kordiana Zamorskiego, studiujgcych przez Wielkg Wojng
w krakowskiej ASP. Nie wrocili juz do cywilnego zycia oraz
wykonywanych przed Wielkg Wojng zawodow i pozostali
w wojsku. Nie oznaczato to kompletnego rozbratu ze
sztuka, ktora znalazta sie jednak na marginesie ich zycia.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesne-
go Przemystu, Paryz, 1925. Ekspozycja polska w Dziale wnetrz
przy Esplanadzie Inwalidow - westybul projektu Wojciecha
Jastrzebowskiego

Pawilon Polski. Podcienie atrium ze sgraffiti Wojciecha
Jastrzebowskiego ,Herby miast polskich”

Wojciech Jastrzebowski zdjat natomiast
mundur po zakonczeniu wojny z Rosja
bolszewicka i powrdcit do pracy tworczej.
W 1926 powstata Spotdzielnia Artystow
Jad”, kontynuatorka idei Warsztatow
Krakowskich, ktérej Jastrzebowski byt
wspotzatozycielem. Artysta byt projektan-
tem o rzadko spotykanej wszechstron-
nosci. Tworzyt wnetrza o charakterze
reprezentacyjnym - m.in. obecnego
gmachu Ministerstwa Edukacji i Nauki

w al. Szucha czy siedziby Zwigzku Zawo-
dowego Kolejarzy (dzi$ Teatr Ateneum).
W jego projektach widoczna jest fascyna-
cja geometrycznym rytmem i krystalicz-
nym ornamentem”, charakterystycznym
dla art déco, a rownoczesnie upodobanie
do motywow inspirowanych sztuka ludo-
wa, co szczegolnie wybrzmiewa w re-
alizacjach sakralnych, takich jak wystroj
kosciota $w. Jana Chrzciciela w Radtowie.
Co istotne, jego projekty miaty charakter
catosciowy - artysta komponowat zarow-
no wnetrza, jak i ich wyposazenie. Do dzi$
w MEIN zachowalty sie zaprojektowane
przez niego meble: krzesta z sali posie-
dzen czy szafy gabinetowe ze zwiencze-
niami w formie krystalicznych dekoracji.
Nie ograniczat sie jednak do instytuciji
panstwowych. Projektowat takze meble
do wnetrz prywatnych, ambasad polskich
oraz elementy wyposazenia luksusowych
transatlantykéw M/S |, Pitsudski” i M/S
,Batory”. Na obu statkach jego autorstwa
byty m.in. kaplice i salony dla pan, a dzie-
ki pracom komisji, ktorej przewodniczyt,
owe jednostki staty sie ptywajgcymi
ambasadami polskiej sztuki. Rownolegle
tworzyt przedmioty dostepne dla kazde-
go - od projektéw zabawek, przez tkaniny
i kilimy, az po monety obiegowe, w tym
zaprojektowang w 1958 aluminiowa
dwuztotdwke, funkcjonujgcg w portfelach
Polakow az do lat 90.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Pawilon Polski. Kredens w jadalni,
proj. Wojciecha Jastrzebowskiego

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, Paryz, 1925.
Ekspozycja polska w dziale wnetrz przy Esplanadzie Inwalidow - Jadalnia, proj. Wojciecha
Jastrzebowskiego



O FUNDAC])I ARTS GATE / ARTS GARDENS

ARTS GATE /ARTS GARDENS

fundacja artystyczna

Od Mistrza ustyszysz, ze:

.Nie idZ tam, dokad prowadzi Sciezka, ale pojdz tam, gdzie jej nie ma,
i zostaw za sobg $lad”

Parafraza stow Muriel Strode, poetki amerykanskiej (1875-1964)

Od Benefaktora utyszysz:

.Mierz site na zamiary, nie zamiar podtug sit”

Pieén Filaretéw, Adam Mickiewicz, poeta (1794-1855)

Gtownym celem Fundacji Arts Gate / Arts Gardens jest wspieranie mtodych artystéw w chwili przetomow. Przetomow w ich
dziatalnosci artystycznej, i przetomow, ktorych sg sprawcami. Kiedy pomoc jest najistotniejsza by wybrac¢ wtasciwg droge na
rozstaju drog. Wybor ambitnej drogi zawsze bowiem taczy sie z wyzwaniami jakie wspotczesnosce stawia i przed mtodymi i nami
wszystkimi.

Model dziatalnosci fundacji bazuje na tym, ze mtodzi tworcy prezentujg swoéj kunszt swoim potencjalnym benefaktorom znaj-
dujgcym sie wsréd zaproszonej przez fundacie publicznosci, pod bacznym okiem swoich mistrzéw. Ten trojkat, skupiony wokot
nowych wyzwan, ktorego wierzchotki stanowig artysta, mistrz i darczynca, dziata.

Fundacije Arts Gate / Arts Gardens, zatozyli$my jako Rodzina Kapuscinskich i jako instytucje charytatywna. Wspottworza ja:
Agnieszka - pedagozka, naturopatka, rodzinnie zwigzana z muzealnictwem; Adela - projektantka gier komputerowych; Emila

- producentka filmowo-telewizyjna i specjalistka performance marketingu; Jarostaw - artysta intermedialny, pianista i kompozy-
tor, grafik, wieloletni dziekan wydziatu muzyki na Stanford University oraz Marek - wieloletni prezes Procter & Gamble w Polsce
i Europie Centralnej, cztonek rad nadzorczych (m.in. Banku Handlowego w Warszawie, Cyfrowego Polsatu, Orbico), strateg,
tworca marek i doradca firm, w innym zyciu producent muzyczny i ekspert zarzadzania organizacjami artystycznymi, pracownik
Carnegie Hall i Brooklyn Philharmonic, wolontariusz New York Philharmonic. Zespét Fundacji dopetnia Ewelina Lenart, bez ktorej
w fundaciji nic sie nie dzieje.

Krete koleje losu doprowadzity nas wszystkich do sukcesu w naszych dziedzinach. Kiedys ktos na naszej drodze wyciagnat
bowiem do kazdej i kazdego z nas pomocnag dton, wtedy kiedy to byto najbardziej potrzebne. Z wdziecznosci teraz my chce-
my pomaoc przedstawicielom kolejnego pokolenia - mtodym twércom w tych szczegodlnych momentach, kiedy najbardziej tej
pomocnej dtoni potrzebuja, w chwilach osobistych przetomow.

Odbudowalismy z ruin zabytkowy, dziewietnasto-
wieczny klasycystyczny zespot dworsko-parkowy
w Btedowie koto Grdjca dla Fundacii i dziatalnosci
szkoleniowej, nie na nasz dom. Stworzylismy dla
Fundacji siedzibe, a dla mtodych artystow Centrum
Sztuki, w ktorym moga gospodarowac wedtug
swojego uznania, do granic wyobrazni. Tu wiasnie,
wspierani przez swoich mistrzéow, majg mozliwosc
prezentowac swoj kunszt potencjalnym darczyn-
com.

Od 2016 roku Fundacja zorganizowata juz po-

nad dwadziescia koncertow mtodych muzykow,
solistow oraz zespotdw reprezentujgcych rozne
style muzyczne od rocka, przez jazz i pop, po folk,
a takze liczne wystawy prac graficznych i fotogra-
ficznych. Kazde z tych wydarzen zgromadzito setki
widzow i spotkato sie z wielkim zainteresowaniem.
Co istotne, prezentacje wykorzystywaty rozne
$rodki wyrazu, gdyz zamiarem Fundacji jest upu-
blicznienie dziet i wykonan z uzyciem wszelkiego
rodzaju nosnikow - tradycyjnych, jak i opierajgcych
sie 0 najnowsze technologie. Wsparlismy w rézny
sposob kilkanascioro artystow, przyczyniajgc sie do
rozwoju ich kunsztu, rozpoznawalnosci i kariery.

Najwiekszym przedsiewzieciem, zrealizowanym

w 2016 roku byto wydarzenie muzyczno-teatralne
Ogroéd Ozywiony. Mozart Nocy Letniej. Brali w nim
udziat solidci i orkiestra Wa rszawskiej Opery Kame- Centrum Sztuki fundacji Arts Gate Arts Gardens w zrewaloryzowanym klasycystycznym zespole
ralnej i artyéci Warszawskiego Teatru Pantomimy. dworsko parkowym w Btedowie k/Grojca, z lotu ptaka, fot. Pawet Sulima

Na widowni goscilismy wtedy okoto tysigca osob.

Za cel stawiamy sobie takze poszerzenie dostepu
polskiej publicznosci i polskich artystéw, w tym
zwtaszcza mtodego pokolenia, do najnowszych
osiggniec Swiatowej i europejskiej kultury. Z racji
unikatowego miejsca, jakim jest zespot dworsko-
-parkowy w Btedowie, dgzymy do upowszechniania
wsrdd szerokiej publicznosci kultury wysokiej, ze
szczegolnym uwzglednieniem mieszkancow Bte-
dowa, powiatu gréjeckiego i Mazowsza w synergii
7 btedowska przyroda.

Zasadg Fundaciji jest przeznacza¢ pozyskane srodki
na wsparcie programow i przetoméw” konkret-
nych podopiecznych Fundacji.

Dzis$, we wrzesniu 2025 roku, cieszymy sie z nowe-
go otwarcia naszej dziatalnosci (po zakonczeniu
rewaloryzacji zespotu dworskiego, ale i latach
pandemii oraz goszczeniu dwadziesciorga uchodz-
cow z Ukrainy) wydarzeniem poswieconym twor-
com najistotniejszego przetomu w sztuce polskiej
XX wieku - polskiemu uczestnictwu w Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowo-
czesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku. Niechaj
mtodzi artysci idg sladem sukcesu ich pradziadkow.
Niechaj artysci dwudziestolecia miedzywojenne-
go przyczynig sie tg wystawa do rozwoju chocby
kilkorga z ich spadkobiercow talentu i zawodu,

do wsparcia ich osobistego przetomu.

Fronton atrium Pawilonu Polskiego w btedowskim parku, altany parkowej wybudowanej w
oparciu o projekt na podstawie rysunkow Jozefa Czajkowskiego, odrecznych rysunkow inwen-

taryzacyjnych autorstwa prof. inz arch. Andrzeja Miklaszewskiego oraz archiwalnych fotografii
budynku z Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925, wyko-
Czyz mozna sobie wyobrazi¢ lepszy nowy nany przez inz. arch. Tytusa Stonine, wspartego przez pp. inz. arch. Magde Lyszkowska-Nowak
poczatek? i Marka Nowaka. Fot. Piotr Gesicki
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FRANCISZEK MASIAK
TAMARA LEMPICKA “Ptywak”, 1935

PARYZ - WARSZAWA - ZAKOPANE

“Marta natura z jabtkami”, 1946

AUKCJA 27 WRZESNIA 2025, 17:00 AUKCJA 23 PAZDZIERNIK 2025, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy REGULAMIN AUKCJI CHARYTATYWNEJ.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum
a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki
moga by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

REGULAMIN AUKCJI CHARYTATYWNEJ

1. Aukcja objeta niniejszym Regulaminem jest aukcja jednorazowa, przeprowadzong w dniu 6 wrzesnia 2025 roku w Centrum Sztuki w historycznym zespole dworsko-par-
kowym w Btedowie k/Grojca.

2. Aukcja ma cel charytatywny, co oznacza, ze dochdd z aukcji zostanie przeznaczony na rzecz Fundacii Artystycznej Arts Gate / Arts Gardens i wspieranych przez nig
mtodych twércow.

3. Aukcja jest przeprowadzana przez Aukcjonera reprezentujacego Dom Aukeyjny Desa Unicum

1.

1. Wszystkie obiekty licytowane sg od kwoty 1000 zt

2. Do wylicytowanej ceny kazdego obiektu nie bedzie doliczana zadna dodatkowa optata dla Nabywcy.
3. Przed licytacja nie pobiera sie wadium od Uczestnikéw aukciji.

4. Uczestnictwo w aukcji jest dobrowolne

Ml

1. Uczestnictwo w aukcji odbywa sie poprzez udziat bezposredni osoby licytujacej w trakcie trwania aukcji badz za posrednictwem pracownika Domu Aukcyjnego Desa
Unicum sktadajac zlecenie telefoniczne. Klienci, ktérzy chca licytowad przez telefon, powinni przestac zlecenia najpdzniej na jeden dzien przed dniem aukcji. Pracownicy
Domu Aukcyjnego Desa Unicum potacza sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.

2. Aplikacja online

We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na aukcje nie pdzniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji tradycyjnej.
Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw
weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio
po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacii (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak
i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwuijac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujacym przez Internet limitow transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

2. Zgtoszenie propozycji cenowej zakupu licytowanego obiektu odbywa sie przez potwierdzenie kwoty ogtoszonej przez Aukcjonera poprzez podniesienie numeru
aukcyjnego lub reki przez uczestnika aukcji lub pracownika Domu Aukcyjnego licytujacego w imieniu klienta.

3. Zakoriczenie licytacji nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez Aukcjonera i jest jednoznaczne z zawarciem transakgji z licytantem, ktéry zaoferowat najwyzsza
cene.

V.

1. Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych
pozwoleri. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka (do réwnowartosci 10 000 EUR), karta lub przelewem bankowym: a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé
kartami ptatniczymi MasterCard, VISA, b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS3 W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu. Prawo wtasnosci zakupionego obiektu przechodzi na Nabywce dokonaniu
chwila wptaty petnej ceny nabycia na wskazane powyzej konto bankowe.

2. Dom Aukcyjny za zakupione obiekty wystawia faktury VAT.

3. Odbior wylicytowanych obiektéw jest mozliwy bezposrednio po Aukcji w Domu Aukcyjnym Desa Unicum przy ul. Pigknej 1A w Warszawie od poniedziatku do pigtku
w godzinach 11.00 - 19.00 oraz w sobote w godzinach 11.00 - 16.00




ZLECENIE LICYTACJI

PRZELOMY. Art Deco 2.0. Dla mtodych twércéw w stulecie Wystawy Paryskiej 1925.
W obliczu nowego przetomu Al2 - 17743ACHO70 - 6 wrzes$nia 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adresuhca """"""""" nr domu nr mieszkaun"i; ''''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtO\;\‘/,\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

; $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Tomasz Dziewicki
Marianna Isariska

PRZELOMY. ART DECO 2.0. DLA MLODYCH TWORCOW W STULECIE WYSTAWY PARYSKIEJ 1925.

W OBLICZU NOWEGO PRZELOMU Al?
6 WRZESNIA 2025

ZDJECIA DODATKOWE

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski projektu Jézefa Czajkowskiego -
widok ogdiny od strony Sekwany, Zrédto: Cyfrowe MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski, projektu Jézefa Czajkowskiego -
widok ogdiny od strony wejscia do atrium, Zzrédto: Cyfrowe MNW
Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski. Podcienie atrium ze sgraffiti
Wojciecha Jastrzebowskiego ,Herby miast polskich”, Zzrédto: Cyfrowe
MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Pawilon Polski - rzezba Henryka Kuny ,Rytm”

w atrium, Zzrédto: Cyfrowe MNW

Fasada pawilonu polskiego noca podczas wystawy paryskiej, 1925,
zrédto: NAC Online

Ekspozycja w pawilonie polskim. Kaplica autorstwa rzezbiarza,

prof. Jana Szczepkowskiego, Zrédto: NAC Online

Ekspozycja w pawilonie polskim. Mieczystaw Kotarbiriski, pokdj do pracy,
Zrédto: NAC Online

Jerzy Warchatowski przed Pawilonem Polskim w trakcie budowy, 1925,
zrédto: NAC Online

Wejscie do pawilonu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej. Ozdobna krata autorstwa Wtadystawa Gostyriskiego. Widok
na rzezbe ,Rytm” Henryka Kuny, Zrédto: NAC Online

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemys-
tu, Paryz, 1925. Salon gtéwny w pawilonie polskim z widocznymi panneaux
Zofii Stryjeriskiej, zrédto: Cyfrowe MNW

Zofia Stryjeniska, fotografia portretowa, zrédto: NAC Online

Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, 1930,

zrédto: NAC Online

Tamara tempicka, 1930, Zrédto: Wikimedia Commons

August Zamoyski, Ich dwoje V - Wzlot, 1927, Muzeum Narodowe

w 1925Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Salon gtéwny w pawilonie polskim z widocznymi
panneaux Zofii Stryjeriskiej, zrodto: Cyfrowe MNW

Zofia Stryjeniska, Pory roku. Listopad-Grudzien, 1925, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Zofia Stryjeriska, Pory roku. Lipiec-Sierpien, 1925, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

Pocztéwka przedstawiajgca pawilon belgijski zaprojektowany przez
Victora Horta w 1925 roku, zrédto: Wikimedia Commons

Wiadystaw Skoczylas, Gtowa gorala, Zrédto: DESA Unicum

Henryk Kuna w pracowni, Zzrédto: NAC Online

Wystawa artystow lwowskich i Stowarzyszenia Polskich Artystéw Grafikow
,Rytm” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, Zrodto: NAC Online
Odstonigcie rzezby “Rytm” Henryka Kuny w Parku Skaryszewskim

w Warszawie, zrodto NAC Online

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925. Ekspozycja polska w Dziale wnetrz przy Esplanadzie
Inwalidéw - westybul projektu Wojciecha Jastrzebowskiego, Zrédto:
Cyfrowe MNW

Pawilon Polski. Podcienie atrium ze sgraffiti Wojciecha Jastrzebowskiego
,Herby miast polskich”, zrédto: Cyfrowe MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Pawilon Polski.
Kredens w jadalni, proj. Wojciecha Jastrzebowskiego, Zrédto: Cyfrowe
MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemys-
tu, Paryz, 1925. Ekspozycja polska w dziale wnetrz przy Esplanadzie Inwal-
idow - Jadalnia, proj. Wojciecha Jastrzebowskiego, Zrédto: Cyfrowe MNW
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