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KRS 0000090241 o kapitale zaktadowym:7 728 100 zt.



DZIAL PRZYJEC

DZIAL SZTUKI WSPOECZESNE

ol
1ZA RUSINIAK MALGORZATA StOMSKA KAROLINA LUZNIAK-MARCHLEWSKA
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Asystent
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STANISEAW FIJALKOWSKI (ur: 1922)
"Autostrada dla kreta i liszki”, | 990 .

olej/ptétno, 00 x 81,5 cm
opisany na blejtramie:
'S. FIJALKOWSKI - Replika autostrady dla kreta i liszki 1990

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna

,Moim zdaniem — i to wyniostem ze szkoty Strzemiriskiego — artysta powinien tworzy¢ pew-
na rzeczywistos¢ obiektywna, oparta o duchowos¢, a nie o osobowos¢ artysty. Artysta moze
odtworzy¢ droge do swiata wartosci duchowych i powinien to robic, ale wartosci duchowe nie
sg identyczne z naszymi przezyciami, one sa o wiele bardziej obiektywne. Na przyktad pewne
symbole, wystepuja w kazdej sztuce | w kazdej epoce, nie wyobrazaja osobowosci artysty, lecz
pewne przekonania filozoficzne, czy mistyczne. Mozna by wrecz powiedzied, ze samo tworzenie
jest dziataniem symbolicznym, ze uzywanie srodkdw malarskich pociaga za soba koniecznosé
okreslenia ich znaczenia symbolicznego.”

STANISEAW FIJALKOWSKI






Stanistaw Fijatkowski, fot. Dominik Szwemberg, 4 listopada 2012 (90-te urodziny prof. Stanistawa Fijatkowskiego)
fot. dzieki uprzejmosci Atlasu Sztuki w todzi

“Coraz smielej staratem si¢ dochodzi¢ do formy nie narzucajacej jednej interpretadji, lecz pozostawia-
Jace] widzowi petna swobode siegania do jego wiasnego swiata nieuswiadomionych lub przygtuszo-
nych prawdziwych tresci jego osobowosci. Staratem sie i staram sie nadal stworzyc forme, ktéra jest
tylko poczatkiem kreowania przez widza dzieta, za kazdym razem w innej postaci...”

,Autostrady”” sa jednym z najwazniejszych tematdw w twdrczosci artysty,
obecnym w jego malarstwie od lat 70.XX w.Artysta, ktdry posiada petna
dokumentacje swoich dziet, ma odnotowanych 108 prac zawierajacych w tytule
stowo , autostrada’.

Stanisfaw Fijatkowski méwi o cyklu ,, Autostrady'”:, Autostrada” jest nowocze-
snym symbolem Drabiny Jakubowej. To facznos¢ ziemi z niebem, czyli materii

z duchem. Uwazam, ze tylko symbol prosty, zarazem wieloznaczny, bliski abstrakcji
daje sie rozmaicie interpretowac. Kazdy moze go na swdj sposéb przezywad, w
zaleznosci od bogactwa, jakie w sobie nosi.’ (Monika Matkowska, ,,Z glowy do
glowy”, www.weranda.pl)

,,Drabina Jakubowa to starotestamentowa wizja Jakuba, ktéry we $nie ujrzat dra-
bine siegajaca nieba, po ktdrej na ziemie schodzili aniofowie. Ta scena wielokrotnie
inspirowafa artystéw od sredniowiecza do wspdtczesnosci. Zobrazowali jg m.in.
poznobarokowy malarz Michael Willmann, angielski romantyk William Blake czy
oniryczny symbolista Marc Chagall.

W obrazach tej serii dominuje zagarniajaca widza przestrzen. Kompozycje
tworzg pasy — dogi przecinajace sie pod réznymi kontami, prowadzace w
gore, w dét, na boki. Ich wyjscie poza ptétno ogranicza cienki kontur, utrzymu-
jacy je w granicach wyznaczonych przez przestrzeri obrazu.W omawianym
obrazie “Replika autostrady dla kreta i liszki” namalowanym w 1990 r. krzyzuja
sie dwie drogi — szeroka zétta oraz wezsza zielonkawa w tonacji. Obie drogi

STANISLAW  FIJALKOWSKI

wyprowadzaja mysli i odczucia jednoznacznie poza pole widzenia. Mozna
mniemac, ze to skrzyzowanie bezkolizyjne, cienie na btekitnej wstedze drogi
sugeruja pewna swobodna przestrzeri pomiedzy nachodzacymi na siebie
drogami. By¢ moze to ta zielonkawa autostrada dedykowana zostata kretowi,
ktdry moze przemieszczac sie pod powierzchnig ziemi, a z6ta pelza¢ moze
liszka — gasienica o twardej gtowie i licznych odndzach. Praca Fijatkowskiego
bardzo subtelna, niemal ascetyczna w strukturze kompozycyjnej, na granicy
abstrakgji zawiera w sobie moc symboliczng, sktaniajaca do osobistych refleksji
i interpretadji.

, STANISLAW FIJALKOWSKI: W twdrczosci niczego sie nie da przemysle¢ do
korica przed namalowaniem. Moim ideatem jest pofaczenie intuicji ze Swiadomo-
Scig, uaktywnienie obu plaszczyzn naszego zycia duchowego. Zwykle zaczyna sie
tak, Ze intryguje mnie jakis problem z poprzedniego obrazu i chciatbym go jeszcze
raz rozwigzac.Ale nie wiem jak.Albo mam maleriki szkic — ot, trzy kreski —i chciat-
bym rozwinad ten temat. To jak w muzyce: szczesliwie zaprojektowany temat
moze pobudzi¢ wyobraznie i doprowadzi¢ do powstania znakomitego dziefa. Tak
samo w plastyce: pewien ogdlny zarys tematu, czesciowo swiadomy, czescio-

wo intuicyjny, jest poczatkiem gry wariacyjnej, w ktérej biora udziat zaréwno
Swiadomos¢, jak i nieswiadomos¢; uswiadomienie sobie tego, co sie maluje, rodzi
sie wraz z postepem ksztattowania formy. Trzeci element — poza Swiadomoscia



i nieswiadomoscia — to sama materia malarska, ktéra tez wnosi forme i tresé.
Ksztaftuja sie one réwniez w miare postepowania procesu malowania. Pofaczenie
tych trzech elementéw — materii i Zycia duchowego malarza ($wiadomosc i
nieswiadomos¢) — powoduije, ze w trakcie malowania zostaje znaleziona tres¢
oraz whasciwa organizacja czasu, w ktérym sie ona rozwija.
()
ELZBIETA DZIKOWSKA:A zatem sama wrazliwosé¢ malarza, jego intuicja i
talent nie wystarczaja do stworzenia dziefa sztuki?
STANISEAW FIJALKOWSKI:W XX wieku zycie tak sie skomplikowato, ze
artysci powinni by¢ swiadomi proceséw, jakie w nim zachodza. Za bardzo
istotne uwazam moje przekonanie, ze sztuka powinna angazowac sie
W etyczng strone naszego zycia, przyczyniac sie do zwiekszania napigcia
moralnego. Bez tego uprawianie sztuki jest zwyktym karierowiczostwem, a
nie powotaniem.
ELZBIETA DZIKOWSKA:A zatem malarz to nie tylko zawdd?
STANISEAW FIJALKOWSKI: Zawdd, ktdry wymaga powotania, czy tez
powofanie, ktére wymaga wiedzy.”’

ELZBIETA DZIKOWSKA ARTYSCI MOWIAWYWIADY Z MISTRZAM) MALARSTWA WARSZAWA 201 1,5.102

.U Fijatkowskiego “forma” jest tym bardziej otwarta, im bardziej skromna,
oszczedna, niedopowiedziana. Wiekszos¢ jego dziet to bowiem kompo-

zycje skonstruowane na stosunkowo prostej zasadzie zabudowywania
niemal jednolitego kolorystycznie tfa elementami przypominajacymi figury
geometryczne o zfagodzonych krawedziach, co wytwarza poetycki nastrdj.
Zdecydowane okreslenie barwy tfa zmienia jednak w tych ptétnach jego
funkcje i znaczenie - niekiedy staje sie ono wrecz dominanta catosci,
otchtania, czeluscia, wciagajaca do swego wnetrza wirujace wielkie kofa,
formy elipsoidalne czy przecinajace obraz linie diagonalne. Mozna by sie
spodziewa, iz powtarzalnos¢ owych form sprawi, ze zaréwno prace ma-
larskie, jak graficzne (Fijatkowski réwnie aktywnie uprawia obie dyscypliny;
przy tym pracuje cyklami, a tematyka, ktéra podejmuje, czesto przejawia
sie w kompozycjach wykonywanych réznymi technikami), okaza sie
nuzace. Tym bardziej, ze artysta postuguje sie uboga paleta, nie stroniac od
barw “niezdecydowanych”, sciszonych, chtodnych, przecietych tylko gdzie-
niegdzie wstega kategorycznej czerni.Ale Fijatkowskiemu udaje sie z tej
monotonii, jednostajnosci wydoby¢ napiecie. Sposdb, w jaki to czyni, jest
zwykle dla widza nieodgadniony. Podobnie jak w duzej mierze tajemnica
pozostaje - nadany przez artyste - sens owych zagadkowych przedstawier.
Ostatecznie od erudycji widza, jego zakorzenienia w kulturze i obycia ze
wspotczesng sztuka, wreszcie - od jego intuidji, zalezy to, czy artysta stanie
sie dlarl partnerem dialogu.”

MAEGORZATA KITOWSKA-LYSIAKWWW.CULTUREPL
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STANISLAW FIJALKOWSKI (ur: 1922)
“I1163,1963r.

olej/ptétno, 60,5 x 50 cm
na odwrociu na blejtramie:'S. Fijatkowski' i dat.:" | 1.1.63 3/63'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznari (w 2003)
- kolekcja prywatna, Paryz (zakup od wym. powyzej, ok.2004)

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we
Whrodawiu, "Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki wVWarszawie, 2003

LITERATURA:

- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Muzeum

Narodowe w Poznaniu, Poznart 2003, s.250, poz. 53 (wykaz prac)

-"Sztuka.pl” nr 11/2008,s.61 (reprodukgja)

, Sztuka jest réwniez swoistym uprawianiem metafizyki, szczegdlng forma filozofowania. W dzisiej-
szym Swiecie, ktéry zeubit wrazliwosc religijng, owo wyczulenie na swiat duchowy czy , poczucie
metafizyczne”, jak mawiatWitkacy, sztuka dostarcza niektdrych przezy¢, jakich dawniej dostarczata
religia”’. Stanistaw Fijatkowski swoja sztuke definiuje jako dziatalnos¢ symboliczna. Jednak symbol nie
dodawany jest tutaj dla czytelnosci czy ozdoby. Fijatkowski jest zdania, ze wobec zalewu wspdtczesne
kuttury masowej, nalezy w sobie rozwija¢ umiejetnos¢ kontemplacji. Swoja twdrczose okresla mianem
,,odpowiednika swieckiej teologii. ,,Patrzac na obrazy i grafiki Fijatkowskiego odnajdziemy powtarza-
jace sie motywy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze za pomoca abstrakcyjnych form artysta ukfada swéj wia-
sny, tajemniczy alfabet Uporczywie pojawiaja sig ,,czarne sforica”’ — nieregularne kofa, , kule” tkwiace w
niebezposredniej przestrzeni, liczby, figury geometryczne; czesto powraca motyw drogi, szosy, auto-
strady, anielskich skrzydet, traw, form biologicznych'”

STANISEAW FIJALKOWSKI, NAGRODA IM. OSTROWSKIEGO, 2013

Obraz ,, | 1.1.63" to zapis tworczej wypowiedzi mistrza, ktéra przybrata swa artysty. Pozwalajg na bardzo konkretne osadzenie na osi czasu momentu ich
ostateczng forme pod datg | | stycznia 1963 roku. Swoje prace Fijatkowski powstania, dzieki czemu przyblizaja widzowi historie i kontekst czasoprze-
niezwykle czesto tytutuje petna data zakoriczenia procesu pracy nad dzietem. strzenny obrazu. Stanistaw Fijatkowski tytutuje w ten sposéb zarazem obrazy

Oznaczone w ten sposéb prace tworza intymny kalendarz czy dziennik olejne, jaki i akwarelowe, takze grafiki.
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STANISLAW FJALKOWSKI (ur: 1922)
“19X 19951995 .

olej/ptétno, 92 x 72 cm
sygnowany i datowany na odwrociu (na blejtramie):
'FIJALKOWSKI - 19 Pazdziernika 95'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Stanistaw Fijatkowski urodzit sie 4 listopada 1922 roku w Zdotbunowie na
Wotyniu. Regularne studia malarskie odbyt po zakoriczeniu Il wojny swiato-
wej w todzi, w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1946-
1951.)Jego profesorami byliWiadystaw Strzemiriski (1893-1952), ktérego
byt asystentem i Stefan Wegner (1901-1965), dyplom obronit u Ludwika
Tyrowicza (1901-1958).W latach 1947-1993 pracowat w macierzystej
uczelni,a w 1983 objat tam stanowisko profesora. Goscinnie wykfadat
takze za granica —w Mons (1978 r,, 1982 r), w Marburgu (1990 ) oraz

na uniwersytecie w Geissen. Stanistaw Fijatkowski reprezentowat Polske
na Biennale w Sao Paulo w 1969 r.oraz na Biennale w Wenecjiw 1972 1.
Otrzymat wiele wyrdznier i nagréd - wyrdzniono go Nagroda Krytyki Ar-
tystycznej im. Cypriana Kamila Norwida w 1977 r,w 1990 r. uhonorowa-
ny zostat nagroda im. Jana Cybisa, otrzymat takze liczne nagrody krajowych
i migdzynarodowych wystawach, m.in. na Biennale Grafiki w Krakowie
(1968 r.i 1970 r.), na wystawie "“Bianco e Nero” w Lugano (1972 r),na
Biennale Grafiki w Lublanie (1977 r).
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TADEUSZ DOMINIK (1928 -2014)
“Pejzaz”, 2003 .

olej/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
na odwrociu opisany:'DOMINIK 2003 | OL. Pt | 73x100 | Pejzaz'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna,Warszawa

,,Dominik siega do korzeni wielkiego odczuwania plastycznego. Ta bezposrednia wrazliwosc na
podstawowy budulec, na kolor, maja niewinni. Przejawia sie ona w malarstwie dzieci. Dominik nie jest
dzieckiem i trudno mu przypisac autentyczng niewinnoscé. Jest twérca swiadomym regut gry. Maluje
tak, jak maluje, poniewaz dokonat pewnego wyboru sposréd wielu innych znanych mu mozliwosci.
Potaczyt pierwotna surowos¢ i swiezos¢ z wyrafinowaniem, siegnat do korzeni a réwnoczesnie zebrat
wyszukane owoce. Nie stoimy tu wobec pierwiastkowej niewinnosci, ale wobec wysublimowane;
opowiesci o niewinnosci. Jego dzieto ma szczegding wymowe uniwersalna: na swdj sposéb buduje mit
wszelkiej sztuki. Mit ten, ta opowies¢, ogarnia réwnoczesnie jej podstawy | jej wysokie loty'.

JANUSZ JAREMOWICZ, DOMINIK.WYSTAWA MALARSTWA. Z CYKLU ARTYSCIAKADEMII SZTUK PIEKNYCH, 1996






Tadeusz Dominik, fot. Mikotaj Grynberg

,Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki w pfocie, dzbany, bochny chleba, trawa”

Styl Tadeusza Dominika jest jednym z najbardziej charakterystycznych

i wyraznych w sztuce polskiej XX wieku.VW swojej sztuce artysta uznat
kolor za najwazniejsza jakos¢ malarstwa.

Od poczatku swojej artystycznej drogi malarz budowat przestrzer
swoich obrazdw z obtych, kolorowych, pozornie niestaranie pociagnig¢
pedzla. Tuz po studiach, w latach 50.i 60. Dominik czesto wykorzystuje
powierzchnie surowego ptétna, a malowana linia jest ekspresywna,
rozedrgana, wirujaca, wybijaja sie. Dojrzaly styl krystalizuje sie w latch 70.,
kiedy to malarz buduje swoje kompozycje z swietlistych, czystych palm
koloréw i smug kojarzacych sie z polami, drzewami, polanami, drogami czy
strumykami. Zaczyna stosowac rytmiczne zestawienia jasnych koloréw, a
faktura obrazu traci swoja wyrazna fakture. Prezentowany obraz , Tarasy”
z 2001 roku w subtelny sposdb prezentuje horyzontalny ukfad taraso-

ZBIGNIEW HERBERT

wych upraw, znanych z potudniowych stron Europy. Poprzeczne pasy
kompozycji udekorowane sa obtymi zarysami barwnych drzew.Tadeusza
Dominika mozna okresli¢ jako malarza natury, ktérej bogactwo form

i koloréw artysta przektadat na abstrakcyjne znaki. Z biegiem lat kompo-
zycje malarza ulegaja skupieniu, kondesacji. Prezentowany ,,Pejzaz” z 2003
roku kompozycyjnie nie przywodzi na mysl rozlegtych, skapanych storicem
krajobrazéw. Swoiste ,,horror vacui” przywodzi na mys| raczej gestwine
egzotycznych laséw.WV literaturze harmonig kompozycji koloréw w
malarstwie w Dominika czesto poréwnuje sie¢ do muzyki. Sam artysta do-
strzegat pokrewieristwo mdwiac: ,,Kolor to jak w muzyce dZwiek. Nie ma
bez niego malarstwa. Jest najwazniejszym elementem ekspresji. Buduje si¢
nim forme, tworzy rysunek. Mozna wyrazi¢ nim wszystko, w przeciwien-
stwie do linii czy waloru”.

,Ode mnie, od mojego formatu zalezy to, co po sobie zostawie bedzie autentycznym sladem
mojej obecnosci, czy tylko nagromadzeniem efektéw o iluzorycznym bogactwie, chaotycznie
zbieranych w zyciu, ponad potrzeby | pojemnosci jednego artysty, ilustrujacych watpliwa eru-
dycje. Tak mdwitem kilkanascie lat temu w jednym z wywiadéw. Dzis mysle podobnie. Przez
wszystkie lata mojego malowania staratem sig, aby to co robig, byto czyms wiecej niz tylko
bezmysinym kopiowaniem rzeczywistosci, czyms wiecej niz popisem mozliwosci formalnych

- 0CzyszCzajac W miare uptywu lat — mdj obraz swiata ze zbednych elementdw, bezwiednych
zapozyczen, aby przekaz byt bardziej klarowny i czytelny. Chciatbym, zeby to byta moja czastka
prawdy o swiecie. Bede szczesliwy jesli tak zostanie odczytany mdj przekaz'.

TADEUSZ DOMINIK
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TADEUSZ DOMINIK (1928 -2014)
“Tarasy”, 2001 r.

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
na odwrociu opisany:' DOMINIK 2001 | OL.PL 54 x 65 | TARASY"

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 22 000 - 28 000

,Wraz z uptywem czasu, barwy jakby oczyszczaly sie wewnetrznie, zyskiwaty na klarownosci,a kolor
— zaczynat dZwieczed czystym brzmieniem. Ogladajac jego obrazy ma sie wrazenie, ze malowane s3
Jakby od niechcenia:tak swobodnie biegnie dukt pedzla, tak bez oporu rozlewajs si¢ ptaskie, nasycone
plamy barw, ktére chod? kolorystycznie zywe nie burza wewnetrznej harmonii kompozydji, nie stwa-
rzaja wrazenia dysonansu i wdziecznie uktadaja sie w ukwiecone drzewa lub trawniki, w pietrzace sie
skaliste urwiska lub szerokie panoramy pdl. Chociaz obrazy nie sa dokumentacja konkretnych okolic,
emanuja atmosfera miejsca, ktére widziat i zinterpretowat artysta”

SEAWOMIR BOEDOK, DOMINIKWCZORA| | DZIS, 2006
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WOICIECH FANGOR  (ur. 1922)
“E6", 1965 .

olej/ptétno, 127 x 127 cm
na odwrociu sygnowany, opisany i datowany: 'Fangor | E6 | 1965'

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 300 000 - 500 000

POCHODZENIE:

- kolekcja malarza, Stefana Knappa, Londyn (dar artysty)

- kolekdja prywatna, Londyn

, Klasycznym przykifadem dzieta stosujacego w granicach jednego dziefa odkrycie ,,czasoprzestrzen-
nych relacji”” sa stynne kofa. S3 to obrazy niejednokrotnie opisane, dzigki , migkko™ przechodzacym

w siebie kolorowym kregom malowanym sfumato, doznajemy wrazenia jakby odwréconej od nas
perspektywy, w przeciwieristwie do tej pochodzenia renesansowego, ktdra prowadzi nas w gtab
obrazu. Pierwsze tego typu obrazy byly czarno-biate badZ malowane w kolorach podstawowych. Za-
skakujace wrazenie poteguje zwyczajnos¢ obrazu, jak przez stulecia malowanego pedzlem i farbami
olejnymi na ptétnie. Byt to przewrdt w malarstwie. Fangor wiecej osiagnat niz inni od czasu Kazimierza
Malewicza i Whadystawa Strzeminskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed nim przygotowato ma-
larstwo. (...) przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego wéweczas jako ,,0braz’, nie naruszajac w ni-
czym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac ptétna ani ramy, nie rezygnujac z zadnego
z odwiecznych zagadniert malarstwa; ustawit je w nowym swietle. Ujawnit kutturowa zaleznos¢ od
kuttury od ksztattujacych sie nowych form postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia."

STEFAN SZYDEOWSKI,WOJCIECH FANGOR. PRZESTRZEN JAKO GRA, KATALOGWYSTAWY,
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, KRAKOW 2012,s. 117
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WOJCIECH FANGOR (ur. 1922)
‘M33", 1967

olej/ptétno, 132 x 132 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'FANGOR | M33 | 1967

cena wywotawcza: 280 000 zt
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

, Dzisiaj tajemnica znajduje sig gdzie indziej niz w przesztosci. Nie istnieje dzisiaj przeciwstawienie
cztowieka jako zamknietej skoriczonej osobowosc wobec skoriczonej | zamknigte] konstrukgji obrazu.
Tak pojety cztowiek i obraz nie maja sobie wiele do powiedzenia.VWWydaje mi sie, ze dzisiaj bardziej niz
kiedykolwiek jednostka odczuwa zaleznosc od otoczenia | wzglednosc swego potozenia. Interesuje
mnie jak wobec tych zmian uprawiac sztuke.”

WOJCIECH FANGOR, 1958 W ROZMOWIE Z BARBARA MAJEWSKA
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WOJCIECH FANGOR (ur: 1922)
“SM5” 1975 r.

olej/ptétno, 173 x 254 cm
sygnowany na odwrociu:'FANGOR'

cena wywotawcza: 280 000 zt
estymacja: 300 000 - 450 000

POCHODZENIE:
- Galeria Fibak
- kolekcja prywatna, Szwajcaria (zakup od wym. powyzej, 2008)












Wojciech Fangor, fot. Marcin Koniak, DESA Unicum 2010 r.

, Wspdiczesny obraz przestat by¢ dziurq w ramie do zaglqdania w gtqb powinien znalez¢ zupetnie
nowa forme, aby wiqczy¢ czasoprzestrzeri do malarstwa”

WOJCIECH FANGOR, KATALOG WYSTAWY, CENTRUM SZTUKI WSPOFCZESNE] ZAMEK UJAZDOWSKI, WARSZAWA 2003,5.9

W czasie okupacji studiowat prywatnie u Tadeusza Pruszkowskiego i
Felicjana Szczesnego Kowarskiego. Uzyskat dyplom w warszawskiej ASP w
1946 r.Na festiwal Mtodziezy i Studentéw w Warszawie wraz z Henry-
kiem Tomaszewskim zaprojektowat dekoracje przestrzenng w plenerze.
Odtad prace malarskie byty realizowane w relacji do przestrzeni poza
obrazem — jak w stynnym ,,Studium przestrzeni” z 1958 r, poprzedzaja-
cym Swiatowe realizacje environments. Instalacje malarskie z lat 50.i 60.,
ztozone z kolorowych kontrastujacych kregdw i fal, dotykaty problemdw
optycznych i byly bliskie sztuce op-art.

Od 1962 roku artysta bez przerwy przebywat za granica, przewaznie na
prestizowych miedzynarodowych stypendiach.W 1962 roku mieszkat

i pracowat w Nowym Jorku, potem w Berlinie Zachodnim, wreszcie w
angielskim Bath.Wszedzie jego sztuka spotykata sie z ogromnym uznaniem
krytykéw i kolekcjonerdw.W 1966 roku Wojciech Fangor ostatecznie
opuscit Polske i osiadt na stafe w Stanach Zjednoczonych.Amerykariska
publicznos¢ zdazyta go poznac juz wczesniej, kiedy wraz z innymi czterna-
stoma polskimi malarzami pokazat swoje prace na stynnej wystawie ,, 15

Polish Painters™ w nowojorskiej MoMA-ie. Zainteresowany optyka malarz
trafit za oceanem spotkat wielu artystéw, dla ktérych takze kluczowe

w sztuce byly podstawowe kwestie formalne, takie jak barwa i ksztatt.
Ukoronowaniem tego okresu byfa indywidualna wystawa w Guggenheim
Museum w Nowym Jorku (1970 r.). Prowadzit dziatalnos¢ pedagogiczna na
uniwersytetach w Anglii i USA.

W USA powstaty jego najwybitniejsze dzieta: stynne pulsujace kota

i wibrujace fale. W USA Wojciech Fangor osiagnat wszystko: miat pokazy
w najwazniejszych muzeach, wyktadat na prestizowych uczelniach, a jego
prace trafiaty do swietnych kolekgji. Mimo to w 1999 roku postanowit
wraz z zong wrdci¢ do Polski. Dwa lata temu artysta skoriczyt 90 lat, jednak
nadal jest niezmiernie aktywny zawodowo. Intensywnie pracuje nad rozwi-
janym od kilku lat cyklem ,,Palimpsest”. Procesowat sie z przedstawicielami
wiadz warszawskiego metra. Zamdwione u niego projekty dekoracji pe-
rondw zostaly przez metro znaczaco zmienione, na co artysta zareagowat
sadowa batalia. Ku zadowoleniu mitosnikéw twdrczosci Fangora, proces
zostat szczesliwie wygrany.
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ADAM MARCZYNISKI (1908 - 1985)
Relief,przed 1982 r.

akryl, collage/tektura, 25 x 25 cm

na odwrociu sygnowany oraz dedykowany

oraz opisana piecze¢ wywozowa oraz piecze¢ Powiatowego Konserwatora
Zabytkéw

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: |9 000 - 28 000

, Dzieta Adama Marczyriskiego mozna odbierac i interpretowac jako odbicie istoty natury i jako
uniwersalne modele harmonil. Jest w nich wigc takze zakodowany czynnik matematyczny. Nie bytoby
wszakze bfedem poszukiwac w nich zwiazkdw z cywilizacja wspdtczesna, z jej czystoscia mechaniczna,
je] chtodna aminowoscia i jej, jakby uniezaleznionym od woli cztowieka, samoczynnie dokonujacym

sie procesem zdobywania wiadzy nad swiatem. Rozmaitosc watkéw interpretacyjnych zapisanych

w dziele Marczyriskiego, Swiadczy o bogactwie i o wadze jego twdrczosci. Od rodzaju osobowosci

I od inwengji ogladajacego zalezy ich odczytanie.Widz nie jest zreszta zobligowany do ich poszuki-
wania. Moze sie po prostu cieszy¢ uroda tych prac. Sa one bowiem, niezalezne od Zrédet i intendji,

z jakich powstaty, klarowne, uporzadkowane. (.. .), petne prostoty i wciagajace w proponowang przez
ich tworce przygode plastyczna.”

BOZENA KOWALSKA, ADAM MARCZYNISKI, GALERIA STARA, BWA LUBLIN, 2002

Adam Marczyriski do polskiej historii sztuki przeszedt jako tworca, ktéry jako ostatniego cyklu ,,Biatych relieféw’. Minimalistyczne, jednokolorowe prace charak-
pierwszy zastosowat uchylone, ruchome kaseton w obrebie obrazu.W ten teryzuja sie rygorystyczng, geometryczna struktura. Jednak poprzez oszczedna
sposéb artysta wprowadzit widza-wspdtrealizatora w proces powstawania dziefa kompozycje oraz subtelne przesuniecia wobec osi poszczegdinych sktadnikéw
sztuki, stwarzajac ogladajacemu mozliwos¢ ingerendji w strukture dzieta. Jednak obrazy, reliefy nadal posiadaja element ruchu, ulotnosci. Pomimo pozornego

juz w potowie lat 70, Marczyriski porzuca cykl , Interwencji” tworzac geometrycz-  rozwibrowania elementdw kompozycji w cyklu , Biatych relieféw”, realizuja sie
ne, zbudowane na planie kwadratu kompozycje. Prezentowana praca nalezy do stowa Marczyriskiego o checi ostatecznego wyciszenia'.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)
Reliefnr 10, 1964 r.

relief, akryl, deska/ptyta pilsniowa, 72 x 72 cm (catos¢)

sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1964.10 | 57 x 57 cm'
na odwrociu naklejka wystawowa D'Arcy Galleries, |09 | Madison Avenue,
New York

cena wywotawcza: 290 000 zt
estymacja: 400 000 - 550 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty w latach 60. XX w.

- Kazimierz (Kazimir) Karpuszko, Chicago, MFA Studio Minneapolis, Stany
Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Paryz (zakup od wym. powyzej, 1997)

WYSTAWIANY:
- D'Arcy Gallery,Nowy Jork, XII.1966 —1.1967
- Henryk Stazewski (1894-1988), Institut Polonais de Paris 5.V - 15.VI..1997

LITERATURA:

- 17 Polish painters: exhibition, New York, 1966-1967, [wstep] Ryszard Stanistaw-
ski, D'Arcy Gallery,New York, 1965, Henryk Stazewski, poz.kat. 5 (reprodukdja)

- Henryk Stazewski.WV setna rocznice urodzin |894-1988, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki w todzi k6dZ 1994,s. 140 (kalendarium)

- Henryk Stazewski (1894-1988), katalog wystawy, Institut Polonais de Paris 5V -
I5VII 1997, Paryz 1997, poz. kat. 23;

- Henryk Stazewski, ekonomia myslenia i postrzegani, [tekst] Andrzej Turowski,
[oprac.] Malgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska,Wiestaw Borowski, wyd.
Fundacja Galerii Foksal, Galeria Foksal Warszawa 2006, reprodukcja s. 127






Warszawa, Pracownia Henryka Stazewskiego, 1965
fot. Eustachy Kossakowski © Anka Ptaszkowska
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ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA, 1965

,,Przy pomocy form geometrycznych, ktére w plastycznym ksztattowaniu
coraz bardziej sie rozpowszechniaja, mozna osiagnac rézne efekty. Czesto
- mimo pozornych podobieristw do wielkiej klasyki abstrakgji geometrycz-
nej - sa to efekty tylko dekoracyjne, bedace banalnym powtarzaniem daw-
no rozwiazanych problemdw jednakze stosujac formy geometryczne nadal
mozna stawia¢ problemy nowe, gdyz formy te znacza dzisiaj zupetnie co
innego niz pét wieku temu, gdy sztuka abstrakcyjna dopiero powstawata.

Poczatki tej sztuki zwiazane sa z twdrczoscia dwdch wielkich klasykdw: -
Piet Mondriana i Kazimierza Malewicza. juz jednak wtedy zaznaczyly sie
pewne réznice w stosowaniu przez obydwu artystéw najprostszych form
geometrycznych. Mondrian chciat osiagna¢ idealny podziat PLASZCZY-
ZNY obrazu, bedacy odpowiednikiem ogdlnych propordji istniejacych

w swiecie STATYCZNYM. Chciat uchwyci¢ TYPOWE STANY NATURY
obiektywnie notujac ich stosunki liczbowe wyrazone wielkoscia prosto-
katéw, dtugoscia czarnych odcinkdéw i kolorem.Wyrazat przede wszystkim
to, co nie ulega zmianom; w jego obrazach nie da sie dowolnie przesunad
zadnego z elementdw; nie istnieje takze zadna hierarchizacja elementéw,
nie mozna wyrdzni¢ motywow gtéwnych i tla - wszystko jest jednakowo
wazne. Inaczej u Malewicza. Tu figury geometryczne grupuja sie w srodku
obrazu, wzajemnie sie przestaniajg, co sugeruje iluzje glebi perspekty-
wicznej, a réwnoczesnie stwarza poczucie ruchu odbywajacego sie w
neutralnej przestrzeni.W ten sposéb mozna w jego obrazach wyodrebni¢
elementy wazniejsze i mniej wazne: okreslone figury geometryczne i tto.
Wiazanie motywdw odbywa sie tu jakby w dwdch uktadach: tym ktdry
stanowi pfaszczyzne obrazu i tym ktdry siega w glab. Ale i tutaj wraze-nie
wzglednosci kompozycji sprowadza sie do minimum poprzez uchwycenie
IDEALNYCH STANOW RUCHUI.

Dalszy rozwdj abstrakcji geometrycznej charakteryzuje sie wprowadzeniem
coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym odchodzeniem artystéw

od sytuacji idealnych, absolutnych. Préby, jakie podjeli polscy artysci z grupy
Blok i Praesens byty rozwinieciem obydwu gtéwnych koncepciji artystycz-
nych - ale punkt wyjscia blizszy byt propozycjom Malewicz autora ,,Biatego
kwadratu na biatym tle”.

W niektdrych kompozycjach ,,architektonicznych” zostat wyeliminowany
kolor. Jego role przejeto ZROZNICOWANIE FAKTUR, co wzmacniato
wrazenie monolitu, niepodzielnosci obrazu, a réwnoczesnie pozwalato
wyeliminowac tto. Znikfa znéw hierarchia elementdw, ale poszczegdine
plaszczyzny zrastaly sie ze soba tak jednolicie, ze nie mozna ich podzieli¢ na
poszczegdlne segmenty. Takze granica miedzy dwoma polami obrazu nie
sugerowata jego podziatu, byta raczej miejscem styku dwdch réznych faktur.

W tego typu obrazach mozna juz byto wyczuc zaczatek TRZECIEGO WY-

MIARU, ktéry o wiele pézniej skonkretyzuje sie w postaci reliefu.
Tymczasem w UNIZMIE Wihadystawa Strzemiriskiego forma znika zupetnie.
Pozostaje juz tylko biata, jednolita ptaszczyzna zwiazana z ograniczona
arabeska ciagnacej sie po catym obrazie linii. Tu juz obraz jest catkowicie
niepodzielny, a réwnoczesnie niehierarchizowany pfaski. Trwajacy od czaséw
Mondriana rozwdj w kierunku zwigkszenia ruchu dokonat petnego obrotu.
Réwnoczesnie wynikiem tego ruchu byto zmieszanie sie wszystkich barw
czystych, co dato w efekcie ich biatg synteze. Dalej w tym kierunku péjsé juz
nie byto mozna.

Obraz unistyczny eliminowat wszelka iluzje gtebi i dobitnie sugerowat, ze jest
catkiem konkretnie pfaski.Jesli mozna byfo teraz wprowadzi¢ znowu prze-
strzer tréjwymiarowa, to tylko poprzez to tylko poprzez wymiar konkretny,
jakiemu odpowiadatby relief. Relief dostarcza zupetnie nowych efektéw, na
przyktad postaci cieni, ksztattowanych przy pomocy zmieniajacych sie oswie-
tled. Wprowadzona zostaje ZASADA ZMIENNOSCI OBRAZU pogtebiona
przez ruch widza, ktéry powoduje przestanianie ptaszczyzny obrazu przez
formy wystajace z niej,a zatem WZGLEDNY RUCH OBRAZU. Zjawisko
to uwypukli sie jeszcze w reliefach zbudowanych z kilku warstw elementéw
odpowiednio azurowych, ktére wprowadzajg ponadto ruch w kierunku
prostopadlym do ptaszczyzny obrazu. Mozna tu juz méwi¢ o WZGLED-
NYM KINETYZMIE tego rodzaju sztuki. Nastepna faza kinetyczna bytby
obraz catkowicie ruchowy.

W tym typie obrazéw hierarchiczna kompozycja uporzadkowana pod
wzgledem waznosci elementdw nie moze miec¢ wiekszego sensu - sugeruje
ona bowiem sytuacje idealng, ktéra jest wynikiem ruchu, a nie jedna z jego
faz. Takiej kompozycji mozna uniknaé powtarzajac identyczne formy. Zamiast
poszczegdlnych, zindywidualizowanych form pojawiaja sig ich ZBIORY Przy
dostatecznej ilosci jednakowych elementéw one same schodza na plan dal-
szy, gléwna uwaga skupia sie teraz na tym, co do tej pory byfo ttem. Formy,
ktdre sie powtarzajg, okreslaja i odmierzaja przestrzen. Teraz juz mozna
operowac przestrzenia sama.

Grubos¢ elementéw reliefu i wzajemne relacje miedzy poszczegdlnymi jego
poziomami okredlaja MOZLIWOSC PRZESUNIEC jakie w tej wzglednie
okreslonej przestrzeni moga zaistnie¢. Natomiast wprowadzenie réznych
ZBIOROW ELEMENTOW pozwala okredli¢ te mozliwosci doktadniej.
JednakZe jest to raczej dokfadnos¢ pomiaru wynikajaca ze STATYSTYCZNE]J
OBSERWAC)I ZACHOWIANIA SIE FORMW PRZESTRZENI niz wyliczanie
idealnych stosunkdw liczbowych a priori. Mamy tu do czynienia z prawdo-
podobieristwem istnienia pewnych ukfadéw formalnych, ktére w pewnych
granicach dadza sie zmieniac. Jest to abstrakcja zupetnie innego typu niz
abstrakcja Mondriana i Malewicza. Dopuszcza ona znacznie wieksza swobode
w ksztaftowaniu obrazu. Jest znacznie bardziej RELATYWISTYCZNA!"

HENRYK STAZEWSKI, 1965, CYT. ZA: HENRYK STAZEWSKLW SETNA ROCZNICE URODZIN
KATALOG WYSTAWY,MUZEUM SZTUKIW tODZI,tODZ 1994,5.86-88



I
HENRYK STAZEWSK (1894 - 1988)
Relief, 1980 r.

akryl, relief/ptyta, 30 x 30 cm
na odwrociu dedykacja i sygnatura:
'p.Adamowi Paczkowskiemu | H. Stazewski | 1980

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

W latach 1913-1919 studiowat w Szkole Sztuk Pigknych wWarszawie. We
wczesnym okresie twdrczosci malowat martwe natury W 1923 roku uczest-
niczyt wWystawie Nowej Sztuki wWilnie, inicjujacej polski ruch konstruktywi-
styczny. Byt jednym z zatozycieli awangardowego ugrupowania Blok Kubistéw,
Suprematystdw i Konstruktywistow (1924-26) oraz, kontynuujacych jego

zatozenia programowe, grup Praesens (1926-29) i, a.r" (1929-36). Byt wazna
postacia Swiatowej awangardy, cztonkiem migedzynarodowych ugrupowarn
Cercle et Carre (od 1930 1) oraz ,, Abstraction — Creation” (od 193 ). Uczest-
niczyt w wystawach na catym swiecie: Centre George Pompidou - Paryz, Royal
Academy — Londyn, MOMA — Nowy Jork i w wielu innych.
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JANUSZ ORBITOWSKI' (ur. 1940)

Kompozycja 23/03,2003 .

technika wiasna, karton/pfyta, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Janusz Orbitowski 2003 | 23/03 | 80x60 cm'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

UkoriczytWydziat Malarstwa i Grafiki na ASP w Krakowie. Od 1968 wystawia
swoje prace, miedzy innymi w Nowym Jorku.Wigkszos¢ jego obrazéw zbu-
dowana jest z rombdw i prostokatéw. Pod koniec lat 60, artysta nadat swym
geometrycznym konstrukcjom - tréjwymiarowosé; naklejane na powierzchnie
tworza reliefy. Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych naWydziale
Malarstwa i Grafiki w pracowni A. Marczyriskiego. Dyplom z wyrdznieniem otrzy-
matw 1967 r.Jest profesorem zwyczajnym macierzystej uczelni. Miat dwadziescia

wystaw indywidualnych w kraju i za granica; uczestniczyt w ponad stu wystawach
zbiorowych reprezentujacych nurt abstrakgji geometrycznej. Gidwnym obiektem
zainteresowan J. Orbitowskiego sa: przestrzen, swiatfo, ruch i ich wzajemne
relacje. Od 1970 r.istotnym srodkiem wyrazu jest dla malarza relief. Obrazy

). Orbitowskiego znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
Warszawie, Gdarisku,Wrocdtawiu, Muzeum Sztuki w todzi oraz wielu kolekcjach
prywatnych w Polsce, Frangji, Szwecji. Niemczech i Stanach Zjednoczonych.
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ROMAN OPAEKA (1931 -2011)

Opisanie swiata 1965/ 1-e0, 965 1.
Detail 2890944-2910059

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
na odwrociu sygnowany i opisany:
'‘Opalka 1965/1-0, Detail 2890944-29 10059

cena wywotawcza: | 600 000 zt
estymacja: 2 000 000 - 2 800 000

POCHODZENIE:

- JohnWeber Gallery, Nowy Jork
- Peter Stuyvesant Collection

- kolekcja prywatna, UE

WYSTAWIANY:

- Hasselt, Provincaal Museum,A Choice within a Choice, 1981-1982

- Zevenaar, Turmac, Kunstwerk EIf Bedrijven te Gast bij de jubilerende Peter
Stuyvesant Stichting, 1985

- Zevenaar, Turmac, 30 Jaar Peter Stuyvesant Collectie: Hommage a Spinoza,
1990

- Amsterdam, Stedelijk Museum,Art Works: International Modern Art in the
Industrial VWWorking-Environment, an Experiment over more than Thirty Years:
Peter Stuyvesant Foundation, 199 1-1992

- Barcelona, Fondacién Mird, El Arte Funciona, 1992

- Saragossa, Palacio de la Lonja andValencia, Museo de la Ciudad, 1992

- Paryz, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, I'Art Actif, 1992






Roman Opatka, fot. Stawomir Boss

,Nowy obraz jest przede wszystkim nastepna czgscia jednego obrazu. W pojeciu klasycznym jest
obrazem, ale jest rowniez czescia catosci. Dlatego moje obrazy nazywam po prostu Detalami.’

Prezentowany ,Obraz liczony” —,,1965/1-00,2890944 — 2910059", jawi
sie poczatkowo widzowi jako monochromatyczna potac sliniacych, rozwi-
browanych tondw jasnych szarosci. Jednak, w miare zblizania si¢ do ptétna
dostrzegamy uporzadkowane, od lewej do prawej, szeregi liczb naniesio-
nych na ciemna powierzchnie obrazu biata farba. Pozornie abstrakcyjna
kompozycja, okazuje sie dzietem kontemplacyjnym, programem twdérczym
wyznaczajacym wspdtczesne ,,memento mori'.

W 1965 r.artysta rozpoczat projekt swojego zycia, ktory przynidst mu
najwigksza stawe i uznanie:, Opatka 1965.Od jednego do nieskoriczono-
Sci”. Pierwszy obraz namalowany w ramach tego projektu, nazwany przez
twérce ,,Detalem”, znajduje sie w kolekgji Muzeum Sztuki w todzi. To czar-
ne ptétno o wymiarach 193 na 135 cm pokryte biatymi liczbami od | do
35327 namalowanymi cienkim pedzelkiem, zapisanymi kolejno w ciasnych
réwnych poziomych rzedach. Nastepne obrazy sa kontynuacja pierwszego
- zapetnione sa kolejnymi rzedami nastepujacych po sobie liczb.

ROMAN OPALKA, 201 |

Roman Opatka sfrustrowany przez obecny w sztuce lat 60. paradygmat
automatyzmu czy nieskrepowanej ekspresji, opracowat rygorystyczna
formute obrazu, ktéra miata racjonalistycznie opanowac chaotyczny
proces uptywu czasu. Malarz zakfadajac Sciste reguty swojego twdrczego
procesu — takie jak liczenie, wierzyt, ze poprzez powtarzalnosc i konse-
kwencje pracy jest w stanie dostrzec procesy kierujace ludzkim zyciem.
Opatka byt zafascynowany dualizmem swojej artystycznej metody, z jed-
nej strony zycie autora zaanektowane jest w sama materie konceptu,

a z drugiej skoriczone prace stanowig ostateczny rezultat w wymiarze
nieskoriczonosci zatozenia. Powyzszy dualizm poswiadcza wiara artysty
w definicje zycia oderwanego od sSmierci.

Do 1965 powstawaty juz wytacznie rysunki (,Detale”, , Kartki z podré-
zy"") i obrazy (,Obrazy liczone”) wypetnione linearnym zapisem kolej-

nych chwil przeptywajacego czasu. Obrazy te funkcjonuja niejako ,,poza
czasem’ — wszystkie ,,Detale” datowane sa rozpoczeciem niezwyktego



, VW moim przypadku skoriczenie obrazu jest definicja diabolicznie doskonata. To Smierc¢ decyduje

o skoriczonym obrazie. Mdj Detal, ktéry jest czgscia catosci, zawsze jest nieskoriczony. Kiedy koricze
jeden z Detali, natychmiast mam przygotowany nastepny do malowania. Jest tylko jeden moment,
zreszta bardzo smiesznie dramatyczny, ze przy przenoszeniu obrazu moze mnie szlag trafi¢.Ale byto-

by to juz diabelska ztosliwoscia.

W tej chwili Detadle sa biate. Jak przenosze skoriczony obraz i stawiam nastepny niepoczety, wowczas
biore kogos do pomocy. One sg dos¢ duze, notabene ten format jest réwniez tym schematem, ktéry
znamy z Leonarda daVinci — zachowana jest szerokos¢ i wysokos¢ cztowieka. W tym przypadku jest
to préba czy checia okreslenia rzeczy bardzo racjonalnie.”

ROMAN OPALKA CYT.ZA:,,SMIERC ZAKONICZY MOJ OBRAZ” WYWIAD ROBERTA SWACZYNSKIEGO, ,,RZECZPOSPOLITA",7.08.201 |

projektu artystycznego: 1965.,,Notatka” wykonywana byta biatym pig-
mentem na szarym tle, przy czym kazde kolejne byto o 1% jasniejsze od
poprzedniego. Ta zasade wprowadzit artysta od 1972 roku. Ostatni zapis
miat zosta sporzadzony biela na bieli. Jednoczesnie Opatka nagrywat na
tasmie magnetofonowej wypowiadanie kolejnych liczb. Od 1968 roku
zaczat regularnie, na biezaco, przed i po kazdym dniu pracy, fotografowad
wiasna twarz. W trakcie ekspozycji wszystkie te elementy skladaty sie na
rodzaj environment. Odbidr tego rodzaju, konceptualistycznych w ge-
nezie dziatar, w duzej mierze stymulowaty wypowiedzi samego autora,
ktéry podkreslat, ze jego celem jest utozsamienie sztuki i Zycia.

Determinacja, z jaka Opatka trwat przy swojej idei, spotkata sie zaréwno
z podziwem, jak i negacja. Dos¢ przypomniec skrajne opinie krytykéw
krajowych. Bozena Kowalska uwaza Opatke za niezwykta osobowos¢

i jest konsekwentna admiratorka jego sztuki, natomiast Andrzej Oseka
pisat przed laty, ze od obrazdéw artysty bardziej interesujaca jest, row-

niez petna liczb, ksiazka telefoniczna. Niewatpliwie jednak to wiasnie
indywidualna koncepcja tej twdrczosci, poswiadczona wykorzystaniem
zmieniajacego si¢ w czasie prywatnego wizerunku i wlasnego gtosu, pod-
niesiona do rangi uniwersalnego przestania, stata si¢ jednym z symboli
sztuki XX w.

Tuz przed smiercia, pod koniec kwietnia 201 | roku, kiedy w Berli-

nie otwarto wystawe Opatki “Oktogon”, liczba jaka artysta osiagnat

w swoich ptétnach byto 5 590 000.W ostatnim wywiadzie udzielonym
tuz przed smiercia ,,Rzeczpospolite]” powiedziat natomiast, ze maluje
obecnie liczbe ,,pie¢ miliondw szescset cztery tysiace i cos tam’. Jego
marzeniem byto dojscie do siedmiu siddemek. Miat to by¢ moment,

w ktérym jak obliczyt, jego obraz stanie sie zupetnie biaty. Tego celu nie

udato sie jednak zrealizowad.
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ROMAN OPAEKA (1931 -2011)

Z cyklu "Alfabet grecki”, 1965 r.

olej/ptétno, 130,7 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'OPALKA 65'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 140 000 - 180 000

Poczatkowe préby zwiazane ze sztuka realistyczna porzucit na przefomie lat 50.
i 60.na rzecz malarstwa materii. Powstaty cykle ,Chronomy”,, Fonematy" i ,,Po-
duszkowce”, a réwnoczesnie z nimi artysta tworzyt obrazy oznaczone kolejnymi
literami alfabetu greckiego (,,Lambda’,, Kappa',, Khi" itp.) Prezentowany obraz

pochodzi wiasnie z tego cyklu.Jego plaszczyzna, ksztattowana farba nakiadana
szeroka szpachla, ma wyrazny reliefowy charakter. Nastepnym etapem w twor-
czosci artysty byly prace z cyklu , Opisanie swiata', ktory doprowadzit Opatke do
najstynniejszych , Obrazdw liczonych”.
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ROMAN OPAEKA (1931 -2011)

“Rouge et Noir” (Czerwone i czarne), | 959 r.

olej/ptétno, 90 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d..'R OPALKA 59"
sygnowany i opisany na odwrociu: 'R, OPALKA | ROUGE ET NOIR 1959'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 130 000

Artysta wojne spedzit w Niemczech,w 1945 r.powrdcit do Frangji,rok pézniej
przyjechat do PolskiW 950 r. ukoriczyt studia na tédzkiej PWSSP.a w latach
1950-56 studiowat na warszawskiej ASPOd 1965 r.dziatat we Frandji. Poczat-
kowo tworzyt kwasoryty (m.in.seria ,Opisanie swiata), péZniej kompozycje
przestrzenne z ptétna,a od 1965 zaczat pokrywac ptétna, nazywane przez siebie
,,Detalami” rzedami kolejnych cyfr, zaczynajac od jedynki (pierwszy zostat zapisa-

ny liczbami od | do 35327), co miato oddawac uptyw czasu. Prezentowana praca
jest rzadkim przyktadem pracy z korica lat 50, powstatej bezposrednio po tym,
jak twidrca porzucit sztuke przedstawiajaca, ale nie doszedt jeszcze do obrazéw
fakturalnych.Widoczna jest tu jednak daznosc do pokrycia obrazu réwnomier-
nie, niemal ,,unistycznie” roziozonymi akcentami plastycznymi, ktdre sugeruja
kontinuum czasu i przestrzeni.






16
RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)
“Obszar 178", 1973 1.

akryl/deska, pyta, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:"WINIARSKI 1973 .| Area 178"

oraz nalepka galeryjna z Barney Weingert Gallery, Nowy Jork; opisany na
odwrociu: 'Penetracja przestrzeni realnej z réwnym prawdopodobieristwem
wystepowania koloru biatego i czarnego. Zmienna losowa - kostka do gry

i tabela liczb przypadkowych.'

cena wywotawcza: |20 000 zt
estymagja: 180 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- zakup od artysty

- Barney Weingert Gallery, Nowy Jork (1973)
- kolekcja prywatna

- Polski Dom Aukeyjny Sztuka (2002)

- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
-Wystawa Malarstwa Polskiego, Barney VWeingert Gallery, Nowy Jork, 1973
- Polski Dom Aukeyjny Sztuka, Krakédw, 2002

LITERATURA:
- RyszardWiniarski:prace z lat 1973-1974, katalog wystawy, [red.] Jozef Grabski,
IRSA, Krakéw 2002,s. | 14-1 15, poz. kat. 44
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, Struktura swiata zbudowana jest z elementdw przypadkowych, a rzeczywistos¢ petna jest przykta-

déw sytuacji losowych, zdarzen przypadkowych.”

GEOMETRIA PRZYPADKU

,(...) Przypominat swoje obrazy - pozornie chtodne i wykoncypowane,

W rzeczywistosci w najgtebszym sensie natchnione i skfaniajace do medytacji,
nieoczekiwanie ujmujace pieknem wyniklym z logicznej, ma-tematycznej praw-
dy. Poczatkowy ascetyzm koncepcji faczacej konstruktywizm z teorig przy-
padku i konsekwencja w ucieczce od estetyzmu przerodzity sie w eksploracje
elementu emocjonalnego. Oczywiscie bez rezygnadji z zatozonego systemu.

Program przyjety na samym poczatku drogi twdrczej okazat sie niezwykle
inspirujacy i owocny. Zwigzane byto to zapewne z faktem, ze Winiarski w
momencie startu byt juz duchowo i intelektualnie uksztattowany. Urodzit
sie w 1936 r.we Lwowie. Poczatkowo, w latach 1953-59, studiowat na
Wydziale Mechaniki Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej. Dopiero pod
koniec swoich studiéw inzynierskich rozpoczat réwnolegle fakultatywne
studia artystyczne jako wolny stuchacz w pracowni Aleksandra Kobzdeja.
Wiasciwe studia na ASP odbyt w latach 1960-1966.Wiedza wyniesiona

z Politechniki i gteboka fascynacja matematyka zaowocowaty oryginalng

i dojrzafa koncepcja eliminujaca wszelka artystowska mistyfikacje. , Kiedy
zaczynatem przygode ze sztuka - wspominat pézniej - nie znalem innych
artystéw, ktérzy zajmowaliby sie podobnymi problemami, za to na terenie
teorii informacji zetknatem sie z dziataniami strukturyzujacymi obraz, cho¢
byty one, rzecz jasna, podejmowane dla zupetnie innych celéw.

ldea Winiarskiego krystalizowata sie w ramach uczestnictwa w seminarium
Mieczystawa Porebskiego poswigconego zwigzkom matematyki i sztuki. Tam
powstata praca dyplomowa ,,Zdarzenie - informacja - obraz”, ktéra stafa sie
teoretyczng podstawa catej pdzniejszej tworczosci.Winiarski przenidst w niej
na te-ren sztuki wybrane problemy matematyki, statystyki, teorii informacji,
teorii gier, teorii dziatari przypadkowych i teorii prawdopodobieristwa.
Dzieto miato by¢ wynikiem obiektywnego dziatania, procesu opartego na
apriorycznych ztozeniach, w ktéry wprzegniety zostaje element przypadku.
W ten sposéb proces tworzenia przypomina rzeczywistos¢ rodzaca sie na
styku deterministycznych praw ogdlnych z nie dajacych sie przewidzie¢ akcy-
denséw. Przypadek stwarza niekoriczace sig serie perturbacji jednostkowych
wynikéw Winiarski niechetnie nazywat obraz to, co powstawato jako rezultat
dziafania. Pierwsza seria prac nosita tytut ,,Préby wizualnej prezentacji roz-

RYSZARD WINIARSKI

ktaddw statystycznych”. Elementy, z ktérych budowat dzieto byty uprzednio
zatozone i standardowe. Znakiem firmowym artysty staly sie te ascetyczne
i najprostsze: czarne i biate kwadraty odpowiadajace systemowi zerojedyn-
kowemu. Zrédiem zaprogramowanego przypadku byt rzut moneta, kostka
do gry,tabela liczbowa, ciag tekstowy.

Ryszard Winiarski “Geometria w krajobrazie”, 1974
Gorinchem, Holandia, fot. z archiwum Andzelm Gallery

Wiagnie ,,Préby..”" zaprezentowat Winiarski w 1966, zaraz po dyplomie,
podczas Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach. Tematem
spotkania byta ,,sztuka w zmieniajacym sie swiecie”. Chodzito oczywiscie
o zmiany wywofane gwattowng industrializacja oraz statym postepem
nowoczesnej mysli naukowej i technicznej. Trzydziestoletni debiutant
zaprezentowat sig u boku tak znanych i dojrzatych twércéw jak Tadeusz
Kantor, Edward Krasiriski, Andrzej Pawtowski czy Alfred Lenica. Debiut od
razu uczynit z niego gwiazde - Winiarski uzyskat pierwsza nagrode.

Obrany program mozna byto rozwija¢ w najrézniejszych kierunkach
i dowolnie komplikowac. Od 1968 r, poza najprostszymi czarno-biatymi
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szachownicami powstaja prace przestrzenne, pojawia sie tez kolor. Dalsze
pomysty to uzywanie luster albo, sporadycznie, elementéw ruchomych.
Jednak zasada pozostawata niezmienna - obiekt byt wynikiem zatozonego
programu matematycznego i przypadku.

Estetyczny wynik wciaz bardziej przykuwat uwage niz matematyczne
piekno programu i znaczenie procesu. Dlatego Winiarski postanowit
zaangazowad |, Nti. niego widzow.W 1972 r.zamienit galerie Wspdtcze-
sna w Warszawie w salon gier. Artysta opracowat reguty, a wytwdrcami
poszczegdlnych wynikéw losowych stali sie zwiedzajacy. ,,To potrzeba
przetamania nieporozumien i pokazania, ze proces jest dla mnie wazny,
spowodowata, ze w latach siedemdziesiatych zaczatem pokazywac ,Gry".
Miatem dos¢ opatrywania prac wiasnymi komentarzami, wieszania przy
obrazach kartek.Teraz widz nie musiat odgadywac ze struktury obiektow
regut gry, regut postepowania., ktorych obiekty byly rezultatami. Miat bo-
wiem mozliwos¢ sam uczestniczy¢ w grze, czyli budowac poréwnywalne
z moimi obiekty wizualne przy pomocy Procesu obiektywnego!”

W 1973 r.wyjechat na pdtroczne stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej
do Standéw. Obrazy powstate W Nowym Jorku, konsekwentnie rozwijajace
przyjete zatozenia zaréwno w wariantach najprostszych, jak i bardziej
skomplikowanych, tytutowat ,,Obszarami”. Zaczat realizowac swoje koncep-
cje matematyczno-artystyczne w duzej skali i w trzech wymiarach, czego
przykladem moze by¢ , Geometria w krajobrazie” - dwa duze obiekty

w Gorinchem w Holandii (1974).Winiarskiego inspirowata reguta gory
lodowej - tworzyt bryty , wynurzajace sie” na powierzchnie tylko w jednej
siédmej. Reszta istniafa jedynie w wyobrazni widza, w jego swiadomosci
przestrzennej. Podobne realizacje powstaty w 1978 r.takze w Chetmie.

Poczawszy od pierwszej potowy lat 80. w sztuce Winiarskiego nastepuje
subtelna, ale istotna zmiana.Artysta zwraca sie ku intuicji oraz emocjom.
Formy staja sie niespokojne, petne napiecia. Przyktadem moze byc tu
,Czarny kwadrat czyli fruwajaca geometria’, praca pokazana w 1984 r.

w Zachecie na wystawie , Jezyk geometrii”. Byfa to instalacja ztozona

z siedmiu kanciastych form, ktére powstaty z wielkich kwadratéw pocie-
tych na czesci i potaczonych w nowe uktady.WW tym samym roku artysta
sformutowat manifest Geometria w stanie napiecia, ktéremu towarzyszyta
instalacja pod tym samym tytutem.

W 1987 r.rozpoczat realizacje serii kompozycji geometrycznych budowa-
nych z zapalonych zniczy. Instalacje te, niejednokrotnie powtarzane w Pol-
sce i zagranica, nosity wspdlny tytut , Geometria czyli szansa medytacji”.
Nie zrezygnowat jednak ze swojej starej metody.W 989 r. zapoczatkowat
cykl ,,Przypadek w grze”. Nie ma juz jednak w nim dawnej, konceptualno-
-konstruktywistycznej oschtosci, bowiem, jak sam stwierdzit w 1991 r, ,,po-
jawity sie w sztuce takie tendencje jak nowy romantyzm, post-modernizm
itp. Trzeba by¢ naprawde gtuchym i slepym, zeby zamknac sie w granicach
dogmatu za-czerpnietego z czasdéw mitu cywilizacyjnego.”

Mato kto pamieta, Ze jego wyczucie przestrzeni zaowocowato niezmier-
nie ciekawa dziatalnoscia na polu scenografii teatralnej. innym istotnym
obszarem aktywnosci Winiarskiego byto nauczanie. Intelektualna precyzja
w pofaczeniu z otwartoscia czynity z niego wybitnego pedagoga. VWV latach
1976-81 prowadzit zajecia w instytucie Wychowania Artystycznego na
UMCS w Lublinie. Dla przysztych nauczycieli plastyki opracowat oryginalny,
autorski program skupiony na problemach formowania otoczenia cztowie-
ka i zagadnieniach sztuki wspdtczesnej. W 1981 r. poprowadzit pracownie
,,Problemy malarstwa w architekturze i w otoczeniu cztowieka” na ASP

w Warszawie. Jako profesor goscinny prowadzit w 1983 r. wykfady w HFG
w Offenbach. Przez dwie kadencje (1985-87 i 1987-90) petnit funkcje
prorektora warszawskiej ASPW roku 1990 uzyskat tytut profesora.

W 1996 r. otrzymat nagrode im. Jana Cybisa, co wiazato sie z duza, retro-
spektywna wystawa w DAP jednak jego aktywnosc coraz bardziej ttumita
choroba. Stawat sie wielkim nieobecnym. (...)"

IZA RUSINIAK,  ART&BUSINESS", 1-22007,5.8-13
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)
“Informacja”, 1980 r.

olej/ptétno, 72,5 x 72,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu pismem odrecznym: 'autor | Jadwiga Maziar-
ska | Krakéw, ul. Mikotajska 8/9 | tytut"“Informacja” | 72,5 x 72,5 cm | 1980 r'

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,Swoja droge odkrytam po akademii, gdy juz nie mogtam sie niczym podpierac i stanetam sama
wobec pustego ptdtna. Dopiero gdy przed nim staje i zaczynam pracowad, widze, czym jestem. Tylko
wtedy. Czyste, biate ptétno jest lustrem dla mojego wnetrza. Ono mnie przenika. Albo jestem, albo
mnie nie ma. | jezeli nic nie widze w biatym ptétnie, to mnie nie ma.’

JADWIGA MAZIARSKA
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)

Bez tytutu, 1 988 .

olej/ptétno, 124 x 79 cm
sygnowany na odwrociu: 'autor: Jadwiga Maziarska'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

,Materia mnie fascynowata, bytam nig bardzo podniecona. Dla mnie to byta niezwykta historia. To byto
moje odkrycie.Ale stworzy¢ materie mozna tylko wtedy, gdy jest sie bardzo szczerym wobec siebie.
Konstruujac ptétno wydaje mi sie, ze uczestnicze w konstruowaniu $wiata. Ze mam wplyw na zmiany,
ktdre w nich zachodza. Kolor na obrazie ma cechy materialne, konstrukcyjne wiasnie. Obrazy wypu-
kte byty dla mnie odkryciem nowej, nieznanej jeszcze materii. Tym wiasnie jest dla mnie malarstwo
—tworzeniem wiasnej artystycznej materii. (...) Kolor nie jest tylko farba, ktéra naktadam na ptdtno.
Jest jak krew. Jest tym dla malarstwa, co krew dla organizmu. Moje kolory maja cigzar. Nie sa wzigte

z powietrza. Dla mnie barwa spetnia funkcje materii.”

W latach 80.i 90.Jadwiga Maziarska zafascynowana jest problemem koloru.
,Jego intensywnosc i moc jest jak diugo tamowany wodospad, ktéry mozna byto
przeczud,ale i tak zaskakuje”. Na wielkich przestrzeniach obrazéw role konstruk-
cyjna przejefa barwa. Czasami s to ekspresyjne, mocno namalowane, chaotyczne
struktury, gdzie przypadkowo natozone kolory mieszaja sie ze sobg w obrebie

JADWIGA MAZIARSKA

ptétna. Kiedy indziej kompozycja przybiera na subtelnosci, a skfadnikami obrazu sa
pajeczynowate, delikatne formy. Prace z tego okresu nie posiadaja juz znaczacych
tytutdéw, naprowadzajacych na skojarzenia ze swiatem przyrody.Abstrakcyjne
kompozycje jeszcze bardziej niz dawniej, sa nosnikiem wartosci, ktére da sie
przekazac jedynie za pomoca medium malarstwa.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)
Informel, 1961 .

olej/ptétno, 85,5 x 100 cm

datowany i sygnowany p.d.:'61 Kantor'

opisany na odwrociu: ' T.KANTOR |V 1961 | Hamburg'
na odwrociu resztki naklejki z dedykacjg autorska artysty

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 160 000 - 280 000

POCHODZENIE:

-w 1961 roku artysta przez okres | semestru prowadzi goscinne wykfady na
Wydziale Malarstwa Hochschule fiir Bildende Kiinste w Hamburgu, obraz
byt wéwczas podarowany przez artyste uczelni,o czym swiadczy naklejka na
odwrociu

- kolekcja Hochschule fiir Bildende Kiinste, Hamburg

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Paryz, 1991
- Mediolan, 1991

LITERATURA:
Tadeusz Kantor, Ma création, mon voyage - commentaires intimes, [wstep] Guy
Scarpetta, wyd.Plume, Calman-Lévy,Paryz 1991,5.73, poz.kat. 77 (reprodukdja)

,,Przypadek nalezy do zjawisk ighorowanych, pogardzanych, zepchnigtych w najnizsze rejony dziatalno-
sci ludzkiel W sztuce odnajduje racje istnienia i swoja range”

,Malarstwo informel byto ,wielka przygoda” w twdrczosci Tadeusza
Kantora - tak wiasnie okreslat artysta ten etap drogi artystycznej (...)
Malowanie stawato si¢ rodzajem gry hazardowej stwarzajacej mozliwos¢
zrealizowania dzieta w oparciu o spontaniczny, wrecz spazmatyczny gest
(nowa technika rozlewania farby na ptétno zastawiafa tu wiele putapek)
(...) Decyzja zrobienia pierwszego (i jedynego) kroku w strone sztuki
abstrakeyjnej, ktdra w istocie, cho¢ w zupetnie nowym wydaniu, byto
malarstwo informel - musiata by¢ dla Kantora decyzja trudng (...) W tej
pozornej obcosci nowej abstrakeji odnajdywat jednak watki bardzo dla
siebie bliskie (...) Odpowiadat mu w informelu negatywny stosunek do
wszelkiej kalkulacji i skrepowania intelektualnego. Pochwycit tez entuzjazm
a nawet przejaskrawit role przypadku w procesie tworzenia obrazu (...
,,Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych, pogardzanych, zepchnietych
W najnizsze rejony dziatalnosci ludzkiej.W sztuce odnajduje racje istnienia
i swoja range” (..) Oryginalnym wktadem Kantora w historie sztuki infor-
mel jest (...) uswiadomienie, niezwyktej, typowo kantorowskiej metamor-
fozy:,,Materialy i przedmioty u progu przejscia w stan materii”. Malarstwo

TADEUSZ KANTOR

informel stato sie dla artysty , manifestacja Zycia”, akcentowang z catym

naciskiem , kontynuacja nie sztuki, ale zycia”
WIESEAW BOROWSKIWIELKA PRZYGODA, [W:] TADEUSZ KANTOR INFORMEL,
KATALOGWYSTAWY, STARMACH GALLERY,KRAKOW 1999

Lata 50. w twdrczosci Tadeusza Kantora to okres sztuki imformel. Sam
artysta swoje malarstwo okreslat jako , wydzielina jego wnetrza” Wdwczas
w sztuce Kantora eksploduje, ttumiona wczesniej potrzeba nieokiefznanej
malarskiej ekspresji. Penetracja nowej techniki zostata zaczerpnieta od
nowatorskiej wéwczas sztuki Jeana Dubufetta, Jeana Fautrera i Antonia
Tapiesa, z ktdra artysta spotkat sie bezposrednio podczas drugiego pobytu
w Paryzu w 1955 roku.Imformele tworzone sa za pomoca grubej warstwy
materii malarskiej. Kantor czesto stosuje w obrebie jednego dziefa tempery,
oleje, akryle, grubo potozone werniksy, uzupetnione o malarskie akcenty
naniesione oféwkiem, flamastrem, tuszem czy pastelami. Kompozycje obrazy
wspdttworzg impastowo potozone pociagniecia farby o widocznym dukcie
pedzla, grudki nierozrobionej farby.Wibrujace, soczyste akcenty czystej farby
ozywiaja, gesta strukture najczesciej ugrowego badz czarnego tfa.
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MARIA STANGRET-KANTOR  (ur. 1929)
“Karta z zeszytu do geogrdfii”, | 983 .

olej, technika mieszana, collage/ptétno, 146 x 125 cm
na odwrociu naklejka wystawowa z Centrum Pompidou w Paryzu z wystawy
“Presences polonaises’ z 1983 z opisem pracy i numerem katalogowym

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Paryz, Centre Georges Pompidou, 23.VI.— 26.1X.1983
- Krakéw, Galeria Starmach, X-XI.1999

LITERATURA:

- Presences polonaises:Witkiewicz, Constructivisme, Les Contemporains: l'art
vivant autour du musée de £6dz:23 juin - 26 septembre 1983, Centre Georges
Pompidou, [red.] Urszula Czartoryska, Nicole Ouvrard, Paryz, 1983, poz. kat.
1090,5.328 (spis prac eksponowanych na wystawie)

- Maria Stangret, Galeria Starmach, katalog wystawy, pazdziernik-listopad 1999,
Krakéw 1999,s.40

Maria Stangret urodzita sie w 1929 w Strzelcach Wielkich, w Krakowskiem.

W 1958 skoriczyla krakowska ASP.Byfa zona i bliska wspdtpracowniczka Tadeusza
Kantora. Partycypowata we wszystkich przedsiewzieciach Teatru Cricot? i hap-
peningach Kantora. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Grupa Krakowska. Najmocnie;
zwiazana z krakowskimi galeriami Krzysztofory i Galeria Starmach oraz z war-
szawska Galerig Foksal. Zaczynata od malarstwa informel:seria , Pejzaze Konty-

nentalne” (1959-60), kilka obrazéw z tej serii przemalowata w latach 90.Artystka
prezentowafa swoje prace na wielu ekspozycjach indywidualnych w kraju

i zagranica.VV latach szes¢dziesigtych zainteresowania swe skupita na realizowaniu
happeningéw. Od lat 80.artystka tworzy serie prac zwane ,Hommage” —w hot-
dzie ludziom, ktdrych mysli zycie i twdrczosé maja dia niej szczegdlne znaczenie
np.Tadeuszowi Kantorowi,Annie Frank, Sergiuszowi Jesieninowi i innym.
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ANDRZE] WROBLEWSKI (1927 - 1957)

“Pejzaz z wysokim niebem”, 1953 r.

olej/ptétno, 80 x 101 cm

sygnowany p.d..'AW' [monogram wigzany]

na odwrociu napisy autorskie:'ANDRZE|WROBLEWSKI | PEJZAZ Z\WY-
SOKIM NIEBEM | olej 1953 |80 x 101 kat.56'

oraz nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu:

Andrzej Wrdblewski - Wystawa w X rocznice Smierci kwiecieri-maj 1967

cena wywotawcza: 300 000 zt
estymacja: 500 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- Marta Wréblewska, Warszawa (w 1998)

- kolekcja prywatna

- Dom Aukeyjny Rempex,Warszawa, 7.06.2006
- kolekcja prywatna

- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

- Krakéw, Patac Sztuki, 1958

-Wiarszawa, Galeria Zacheta, 1958

-£6dz OPS, 1958

- Sopot BWA (Spis prac wyst. 1958 s. | 3,nr 23), 1958

- Poznar, Muzeum Narodowe (Kat. [967,5.38,nr 56), 1967
-Warszawa, Muzeum Narodowe (Kat. 1968,s.38,nr 56), 1968
-Wiarszawa, Galeria Zacheta, 1995

- Krakéw Muzeum Narodowe (Wrdblewski. Retrospektywa), 1996

LITERATURA:

- Andrzej Wréblewski. Retrospektywa, katalog wystawy, red. Z. Gotubiew, Galeria
Sztuki Wspdtczesnej Zacheta (Warszawa 1995, kurator: H. Wirrdblewska),
Muzeum Narodowe w Krakowie 1996, kurator: Z. Gotubiew),Warszawa 1998,
poz.kat. 159,s. 122, ilustracja barwna

- M. Gutowski, Dwie wystawy,, Dziennik Polski” 1958, nr 22,s.8

- A. Zaniewski, Malarz ludzkiego sumienia,, Pomorze” 1958,nr 18,s.6

-W. Bukat, Andrzej Wrrdblewski. Artysta, ktdry niepokoi,, Ekspres wieczorny”
1995 (7 XI),s.5

- Spis obrazéw Andrzeja Wirrdblewskiego wykonany przez Krystyne Wrdblewska
25 marca 1968, znajdujacych sie w mieszkaniu artysty —na pawlaczu — (przy ul.
Ks.Jézefa 55a), bedacych wiasnoscia jego zony, Teresy Wirdblewskiej, nr 27












,,Po okresie préb malowania w stylu realizmu socjalistycznego powrdcit do wiasnego realizmu, do
realizmmu bezposredniego, co swiadczy o tym, ze zawiodt sie na ideologii | na wiasnych pomystach
transformacji ideologii w sztuke, i wrdcit do tego, co byto dla niego naturalne, do gtebokiej uniwer-

salnej metafory.’

RYSZARD WOZNIAK, SZTUKA MUSI DZIALAC! ROZMOWY O ANDRZEJUWROBLEWSKIM,

Andrzej Wréblewski urodzit sie w 1927 roku wWilnie.W latach 1945-
1952 studiowat malarstwo w ASP w Krakowie oraz historie sztuki na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Od 946 brat udziat w wystawach, od roku
1948 zajmowat sie takze publicystyka, gtéwnie z dziedziny sztuki.W latach
1950-54 petnit funkcje asystenta w krakowskiej ASP w pracowniach m.in.
prof. Radnickiego i prof. Rudzkiej-Cybisowej. Zmart 23 marca 1957 na
samotnej wycieczce w Tatrach.W swoich pracach, postugujac sie oryginal-
nym, fascynujacym jezykiem malarskim, w sposéb niezwykle sugestywny
wypowiedziat tragiczne doswiadczenia pokolenia dorastajacego w okresie
wojny i wkraczajacego w dojrzatos¢ w czasach stalinowskich. Uwazany za
prekursora nowej figuracji, wspdtczesnego realizmu, takze nowej ekspresji,
nalezy do najwiekszych polskich malarzy XX w.

Wrdblewski w swojej drodze twdrczej kilkakrotnie odchodzit i powracat do
realizmu, réznie zreszta rozumianego. Intersujace byly préby wpisania sie ar-
tysty w konwencje socrealistyczna. Co ciekawe, nawet wéwczas, artysta nigdy
nie rezygnowat z bezposredniosci ujecia, gtebokiego przezycia dostownosci
Swiata, tak charakterystycznych dla jego twdrczosci. Tak sam mdwit o etapach
swego odchodzenia i powracania do realizmu, w ktérych kluczowe zna-
czenie dla artysty miat kontakt z odbiorca z jednej strony oraz pogtebiona
praca nad wiasnym warsztatem z drugiej: ,, Swdj rozwdj artystyczny mégtoym
scharakteryzowac nastepujaco: Na | i Il roku ASP pracowatem w ramach

RED.PIOTR BAZYLKO,KRZYSZTOF MASIEWICZ WARSZAWA 201 1,s. 147

dyscypliny postimpresjonistycznej. Pézniej zetknatem sie z grupa abstrak-
cjonistéw i bratem udziat w Wystawie Sztuki Nowoczesnej, traktujac ten
kierunek dazeri artystycznych jako najbardziej marksistowski. Po wystawie
zorientowatem sie w sprzecznosci swojej teorii z praktyka - reagowania ludzi
na wystawie i zaczatem pracowac nad realistycznym, tematycznym obrazem.
Okoto pét roku malowatem prace wyraznie surrealistyczne, ktére jednak
przez swoja sita oddziatywania pozostaty dla mnie najzywotniejszym momen-
tem mojej tworczosci.Widzac olbrzymie braki w moich umiejetnosciach
malarskich, skoncentrowatem sie na realistycznym studium i poprawnej,
psychologicznie pogtebionej kompozycji.Ten okres poprzez IV iV rok ASR
trwa do dzis i wskutek braku czasu na state malowanie, nie wiem jak predko
bede mdgt nawigzac do bardziej twdrczych, skrétowych rozwiazar tematycz-
nego obrazu. Co do pracy dydaktycznej:jest ona Scisle zalezna od tego czy
w danym okresie pracuje twdrczo czy nie.Whasna praca wzbogaca korekte

i daje malarzowi wiare w sens twdrczosci artystycznej wiare, ktérg trzeba
nieraz przekazac wahajacym sie studentom.” Prezentowana praca moze by¢
przyktadem, jak nawet w okresie socrealistycznym, studium natury stawato
sie przyczynkiem do stworzenia kompozycji niemal abstrakeyjnej, w ktorej
spowijajace wysokie niebo chmury ,,zyja wiasnym zyciem"” w rozbuchanej
symfonii barw i from. Praca wydaje sie by¢ kwintesencja charakterystycznego
dlaWrdblewskiego intensywnego odczuwania rzeczywistosci i niezwyktego
malarskiego instynktu.
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ANDRZE] WROBLEWSKI (1927 - 1957)
“Z6lty polakt maty”, 1955 .

olej/ptétno, 51,5 x 41 cm

niesygnowany

na odwrociu nalepka wystawowa CBWA Zacheta Warszawa (z wystawy
retrospektywnej 1995/96)

Malowany: 4-8 kwietnia

cena wywotawcza: 320 000 zt
estymacja: 400 000 - 550 000

POCHODZENIE:

-Teresa Wréblewska (w 1989)
- spadkobiercy artysty

- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

- Poznar, Muzeum Narodowe (Kat. [967,5.39,nr 73), 1967
-Warszawa, Muzeum Narodowe (Kat. 1968,5.39,nr 73), 1968
-Wiarszawa, Galeria Zacheta, 1995

- Krakéw, Muzeum Narodowe (Wrdblewski. Retrospektywa), 1996

LITERATURA:

- Unikanie standw posrednich.Andrzej Wrdblewski (1927-1957), [redakcja

i koncepcja naukowa] Magdalena Zidtkowska iVWojciech Grzybata, wyd. Fundacja
Andrzeja Wréblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz Verlag,
Warszawa 2014, poz.370 5.404

- Andrzej Wirdblewski. Retrospektywa, katalog wystawy, [red.] Z. Gotubiew,
Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta (Warszawa 995, kurator: HWrdblewska),
Muzeum Narodowe w Krakowie 1996, kurator: Z. Gotubiew),Warszawa 1998,
poz.kat. [46,s. | 16,ilustracja barwna

- Andrzej WirdblewskiWystawa posmiertna. 1958; Spis prac niewystawionych,
s.54,nr 85

- [AndrzejaWrdblewskiego Kalendarz na rok] 1955

- Andrzej Wirdblewski, Spis prac wykonanych w 1955, w:[Andrzeja Wirdblew-
skiego Kalendarz na rok] 1955
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)
“Statue” 1967 r.

olej/ptétno, 130 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.'LEBENSTEIN 67
opisany na odwrociu:'Lebenstein |, Statue” | 1967’

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymagja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty,lata 70. XX w.

- Edmond Benmussa, Tel Awiw, Izrael

- kolekcja prywatna, Paryz (zakup od wym. powyzej, 2007)

WYSTAWIANY:
-Wiarszawa, Zacheta, 2010
- Paryz, Galerie Desbiere, 1968

LITERATURA:

- Jan Lebenstein.Warszawa — Paryz. Prace z lat 1956—1972, katalog wystawy,
[red.] P Kloczowski,A. Szewczyk Warszawa 2010, il.s. 51

- Jan Lebenstein. Promenade. Obrazy i rysunki z lat 50.i 60.XX wieku,Warszawa
2012,i.5.91

- Lebenstein. Oeuvres 1966-1968, Paryz, | 968, reprodukowany






Jan Lebenstein na wystawie w Warszawskiej Zachecie w 1992, fot. Anna Biata © Agencja Gazeta

Studiowat w warszawskiej ASP w pracowni A. Nachta-Samborskiego. Debiu-
towat na wystawie ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim
Arsenale w 1955 rW 1959 r. otrzymat Grand Prix na | Miedzynarodowym
Biennale Mtodych w Paryzu za cykl obrazéw figury osiowe. Od tego czasu
mieszkat na state w Paryzu.W kolejnych latach tematy czerpat z literatury
starozytnej, mitologii, Biblii. Stworzyt cykl poswiecony wyobrazeniom pre-
historycznych zwierzat. Zwigzany byt ze Srodowiskiem paryskiej , Kultury”,
m. in.ilustrowat wydawane tam opowiadania G. Herlinga-Grudziriskiego.
W 1976 r.otrzymat Nagrode Fundacji im.A. Jurzykowskiego z Nowego
Jorku,a w 1987 r.otrzymat niezalezna Nagrode im. ). Cybisa. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie

i Poznaniu oraz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku i Nationale
d'Art Moderne w Paryzu.

Artysta opowiadat czesto o swoich nocnych wedréwkach po Paryzu,
wiecznym pielgrzymowaniu od jednego bistra do drugiego. Potem na
ptétna trafiaty postaci groteskowe i potworne.W centrum zainteresowania
pozostawata zawsze kobieta. Modliszka, femme fatale, kochanka i ladacznica.
Byta postacia ludzka - w przeciwieristwie do mezczyzn, zdegradowanych

i zdeformowanych.

Z uptywem czasu sztuka pana Jana coraz bardziej zwracafa sie w strone
tematyki Smierci i cierpienia. Byt cztowiekiem bardzo wrazliwym, moze
nawet nadwrazliwym, intensywnie odbierat dramat Zycia na ziemi. Krytyk
Jean Cassou méwit o Lebensteinie, ze nosi w sobie ukryte marzenie, ktére
jest wiecznie zagrozone, i stad wyptywa smutek jego postaci. Dla Cassou

malarz miat dw smutek wypisany na twarzy. Tematyka $mierci i grobowcdw
z czasem przeniosta sie w jego malarstwie w przestrzenie publiczne. Malo-
wat wnetrza baréw, domy schadzek. Prezentowana praca jest przykladem
tego, jak malarz budowat wiasng mitologie, mieszajac spuscizne wielu kultur
i epok.

Lebenstein ksztattowat sztuke odzwierciedlajaca apokaliptyczng wizje sSwiata.
Podkreslat zwtaszcza biologiczno-fizjologiczne uwarunkowanie ludzkiej
zmystowosci. Odczytywat kulturowe archetypy, zwracajac gléwna uwage

na watki i aspekty erotyczne (motyw Wielkiej Matki i Wielkiej Nierzadni-
cy) i tanatologiczne (motyw Wyspy Umartych; jedna z paryskich wystaw,

w Theatre National de I'Odeon, zadedykowat m.in.Arnoldowi Boecklino-
Wi, autorowi znanego obrazu pod tym wiasnie tytutem). , Ludzka faune”,
dziwaczne stwory o ledwie czytelnej , ludzkiej proweniencji”, karykaturalne,
jakby przedewolucyjne wcielenia przedstawicieli zaginionych, archaicznych
plemion (cykl ,,Carnet intime”, 1960-65), poddane cisnieniu nieokiefzna-
nych namietnosci, przedstawiat przede wszystkim w intrygujacych pracach
powstatych po roku 1960 (,,Bottom I”,,Inassouvissement”’, obie z 1969).
Réwnolegle tworzyt serie obrazéw ukazujacych ,,prehistoryczne” zwierzeta
(cykl ,,Creatures abominables”, | 960-65), imaginacyjne , kregowce” (,,Deux
vertebres”, 1966). Powstat w ten sposéb rodzaj bogatego barokowego be-
stiarium, zasobnika, nieledwie wzornika, z ktérego artysta czerpat nastepnie
bezposrednie inspiracje dla swoich pdZniejszych dziet. Kompozycje te, jakby
pieczotowicie, mozolnie formowane, nieomal rzezbione, w ciastowatej,
pomarszczonej farbie, promieniuja nadzwyczajnym bogactwem wyrafinowa-
nych efektéw pikturalnych.
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

“Figura osiowa 100", 1960 .

olej/ptétno, 130 x 195 cm
sygnowany p.d..'LEBENSTEIN 960"

cena wywotawcza: 190 000 zt
estymacja: 250 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- zakup od artysty (styczert 1962)

- Galerie Chalette, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- Dom Aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, 16.01.2008
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
- Nowy Jork, Galerie Chalette, Il - IV.1962
-Wiarszawa, Zacheta, 25.VI .- 28 VIIl.2010

LITERATURA:

- Jan Lebenstein, katalog wystawy, [red.] Jean Cassou, Madeleine Chalette-Lejwa,
wyd. Galerie Chalette, Nowy Jork 1962, poz.kat. 10

- Jan Lebenstein.Warszawa — Paryz. Prace z lat 1956—1972, katalog wystawy,
[red.] P Kloczowski,A. Szewczyk Warszawa 2010,il.s.71,s. 191

Galeria Chalette zostafa zatozona w 1954 roku przez Madeleine Chalette
Lejwa, ktdra w dos¢ krétkim czasie skupita wokét siebie grupe artystéw
najbardziej znaczacych dla sztuki XX wieku, takich jak: Hans Arp, Georges

Braque, Marc Chagall czy Pablo Picasso.VW galerii wystawiato tez w latach
60. kilku polskich artystéw m.in.:Wojciech Fangor, Stefan Gierowski, Jan
Lebenstein, Bronistaw Kierzkowski.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 -201 1)
Abstrakgja, 1978 .

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1978'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymagja: 150 000 - 190 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80. XX w.
- kolekcja prywatna, Krakéw






Jerzy Nowosielski, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Nowosielskich

,Kto posiada jakas wrazliwosc na wartosci porzadku ,,ponadmaterialnego’”’, wyczuwa, iz sztuka abs-
trakcyjna stwarza mozliwosci kontaktu z wielkosciami duchowymi i z rzeczywistoscia duchowa nie
na nasza miare, do ktdrej dostep bez istnienia wiasnie sztuki abstrakeyjnej bytby prawdopodobnie

zupetnie niemozliwy.’

Twérczos¢ Jerzego Nowosielskiego oscyluje na granicy miedzy tradycja
Wschodu a Zachodu, figurg a abstrakgja, malarstwem ikonowym a tradycja
awangardowa XX wieku. Poczatkowo malowat gtéwnie abstrakcje.
Refleksja nad malarstwem ikonowym zaowocowata syntetycznie ujetymi
figurami i martwymi naturami. Pod koniec lat 50. powrdcit do abstrakgj,
ale nadal malowat figuratywne obrazy, prymitywizujace w formie, petne
hieratycznych ksztattéw o mocnym konturze i kolorze ograniczonym do
kilku odcieni, co doprowadzito go do serii niemal monochromatycznych,
opartych gtéwnie na czerni aktow.W catym malarstwie Nowosielskiego
afirmacji sztuki nowoczesnej towarzyszy gtebokie przezycie i zrozumienie
teologii ikony.W 1940 zaczat studia w Kunstgewerbeschule w Krakowie.
W 1942 przebywat przez niecaly rok w tawrze sw.Jana Chrzciciela pod
Lwowem. Studiowat tam sztuke malowania i historie ikon. Po powrocie
do Krakowa w 1943 nawiazat ponowne kontakty z kregiem przysztej
Grupy Krakowskiej. Po wojnie kontynuowat studia w ASP w Krakowie pod
kierunkiem prof. Eugeniusza Eibischa (1945-1947). Na | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie w 1948/49 pokazat obrazy utrzymane w nurcie
abstrakeji geometrycznej.W latach socrealizmu nie wystawiat, zajmujac sie
w tym czasie scenografia oraz malowaniem cerkwi i kosciotéw.W 1955

w todzi zaprezentowat swa pierwsza wystawe indywidualng, w 1956 wziat
udziat w XXVIII Biennale w Wenegiji.

JERZY NOWOSIELSKI, 1980

. Kazda petnowartosciowa kreacja abstrakcyjna staje sie dla siebie jakas
zupetnie oczywista indywidualnoscia, odbierana przez nasza intuicje jako
indywidualnos¢ w porzadku duchowym.Wptyw, jaki wywiera na nas taka
kreacja, tylko czesciowo daje sie wyttumaczy<¢ whasciwosciami formy,
obiektywnymi prawami konstrukgeji plastycznej. Tylko czesciowo poddaje
sie analizie racjonalistycznej i psychologicznej (archetypy Junga). Obcowanie
z taka sztuka rodzi niewypowiedziang radosc i stodycz, spokdj i pewnosc.
Sa momenty, kiedy wyczuwamy, ze cata formalno-racjonalna warstwa tych
obrazéw pozostaje tylko srodkiem nosnym dla przekazania impulséw
duchowych i kontaktdw z rzeczywistoscia szczesliwsza i bardziej istniejaca
od naszej chwiejnej i wiecznie zagrozonej rozkladem rzeczywistosci ludzkiej.
Ewolucja nowoczesnej sztuki abstrakcyjnej odbywa sie w czasach wyjatko-
Wwo nie sprzyjajacych takiemu wartosciowaniu i takim analizom. Niezaleznie
od subiektywnego nastawienia artystéw rozwazanie duchowych korzeni
dziefa niestosowne jest w jezyku krytyki. Mysle jednak, ze rozwdj abstrakgji
w malarstwie, niekoniecznie w Europie i swiecie zachodnim, ale np. na bazie
kultury i duchowosci rozwijajacych sie spoteczeristw islamu, po prostu zmusi
krytykéw do méwienia o malarstwie abstrakcyjnym jezykiem blizszym
Swiadomosci jego twdrcow.”

JERZY NOWOSIELSKI,, ZESZYTY NAUKOWE PAX"

(DODATEK DO, BIULETYN WEWNETRZNY ODDZIALOW STOWARZYSZENIA PAX),
1980,NR 2,s.165-174
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 -201 1)
Akt w lustrze, 1977 r.

akryl/ptétno, 70 x 100 cm

sygnowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI',

na odwrociu naklejka wystawowa Triennale Sztuki w New Deli
na blejtramie napis: "WEASNOSC H. ZADREJKO!

oraz czesciowo widoczna data:' 977"

Malowany:luty 1977

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 190 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- 12 kwietnia 1979 obraz otrzymafa w prezencie Pani Helena Zadrejko (polska
malarka, mieszkajaca w Atenach w Gregji)

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- New Dehli, Triennale SztukiVWVspdtczesnej, 977

, Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wiasciwosciami ciata realne-
go. Cafa sprawa polega na tym, aby jak najwigcej elementdw rzeczywistosci biologicznej wprowadzi¢
na wyzsze pietra swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne. Bardzo rzadko si¢ udaje. Z chwila bowiem,
gdy swoje malowidto zanadto obciaze elementami pewnych uwarunkowar\ biologicznych, przestaje
ono by¢ ikona. | odwrotnie, przez zbytnie wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu chodzi o to,
aby ta ,winda" jadaca na wyzsze pietra swiadomosci mogfa jak najwiecej udzwignac'’

JERZY NOWOSIELSKI, CYT ZA: ZBIGNIEW PODGORZEC, WOKOL IKONY.ROZMOWY Z JERZYM NOWOSIELSKIMWARSZAWA 1985,5.76
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 -2011)

Porwanie Europy, 1976 .

olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany na odwrociu 'Jerzy Nowosielski'

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymacja: 260 000 - 320 000

POCHODZENIE:

- zakup od artysty

- BWA Krakéw (Bunkier Sztuki)

- Krakdw, aukgja na poczatku lat 90. XX w.
- Galeria Fibak, Warszawa

- Fundacja Ryszarda Krauze

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Karlskrona, Szwecja, Blekinge Museum, wystawa indywidualna, 15V - 15VI 1978

LITERATURA:

- Jerzy Nowaosielski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we
Whrodawiu, Galeria‘“Zacheta” wWarszawie, 1993,il.11.28,s. 1 35.

- Jerzy Nowaosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich , Krakéw 2003, il.
548,5.377

,Gdzie bylo szukac wtedy Europy? Nowosielski powiedziatby, ze gdzies miedzy Partenonem a Ka-
abq, helleriskq figuracjq i pustynnq abstrakcjq, co zaowocowaé miato ikonq Bogurodzicy, gdzie
,upojone dramatem rzeczywistosci biologicznej, petne napiec i targane sprzecznosciami doswiad-
czenia religijine i sztuka religijna chrzescijariskiego hellenizmu spotkaly si¢ z nieziemskim spokojem,
Z niewypowiedzianq duchowosciq i stodyczq wielkiej, abstrakcyjnej sztuki, malarstwem i architektu-

ra islamu. (J.N.: Miedzy Kaabga a Parthenonem).”

MIECZYSEAW POREBSKI, METAHISTORIA. PORWANIE EUROPY

[W:] JERZY NOWOSIELSKI, ZACHETA PANISTWOWA GALERIA SZTUKLWARSZAWA 2003, s. 13

. Nieustajaca fascynacja Nowosielskiego kobieta, uduchowieniem jej cie-
lesnosci, dajacym mozliwos¢ potaczenia w jednym, odwiecznego konfliktu
sacrum i profanum, widoczna jest réwniez w serii prac ,,Porwanie Europy”

i, Dziewczyn na statku”.

Europa — fenicka ksiezniczka, ktdra zostata uprowadzona przez Zeusa, cérka
Mediterraneum i matka pierwszych Europejczykdw: kréla Krety Minosa i
walecznego Sarpedona, dajaca poczatek naszemu kontynentowi, zagineta
bezpowrotnie. Na prézno szukano jej wszedzie, do dzisiaj nie odnaleziono.
Nie znaczy to jednak, ze zaprzestano poszukiwan.Wyzwania podejmuja sie

dzi$ artysci — poeci i malarze i kazdy z nich czyni to na swdj sposdb. Jakie sa
tego efekty? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢, ale warto popatrzec na
obrazy Nowosielskiego.
Malarz szuka zagubionej Europy na opustoszatych, wspdtczesnych promach,
ktdre jak antyczne okrety, uwoza w nieznane i porywaja dziewczeta za wielka
wode. Patrzac na Europe Nowosielskiego, jestesmy jednoczesnie towarzysza-
mi podrézy w gtab malarskiej wyobrazni, ktdra kultywuije ideat kobiecego ciata,
adoruje jego ksztatty, przenoszac go tym samym w ponadzmystowy wymiar!’
ANDRZE| SZCZEPANIAK
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ZBIGNIEW MAKOWSKI' (ur. 1930)
[ will tell you, 1980 r.

olej/ptétno, 74 x 92 cm

sygnowany i datowany l.d.: "Zbigniew Makowski 1980'

na odwrociu opisany przez autora komentarzem - wierszem oraz sygnowa-
ny i datowany: 'Zbigniew Makowski X 1986

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 65 000

“All torment, trouble, wonder and amazement
Inhabitis here.

Ugier, ochra,
atakze glina, - z greki - i - ze snu.
(a sen opowiem - kiedy sie przebudzg.)
Tancerka (wtosy szylkretowa spinka spiete)
Konik drewniany, Zrebak, Szyld mydlarni,
Naczyrko kruche z btekitnego szkifa,
Lusterko-tryptyk, parawan i Dom
Zgromadzenia, z ktérego rozkradziono
Szaty i sprzety. Datura stramonium
Jest lilig tej Doliny. Zbigniew Makowski .X.1986"

Studiowat w warszawskiej ASP (1950 — 56). Zajmowat sie réznymi dziedzina-
mi nauki: matematyka, kultura wschodu, pasjonowat sie kabalistyka. taczac

w swoich kompozycjach znaki, cyfry i litery osiagat efekty symboliczne i sur-
-realistyczne. Brat udziat w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

w 1959 rW 1962 r. przebywat we Frandji i brat udziat w wystawie ,Le Mo-
uvement Surréaliste et le Mouvement Phases” w Paryzu. Uprawia sztuke

surrealistyczna, Swiadczacg o fascynadji wiedza ezoteryczna. W latach 60.
komponowat swe obrazy ze znakdw magicznych, symboli i rekwizytéw, takze
sentencji i dtuzszych tekstéw.W latach 70.i 80. malowat ezoteryczno-ma-
giczne pejzaze, przedstawiajace zazwyczaj fragmenty antycznej architektury,
ponad ktérymi unosza sie symboliczne przedmioty. Otrzymat Nagrode
Krytyki Artystycznej im. C.K. Norwida oraz Nagrode im. ). Cybisa.



Foi
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)
“Vega-Orion”, 1971 .

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany s.d. 'Vasarely'

na odwrociu opisany, datowany oraz sygnowany:

"VASARELY- | “VEGA - ORION" | 100 x 100 | 1971 |Vasarely'
na odwrociu dwie naklejki kolekcjonerdw

cena wywotawcza: 300 000 zt
estymacja: 400 000 - 550 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork
- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
- "Victor Vasarely: Op Star”’, Nowy Jork, 3.V.-13.V1.2014






Od poczatku swojej drogi twdrczejVictor Vasarely dazyt do zaszczepienia
pojecia uniwersalnosci sztuki na wszystkich wymiarach spotecznej aktyw-
nosci. Poprzez fuzje dwdch sprzecznych postaw: checi wyeliminowania
indywidualnego pierwiastka w sztuce, poprzez modutowa, powtarzalng
kompozycje oraz poetycki wydzwiek,Vasarely zostat okrzykniety ,,roman-
tycznym astronauta’. Powyzszg dychotomie protoplasta Op-artu przetozyt
na srodki plastyczne tworzac barokowa iluzje, ktérej gtéwnymi bohaterami
byty kosmiczne pulsary wpisane w geometryczna siatke konstrukgji. Réwno-
czesnie artysta dazyt do osiagniecia jak najwiekszego wrazenia ruchu obrazu.
Prezentowany obraz ,Vega-Orion” jest idealnym przykiadem zatozen
teoretycznych Vasarelego.

Przetomowym wydarzeniem, ktére ukierunkowato artystyczng tozsamosc
Vasareleg byta nauka w budapesztariskich warsztatach Mdhely — szkole wzo-
rujacej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu.Wéwczas wegierski artysta
porzucit realistyczna stylistyke, ktéra pogtebiat podczas studidw w Akademii
Podolini-Volkmann

Na poczatku swojej drogi twérczejVasarely projektowat tkaniny oraz druki
reklamowe. Od tego czasu pojawiaja sie efekty majace na celu zmylenie

oka widza najrézniejszymi trikami optycznymi. Réwnoczesnie w swojej
malarskiej tworczosci inspiruje sie surrealizmem, kubizmem oraz ekspre-
sjonizmem, ale szybko dochodzi do wniosku, ze nurty te sa ,Slepa uliczka
dla sztuki”. Od lat 50.Vasarely, wychodzac od studium przyrody transponuje
empiryczne formy na abstrakeyjny jezyk. Obserwujac uporzadkowane
sktadniki pejzazu, m.in. watek ceglanego muru Vasarely powtarza rytm form
wprowadzajac je w geometryczny schemat kompozycji.Wdwczas artysta
doszukiwat sie podobieristw miedzy abstrakcyjnymi ksztattami, a chaotyczna
naturg wszechswiata. Nastepstwem tej artystycznej strategii jest etap, zwany
w literaturze podmiotu jako okres ,Dentfert”. Nazwa tego etapu pochodzi
od stacji metra, gdzie artysta bywat przemieszczajac sie po Budapeszcie.

Wozory plytek, ktérymi wytozony byt przystanek, wywotywaty w artyscie
ztudzenia optyczne, ktdre nastepnie przektadat na ptétno. Kolejnym etapem
w tworczosci malarza jest okres ,,Gordes” Wdwczas Vasarely probowat
zglebic teorie widzenia stereoskopowego, pracujac nad kontrastem form
wypuktych i wklestych w ramach dwuwymiarowego obrazu.W latach 50.
oraz 60. protoplasta Op-artu tworzyt monochromatyczne czarno-biatej
kompozycje, badajac mozliwosci uzyskania wrazenia ruchu na powierzchni
obrazu. Przetomowym dzietem Vasarelyego jest cykl obrazéw stworzonych
w latach 1952 — 1958 ,Homege to Malevich”, w ktérym ,poruszyt” kwadrat
Malewicza nadajac mu pozdr ruchu. Od tej pory artysta traktuje powierzch-
nie obrazu jako pole ekranu, na ktérym wyswietlany jest ruch, ktérego

w istocie nie ma. Od lat 60.Vasarely postulowat uzywanie komputeréw do
tworzenia, bowiem zdaniem artysty sztuka powinna sie dostosowac do
dynamiki swoich czaséw.Wyznawat réwniez pojecie uniwersalnosci sztuki,
gdzie kazdy w réwnym stopniu moze zostac artysta. Zgodnie z ta mysla Va-
sarely opatentowat 1963 r.,jednostke plastyczng”, czyli podstawowy modut
geometryczny oparty o forme i kolor. Byly to powycinane kwadraty, w ktére
wpisane zostaly podstawowe figury geometryczne. Poczatkowo |, jednostki
plastyczne” byly dostepne w szesciu podstawowych kolorach, jednak artysta
uzupetnit kazda barwe o skale trzynastu tondéw.Tak skonstruowana forma,
produkowana przemystowo, miata by¢ dostepna dla kazdego.Vasarely uzna-
wat jednostke plastyczng” jako ekwiwalent pociagniecia pedzla. Ponadto
kazda jednostka byta prototypem wyjsciowym do projektowania wzornic-
twa przemystowego czy architektury. Réwnoczesnie artysta zafascynowany
pojeciem kosmosu, od 960 r. definiowat swoja sztuke jako ,folklor planetar-
ny".Wedtug Vasarelego kazda, stworzona przez niego ,jednostka plastyczna”
odpowiadafa strukturze wszechswiata. Ponadto tytuty obrazéw ewokowaty
quasi-naukowy wydzwiek.Artysta tworzyt nowe stowa faczac francuskie
sfowa z wegierskimi.W rezultacie geometryczne skfadniki sztukiVasarelego,
poprzez znaczny rygor ukfadu, bogata tonacje barwna oraz iluzjonistyczne
efekty stwarzaja pozor ruchu i migotania powierzchni malarskiej.
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JULIAN STANICZAK  (ur. 1928)
“See-Through Dark”, 1983-84 r.

akryl/ptétno, 130 x 131 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: 'JULIAN STANICZAK “SEE
-THROUGH, DARK” 1983-4" oraz na ptétnie: 'Julian Stariczak 83-4 ©'

cena wywotawcza: |50 000 zt
estymacja: 220 000 - 280 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork, 7.03.2014
- kolekcja prywatna






Julian Stariczak w pracowni

,Nie imituje ani nie interpretuje natury, lecz dzigki zachowaniom kolordw, linii i ksztattéw probuje
kreowac relacje przebiegajace paralelnie do ludzkich doswiadczen z rzeczywistoscig’

Artysta polskiego pochodzenia, jeden z prekursoréw i czotowych przed-
stawicieli Op-artu. Uwaza sie nawet, ze termin , Op-art” pochodzi od
tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku , Optical
Paintings” w Martha Jackson Gallery (1964). Sam artysta odnosit sie
zawsze do tego terminu z rezerwa, uwazajac to okreslenie za zbytnie
uproszczenie jego zatozer artystycznych, w ktérych istotna role odgry-
wato zawsze studiowanie natury i relacji kolorystycznych wystepujacych

w obserwowanej rzeczywistosci. Studiowat w Cleveland Art Institute
oraz na Uniwersytecie Yale, gdzie jego mistrzem byt jeden najwiekszych
klasykéw abstrakgji geometrycznej XX w., Joseph Albers. Karierg Stariczaka
w latach 60.zajeta sie prestizowa galeria Marthy Jackson, niedtugo potem
w Europie zaczeta promowac go najwazniejsza dla tego kierunku paryska
galeria Denise Rene.W 1965 artysta wziat udziat w nowojorskiej wystawie
“Responsive Eye” w MOMA, ktdra usankcjonowata Op-art, jako wazny

i modny kierunek sztuki w USA i na $wiecie. Ostatnio zaobserwowac
mozna renesans zainteresowania twoérczoscia artysty.W tym roku malarz
znalazt sie na 6 pozydji listy ,, |5 Najgoretszych nazwisk rynku sztuki”
ogtoszonej przez Bloomberg-Artnet.

TAJNIKI PRACOWNI IWARSZTATU

,Nieustannie wielka wage Stariczak przywiazuje do rzemiosta, zwiazanego

z malarstwem, wiec sam wykonuje ramy i blejtramy. Uwaza bowiem, ze
dzieto sztuki w jakis sposéb ucielesnia swego tworce, nawet jesli jego reka

i $lad gestu nie s3 w nim finalnie widoczne. Zaangazowany w kazdy etap
powstawania obrazu jest z nim fizycznie zwigzany, odczuwajac jego materia-
towe zaplecze i znajac kazdy jego detal. Praca fizyczna daje artyscie mentalny
dystans oraz poczucie pojedynczosci kazdego dzieta. Uwaza, ze zna swoje
dzieta, bo ich doswiadcza na kazdym kroku procesu ich powstawania. Mawia:
,Dzieto sztuki jest 'mna’, cho¢ pragne takze, by byto ode mnie niezalezne”.

JULIAN STANICZAK

Wszystkie obrazy, prezentowane podczas pierwszej indywidualnej
wystawy Staiczaka w 1964 roku w Martha Jackson Gallery, byly jeszcze
catkowicie malowane recznie. Od roku 1966 artysta, poszukujacy coraz
wiekszej, chirurgicznej wrecz precyzji i metody tworzenia, zaczat stosowad
tasmy, ktére nakleja na podobrazie. Uzyskuje w ten sposéb linie idealne,
o pozadanych szerokosciach i ostrych krawedziach. Z czasem zbuduje
specjalnag maszyne do ciecia tasm o réznych wymiarach, ktdra stanie sie
jego nieodtaczna towarzyszka w pracowni. Prekursorem na tym polu byt
Piet Mondrian. Holenderski malarz w swoich péznych dzietach Brodway
Boogie-Woogie (1942-1943, kolekcja MoMA w Nowym Jorku) oraz nie-
ukoriczonym Victory Boogie Woogie (1942-1944) powstatych w Nowym
Jorku, zamiast malowac linie, wyklejat je za pomoca papierowych tasm

w odpowiednich kolorach. By¢ moze praktyka ta stanowita dla Staricza-
ka podpowiedz, w jaki sposdb uzyskac we wiasnych dzietach absolutna
perfekde.

Specyficzna dla artysty i wynaleziona przez niego metoda pracy wyglada
jednak inaczej niz u Mondriana: Stariczak nakleja na ptétno lub plyte war-
stwe koloru, po czym usuwa naciete ostrym nozem paski, odstaniajac to,
co pod spodem (il. 45,46). Proces ten moze by¢ wielokrotnie powtarzany
z wieksza liczba barw, a twdrca do momentu usunigcia ostatnich paskéw
nie jest pewien, jaki ostateczny efekt uzyska i czy poszczegdlne odsto-
niete kolory dobrze zgraja sie ze soba. Jesli wzajemna relacja barw ma,
zdaniem Stariczaka, zbyt mato energii, praca zaczyna sie od poczatku az
do satysfakcjonujacego artyste rezultatu i uzyskania intensywnej wizualnej
akgji.W efekcie obraz musi bowiem wygladad, jakby powstat bez wysitku,
by odbiorca mdgt rozkoszowac sie jego frontalizmem i kolorystycznym
promieniowaniem, pozbawionym wszelkich sladéw indywidualnego gestu
artysty.”

MARTA SMOLINISKA, JULIAN STANICZAK, OP ART | DYNAMIKA PERCEPC]I,
WARSZAWA 2014,5.82-83
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (ur. 1929)
“Decadonna”, 1965 r.

akryl/plyta pilsniowa, 61 x 61 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'EDWIN MIECZKOWSKI | “DECA-
DONNA" | 24 x 24 INCHES | 1965

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- Nowy Jork,Anonima Gallery ,"Black/White and Gray Paintings 24" Square”,
1966

- Londyn, Institute of Contemporary Arts, 1966

-Warszawa, Galeria Foksal,"Obrazy czarno-biate i szare”, 1966

LITERATURA:

- Obrazy czarno-biafe i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Ernst Benkert,
Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal Warszawa 1966,s. |7 (spis
prac eksponowanych, Edwin Mieczkowski, poz. )

Artysta zaliczany jest do twdrcow op-artu, chociaz sam nigdy nie lubit tego
terminu.WV swoich pracach badat wizualne i psychologiczne oddziatywania
koloréw, ksztattéw i wzordw.

W 1957 roku ukoriczyt Cleveland Institute of Art, BFA oraz w 1959 roku
Carnegie Tech. MFA. Od 1959 roku wyktadat na Faculty Cleveland Institute of
Art,a od 1963 roku naWestern Reserve University.

W 1960 roku Mieczkowski wraz z Ernstem Benkertem oraz Francisem
Hewittem zatozyt grupe artystyczna Anonima Group (1960-71). Sprzeciwiali
sie oni skrajnemu konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sie artystow i

ich sztuki do potrzeb widza. Celem ich twdrczosci byto precyzyjne sledztwo
naukowych fenomendw oraz psychologii percepcji optycznej. Dziafalnosci
malarskiej towarzyszyta takze aktywnosci pisarska, w postaci propozycji,
projektdw i manifestéw.

W 1966 roku prace artystéw z Anonima Group zostaty wystawione

w warszawskiej Galerii Foksal na wystawie "Obrazy czarno-biate i szare”.
Prezentowana praca pochodzi wiashie z tej wystawy. Prezentujaca w komuni-
stycznej Polsce tak radykalne wystawy Galeria Foksal, uwazana byta za jedno z
najwazniejszych miejsc sztuki awangardowej na swiecie.






OSWIADCZENIE GRUPY ANONIMA

Anonima wobec siebie

Anonima nie oznacza anonimowosci wewnatrz grupy. Przeciwnie, oznacza
uznanie indywidualnych réznic (wynikajacych zaréwno z temperamentdw,
jak z ideologii) wsréd swoich cztonkéw. Z tej zasady wynika jednoczesnie
podstawa dla programu grupowej wspdtpracy oraz moznos¢ wykorzysty-
wania owych indywidualnych réznic dla szerszych celéw bez pozbawiania
ich sity.Wszelki program czy tez wspdlny plan pracy jesli ma by¢ owocny,
musi by¢ dostatecznie gietki, by kazdy mdgt pomiesci¢ w nim swdj wktad
nie wykraczajac poza pierwotne uzgodnione ograniczenia. Ograniczenia
te wyznaczajace zasieg przedsiewziecia nie zostaty ustalone arbitralnie,
ale powstaty dzieki wspdlnie osiggnietym doswiadczeniom jako rezultat
sukceséw i nie-powodzer dotychczasowych prac podejmowanych w
ramach grupy, jak i poza nia.,,Program uzgodnionych ograniczer” grupy
Anonima oparty jest na wynikach badar psychologii percepcji wizualnej

i ich zastosowaniach w stabilnych realizacjach dwuwymiarowych. Grupa
dziatajaca jako zespdt bada jednoczesnie jeden aspekt doswiadczenia
wizualnego. Grupa nakredlita sobie czteroletni plan produkgji cyklu -
niekoniecznie zamknietego - dwuwymiarowych sprawdziandw rezultatéw
tych badan. Plan koncentruje sie kolejno na pewnych okreslonych
znamionach struktur wizualnych: beda to sprawdzalne, dwuwymiarowe i
monokularne bodzce doswiadczenia w domniemaniu tréjwymiarowego,
wyliczone (i przeznaczone do zbadania) w kolejnosci ich psychologicznie
potwierdzonej waznosci i rzetelnosci. Oto one: |) zjawiska interferencji
(naktadania), 2) przemiany wzglednych rozmiardw, 3) stosunki jasnosci
(zjawiska wzglednego kontrastu), 4) swiatfocien. Indywidualnym artystom
pracujacym jako grupa plan czteroletni pozwoli na wy-trwate osiaganie
celéw. Uwolni artystéw od struktury narzuconej przez swiat sztuki zaste-
pujac ja struktura zbudowana przez nich samych. O tym, czy wykona-na
praca jest wazna, czy nie, decydowac bedzie wytacznie jej wiitad w rozwd
i wzbogacenie badar, nie za$ jakiekolwiek inne , kryteria. Plan wymaga, aby
kazdy z artystéw na dtugi okres podjat te ze swych indywidualnych idei,
ktére maja zwiazek z planem oraz aby kazdy przyjat odpowiedzialnos¢ za
sposob, w jaki bedzie sie on rozwijat.

Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski, Ernst Benkert

Anonima wobec $wiata

Anonima oznacza anonimowos¢ swoich cztonkéw wobec Swiata.
Anonimowos¢ niekoniecznie musi by¢ sarna w sobie cnotg ani stanem
idealnym, do ktérego wy-pada dazy¢. Musi by¢ jednak podstawa kazdej
grupy, ktéra wyzej sobie ceni rezultaty wspdtpracy, niz indywidualne
wyrdznienia wspdtpracujacych. Anonima wobec swiata ma ten cel, by
niweczy¢ wszelkie préby sprowadzania na manowce, znieksztatcania lub
wypaczania jej poczynan.Anonima mdéwi wiec NIE komercjalnym gale-
riom, biennalom, konkursom, nagrodom, komisjom, masowej reklamie,
kryteriom i architektom. Stawka jest swoboda robienia i wystawiania
dziefa (albo po prostu zabierania go) w takiej formie i wtedy, kiedy
wydaje sie to potrzebne, zgodnie z rytmem rozwoju artysty i jego twor-
czosci, nie zas wedle rytmu rynku czy jakichkolwiek jego subtelniejszych
odgatezier.. Cztonkowie Anonima zgodzili sie wystawia¢ wytacznie jako
grupa.Aby to czyni¢ i aby urzeczywistniac swoje grupowe zamysty,
zatozyli w Nowym Yorku galerie i pracownig. Choc stuzy ona im przede
wszystkim, Anonima oferuje swoja galerie jako miejsce wystaw innym
grupom oraz pracom 'powstatym we wspétdziataniu z innymi grupami.
W obecnym systemie galerii-muzedw nie jest mozliwa konfrontacja
artystéw, poréwnywanie rezultatéw pracy indywidualnej i zespotowej,
ani swobodna dyskusja o wszystkim, co tej pracy dotyczy.Anonima
publikuje wiasne czasopismo. Pozwala to cztonkom grupy przedstawiac
swoje poglady i propozycje i wyjasnia¢ swoje zamysty. Pismo jest takze
otwarte dla innych artystow, ktérzy pragna dyskutowac publicznie jako
artysci. Pismo niekoniecznie musi reprezentowac tylko jeden punkt
widzenia*, nie ma ono by¢ narzedziem niczyjej popularnosci i nie ogfasza
zadnych reklam.Anonima rozpoczeta swdj plan czteroletni. Program ten
posunatby sie szybciej i dalej naprzdd, gdyby inne grupy i jednostki maja-
ce wspdlne z nami idee wzigly w nim udziat chocby czesciowo. Takie ba-
dania nad uzgodnionym problemem pozwolityby skupi¢ wiele sSrodkdw,
pomystéw, materiatéw i technologii, ktérych grupa Anonima z pewnoscia
mie¢ nie moze. Co jeszcze wazniejsze, gdyby szeroko rozproszone grupy
(i jednostki) podjety jednoczesnie eksploracje ograniczonego obszaru
doswiadczenia wizualnego, poszczegdine idee mogtyby by¢ gruntowniej
sprawdzane i krytykowane, niz w jakichkolwiek innych warunkach.

TEKSTW: OBRAZY CZARNO-BIALE | SZARE, KATALOG WYSTAWY GRUPY ANONIMA
(ERNST BENKERT, FRANCIS HEWITT, EDWIN MIECZKOWSKI), GALERIA FOKSALWARSZAWA 1966

/ANONIMA GROUP

[THE W %

WARSZTAWA LIFIEC 10066
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)
Gilt Order, 1969 r.

akryl/ptétno, 121 x 121 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'© 19691235 | RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1969

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymagja: 180 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:

- David Madden/Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-
2001, Catalogue Raisonné, wyd. Centro di della Edifimi, Florencja 2010, poz.kat.
1968.12

Amerykariski malarz i grafik, jeden z gléwnych przedstawicieli op-artu. Studiowat
w Cleveland Institute of Art w Ohio w latach 1948-1953. Byt uczniem Josefa Al-
bersa, z ktérym dzielit fascynacje formami i ich zwiazkiem z kolorem. Ukoriczyt
takze wydziat Sztuki i Architektury na Uniwersytecie wYale.

W 1957 roku przeprowadzit sie do Nowego Jorku, gdzie szybko zdobyt uznanie
krytyki,a jego prace zostaty wiaczone do kolekgji Museum of Modern Art oraz
Witney Museum of American Art.Anuszkiewicz wziat udziat w zbiorowej wy-

stawie o historycznym znaczeniu zorganizowanej w 1965 roku ,,The Resonsive
Eye” w MoMA ktdra ugruntowata jego pozycje jako mistrza Op-artu.

Za swoja tworczos¢ zdobyt wiele nagrdd oraz byt wystawiany w muzeach na
calym Swiecie. Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i publicznych
jak m.in.Corcoran Gallery of Art wWaszyngtonie, The Fogg Museum na
Harvard University w Cambridge, Whitney Museum of American Art oraz
Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)
Bez tytutu, 1972 .

akryl/ptyta, 65 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'© 19721 390-B | RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1972

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:

- Irv Fischer Gallery, Bloomfield Hills, Michigan

- Suttons Bay Galleries, Suttons Bay, Michigan

- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone (zakup od wym. powyzej)
- Dom Aukgeyjny Christie's, Nowy Jork, 16.07.2012

- kolekcja prywatna

,Moje dzieto ma nature eksperymentalna i koncentruje sie na badaniu efektéw koloréw dopet-
niajacych w petnej intensywnosci, kiedy przeciwstawione sobie ujawniaja optyczne zmiany, oraz
studiowaniu dynamicznych efektdw catosci w wyniku zmian warunkdw oswietlenia oraz wptywu
swiatfa na kolor.”

RICHARD ANUSZKIEWICZ,Z WYPOWIEDZIARTYSTY DOWYSTAWY , AMERICANS 963" W MOMAW NOWYM JORKU
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ANTONIOASIS (ur: 1932)

Interférences en gris et bleu (No.637)
Zakibcenia w szarosci i bekicie, | 964 .

akryl/deska, 42 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Asis | 1972'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 55 000 - 68 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty l
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- Dom Aukeyjny Christie's, Nowy Jork, 23,05.2012

OPINIE:
w zafaczeniu autorski certyfikat z 1801201 |

W latach 1946-1950 studiowat w Escuela National de Belles Artes w Bueno prace byly wystawiane na Paryskim Biennale w 1967 r.i na Casa de Cultura de
Aries. W 1956 roku wyjechat do Paryza, gdzie wspdipracowat z galerig Denis Grenoble w 1968 rW 197 | Antonio Asis byt wspdtzatozyciel grupy Position wraz
Rene oraz artystami takimi jak: Jesus Rafael Soto, Paul Bury i Yaacov Agam. Jego z Carlosem Agtliero, Armando Durante, Hugo Demarco i Horaciem Garcia Rossi.
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TADASKY (ur. 1935)
TADASUKE KUWAYAMA

“C-190", 1965

akryl/ptétno, 142 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:' 1965 | #C-190 | Tadasky’

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymagja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

, Najczesciej uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo powszechna forma
stworzona przez cztowieka, ona nas przyciaga. Kiedy umieszczam koto w innej formie, np.w kwadra-
cie, tworze wymiar gtebi w moich obrazach. Nawet za |00 lat formy, ktdrych uzywam beda zrozu-
miate dla ludzi.’

TADASKY
Artysta pochodzenia japoriskiego zwigzany z nowojorska sceng artystycz- do swojej kolekgji. Sztuka Kuwayamy stanowi synteze japoriskiej tradycji
na od poczatku lat szes¢dziesiatych, jego sztuka sytuowana jest w nurcie hotubiacej harmonie wynikajaca z symetrii figur geometrycznych, inspiracji
op-art. Pierwsza indywidualna wystawa Tadasky'ego odbytfa sie w Kootz artysty sztuka abstrakcyjna spod znaku Bauhausu i fascynacji nowojorskim
Gallery w Nowym Jorku w 1965 roku, w tym samym roku prace artysty Srodowiskiem artystycznym poczatku lat szes¢dziesigtych, zaczynajacym
zaprezentowane zostaty na przetomowej dla op-artu ekspozycji ,, The wowczas eksperymenty z iluzjg optyczng. Charakterystyczne dla Tadasky'ego

Responsive Eye” w Museum of Modern Art, ktére zakupito dwa obrazy sa ptétna wypetnione barwnymi, koncentrycznymi kregami.
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FUKASZ KOROLKIEWICZ (ur. 1948)
Pogranicze, 1996 .

olej/ptétno, 90 x 115 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't UKASZ | KOROLKIEWICZ | 1996

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 42 000 - 55 000

LITERATURA:

- reprodukgja: Krystyna Czerni, Rezerwat sztuki, Krakéw Znak 2000, oktadka
i5.256

- por.tez: Korolkiewicz. Obrazy, katalog wystawy, BWA w Jeleniej Gorze, kwie-
cien-maj 2001, s. | |;ukasz Korolkiewicz.W nieruchomym punkcie..., katalog
wystawy, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,Warszawa 2002,s.53

,Moje koncepdja sztuki nie jest zdefiniowana
do korica. Stale spodziewam sig niespodzianki,
zaskoczenia, olsnienia. Mam oczywiscie swoje
preferencje estetyczne, lubie swiat widziany nie
wprost, ale pod dziwnym kontem, podgladany, na
przykfad przez odbicie w lustrze, albo obiektyw
fotograficzny. Na poczatku robitem bardzo duzo
zdjec 1 wybieratem klatki, ktére mnie szczegdlnie
zaintrygowaty, bo ujawniaty jakby szczeling w cza-
sie,noment o niespodziewanej ekspresi.”

FUKASZ KOROLKIEWICZ WYWIAD Z ELZBIETA DZIKOWSKA,

CYT.ZA:W NIEPEWNYCH CIENIACH,
GALERIA BWA, MIEJSKI OSRODEK SZTUKIW GORZOWIE WLKP, 2010
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TERESA PAGOWSKA (1926-2007)
“Osiemnasty”, 1967 r.

olej/ptétno, 150 x 130 cm

sygnowany p.d.. "TP'

opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA | 1967 | 150 x 130 18]
OSIEMNASTY | 67 | C4'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- Galeria Gaga,Warszawa
- kolekcja prywatna

- Desa Unicum

- kolekcja prywatna

LITERATURA:
Teresa Pagowska, seria'‘Wspdiczesne malarstwo polskie”, [red.] Zdzistaw Kepiri-
ski,Warszawa |968, reprodukcja barwna na stronie nienumerowanej

Artystka zawsze zdradzata nieprzecigtng wrazliwos¢ kolorystyczna,
rozwinigta pod wptywem sztuki Piotra Potworowskiego. Skupita sie jednak
na postaci ludzkiej.W latach 60.jej malarstwo zdominowat motyw silnie
zdeformowanej, traktowanej skrétowo, ludzkiej (gtdwnie kobiecej) figury,
ukazywanej czesto w nieoczekiwanych, dynamicznych, czesto tanecznych,
ukfadach. Od tamtej pory postac ludzka jest w tym malarstwie obecna jako
pozbawiona ryséw indywidualnych zwarta, mocna sylweta.Artystka chetnie
operowata gwattownymi spieciami sumarycznych ksztattéw oraz kontra-
stami plam jednolitego koloru. Przez te umownos¢ odbiera bohaterom
jednoznaczny charakter.

Skoriczyta poznariska Paristwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych —
malarstwo i techniki scienne pod kierunkiem Wactawa Taranczewskiego
i Eustachego Wasilkowskiego.W okresie studidéw byfa asystentka Jacka
Skoriczyta poznariska Paristwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych -

malarstwo i techniki scienne pod kierunkiem Wactawa Taranczewskiego

i Eustachego Wasilkowskiego.W okresie studidéw byta asystentka Jacka
Piaseckiego.W latach 1950-64 byta pedagogiem w gdariskiej PWSSP, po
czym przeniosta sie do Warszawy. Po kilkuletniej przerwie kontynuowata
prace pedagogiczna: w latach 1971-1973 w tédzkiej PVWSSP (aktualnie
ASP), a nastepnie przez wiele lat w akademii warszawskiej.W roku 1988
uzyskafa tytut profesora zwyczajnego. Interesujaco zaowocowato takze
podjecie przez Pagowska w latach 80.tematyki religijnej (w roku 1983
otrzymafa | nagrode w konkursie na obraz z motywem Zwiastowania).
Od 1963 roku malarka nalezata (honorowo - w efekcie pokazu prac w
paryskiej Galerie Charpentier) do grupy Realites Nouvelles i Nouvelle
Ecole de Paris. Jest laureatka nagrody nowojorskiej Fundacji im.Alfreda
Jurzykowskiego (1990). Pisali o niej m.in.: Zdzistaw Kepiriski (w pracy z serii
, Wspdiczesne malarstwo polskie”, 1969) oraz Maciej Gutowski (w ksigzce
., Teresa Pagowska”, 1996).
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EUGENIUSZ MARKOWSKI (1912 -2007)
"Gente”, 1995 .

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany l.d.:'SMARKOWSKI'
na odwrociu opisany: ""GENTE" [995'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

LITERATURA:
- Eugeniusz Markowski, katalog wystawy, Galleria R, Mariusz Rosiak, Poznari 1999,

ilustracja na stronie nienumerowanej

,Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim groteskowy i wyraZny kontrast istniejacy dzis§ miedzy
coraz zawrotniej rosnacym rozwojem technologicznym a niezmiennoscia prymitywnych i elementar-
nych ludzkich pasji i instynktow’.

EUGENIUSZ MARKOWSKI
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EUGENIUSZ MARKOWSKI (1912 -2007)
Adam i Ewa

olej/ptétno, 100 x 79 cm
sygnowany l.d.:"E. Markowski'

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: |6 000 - 26 000

,,(Markowski) kreuje w swoich obrazach i rysunkach odrazajacy cyrk ludzki. Czlowiek wystepuje

w nim z reguty nagi fizycznie i réwnoczesnie obnazony psychicznie.Wraz ze strojem wyzbyty god-
nosci i wszelkiego wstydu, ujawnia niskie namigtnosci i okrucierstwo, chciwosc | zadze wiadzy, obtude
| trywialnosc, ztos¢, gtupote | samolubnosc”.

BOZENA KOWALSKA
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EUGENIUSZ MARKOWSKI (1912 -2007)

Dwie postacie lezqce

olej/ptétno, 30,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'E. Markowski'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 18 000

NaleZat do nurtu nowej figuragji. Bohaterem jego obrazéw jest cztowiek
poddany cisnieniu negatywnych emodji, zdeformowany cztowiek - potworek, na
potly Smieszny, na poly tragiczny. Bogata faktura obrazéw a takze ich groteskowy
wyraz zblizajg jego sztuke do poetyki art brut i twdrczosci ). Dubuffeta. Pomimo
tego obecne jest u Markowskiego dazenie do podskérnej harmonii, widoczne
s odwotania do antyku i renesansuW 1938 r.uzyskat dyplom warszawskiej ASP
w pracowni prof.T. Pruszkowskiego. Przez wiele lat pracowat jako dziennikarz

i dyplomata, m.in.w Kanadzie i we Whoszech.Whashie w Italii miat mozliwosc
zapoznania sie zaréwno z tworczoscia klasykdw renesansu jak i wioskich futu-
rystéw. Tam tez zwigzat sie z grupg Libera Associazione Arti Figurative, z ktéra
wielokrotnie wystawiat swoje prace. Do kraju powrdcit w 1955 r.Od 1969 rbyt
pedagogiem macierzystej uczelniW 1963 r.artysta brat udziat w Biennale w Sao
Paulo. Jest laureatem Nagrody Krytyki Artystycznej im.C.K. Norwida z 1984 r.
oraz ustanowionej w Poznaniu Nagrody Kolekcjonerdw im.dr L.Siudy z 1998 .
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JAN TARASIN (1926 - 2009)
"Komplikacja I, 1991 r.

olej/ptétno, 110 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.'Jan Tarasin 9|

na odwrociu, na ptdtnie napis autorski: JAN TARASIN 91 | KOMPLIKACJAII';
ponizej podiuzna pieczatka oraz kartka z liczbg |6;na krosnie napis:
'ASPEGER/HOCHERL'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymagja: | 10 000 - 140 000












JanTarasin, 1997, fot. Wojciech Srudziel © Agencja Gazeta

Tarasina zawsze interesowat Swiat przedmiotéw. Zaczat od realistycznego
zapisu przedmiotdw, ktdre redukowat, upraszczat, az powstat caty system
znakdw abstrakeyjnych i zblizonych do abstrakeyjnych. Sa to znaki-przedmioty,
znaki-symbole, slady ksztattdw wzietych z bezposredniej, otaczajacej nas
rzeczywistosci, przypominajace litery nieistniejacego alfabetu W przestrzeni
obrazéw Tarasina rozgrywaja sie skomplikowane i wielowatkowe akgje.
Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotéw i ludzi, uproszczone i skonden-
sowane, doprowadzone do plamy barwnej, grupuia sie i rozpraszaja zgodnie z
wewnetrzng logika kompozycji. Tarasin traktuje obraz jako model intelektualny
mdwigCy za pomoca plastycznych znakdw o harmonii i dysharmonii w swiecie.
Interesuje go tropienie mechanizmdw, za pomoca ktdrych natura projektuje

i komplikuje zjawiska, koncentruje i rozprasza, kreuje i niszczy. Interesuje go
wspdizaleznos¢ miedzy logika, determinacja, nadrzednymi prawami a przypad-
kiem. Podstawowa zasada malarstwa Tarasina jest budowa uktadéw z przed-
miotéw, szukanie regut rzadzacych tymi ukfadami i rozbijanie ich. Czastki te,
znaki-przedmioty wystepuja na jego ptétnach w pewnych porzadkach, na ogét
w poziomych ciagach o mniejszym lub wiekszym zageszczeniu. Czasami war-
stwy naktadaja sie na siebie lub przenikaja sie ze soba.WV latach 80. przedmioty
Tarasina staly sie masywniejsze, bogatsze, bardziej rozbudowane.Wokét nich
pojawity sie jasniejsze w kolorze aury. Przykiadem jest ta kompozycja, w ktérej
wyraziste, zdefiniowane w kolorze formy catkowicie pokrywaja nieokreslone
tlo niebieskosci i zieleni.

KOMPLIKACJA

., Stowo komplikacja ma ztg opinie. Lubimy rzeczy i sytuacje proste, jasne i czy-
telne. Chcemy wierzy<, ze istnieje jakis uniwersalny klucz, ktérym bedziemy
mogli otworzy¢ i wyjasni¢ najtrudniejsze, najpardziej skomplikowane, dzis dla
nas niedostepne tajemnice. Z drugiej strony wiemy, ze natura organizujac
coraz to nowe, wyzsze zwiazki i zjawiska, czyni to niemal wylacznie poprzez
komplikowanie motywdw dziatar, wzajemnych uwarunkowari i powiazar.
Komplikacja jest wigc ceng za coraz wyzszy poziom organizacji natury.

Podobne procesy zachodza w sztuce, choc ich efekty sg o wiele bardziej wie-
loznaczne i czesto problematyczne. Raz mamy do czynienia z genialng synteza,
skrétem o ogromne;j sile wyrazu i zasobie zawartych tresci,a kiedy indziej tylko
z martwym schematem, stylizacja, czy wrecz z wulgarnym uproszczeniem.

W procesach odwrotnych juz o wiele trudniej o najtrafniejsze i odkrywcze
rozwiazanie.

Nasza wyobraznia z trudem demontuje i od nowa konstruuje nowe wersje ze
znanych jej elementdw. Prawie nie jest w stanie wymyslic catkowicie nowych.
Stosunkowo fatwo przychodzi jej komplikowanie mechanicznego dekora-
cyjnego wzoru, mechanicznego ruchu maszyny, komplikowanie modutéw
statycznych konstrukgji i struktur. Sprawa staje sie niepomiernie trudniejsza,
gdy w gre wchodzi dziatanie wkraczajace w interpretacje proceséw Zzycia.

Zbyt czesto popadamy w powierzchowna zaleznosc i fascynacje réznymi
estetycznymi efektami biologicznych proceséw. Odwotujemy sie do whasnych
automatycznych odruchdw, podswiadomosci i fizjologii.

Te wszystkie biologizujace estetyki, majace na celu odintelektualizowanie ma-
larstwa i poszerzenie zakresu jego dziatari, wiasnie przez zbyt demonstracyjny
biologizm, automatycznie zamknely sobie droge do szerszego wyjscia poza
ostentacje stylistyczna. Ich komplikacja uwikfana w bierne nasladownictwo
biologicznej dynamiki stwarzata pozory efektywnego przeciwstawienia sie
postkonstruktywistycznemu racjonalizmowi.VW gruncie rzeczy toczyla z nim
jedynie dos¢ jatowa i bezradna wojne.

Odziedziczona po dziewietnastym wieku tendencja przeciwstawiania sobie
czastkowych aspektow zjawisk, jako samoistnych, autonomicznych i anta-
gonistycznych wartosci, zndw zatryumfowata. Mimo, ze nasze wspdtczesne
rozumienie Swiata coraz bardziej nas uswiadamia o anachronizmie i jatowo-
Sci takich podziatéw, pokutuja one w najlepsze do dnia dzisiejszego. Kazde
dziecko musi w szkole odpowiedziec na pytanie, dotyczace elementdw ro-
mantycznych i klasycystycznych w ,,Panu Tadeuszu”. Nie szukamy ich przeciez
u Szekspira, ani Giotta, u El Greca czy Rembrandta. Dziewigtnastowieczne
podziaty ich nie obowigzywaty.Ale i ten wiek wydat w koricu Cézanne'a.
Jednak nawet jego geniusz nie potrafit catkowicie przeciwstawic sig inercji
postaw, zrodzonych z poczucia tych martwych podziatéw. Jakze sympto-
matyczne jest to, ze stosunkowo tatwo zaaprobowano catg analityczna
strone jego sztuki,a prawie catkowicie pominigto jego wysitek uruchomienia
gigantycznego mechanizmu niekoriczacych sie przemian i przeobrazen.A
przeciez po to syntetyzowat i rozbijat ksztatty na podstawowe autonomiczne
elementy, by mogly one swobodnie i niezaleznie organizowac sie w catkiem
nowe, nieprzewidziane zwigzki, konstelacje, ksztatty i zjawiska.

Mimo, ze wysitek ten zaowocowat réwniez genialnym spetnieniem, to
przeciez ryzyko tego przedsiewziecia, wpisany w gre relatywizm i nie
przewidziany do korica ostateczny jej rezultat sprawia, ze zostaje on

chetnie niezauwazany.A przeciez sposob, w jaki Cézanne uruchamia proces
komplikadji, spoiwszy w organiczng monolityczng catosc tak odlegte wartosci
jak impresjonistyczna analiza koloru, barokowy kinetyzm i matematyczna
wyobraznia, jest czyms niezwyklym w czasach dzielenia wszystkiego na szko-
ty, sposoby i “izmy". Komplikacja Cézanne'a ukazuje sie nam jako niezwykle
twdrcze dziatanie wyobrazni, potrafiace zaskoczy¢ nas swoja odkrywczoscia
i zdolnoscig naturalnego, organicznego, samodzielnego rozwoju. Ujawnia, ze
sifa i piekno komplikacji moga by¢ réwnie sugestywne i zaptadniajace nasza
Swiadomos¢ jak lapidarny skrét syntezy.

Natura komplikuje nasze twory, gdyz maja one spetniac coraz to nowsze,
coraz bardziej zZtozone zadania i osiggac coraz réznorodniejsze, czasem niemal
przeciwstawne cele.W sztuce podobne procesy udaja sie tylko tym, ktdrzy
potrafig omina¢ putapki zastawione przez elektryczne, formalno-stylowe
miraze, tylko tym, ktdrzy sprzecznosci rodzacej sie komplikacji potrafig stopic
w monolityczng tendencje, niezalezng od jakichkolwiek formalnych uwarun-
kowar.

Ale mimo tylu porazek i potowicznych sukceséw sztuka ciagle ponawia
nowe préby. Ten niewdzigczny proces, czesto ginacy za fasadami bardziej
wyeksponowanych zewngtrznych cech, bez przerwy angazuje nasza swiado-
mos¢ i wyobraznie!”
JANTARASIN, 1986, CYT. ZA: JANTARASIN - MALARSTWO, RYSUNEK, KATALOG WYSTAWY,
[OPRAC] ZBIGNIEW TARANIENKO, CENTRUM SZTUKI“STUDIO" WARSZAWA 1988
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ALEKSANDER KOBZDE| (1920 - 1972)
“Verticalité” 1959 r.

olej/ptétno, 136 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej 1959"

opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | “Verticalité” 1959' oraz na blejtra-
mie: ""Verticalité™

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

Pod koniec lat 50. malarz odbyt podréze po Europie Zachodniej.Wtedy tez
W jego twdrczosci nastapity zasadnicze, wrecz rewolucyjne przeobrazenia.
Porzucit sztuke przedstawiajaca i zaczat malowac metaforyczne kompozydje,
utrzymane w dramatycznym czy nawet eschatologicznym nastroju, a zarazem
zadziwiajace kolorystycznym smakiem (cykl , Idole”, 1958-59;tryptyk ,Na
Smierc cztowieka”, 1964).Ta droga zawiodta go do sztuki informel. Stopniowo
w coraz wigkszym stopniu poswiecat sie badaniu struktury obrazu. Podkreslat
materialny status i range samej farby, réznicowat fakture kompozycji i ekspo-
nowat niuanse kolorystyczne. Mistrzowskim przyktadem takich dziatari, naleza-
cych juz do obszaru malarstwa materii, jest seria prac z lat 60. zatytutowanych

,,Szczeliny'.kacza one w sobie cechy kompozycji paszczyznowej i reliefowej:
stanowia catosci rozgrywajace sie na plaszczyznie, a zarazem przekraczajace
jej ograniczenia. Efekt ten osiggnat artysta, naktadajac farbe bardzo grubymi
warstwami,a ponadto wprowadzajac do kompozycji materiaty niemalarskie.
Byty to drobne elementy réznorodnego pochodzenia (drobiny metalowe,
drewniane, z tworzyw sztucznych), jakby wytaniajace sie spomiedzy dwdch
pasm zamalowanego ptétna. Malarz reprezentowat Polske na Biennale

w Wenegdji (1954) oraz na Biennale w Sao Paulo (1959). Informacje o jego
tworczosci zawiera m.in. katalog towarzyszacy wystawie prac zorganizowanej
w 20-lecie Smierci przez Muzeum ASP w Warszawie (1992).
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

Kompozydja, 1960 .

olej/ptétno, 60 x 65 cm

sygnowany p.g. 'Lenica’

na odwrociu na ptétnie napis:'Nr | | oraz naklejka wysyawowa z Galerie
Ferrero w Genewie

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 55 000

WYSTAWIANY:
- Galerie Ferrero, Genewa, 1960

Artysta przeprowadzit sie doWarszawy gdy dobiegat szes¢dziesieciu lat.
Mimo to warszawski okres jego twoérczosci byt niezwykle ptodny: indywidualna
prezentacja prac artysty w 1958 roku w ,,Zachecie” zapoczatkowata catg serie
wystaw w innych miastach w Polsce i za granica. Lenica wiele podrézowat; na
zaproszenie ONZ-u przebywat na przefomie 1959/60 roku w Genewie, gdzie
w siedzibie tej organizacji wykonat malowidto scienne ,, Trzy zywioly” (woda,
ogiert i mitos¢).W 1962 roku artysta otrzymat Grand Prix na . Festiwalu
Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie. Utrzymywat staty kontakt

z rodzima awangarda artystyczna, wystawiat z Grupa Krakowska, brat udziat

w wiekszosci pleneréw w Osiekach koto Koszalina, uczestniczyt w sympozjum
,,.Sztuka w zmieniajacym sie swiecie” w 1966 roku w Putawach.

W latach 20. studiowat na Uniwersytecie Poznariskim oraz w poznariskim
konserwatorium muzycznym. Uczyt sie prywatnie rysunku i malarstwa

w pracowniach A. Hannytkiewicza i J. Kubowicza.W latach 30. grube,
obwiedzione konturem formy figuratywne na jego obrazach wskazuja na

zainteresowanie dziedzictwem kubizmu. PéZniej pojawia sie rdwniez wptyw
surrealizmu, ktéry obecny bedzie w twdrczosci Lenicy przez caty okres
okupadji (artysta spedzit go w Krakowie). Po wojnie wrécit do Poznania i stat
sie w 1947 wspdtzatozycielem awangardowej grupy 4F+R (farba, forma,
fantastyka, faktura + realizm).W 1949 spod jego pedzla wyszedt pierwszy
polski obraz taszystowski (,,Farby w ruchu”).W okresie socrealizmu funk-
cjonowat w oficjalnym nurcie sztuki.Wtedy, a takze pdzniej pracowat jako
organizator zycia artystycznego, petnit kierownicze funkcje w ZPAPW latach
50. przenidst sie do Warszawy. Od potowy lat 40. utrzymywat state kontakty
z cztonkami Grupy Krakowskiej, ktérej cztonkiem stat sie w 1965. W drugiej
pofowie lat 50. powrdcit do eksperymentdw spod znaku Informel. Malowat
lakierami stosujac technike drippingu. Inklinacje do surrealizmu wptynety na
stworzenie okoto 1958 indywidualnego stylu, ktérego znakiem firmowym
byly wirujace, czesto obwiedzione konturem formy tworzone podobna

do dekalkomanii metoda. Obijane plamy barwne eksponowaty poruszona,
,przecierang’ fakture farby.
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 -2005)

Bazyliszek

olejitektura, 66 x 80 cm
sygnowany |.d.: "ZIEMSKI'
opisany na odwrociu:'RAIMUND ZIEMSKI |W-WA | KRAK.PRZED.5'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

, W okresie wystawy w Arsenale, a zreszta i pdZniej, w latach 1956-57,moje obrazy bliskie byty malar-
stwu figuratywnemu; obracatem sie w swiecie realidw znanych, realia te wystarczaly jeszcze tresciom,
ktdre chciatem pokazac.Ale z czasem okazato sig, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci,
jakie chce w swoich obrazach zamknad, musze znaleZ¢ formy bedace czyms w rodzaju syntezy, formy
kreujace, a nie nasladowczo-powtarzajace; formy, ktdrych sugestywnos¢ odpowiadataby zamierzone-
mu celow.”’

RAJIMUND ZIEMSKI
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 -2005)

Pejzaz 35/62, 1962 r.

olej/ptétno, 125 x 45 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 35/62 | 125 X 45 | 1962

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 55 000 - 65 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukceyjny Polswiss Art,Warszawa, 03.04.201 |
- kolekcja prywatna

,Rzetelne malarstwo ma stuzy¢ jakiejs mysli, ma podejmowac problemy bliskie wspdtczesnemu czto-
wiekowi. Ja, osobiscie, od pierwszych swoich obrazéw probuje za ich pomoca mowic, przekazywac to

co mnie niepokoi’”

Artysta w swoich , pejzazach” z upodobaniem zestawiat partie malowane
gladko z liszajowatymi, chropowatymi naroslami farby ktadzionej grubo i roz-
lewanej cienkimi struzkami, co dawato efekt gestej pajeczej sieci zasnuwajacej
przestrzeri obrazu. Obrazy stawaly si¢ przez to krajobrazami wewnetrznymi,
odbiciem marzen, snéw, indywidualnych emocji, czasem niepokojéw. Uniwer-
salne, magiczne znaczenie zyskiwaty wtedy jedynie, gdy autor powiekszat ich
rozmiary, akcentowat hieratycznos¢ - upodobat sobie pionowy prostokat,
gdzie strzelistos¢ catosci czesto podkreslat wertykalny “‘kregostup”, forma

RAJMUND ZIEMSKI,“ZWIERCIADEO” 1968,NR 16

“szkieletowa” (niedwuznacznie kojarzaca sie z obrazem Pollocka Katedra,
1960; Pejzaz 45/61; Pejzaz 60/64). Rajmund Ziemski ukoriczyt studia w Akade-
mii Sztuk Pieknych wWarszawie w 1955 r.w pracowni Artura Nacht-Sam-
borskiego i przez kilkadziesiat lat byt profesorem tej uczelni. Debiutowat na

., poodwilzowe]" wystawie w ,,Arsenale” w 1955 r.Na przetomie lat 50.1 60.
wspdtpracowat z Galerig Klubu Krzywego Kota. W 1979 r. otrzymat Nagrode
im.). Cybisa. Jego obrazy znajduja sie w Muzeum Narodowym w \Warszawie,
Krakowie i Poznaniu oraz wielu kolekcjach w kraju i zagranica.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 -2004)
“Prorok”, 1984 r.

asamblaz, 38 x 41,5 x 9 cm

sygnowany p.d..'ERosenstein 984"

na odwrociu naklejka z opisem w maszynopisie:
'Erna Rosenstein | Prorok 1984

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Artystka sie w Akademii Sztuk Pieknych wWiedniu (w latach 1932-1934)

i w Krakowie (1933-1936), ktdra ukoriczyta pod kierunkiem W.Weissa.

W 1942 roku uciekfa z Iwowskiego getta.W czasie studidw sympatyzowata ze
Srodowiskiem Grupy Krakowskiej, brata udziat w organizowaniu sie awangardy
artystycznej po Il wojnie Swiatowej. Oprécz malarstwa sztalugowego zajmo-
wafa sie kolazem i twdrczoscig poetycka. Tworzyta tez wyjatkowo, surreali-
styczne przedmioty, czego przyktadem jest prezentowana praca. Artystka
wypracowata indywidualng symbolike, swobodnie kojarzac formy abstrakeyjne
ze Swiatem rzeczywistych ksztattdw. Jej prace wystawiane bylty miedzy innymi
naWystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948 i 49 ) i wWarsza-

wie (1957159 r), wystawie , Dziewieciu” (1955 r.). Eksponowata réwniez

w Galeriach: Krzysztofory i Krzywe Koto.W 1977 roku otrzymata Nagrode
Krytyki Artystycznej im. C. K. Norwida, a w roku 1966 Nagrode im. ). Cybisa za
catoksztatt twdrczosci.

W tekscie o wystawie Erny Rosenstein ,Moge powtarzac tylko nieswiado-
mie”, ktdra zostata zaprezentowana w 201 | roku przez Fundacje Galerii
Foksal, Instytut Awangardy — studio Edwarda Krasiriskiego, Agnieszka Tabor-

ska pisata: ,Erna Rosenstein byta wizjonerka i, niczym Rimbaud, wierzyta,

Ze spojrzenie w glab siebie jest istotniejsze od sledzenia rzeczywistosci:
Zamknetam oczy — chce widzie¢ | Zatkatam uszy — chce styszec. | Wzietam
otéwek — niech mnie droga prowadzi. | Szukam stowa dla niemych. | Chce
dotknad. (,WV sobie samej wyjs¢ z siebie”, 1979 )" (...) ,Warszawska
ekspozycja wpisuje sie w nurt odkrywania na wpdt zapomnianych polskich
artystek, zapoczatkowany przez Barbare Piwowarska wystawa Jadwigi
Maziarskiej w Centrum Sztuki Wspétczesnej (2009 r.) czy Ewe Toniak pre-
zentacjami Aliny Slesiriskiej (2007 r) oraz Marii Piniriskiej-Beres, Natalii LL

i Ewy Partum (201 | r.) w Zachecie. Gdyby Erna Rosenstein zyta w Paryzu,
jej twdrczos¢ znana by juz byta z retrospektywy i licznych omdwier. Wysitek
Doroty Jareckiej i Barbary Piwowarskiej stanowi pierwszy cenny krok

w strone wypetnienia tej luki!” Kolejnym krokiem ku przywrdceniu polskie;

i Swiatowej historii sztuki tworczosci Erny Rosenstein byta zorganizowana
w zeszlym roku, w setng rocznice urodzin artystki, przez Fundacje Art. Art
Stations w Starym Browarze w Poznaniu jej monograficzna wystawa -, Erna
Rosenstein. Organizm™ 18.05-01.09.2013 r.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)
Krélik

asamblaz, 72 x 33 x 9 cm

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,Jeszcze w czasie studidw na Akademii wWarszawie uznatem, ze klasyczne wypowiadanie sie w for-
mie rzezby czyste), realizowanej w jednym materiale, niezaleznie od tego czy w sposob naturalistycz-
ny, realistyczny czy czysto formalny, abstrakcyjny jest zbyt stabym sposobem przekazywania tresci. Sa
problemy, tematy, ktdre nie sposéb wyrazi¢ w jakimkolwiek materiale, stad koniecznos¢ poszukiwania

innych srodkdw formalnych, aby przekazac intencje

,,DzietaWiadystawa Hasiora sg uniwersalne. Sg takze bardzo polskie. Zwigzane
z Podhalem — jego kultura, wiarg, historia, przyroda, z tym, co decyduje o pracy,
okresla rytm zycia, co nalezy do tradycji i wspdiczesnosci tego terenu — maja
znaczenie powszechne. Nie jest ono elementem dodatkowym, wystepujacym
obok innych lokalnych wartosci. Przeciwnie. Wszystko, co Hasior robi, zaciera
cechy ogdlne.Z fragmentdw o jednoznacznym przeznaczeniu, z akcesoriow

o sprecyzowanych tresciach, ktérych odebranie wymaga znajomosci realidw,
buduje artysta parabole odczytywana w réznych kregach kulturowych, na
wszystkich kontynentach. Czesciowo jest to konsekwencja stosowanej przez
niego metody surrealistycznej, gdzie o sensie catosci nie decyduje suma znaczert
poszczegdlnych rekwizytéw,ale sytuacja, w ktdrej wystepu;. Przede wszystkim
jednak wynika z funkgji, jaka w sztuce Hasiora petnia — woda, ogier, powietrze.”

MARIUSZ HERMANSDORFER TWORCA UNIWERSALNY,
[W:WEADYSEAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENBERG? KATALOG WYSTAWY, MOCAK, KRAKOW 2014,5.46

WEADYSEAW HASIOR

Absolwent Wydziatu Rzezby warszawskiej ASPW latach 1957-68 praco-
wat jako nauczyciel w Szkole Kenara w Zakopanem.W latach 1970-7 |
pracowat jako scenograf w Teatrze Polskim we Wroctawiu i pedagog
tamtejszej PWSSP. Znany przede wszystkim jako twdrca monumentalnych
rzezb i taczonych wraz z ich realizacjg akgji efemerycznych - Stoneczny
rydwan, Ptomienne ptaki, Ogniste ptaki, Plonace sztandary. Réwnolegle ze
"“Sztandarami” i realizacjami monumentalnymi tworzyt kameralne rzezby.
W latach 80.i 90. tworzyt “Portrety” w technice assemblage'u i collage'u.
Asamblaze tworzyt od 1957 r. Reprezentowat Polske na Biennale w Sao
Paulo w 19651 1971 r, Biennale wWenecji w 1970 r.i wielu innych presti-
zowych miedzynarodowych wystawach.
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MARIANWARZECHA (ur. 1930)
Relief metalowy, 196 1-62r.

relief metalowy, collage/ptétno, 35 x 47 cm
na odwrociu dedykacja autorska, sygnowany i datowany w obrebie dedykadji:
'MWarzecha'

cena wywotawcza: 17 000 zt
estymacja: 26 000 - 32 000

LITERATURA:
Marian Warzecha. Zbidr, Krakéw 1996,5.25

Analogiczne do prezentowanej kompozycje wystawiat artysta w Nowym Jorku w MOMA | Zabriskie
Gallery (1961).Bozena Kowalska pisata o takich pracach:,,Na poczatku lat 60. wzbogacat\Warzecha
swoje reliefy wprowadzajac do nich nowe skfadniki, m.in. blache.”

Marian Warzecha to artysta nieprzecietny, zwiazany z Grupa Krakowska od
roku 1957. Byt malarzem zwiazanym z kregiem artystéw skupionych wokét
Tadeusza Kantora, z ktérym zetknat sie po raz pierwszy w 1949 roku.W
latach 1947 - 48 tworzyt swoje pierwsze oryginalne kompozycje kolazowe,
harmonijnie faczac ze soba gléwnie fragmenty reprodukgji i rysunkéw
przedstawiajacych rézne urzadzenia techniczne:,,Maszyny antropomorficz-
ne"”, ,,Rosliny mechanomorficzne”, , Krajobrazy technomorficzne™ i ,Figury
technomorficzne”. Pézniej studiowat w ASP malarstwo (w latach 1948-50),
pdzniej scenografie (1952-56),a takze etnografie i historig sztuki na Uni-
wersytecie Jagielloriskim.Wsp&ttworzyt reaktywowana w roku 1957 Grupe
Krakowska. Brat udziat w I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

w roku 1957 oraz w Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach

w roku 1966. Byt réwniez inicjatorem konwersatorium ,,Sztuka - Religia —
Nauka’, realizowanego przy wsparciu Wydziatu Filozoficznego Papieskie;
Akademii Teologicznej w Krakowie w latach 1983-89. Debiut wystawien-
niczy artysty miat miejsce w 1956 roku, w krakowskim Domu Plastykéw,
w antrakcie przedstawienia ,,Matwy" Witkacego firmowanego przez Teatr
Cricot 2. Nastepne ekspozycje indywidualne odbyty sie miedzy innymi w:
nowojorskiej Zabriskie Gallery (1961), rzymskiej Galleria L'Obelisco (1964),
nowojorskiej Bonino Gallery (1973), krakowskiej Galerii Pi (1974), takze
krakowskiej Galerii Pawilon (1975, 1976), chetmskiej Galerii 72 (1977),
krakowskiej Starmach Gallery (1996,2002).
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
Kompozydja, 1 959 r.

collage, technika wiasna/ptétno, 50 x 65 cm
na odwrociu opisany: 'Teresa Rudowicz | 1959

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Krakdw, Galeria Starmach, XI11.2004 - 1.2005

LITERATURA:
- Teresa Rudowicz, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2004,
reprodukowany

., laszyzm operuje wieloma nowymi materiatami wiasciwymi naszej epoce. Na przyktad lakiery
szybkoschnace, rézne masy plastyczne...Nie ma ograniczen w stosowaniu materiatdw. Mozna two-
rzy¢ kompozydje taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowac bardzo cienko - mozna tez szukad
konstrukgji fakturalnych uzyskiwanych przez nawarstwienie materiatu. Rzeczywistos¢ obrazu taszy-
stowskiego jest bardzo rézna i nie podlega zadnej z dotychczas przyjetych poetyk malarskich. Artysta

prowokuje proces techniczny powstawania nowej materii obrazu’.
TERESA RUDOWICZ
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
Kompozydja, 1958 r.

olej/ptétno, 50,5 x 64,5 cm
na odwrociu opisany: ‘T.Rudowicz | 1958 r'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
-Sopot, Parsstwowa Galeria Sztuki, Projekt: Nowoczesnos¢, 7-30.V.2004

LITERATURA:

Projekt: Nowoczesnos¢, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2004,

poz.kat.31,s.46, reprodukcja

Studia rozpoczeta w latach 1948-50 w gdariskiej PWSSP a kontynuowata
pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki w Akademii krakowskiej w okresie
1950-54. Nalezata do grona wspdizatozycieli i cztonkéw reaktywowanej po
drugiej wojnie Swiatowej Grupy Krakowskiej. Najwczesniejsze prace Rudo-
wicz to inspirowane surrealizmem akwarele i fotomontaze (1953). Dalsza
jej tworczos¢ utrzymana byta w charakterze malarstwa abstrakcyjnego
niekiedy metaforycznego. Na przetomie lat 50.i 60. zaczeta tworzy¢ kolaze,

w ktdrych z malarskim spoiwem faczyta drobne nieartystyczne , przedmioty
gotowe”. Po raz pierwszy indywidualnie pokazafa swoje prace w krakowskim
Domu Plastykéw w roku 1958. Potem wielokrotnie wystawiafa za granica

- zazwyczaj razem z Marianem Warzecha. Dalsza jej twdrczos¢ utrzymana
byta w charakterze malarstwa abstrakcyjnego (Erozja materii I, | 956), niekie-
dy aluzyjnego, metaforycznego, chociaz niekiedy w kompozycjach pojawiaty
sie tez dalekie echa postaci ludzkich (seria Ofelie).
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)
Bez tytutu, 2007 r.

olej/ptétno, 190 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'L Tarasewicz 2007 | 190 x 130"

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 70 000

,Moim marzeniem jest, by obrazy przejety kontrole nad odbiorca w taki sposéb, by jego otoczenie
przestawato istnie¢, wtedy obraz, nieograniczony zadnymi ramami, mogtby sie bez przeszkdd rozra-

sta¢, wciagajac odbiorce.”

Malarstwo Leona Tarasewicza jest wazna pozycja na scenie polskiej sztuki
wspdtczesnej - stanowi punkt odniesienia zaréwno w obrebie aktualnych
poszukiwar artystycznych, jak réwniez wpisujac sie w ciag rozwoju rodzi-
mej sztuki.Artysta prowadzi Pracownie Goscinna na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Reprezentowat Polske na 49.
Biennale SztukiWspdtczesnej w Wenecji w 2001 roku. Mieszka i tworzy
w rodzinnej wsi Wality na biatostocczyZnie. Studiowat w warszawskiej
ASP. Dyplom uzyskat w 1984 r.w pracowni prof.T. Dominika. Zadebiuto-
wat w warszawskiej galerii Foksal w 1984 rWspdipraca z galerig Foksal
umozliwita artyscie zaprezentowanie swoich prac europejskiemu odbiorcy.
Poczawszy od wystawy indywidualnej w Galleria del Cavallino w Wenegji

LEONTARASEWICZ

trwa zainteresowanie twdrczoscia artysty marszandéw i kolekcjonerdw

z Europy i USA.Juz w 1988 r. prace Tarasewicza prezentowane byty na

w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto’ 88. Laureat wielu
nagréd, miedzy innymi ,,Jana Cybisa”,,,Nagrody Nowosielskich” Wczesne
obrazy artysty przypominaly pejzaze, z ktérych eliminowat stopniowo
,,zbedne” elementy, proponujac bardzo osobista wersje natury.W pracach
z ostatnich lat przetamuje formalne ograniczenia malarstwa do przestrzeni
rozpietego na ramie ptétna. Czesto korzysta z mozliwosci wyjscia poza
ramy blejtramu. Maluje przestrzen scian, kolumn, podtég. Jak sam mowi ,,...
malarstwo od swego zarania w neolicie powstawato na scianach, posadz-
kach czy sufitach.”
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
“Kompozygja w bialym BIO”, 1 958 r.

olej/ptétno, 58 x 48 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Kajetan58'

opisany na odwrociu: "'KAJETAN SOSNOWSKI | KOMPOZYCJAW BIALYM\
"BIO" | olej - 58 x 48 | XII 1958'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna

- Dom Aukcyjny Rempex,Warszawa, 13.09.2006
- kolekcja prywatna

W pdZniejszym okresie artysta catkowicie odrzucit wartosci emocjonal-
ne i skupit sie na materialnych cechach kompozycji, podkreslajac przede
wszystkim proces redukcji barwy (Obrazy biate, 1958). Jednoczesnie
tworzyt eksperymentalne obrazy utrzymane w mgtawicowej, swietlistej
kolorystyce (Portrety biblijne, Erotyki, 1957-58). Ujawniona wdwczas
fascynacja natura Swiatfa stafa sie podstawa stworzenia przez artyste kon-
cepcji ascetycznych ,,obrazéw pustych”, w ktérych niemal jednobarwna

ptaszczyzna (zamalowana metoda rozprowadzania farby dtonia po ptétnie,
bez uzycia dodatkowych narzedzi) promieniowata wiasnym blaskiem
(1961-65). Dalsze zainteresowanie rozwojem nauk Scistych (Swiatem
,awizualnym” - jak méwit sam artysta), studia nad zjawiskami barwnymi,
przestrzennymi i swietlnymi zaowocowaty kolejnymi pracami, czesto
taczonymi w serie, jak Poliptyki (1965) i Obrazy chemiczne - Metalepseis
(1972-82).
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Czterdziescipie¢, czterdziesciosiem”, | 997 .

akryl/ptétno, 120 x 140 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'jerzy Katucki 1997

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:

- Bozena Kowalska, Przestrzenie Jerzego Katuckiego/Jerzy Katucki's Spaces,
Warszawa 2006, il.41,s.65

- Bozena Kowalska,W poszukiwaniu tadu.Artysci o sztuce, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, Galeria EL, Elblag, 2001, il.33,5.92

W latach 1951-57 studiowat na ASP w Krakowie malarstwo i scenografie
pod kierunkiem Z. Radnickiego i A. Stopki. Od 1981 prowadzi pracownie ma-
larstwa na poznariskiej PVWWSSP Jest autorem licznych scenografii teatralnych

i telewizyjnych.W 1959 zaczat wystawiac swe prace malarskie. Od 1976 jest
czlonkiem reaktywowanej Grupy Krakowskiej.Wystawiat rdwniez w kra-

kowskiej Galerii Krzysztofory: np.,,Pokaz obrazu odcinka luku o promieniu
r=1970 cm”. Oprdcz malarstwa i scenografii uprawia rysunek, grafike, zajmuje
sie dziataniami przestrzennymi - instalacjami. Jerzego Katuckiego czesto okresla
sie, jako , filozoficznego konstruktywiste”, a sam chetnie powotuje sie na
kontynuatora malarstwa zapoczatkowanego przez K. Malewicza.
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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

“Samoistnienie”, 1970 r.

olej/ptétno, 174 x 135 cm
opisany na odwrociu:
'JAN DOBKOWSKI (DOBSON) | “SAMOISTNIENIE” 1970'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 36 000






Jan Dobkowski w pracowni

,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystendji swiata - to ziemia | powietrze, chmury,
ogien | woda; to ciagte przeksztatcanie si¢ przyrody. cztowiek pragnie otworzyc oczy dla storica i nieba,
wdychad zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, Zze w naturalnosci
jest ztoze, ktdre moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede

wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizadji: kobiete | mezczy-
zne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazad, jak silnie cztowiek pozada natury

| ze jest ona dobra.”’

Jan Dobkowski (pseudonim artystyczny Dobson) urodzit sie 8 czerw-

ca 1942 roku w tomzy. Jest malarzem, rysownikiem, grafikiem, a takze
autorem instalacji przestrzennych.W latach 1962-1968 studiowat w
warszawskiej Akademii Sztuki Pigknych m.in. u profesoréw Jana Cybisa

i Juliusza Studnickiego. Jest laureatem nagrody Ministra Kultury i Sztuki za
upowszechnianie twdrczosci plastycznej (1970 r.), stypendysta Fundagji
Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku (1972 r.).W 1978 r. otrzymat nagrode
krytyki artystycznej im. Cypriana Norwida za najlepsza wystawe roku,
aw 1994 r. zostat uhonorowany nagroda im. Jana Cybisa za catoksztatt
twdrczosci. Prace artysty zdobig kolekcje m.in. Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu czy
R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku.

JAN DOBKOWSKI

Pierwsze czerwono — zielono prace artysta stworzyt w 1968 roku. Nama-
lowany w 1970 roku obraz ,,Samoistnienie” to kompozycja powstata z tych
dwidch wyrazistych koloréw — soczystej zieleni i intensywnej czerwieni.
Kontrastowe barwy tworza biomorficzne ksztatty, nie pozwalajace na jed-
noznaczne okreslenie, co jest tlem, a co forma zasadnicza dzieta. Czerwone
plamy kumuluja sie w czesci centralnej, dominujg i zagarniaja przestrzer
obrazu, wyfaniaja sie z ciasno otaczajacych je plam zieleni. Faliste, gietkie linie
przywotuja na mysl stylistke op-artu, atakuja oko widza wywotujac wrazenie
pozornego ruchu form. Czerwier to jak unaocznienie pulsujacych Zyciodajna
krwig czesci cata, wewnetrznego funkcjonowania organizmu odartego

z ograniczajacej powloki cielesnej. Zieleri to duchowos¢ wprawiajaca w ruch
ludzkie ciato. Pynne ksztatty uktadajg sie w abstrakcyjny wzor barwny i po-
zwalaja na wielowarstwowa interpretacje obrazu.
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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

“Karnawat”

olej/ptétno, 194 x 143 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | “KARNAWAL" 1971 ROK | OLE/)!

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

Byt wspdtzatozycielem (wraz z Jerzym , Jurrym” Zieliiskim) grupy ,,Neo-
-Neo” (1967-1970).W roku 1968 Dobkowski wziat udziat w wystawie
,,Secesja-Secesjal” w Galerii Wspdtczesnej w Warszawie, ktdra wywotata
wielkie zainteresowanie w mediach i wsréd krytykéw. Po sukcesie na

tej wystawie jego obrazy znalazly sie na prestizowe] prezentadji ,,Polskie
malarstwo wspdiczesne. Zrddfa i poszukiwania w Paryzu” Wkrétce tez
Guggenheim Museum w Nowym Jorku zakupito do swoich zbioréw jego
ptétno ,,Podwdjna dziewczyna” (1968), pierwszy czerwono-zielony obraz

Dobkowskiego. Caty cykl obrazéw w takiej kolorystyce powstat rok pdzniej,

namalowany w ujednoliconym formacie 200 x 150 cm. Na zielonych ttach

pojawialy sie w réznych sytuacjach czerwone sylwety meskich i kobiecych
postaci, te ostatnie najczesciej o bujnych ksztattach, karykaturalnie rozro-
Snietych. Kobiety o wielu piersiach, kobiety o formach jabtek czy gruszek
mialy w sobie potezny tadunek erotyzmu i zmystowosci. Niektore formy

na obrazach Dobkowskiego przemieniaty sie ptynnie w inne, piers kobieca
stawata sie dorodnym jabtkiem, serce plemnikiem, a kregostup i zebra or-
ganiczng, wiotka struktura. Zieler sugerowata nature, zywiotowa witalnos¢,
zycie. Obrazy te staly sie punktem wyjscia do wielu dziatari przestrzennych i
nastepnych serii obrazéw. Réwnolegle w latach 70. powstawaty w podobnej
konwencji obrazy w innych gamach kolorystycznych.
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MAREKWEODARSKI (1903 - 1960)
wi. HENRYK STRENG

Przepowiednia, | 958 r.
olej/ptétno, 61 x 46 cm

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 18 000 - 28 000

WYSTAWIANY:

- Projekt: Nowoczesnos¢, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 7-30.05.2004

- Marek Whodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryfe-
riami, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 07.03-14.04.2013

- Marek Whodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryfe-
riami, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki, Lwéw 31.05-30.06.2013

LITERATURA:

- Czarownik przy zielonej skale. Marek Wtodarski / Henryk Streng,

[red.] ). Chrobak, ]. Michalik, M.Wilk, Poznari 2009, nr kat. | | |, reprodukcja

- Marek Whodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryfe-
riami, katalog wystawy, [red.] M. Pitakowska, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot
2013, nr kat. | 19, reprodukgja, s. 198

Studiowat we Iwowskiej Wolnej Akademii Sztuk Pigknych i Paristwowej
Szkole Przemystowej pod kierunkiem Kazimierza Sichulskiego i w paryskiej
Académie Moderne u Fernanda Légera. Byt zafascynowany naiwng sztuka
prowincjonalng, jarmarcznym folklorem i lunaparkiem; czesto wykorzy-
stywat motyw cztowieka-manekina.W roku 1930 przytaczyt sie do grupy
ARTES (nalezeli do niej m.in.: Jerzy Janisch, Mieczystaw Wysocki,Aleksander

Krzywobtocki, Ludwik Lille, Otto Hahn, Tadeusz Wojciechowski, Aleksander
Riemer). Po wojnie wykfadat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Brat
udziat w pracach warszawskiego Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcdw,
uczestniczyt w Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948 ). Jego
powojenna twdrczos¢ stanowi interesujacy odpowiednik francuskiej i wio-
skiej abstrakgji lirycznej.
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

Dyptyk: Smier¢ konia |, 1969 r.

olej/ptétno, 140 x 100 cm (catosc), 70 x 100 (x2)
sygnowany i datowany I.d.:'A.S. Kowalski 69"

cena wywotawcza: 16 000 zt
estymacja: 28 000 - 38 000

LITERATURA:
—Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013,s. 113 (il. I),s.117,s. 168
(spis prac eksponowanych na wystawie)

WYSTAWIANY:
- Katowice, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, 5.IV.- 5V.2013

Artysta powracat do tematu , Smierci konia” kilkakrotnie.Analogiczny obraz
znajduje sie w zbiorach Muzeum Slaskiego w Katowicach.

, Ko przy cztiowieku zawsze byt
uprawiat ziemie z nim | wojne
jest w jego masci dym i ogien
wszystkich pogastych pobojowisk

| jeszcze dzisiaj z mogit Scytéw
ze zbroja razem dobywaja

te uprzez co ze ztota cafa

Kon przy cztowieku zawsze byt”

TADEUSZ SLIWIAK, TRYPTYK O KONIU, 1969

SMIERC KONIA

,,Pieta i Pasja otwieraja refleksje i wrazliwos¢ na szerokie obszary nazna-
czone cierpieniem. Cierpienie zwierzat, ich zabijanie, stato sie tematem serii
metaforycznych obrazéw Andrzeja S. Kowalskiego pt., Smierc konia”. (Nie
byta to pusta deklaracja: w zyciu artysta wybrat juz na zawsze - wegetaria-
nizm).Temat Smier¢ konia rozpoczat z koricem lat szeédziesiatych. Bedzie
do niego powracat pézniej. Byly to dyptyki.Jeden z obrazéw przedstawiat
martwe ciato udreczonego zwierzecia, wychudzonego - nie wiemy nawet
czy zwierze padto z wyciericzenia czy zostato zabite. Jedno jest pewne:to
cztowiek zgotowat mu ten los. Drugi obraz, prawie abstrakcyjny, przedstawiat
krag, astralne wyobrazenie gwiazdy - storica czy ksiezyca, mozna powiedziec:
Swiadka patrzacego na lezace, umarte zwierze.

()

Na obrazie Andrzeja Kowalskiego kori nie jest juz dumnym rumakiem, za
ktdrego ktos oferowatby krdlestwo. Pozostaty tylko:, teb konia | szyja konia
| skéra konia | nogi | to juz nie mgietka bezkrwista | nie obtok | ale kos¢
wiazana | i dyszace mieso.” (T. Sliwiak , Tryptyk o koniu”)

PéZniej, po latach, meczeristwo zwierzat Jerzy Nowosielski poréwna wprost
do Oswiecimia - uprawnionym gltosem wojennego pokolenia, dla ktérego
asocjacje machiny rzezni z maching wojny sa nazbyt oczywiste. , Zwierzeta
cierpia tak jak i my z mocy okrutnego prawa natury, ale cierpia niewyobra-
zalnie takze z naszych rak’” - powiedziat Nowosielski.Andrzej S. Kowalski na
poczatku lat dziewiecdziesiatych na jednym z obrazéw przedstawiajacych
Smierc konia, trawestujac znana sentencje, napisat.,,HOMO ANIMALI
HOMO™

JANTRZUPEK, SZKIC DO PORTRETU ARTYSTY,
[W:]ANDRZEJ S.KOWALSKI, KATOWICE 2013,5. 1 12-116
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STEFAN KRYGIER (1923 - 1997)
Kompozydja z niszami, 1957 r.

olej/ptétno, 44,5 x 44 cm
sygnowany i datowany I.d..'SKRYGIER 57

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 10 000 - 16 000

Juz w 1957 rodstapit Krygier w swym malarstwie od wszelkiej przedmiotowosci. Wprawdzie
znowu zgodnie z rytmem przemian, dokonujacych sig z oszatamiajaca szybkoscia w polskiej sztuce
tego czasu, ale z zachowaniem specyficznych cech wiasciwych jego osobowosci artystycznej. Totez
pierwsze abstrakcyjne obrazy Krygiera, chod jeszcze niespdjne, nosza znamiona architektonicznego
konstruowania, budowy koscca linearnego i akcentowanej przestrzennosci. Kolor w tych pracach
jest intensywny; artysta stosuje swobodne rozlewy farby na ptétnach, ale réwnoczesnie kreskami, czy
wypuktymi nitkami, najczesciej bieli, wprowadza arbitralny podziat ptaszczyzny!’

Studiowat w PWSSP w todzi uW. Strzeminskiego i S.Wegnera.

W 1947 r. opublikowat wspdlnie zW. Strzemiriskim artykut ,Widzenie
gotyku” W latach czterdziestych nalezat do Klubu Miodych Artystéw

i Naukowcédw w Warszawie w ramach, ktérego brat udziat w wystawach
w Salonie ,,Po prostu”, , Zachecie”, Klubie Literatéw.W czasie studiéw
zorganizowat klub pod patronatem YMCA w todzi,a w 1953 roku
wspdtdziatat z grupa ,,St=53" w Katowicach. Od 1957 do 1997 roku pro-
wadzit zajecia z kompozycji, grafiki warsztatowej i projektowej w tédzkiej
PWSSPW roku 1990 zostat profesorem. Od 1975, kontynuujac prace

w PWSSP, stworzyt pracownie rzezby i kompozycji w Instytucie Archi-

BOZENA KOWALSKA, STEFAN KRYGIER, DZIEJE TWORCZOSCI,
[W:] STEFAN KRYGIER 1923-1997,kODZ 1999,s. 10

tektury i Urbanistyki Politechniki £6dzkiej. Obrazy z okresu studidow
nawiazuja do kubizmu i solaryzmu Strzemiriskiego. Obrazy z lat 50.
inspirowane sa sztuka Egiptu i Grecji.Artysta tworzyt réwniez prace
taszystowskie. Lata 60.to malarstwo materii, rzezba w drewnie i grafika.
Koniec lat 70.to obrazy olejne, ascetyczne w tresci, nawiazujace do
konstruktywizmu.Ten okres twdrczosci zapewnit artyscie trwate miejsce
w historii sztuki polskiej. Lata 80.1 90.to okres malarstwa symultanicz-
nego. Obok obrazéw czysto geometrycznych w formie artysta malowat
obrazy nawiazujace do ikonografii i kultury europejskiej, m.in. , Judyta

z gtowa Holofernesa”, ,,Porwanie Europy”, ,,Przed katedrg”.
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur. 1939)

Obraz z akdji “Podanie reki”
24 obrazy rozdane wsréd przyjaciot | 981-82 r.

akryl/ptétno, 46 x 38 cm
w l.d.napis:'NR 7'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Adam Paczkowski i Radostaw Sowiak, t6dz
- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

Karlsruhe, Niemcy, ZKM - Zentrum fir Kunst und Medientechnologie,  The
Handshake / Podanie reki”, 15.VI.- 9.1X.2012

Podanie Reki (akda), 15 grudnia 1981

,Motywem do rozpoczecia akgji ,,podanie reki” byta data |13 grudnia 1981 roku, czyli pierwszy dzier
ogloszenia przez nasz rzad dekretu o stanie wojennym.WV naszej , rzeczywistosci” byt to moment
kiedy wszyscy utracilismy poczucie bezpieczeristwa.,,Podanie reki” ludziom ze mna zwiazanym byto
Jjedynym gestem, ktory mogtem wtedy wykonad. Dawato mi to mozliwos¢ wiazanego kontaktu z in-
nymi ludZmi. Oznaczytem swoje ,,0brazy” kolejnymi numerami od |-24. Powstawaty one cyklicznie,
tak tez byty powierzane przyjaciotom. Mam nadzieje, ze w przysztosci kiedy przestanie obowiazywac
dekret o stanie wojennym poprosze moich powiernikdw o wypozyczenie na wystawe tych ,,obra-
z6W'" Zobaczymy wtedy jaki los ludzki zwigzany zostat z przedmiotem/symbolem.”

Prezentowana praca jest jedna z 24 prac, jakie artysta wykonat na poczatku
stanu wojennego, ktdre w ramach akgji artystycznej podarowat swoim
przyjaciotom - artystom i krytykom.Akcja byta wyrazem przejscia zycia ar-
tystycznego ze sfery publicznej do prywatnej - swoistego ,,zabunkrowania”
Swiata sztuki do mieszkar i interpersonalnych relagji, tak charakterystyczne-
go dla okresu bojkotu.

Tworczos¢ Jézefa Robakowskiego przezywa ostatnio renesans zaintere-
sowania ze strony publicznych galerii sztuki wspdtczesnej, dla ktérych jest
juz po prostu klasyka sztuki wideo. Przez cate lato 2013 znaczaca czes¢
dorobku Jézefa Robakowskiego mozna byto oglada¢ na wystawie “Moje
wiasne kino” w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. Prezentacja skupiafa
sie na watkach osobistych, prezentowata artyste jako eksperymentatora
badajacego filmowe medium i ukazujacego zarazem za posrednictwem
kamery swdj intymny Swiat.

JOZEF ROBAKOWSKI, £ODZ 15 GRUDNIA 1981

Inny charakter miata wystawa ,,The Handshake / Podanie reki” z 2012
(kuratorzy: Michat Jachuta, Tobi Maier), cho¢ kilka prac wystepowato i na jednej
i na drugiej ekspozycji. J6zef Robakowski ukazany zostat w dialogu z innymi
twdrcami poprzez prace i dziafania artystyczne realizowane od lat 60.do
dzisiaj. Odstoniete zostato bogactwo metod pracy wspdinej, bedacej waznym
aspektem jego praktyki artystycznej. Robakowski wystepuje tu jako wspdt-
tworca prac wideo, organizator zaangazowany w dziatania grupowe, kurator
czy autor filmdw o sztuce innych artystow.

Wystawa w Karlsruhe, poza tytutowa akgja ,,Podanie reki” z czaséw stanu
wojennego, objat takie realizacje jak:,,Rynek’ (1970) powstaty we wspdtpracy

z Ryszardem Meissnerem i Tadeuszem Junakiem w ramach Warsztatu Formy Fil-
mowej,,,Uwaga: Swiatto!” (1981-2004) stworzony wspdinie z Paulem Sharitsem
i Wiestawem Michalakiem,,,Sztuka to potegal” (1984-1985) z muzyka stoweri-
skiej grupy Laibach oraz ,,Uniesienie. Oratorium dla Katarzyny Kobro™” (201 1).
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur: 1939)

Z cyklu “Kqty energetyczne”, 1975/2002 r.
akryl/ptétno, 00 x 71 cm

sygnowany i opisany na odwrociu:'Z cyklu:“Katy energetyczne” | 1975 - 2002

| J. Robakowski' na blejtramie czerwona pieczatka 'GALERIAWYMIANY'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |6 000 - 26 000

Kaqty Energetyczne. 1975 - 1996

.Prace z cyklu , katy energetyczne” sa wyrazem fascynacji problemem istnienia KATOW jako swego
rodzaju geometril intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez umyst cztowieka MODEL stat sie od wielu
lat gfdwnym motywem mojej aktywnosci artystycznej. Zastanawiam sie, na ile ,,geometria’” majaca
przeciez jedynie w swej intencji cele praktyczne moze funkcjonowad w sztuce! Aby ten problem stat
sie istotny postanowitem powotac KATY jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego
fetyszu.Mam intuigjg, ze dysponujac trzema katami uda mi sie w dowolny sposdb narzucic je na tzw.
RZECZYWISTOSC  ale tez na moja motorycznos¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne
spowodowac cos w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej
pracy, czyli sposobem nadania wiasnej artykulacji niezaleznie istniejacej juz ode mnie materii.”

Artysta, historyk sztuki, autor filmoéw, cykli fotograficznych, zapiséw
video, rysunkdw, instalacji, obiektéw, projektéw konceptualnych oraz
inicjator wielu waznych zdarzenr i multimedialnych akgji artystycznych.
Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu historie sztuki
i muzealnictwo oraz na Wydziale Operatorskim PWSFTviT w todzi,
gdzie w latach 1970-1981 byt wyktadowca i kierownikiem Zaktadu Fo-

JOZEF ROBAKOWSKI, 1979-97

tografii i Reklamy Wizualnej.W 1995 r. powrdcit do pracy na tej uczelni.
Wspétzatozyciel grup artystycznych, podejmujacych eksperymentalne
dziatania, m.in.: OKO (1960), STKF PETLA (1960-1966), ZERO-61
(1961-1969), KRAG (1965-1967) oraz powotanego w 1970 roku w to-
dzi zespotu pn.:Warsztat Formy Filmowej i Telewizyjnej Grupy Twdrczej
Stacja £ (1991-1992).
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu, 1965 r.

technika wiasna/pfyta pilsniowa, 88,5 x 25,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'AWEJCHERT 65'
na odwrociu papierowa nalepka 'No 33'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artystki

,Nie jest fatwe umieszczenie Aleksandry Wejchert na wspdtczesnej scenie artystycznej. Jest oczywi-
scie abstrakcjonistka, to jasne.Ale wydaje sie nawiazywac do réznych nurtdw abstrakeji, bez przywia-
zywania sie do zadnego. | tak, interesuje sie strukturami abstrakgji formalnej (struktury reliefowe),
nie bedac scisle konstruktywistka. Jej dziefa wywotuja silne wrazenie ruchu, jednak nie jest ona sensu
stricte artysta kinetyczna (chociaz jej ostatnie prace idg w tym kierunku).Ma pewne punkty wspdl-
ne z malarstwem , Op" poprzez uzycie barwnych pasm tonalnych.Jednak faktura ma dla niej takie
samo znaczenie co kolorW istocie, jednym z aspektéw szczegdinych dla jej twdrczosci jest jej sposdb
uzycia kontrastujacych ze sobg faktur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej charakte-
rystycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktére wyzwalane jest w wigkszosci jej dziet”

CYRIL BARRETT, CYT. ZA:WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY W GALERIE LAMBERT, PARYZ 1968

AleksandraWejchert w 1949 r. ukoriczyfa studia na Wydziale Architektury stali.Wystawiata indywidualnie w Rzymie (1959), Dublinie (1966 i 1969)

Politechniki Warszawskiej. Nastepnie w latach 1952-1956 studiowata na oraz Paryzu (1968).Brata udziat w wielu wystawach zbiorowych Polsce
Wydziale Grafiki warszawskiej ASP pod kierunkiem Leona Michalskiego. i zagranica (Londyn, Dublin). Jej prace znajduja sie w zbiorach muzedw w Pa-
Poza grafika warsztatowa i uzytkowa zajmowata sie takze malarstwem ryzu, Rzymie i Dublinie oraz w kolekcjach prywatnych w Irlandii, Whoszech,

sztalugowym oraz tworzyta mozaiki i malowane reliefy z drewna, betonu, Frangji i USA.
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EDNA ANDRADE (1917 -2008)
Bez tytuty, 1 983 .

akryl/ptétno, 76,5 x 76,5 cm
na odwrociu opisany na blejtramie: '© copyright EDNA ANDRADE - 1983

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

, Artysci zawsze uzywali czystych i mocnych archetypdw: kofa, tréjkata, kwadratu czy pieciokata; obda-

rowujac te ksztatty symboliczng zawartoscia.”

Amerykariska artystka znana z dziet z kregu sztuki op-art, a réwnoczesnie
legendarny, wybitny pedagog artystyczny. Na jej obrazach dopetniajace

sie nawzajem wzory wypetniaja przestrzeri prowadzac réwnoczeshie
iluzoryczne gry z widzem. Formy te przywodza na mysl bliskowschodnie
mozaiki. Sama artysta méwita: ,,uwazam sie za kontynuatorke starozytnej
tradycji tych anonimowych artystéw-rzemiesinikéw”. Urodzita sie w in
Portsmouth (Wirginia).W latach 1935-36 studiowata w Barnes Founda-
tion w Merion w Pensylwanii.W 1937 obronita dyplom ze Sztuk Pieknych

EDNA ANDRADE

na Uniwersytecie Pensylwanii. W 1941 poslubita architekta, Prestona
Andrade. Jej kariera nauczyciela akademickiego rozpoczefa si¢ w Norfolk
wWirginii. W 1946 przeniosta sie do Filadelfii, gdzie pozostata do korica
zycia. Przez 30 lat byta wykfadowca na Uniwersytecie Sztuk w Filadelfii,
gdzie do dzi$ dnia przyznawane jest stypendium jej imienia. Retrospektyw-
na wystawa jej prac zatytutowana , Cool Waves and Hot Blocks: The Art
of Edna Andrade” miata miejsce w 1993 roku w Pennsylvania Academy of
the Fine Arts.






63

GERARDJURGEN BLUM KWIATKOWSKI
(ur. 1930)

“Obiekt zamkniety”, 1996 .

akryl/ptyta MDF 43 x 43 x 2 cm, 36 elementdw 6 x 6 cm
sygnowany na odwrociu (nieczytelnie)

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

Byt wspditzatozycielem i kierownikiem Klubu Mtodej Inteligencji
,,Czerwona Oberza” (1956-1961), nastepnie inicjatorem i kierow-
nikiem Laboratorium Sztuki Galerii EL w latach 1961-74 w Elblagu.
Inicjator i kurator pieciu edycji Biennale Form Przestrzennych w latach
1965-1973, bedacych przegladami i sympozjami sztuki poszukujacej
(neokonstruktywizm, konceptualizm, kino rozszerzone, performance).
W 1974 roku wyjechat na state do Niemiec.W Niemczech realizowat

idee ,,stacjonizmu’”” w sztuce, zaktadajac w réznych miejscach tzw. stacje

sztuki (w klasztorze Cornberg, zamku Rittersheim, w Hinfeld, Fuldzie,
Bad Hersfeld, Kleinsassen i innych). Od 1975 roku prowadzi Wolng Aka-
demie Sztuki w Hinfeld,a w 1990 roku otwiera Museum of Modern
Art - z kolekcja o profilu miedzynarodowym, skupiajaca prace twércéw
o rodowodzie konstruktywistycznym.W 1993 roku zatozyt Muzeum
Artystéw “Forum Sztuki Konkretnej” w Erfurcie oraz nieistniejace juz
Muzeum Sztuki Reduktywnej w Swieradowie Zdroju. Stworzyt pojecie
sztuki inteligibilne;.
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JAN PAMUEA (ur. 1944)
“Seria Komputerowa I, 1990 .

akryl/ptétno, 103 x 103 cm

sygnowany i datowany p.d..'PRAMULA 90'

na odwrociu, na blejtramie, opisany:

'JAN PAMUELA “SERIA KOMPUTEROWA |, 1990 (3)" "

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekgcja prywatna, Krakéw

,,Prosta czynnos¢ malarska, polegajaca na dzieleniu pola obrazu na ograniczona liczbowo, skoriczona
llos¢ elementdw, ktdre mimo réznych miar | propordji harmonijnie tworza jednosc obrazu, zachowu-
Jac przy tym swa jednostkowa indywidualnos¢ — staje sie kreacja wizualnej struktury majacej uniwer-
salny,ale i w najgtebszym sensie transcendentalny charakter”

JAN PAMUELA, CYT. ZA: SZTUKA ATRANSCENDENCJA, RADZIEJOWICE 2013

W 1968 uzyskat dyplom krakowskiej ASP, gdzie studiowat pod kierun- dziatari wizualnych na Wydziale Form Przemystowych. Zajmuje sie malar-
kiem: malarstwo H. Rudzkiej-Cybisowej, K. Strzednickiego (litografia), stwem i grafika komputerowa. Pierwsze rysunki komputerowe powstaty
M. Wejmana (wklestodruk). Studiowat réwniez w paryskiej Ecole w 1980 Jego dziefa wystawiane byty, miedzy innymi w krakowskiej Galerii
Nationale des Beaux Arts oraz w Central School of Art and Design Krzysztofory (1981), Galerii 72 w Chetmie (1986/87), Galerii Starmach

w Londynie. Jako profesor, prowadzi na krakowskiej ASP pracownie w Krakowie (1997).
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MIECZYSEAWWISNIEWSKI (ur: 1929)
"Uktad LVI1 27", 2003 r.

technika wiasna/ptétno, 40 x 39 cm
na odwrociu naklejka z odrecznym opisem pracy:
‘Mieczystaw Wisniewski | “Ukfad LV/127"" - 2003 | tech. wiasna - 40 x 39"

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 - 9 000

,Odblaski swiatta na barwnych powierzchniach obrazéw o cechach reliefowych, dzieki punkto-

wym bad? liniowym wklesnieciom badZ wypuktosciom wydobywanym ich oswietleniem, powoduja
przekraczanie konwendji widzenia ,do ktdrych przywyklismy. Stosowane przeze mnie architektonika
obrazu, oparta na schemacie geometrycznym, buduje nowe jakosci przekazu wizualnego uwidocznio-
ne w cyklach ,,Ukladdw sferycznych”, przekraczajac granice odbioru, ktdre staja sie nieuchwytne dla
zmystéw.”’

MIECZYSLAW WISNIEWSKI, RADZIEJOWICE 2013

Od ponad 20 lat artysta tworzy kolejne cykle ,,Uktaddw sferycznych”, sie czynnikami porzadkujacymi forme plastyczng oraz stanowig Zrédto

w ktérych przestrzeri malarska jest kreowana Swiattem i prawami geometrii  odpowiednich emocdji i przezy¢ oséb zwiedzajacych ekspozycje obrazéw
oraz uwarunkowana sposobem poruszania si¢ odbiorcy w trakcie ogladania  artysty. Twdrca studiowat na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikofaja
ekspozycji. To przynosi ,,samoistne”” powstawanie szczegdlnych, studyjnych Kopernika w Toruniu, dyplom 1954. Obecnie jest profesorem macierzystej
efektéw optycznych i kolorystycznych. Konstrukgje takich ,,uktadéw” staja uczelni.
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TAMARA BERDOWSKA (ur. 1962)
Bez tytutu, 2007 r.

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "Tamara Berdowska | 2007 | olej'

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 6 000 - 9 000

,Maluje rytmicznymi pociagnigciami pedzla. Powtarzalnosc tej samej czynnosci przez wiele godzin
dziafa jak mantra.VVchodze w inne rejony swiadomosci,jest to rodzaj transu.”

TAMARA BERDOWSKA, RADZIEJOWICE 2013

W latach 1985-90 studiowata na ASP w Krakowie w pracowni prof. Janiny Narodowego w Szczecinie, Muzeum w Bochen, Galerii Studio w Warszawie,
Kraupe-Swiderskiej. Dyplom z wyréznieniem. Od 1988 wziefa udziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Muzeum Archidiecezji w Kato-
w ponad 74 wystawach zbiorowych, miafa kilkanascie wystaw indywidual- wicach, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Mondriaanhuis, Muzeum

nych w kraju i za granica. Jej prace znajduja sie w zbiorach m.in.: Muzeum w Amersfoort oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.
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ANTONI FALAT (ur. 1942)
Polska rodzina, 1988 r.

olej/ptdtno, 59,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘ant. Fafat 2 |V 88"

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja: 5 000 - 9 000

POCHODZENIE:
-kolekcja prywatna, Hiszpania

Juz od poczatku 70.lat artysta czerpat inspiracje dla swych przedstawien
ze starych fotografii o ,,prowincjonalnym” rodowodzie, kojarzacych sie

z matomiasteczkowa, czasem jarmarczno-odpustowa aurg, fotografii utrzy-
manych w sentymentalnym nastroju rodzinnych pamigtek z lat dzieciristwa
i miodosci. Pierwotnie siegat po anonimowe zdjecia juz istniejace, gotowe,
ktdre byty dlari podstawa tworzenia nowoczesnej, profesjonalnej wersji
naiwnych ,,monidet” Jak pisat Ireneusz J. Kamirski:, Byly to zazwyczaj zdjecia
stare, nawet z przetomu XIX i XX wieku, amatorskie, banalne, znalezione
w rodzinnych albumach, notujace stereotypowe wyobrazenia o godnosci,
dostatku, hierarchiach familijnych i spotecznych, jakie obowigzywaty przed
laty. (..) takie odbitki Fatat potraktowat jak materiat wyjsciowy do wiasnej wi-
zji malarskiej”. Z czasem malarz sam zaczat opracowywac i przygotowywac
scenerie, w ktérych fascynujace go postacie odgrywaty wyznaczone role.

Antoni Fatat ukoriczyt studia malarskie w 1969 . w ASP w Warszawie,

w pracowni prof.Aleksandra Kobzdeja. Zaraz po studiach przytaczyt sie do
grona wspotzatozycieli warszawskiej Grupy Aut (Aut pictura aut nihil), ktérej
program zawierat sie w hasle: ,,Polska figuracja, polski styl, polska egzotyka”
(tak tez brzmiat tytut wystawy pokazanej w 1970 roku w warszawskiej
Galerii MDM). Na poczatku lat 70.artysta nalezat do ruchu artystycznego

, O Poprawe”, skupiajacego ambitnych absolwentéw warszawskiej Akademii
(m.in. tukasza Korolkiewicza i Ewe Kuryluk), ktérzy postulowali odswiezenie
jezyka malarskiego.,,Ratio quam vis” to artystyczne credo, ktére przedstawit
w 1972 roku. Byt wiazany z Nowa Figuracja oraz interpretowany w kontek-
scie hiperrealizmu i fotorealizmu.W latach 80. wiaczyt sie w obieg kultury
niezaleznej.
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JANUSZ KACZMARSKI (1931 -2009)

“Martwa natura drezderiska”, 1978 r.

olej/ptétno, 65 x 65 cm

na odwrociu sygnowany i opisany:

JANUSZ KACZMARSKI | "M.NATURA | DREZDENISKA | 65 x 65 | 1978'
oraz papierowe naklejki zakfadu stolarskiego

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

,Praca z natura to nieustanne uchylanie zastony na kolejne, nieoczekiwane perspektywy i nie sadze,
aby mozna byto wyczerpad tkwiace w tym mozliwosci; w tym co mate, mozna dostrzec rzeczy wiel-

71

kie,a w tym, co zwyczajne, mozemy dostrzec niezwyktos¢.

JANUSZ KACZMARSKI
Przedstawiciel nurtu realistycznego w powojennej sztuce polskiej. Studiowat Review" - kwartalnik poswiecony sztuce polskiej Wystawiat z grupa malarzy
malarstwo w ASP wWarszawie (1949-1950), nastepnie w ASP w Leningradzie ,Powidle”, nastepnie w latach 1962-1976 z Grupa Malarzy Realistéw.WV latach
(1950-1951). Dyplom uzyskat w Kijowskim Instytucie Sztuk Pigknych w 1956, 1981-1987 bojkotowat oficjalng kulture, wystawiajac jedynie w Muzeum Archi-
w pracowni prof.Aleksieja SzowkunienkiWV latach 1964-1970 pisat recenzje diecezjiWarszawskiej i za granica. Od 1977 wyktadowca malarstwa w wyzszych

dla ,,Przegladu Artystycznego”,a w latach 1972-1973 redagowat , Polish Art uczelniach artystycznych w DreZnie Wroctawiu, Toruniu i Olsztynie.
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RAFAL OLBINISKI (ur: 1943)

‘Matematyka uczuc¢”, 2010,

akryl, olej/ptétno, 63 x 48 cm
sygnowany Ld.:'Olbiriski'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 26 000 - 36 000

W 1969 r.ukoriczyt studia na Wydziale Architektury Politechniki VWar-
szawskiej.W 1981 r.wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych.Od 1985 r.
wyktada na wptywowej Szkole Sztuk Pigknych w Nowym Jorku. Jego plakaty
i ilustracje ukazuja sie regularnie na famach czasopism Newsweek, Time,
Business Week, New York Times, New Yorker. Jest twdrca licznych plakatéw
dla amerykariskich oper (New York City Opera, Utah Opera, Pacific Opera
San Francisco, Philadelphia Opera).W 2002 r. udanie zadebiutowat w roli
twdrcy scenografii operowej do przedstawienia Don Giovanniego w Fila-
delfii. W roku 2003 zostat Honorowym Obywatelem swojego rodzinnego

miasta - Kielc. Rafat Olbiriski otrzymat za swoje ilustracje, plakaty i obrazy
ponad 100 nagréd.W 1994 r.zdobyt w Paryzu miedzynarodowego Oskara
za Najbardziej Znaczacy, Niezapomniany Plakat Swiata Prix Savignac.

W 1995 r.jego projekt zostat wybrany na plakat ,,Nowy Jork stolicg swiata”
przez jury pod przewodnictwem burmistrza Rudolfa Giulianiego. Obrazy
Olbiriskiego znajduja sie w najwiekszych kolekcjach sztuki wspdtczesnej (Bi-
blioteka Kongresu, Carnegie Foundation, Republic New York Corporation),
a takze w wielu prywatnych zbiorach w USA, Japonii, Niemczech, Szwajcarii,
Australii.
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JERZY STAJUDA (1936 - 1992)
“Nokturn”, 1977 r.

olej/ptétno, 61,5 x 103 cm

sygnowany na odwrociu:

‘lerzy Stajuda’ oraz: 'erzy Stajuda | Nachtsttick, 1977, ol. pt.'

na odwrociu na blejtramie numer depozytowy Muzeum ASP w Warszawie

cena wywotawcza: |3 000 zt
estymacja: |6 000 - 26 000

Jerzy Stajuda to bez watpienia jedna z najciekawszych powojennych
polskich osobowosci artystycznych. Malarz, rysownik, wyktadowca
akademicki, takze krytyk artystyczny i muzyk. Jego mieszkanie przy

ulicy Wiejskiej byto jednym z najwazniejszych salonéw artystycznych
powojennej Warszawy.Waldemar Baraniewski pisat o jego twdérczosci:

., Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu, w ktérym
powstawalo, ze nie dawato i nie daje sie wpisac¢ w jakis fragment historii
malarstwa, trudno tez wywies¢ je z tej historii. Niepowtarzalna stylistyka
Stajudy malarza ksztattowata sie powoli gdzie$ na poczatku lat 70.i osia-
gneta apogeum w latach 80. Jego prace powstawaly ,,0d reki”, jakby poza

kontrola $wiadomosci. Napierajaca wizja znajdowata ujscie w czyms na
ksztatt potswiadomego zapisu. Potem przychodzit moment selekgji, wy-
boru i akceptacji. | nie malarstwo byto tu gtéwnym polem doswiadczen,
ale przede wszystkim rysunek i akwarela. Akwarele Stajudy sa czyms zu-
petnie wyjatkowym w sztuce europejskiej. Nie potrafie znalez¢ dla nich
poréwnania. Moze Paul Klee, o ktérym Stajuda napisat mata ksigzeczke.
Lub tragicznie osobny Wols - legenda powojennego Paryza - pfacacy
swoimi rysunkami za alkohol w paryskich knajpach.Ale i to poréwnanie
jest zwodnicze, bo u Stajudy nie ma destrukgji i katastrofy formy, ktérg
zawartWols." (Gazeta Wyborcza, 21.03.2012 r.)
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BOGUSLAW SZWACZ (1912 - 2009)

“Arthormegram czarny”, 1969 r.

olej, tempera/ptétno, 130 x |10 cm

sygnowany i datowany p.d..'SZWACZ 1969

sygnowany i opisany na odwrociu:'SZWACZ | 1969 | WARSZAWA | Kosciel-
na 8Am. || |"ARTHORMEGRAM CZARNY” | 130 x |10 cm | temp.ole]'
oraz opisany na blejtramie

na blejtramie naklejki wystawowe poprzedniego obrazu, ktéry byt na tym
krosnie (“‘Kompozycja z cyklu “Aura” Nr 3" z 1958 roku):

- wywozowa CBWA "Zacheta” - Wystawa Sztuki Polskiej w Genewie w1959
- Musée d'Art et d'Histoire - Wystawa "Art Polonais” w Genewie 1959

- naklejka galeryjna “Zwiazek Zawodowy Polskich Artystéw Plastykéw w
Krakowie DOM PLASTYKOW"

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

W latach 1924-1930 uczyt sie w Liceum Krzemienieckim.W 1939 r. ukoriczyt
krakowska ASP ktdrej zostat wyktadowca po wojnie. Od 1946 . wykfadat

w krakowskiej ASP.a od 1948 r.w warszawskiej ASPW drugiej potowie lat 40.
wystawiat z Grupa Mtodych Plastykdw.W 1947 r.wyjechat do Paryza.W Pary-
2u przystapit do grupy ,,Le Surréalisme Révolutionnaire W 1948 r.wrdécit do
Warszawy. Zwiazat sie z Klubem Miodych Artystéw i Naukowcdw. Jego prace
prezentowane byly na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej (1948/49). Uczestni-
czyt w niemal wszystkich oficjalnych wystawach okresu socrealizmu. Przystat

do koncepcji tzw.Ars-Horme (Sztuki Poruszania VWyobrazni), oryginalnej

i jednej z nielicznych ogdlnych teorii sztuki zaistniatych wspdiczesnie w Polsce.
Od 1956 r.tworzyt teorie Ars-Horme. Jej zatozenia oglosit w manifescie arty-
stycznym na plenerze w Osiekach w 977 r. Dziatat aktywnie w srodowiskach
awangardowych; wystawiat m.in.:na Il i [l Wystawie Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie (19571 1959),w Galerii Krzywe Koto wWarszawie (1962

i 1963),na | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965) oraz podczas
Sympozjéw ,,Ztotego Grona” w Zielonej Gérze (19731 1976).
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EDWARD DWURNIK' (ur. 1943)
"Goclawek - taricuch nadziei” 1991 r.

olej/ptétno, 150,5 x 210 cm

sygnowany i datowany I.d.:

'GOCKAWEK | FANICUCH NADZIEI | EDWURNIK | 1991

opisany na odwrociu:

"1991 | EDWURNIK | NR :1X.587.1616 | Goctawek - taricuch Nadziei'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta 2001,

(wydane jako dodatek do katalogu wystawy , Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba

retrospektywy, (0809.-07.102001), Cykl IX, poz. 587

,Jest on jedynym wspdiczesnym artysta, u ktdrego znajdziemy imponujacy, rozpisany na ponad dwa
| pot tysiaca starannie numerowanych obrazéw, rejestr polskiej rzeczywistosci. | zarazem polskie)
nierzeczywistosci.VViasnie i jednej i drugiej, obu w przedziwny sposéb wspdttworzacych polski byt
ostatnich dziesiecioleci.’

MARIA POPRZECKA, [W:] DWURNIK. MALARSTWO. PROBA RETROSPEKTYWY, ZACHETA WARSZAWA 200

Prezentowany obraz jest przyktadem rozwinigcia cyklu ,,Podréze autosto- ,,Btekitne” i “Wyliczanka”. Obecnie zajmuje sie réwniez sztuka abstrak-
pem” w latach 90. Nastepuje wdwczas kontynuacja cyklu w ,,Btekitnych cyjna.W 1981 r.otrzymat nagrode im. Cypriana Kamila Norwida, w 1983
miastach”, w intensywniejszej, jaskrawo biekitnej kolorystyce. Malarz Nagrode Kulturalna Solidarnosci oraz nagrode Coutts and Co Interna-
studiowat na wydziale malarstwa ASP w Warszawie, dyplom zdobyt tional Private Banking w Zurychu. Brat udziat w Documenta 7 w Kassel
w pracowni prof. Eugeniusza Eibischa w 1970 W latach 90.tworzyt w 1982 r,, Nouvelle Biennale de Paris w 1985 r.i w XIX Biennale Sztuki

kontynuacje ,,Podrézy Autostopem” czyli , Btekitne miasta”,,,Diagonalne”, w Sao Paulow 1987 r.
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)
Akt pétlezqcej, 1 947 .

olej/ptétno, 72 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d..'J. SOBEL 47"

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 20 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

,Judyta Sobel (£dd?) jest mtoda, utalentowana malarka. Ukazata sie nam naVWystawie w szeregu prac
olejnych i graficznych.Wielka role w jej twdrczosci odgrywaja zagadnienia kolorystyki. ...

ERNESTYNA PODHARIZER WYSTAWA SZTUKI,,,ZWIERCIADEO” WROCLAW, LISTOPAD 1949
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Judyta Sobel z 9-letnim synem Hermanem w trakcie wspdlnej z nim wystawy w New Masters Gallery

w Nowym Jorku, 1968 r.

., Wracajac do malarstwa osobne miejsce nalezy poswiecic takim pozy-
cjom jak Judyta Sobel.Ta poczatkujaca i utalentowana malarka pokazuje nam
trzy, czyste kolorystycznie i ciekawe w kompozycji, martwe natury, z ktérych
najlepsza jest “Martwa Natura z Dzbankiem”. Czujna intuicja malarska broni
ja na razie przed mato przekonywujacym unizmem. (... ) Ta sama intuicja
strzeze ja przed manierg, o ktdra zahaczaja dwie nie nazwane przeze mnie
dwie martwe natury. ...”

JAN JAKUB GLINCESTEIN.WYSTAWA ARTYSTOW ZYDOWSKICH, MOSTY",kODZ, STYCZEN 1948

Rzadki przyktad bardzo wczesnej, jeszcze studenckiej pracy artystki. Pre-
zentowany obraz pochodzi 1947 roku, czyli z czaséw nauki uWiadystawa
Strzemiriskiego.WyraZni jest tu tez wplyw autora ,,Teorii widzenia" na
artystke. Rok péZniej, bo w 1948 roku, Sobel wzieta udziat w stynnej krakow-
skiej I Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Byta wdwczas jeszcze studentka.

W liécie do Marka Swicy w zwiazku z przygotowaniami wystawy ,,| \WSN.
50 lat pdzniej” tak pisata o tym okresie: , (...) oczy mam peine tez, reka mi
sie trzesie i serce stuka na wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentka
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Nie zwracatam uwagi na to co
sie dzieje w Polsce ani w polskim malarstwie tylko uczytam sie malowac ca-

tymi dniami.Wszystko co teraz posiadam zawdzieczam Prof Wiadystawowi
Strzemiriskiemu. Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor i gtebokiego
przezycia emocjonalnego podczas obserwacji natury.” (I Wystawa Sztuki
Nowoczesnej. Piecdziesiat lat pdzniej, katalog wystawy, grudzien 1998 -
styczeri 1999, [red.] Marek Swica, Jézef Chrobak, Fundacja Nowosielskich,
Galeria Starmach, Krakéw 1999,s. 258)

Studia artystyczne odbywata w PWSSP w todzi pod okiem Whadystawa
Strzemiriskiego i Stefana Wegnera. Dyplom uzyskata w 1950 r. Niedtugo
potem wyjechata na stypendium do Izraela, po czym zamieszkata na state
w Nowym Jorku. Swoja twdrczos¢ prezentowata m.in. w todzi, Wroctawiu,
Krakowie, Paryzu, Tel Avivie, Haifie i Nowym Jorku.W 1956 r. otrzymata
pierwsza nagrode podczas wystawy w Gallery Saks w Paryzu. Malarstwo
z pogranicza figuracji i deformacji bogate jest w kolor i ukazuje prawdziwie
ekspresjonistyczne poszukiwania artystki. Zauwazalna jest w tych ptétnach
wielka i subtelna wrazliwos¢ na otaczajaca codziennosé. Twérczosé Sobel
jest bardzo wysoko oceniana przez krytykdw i historykéw sztuki. Obrazy
Judyty Sobel znajduja sie w wielu kolekcjach prywatnych i muzealnych na
calym Swiecie.
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JUDYTA SOBEL (1924 -2012)
Pejzaz z czerwonq gorq, | 960 .

olej/ptétno, 75,5 x 92 cm
sygnowany i datowany 1.d.:"). SOBEL ZUKER | 1960'

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 28 000 - 36 000

Prezentowana praca pochodzi z dojrzatego okresu twdérczosci Judyty Sobel,
gdy malarka osiadta juz w Stanach Zjednoczonych, w Nowym Jorku. Druga

potowa lat 50.1 poczatek lat 60.to niewatpliwie najlepszy okres jej tworczosci.

Poczatkowe wsptywy Strzemiriskiego zastapita wowczas ekspresjonistycznymi
poszukiwaniami, odwazna forma, rozwibrowanym kolorem. Malowata pejzaze

w Harlemie, na Morning Side Drive i na City Island, za$ martwe natury

w swym apartamencie na Upper West Side na Manhattanie, gdzie zamieszkata
wraz z mezem i synem. W latach 70.rodzina przeniosta sie¢ do VWoodstock.
W duzym domu byto juz miejsce na pracownie z prawdziwego zdarzenia. Bu-
jana przyroda Woodstock zawladnefa wdwczas malarska wyobraznig artystki.
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ANDRZE] URBANOWICZ (1938 -2011)
Waqz, 2004 r.

olej/ptyta, 52 x 70 cm
na odwrociu sygnowany i datowany:
'ANDRZE] URBANOWICZ 2004" oraz monogram autorski

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 - 9 000

Studiowat w ASP w Krakowie i Katowicach, dyplom otrzymat w 1962 roku. Byt
w latach 1967-1968 cztonkiem grupy artystycznejArkat i w 1967 wspdizato-
Zycielem grupy artystycznej Onerion.W okresie 1967-1970 prowadzit galerie

i organizowat spotkania teoretyczne.W latach 1978-1991 przebywat w Stanach

Zjednoczonych, dokad wyjechat na stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej.

W 1991 artysta brat udziat w wystawie , Jestesmy"” w warszawskiej Zachecie,
zasw 1992 roku odbyta sie wystawa retrospektywna jego prac w BWA w Ka-
towicach. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, grafika, scenografia, instalacja.
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OLGAWOLNIAK (ur. 1957)
“Dywany z gwiazdq, 2012 r.

akryl/ptétno, 53 x 65 cm

sygnowany p.d..'OW"

na odwrociu opisany:

'OLGAWOLNIAK | "DYWANY Z GWIAZDA 2012 | Akryl/Ptétno 53/65'

cena wywotawcza: 2 600 zt
estymacja: 5 000 - 6 000

,,Postanowitam uwiecznic¢ z pozoru btahg pracg rak kobiet , nie tylko z powodu wielkiej urody ich wy-
robdw. Chciatabym podnies ich trud do wyzszej rangi - rangi obrazu. Powtarzajac watki dywandw,
zaczetam sie zastanawia¢ nad ich znaczeniem. Okazafo sie, ze mozna w nich odnaleZ¢ glebsze, uniwer-
salne znaczenie. Tak gteboko wsigkty w kulture, ze na co dzien ich nie zauwazamy.’

OLGAWONIAK
Studiowata w warszawskiej ASP, dyplom obronifa w pracowni malarstwa Ta- prehistorycznych. Uprawia malarstwo portretowe, stworzyta cykl portretéw
deusza Dominika w 1980 rWspdlnie z mezem - Tomaszem Dominikiem wy- o specyficznym przeskalowaniu, chetnie stosuje wiasne techniki malarskie,
stawiali w 1990 na ekspozycji zatytutowanej ,,Postkomunizm — Kompostmo- jak akryl na podkfadzie gazet, prace wykonane na kliszach rentgenowskich.

dern”.Kobieta i jej zajecia - to gtéwny temat twdrczosci Olgi Wolniak. Ostatnio  Uczestniczyta w wielu prezentacjach polskiej sztuki wspdiczesnej w kraju i za
artystka tworzy obrazy przedstawiajace wschodnie kobierce, o motywach granica (Niemcy, Czechy, Szwedja, Dania, Izrael, Francja, Wielka Brytania).
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PIOTR LUTYNISKI (ur. 1962)

Kompozycja z papugq, 2005 r.

olej/ptétno, 16 x 91 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lutyriski Piotr | 2005

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Dziafania artystyczne Lutyriskiego sa kontynuacja i rozwinieciem jego malar-
stwa, za$ malarstwo jest czesto kontynuacja dziatad.W przestrzeni galeryjnej
miesza sie jedno z drugim.Waznym motywem twdrczosci artysty sa zwie-
rzeta.Artysta angazuje je do swojej sztuki, wnika w ich swiat.W 2003 roku
Lutynski zrealizowat w krakowskim Bunkrze Sztuki duzy projekt ,Ptasia
Kolumna”. Nie byta to wystawa skoriczona i zamknieta, lecz rozwijajacy sie
w czasie proces, ktorego gtéwnym elementem stafa sie tytutowa kolumna.
W jej konstrukcje wmontowane byly obrazy-obiekty wykonane przez

artyste w ciggu ostatnich parunastu lat, przestrzeri wokét niej otaczata siatka,

a w srodku woliery zamieszkato kilkadziesiat ptakéw.W kolumnie umiesz-
czone zostaly mikrofony przenoszace na sale spiew ptakéw.Wystawie
towarzyszyly teksty nawiazujace do nauk sw. Franciszka z Asyzu. Dziatania
Lutynskiego kreuja sytuacje przyciagajace ludzi. Towarzyszy im wyjatkowa

atmosfera. Artysta przefamuje sztucznos¢ konwencji galeryjnego zdarzenia,
W Czym pomagaja mu zwierzeta, wspdlne granie podczas wernisazy z zapro-
szonymi muzykami, a takze goscinnos¢ i specjalnie przygotowane poczestun-
ki i napitki (domowej roboty sliwowica). Lutyriski przetamuje tez konwencje
dziefa sztuki wykonanego przez artyste, inicjujac sytuacje, ktére tocza sie
wiasnym zyciem i gdzie jego prace (obrazy, rzezby) sa jedynie szczegdlnego
rodzaju scenografia.W kolejnym projekcie Lutyriskiego uczestniczyty rybki.
W warszawskiej Galerii Foksal artysta zaprezentowat ,Muzyke dla ryb”
(2005). Ryby z rodziny karpiowatych wystawione zostaty w swiecacych
akwariach - obiektach malarskich, pomalowanych w kwadraty i stuchaty dzie-
sieciu utwordw specjalnie dla nich skomponowanych (stowa napisat Marcin
Swietlicki, a muzyke Grzegorz Dyduch, Cezary Ostrowski, Marek Piotrowicz
i Piotr Lutyniski).
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WEADYSEAW  JACKIEWICZ (ur. 1924)
“Cidlo XXVII/8O', 1980 .

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d. 'Jack | 80'

na odwrociu naklejka wystawowa z CBWA - Galerii Zacheta w Warszawie
z 1986 oraz numery inwentarzowe na blejtramie

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: |5 000 - 22 000

WYSTAWIANY:
Warszawa, Galeria Zacheta,VI.1987

LITERATURA;
Wihadystaw Jackiewicz - malarstwo, katalog wystawy, czerwiec 1987, Galeria

Zacheta, wyd. CBWAWarszawa - Zacheta,Warszawa 1987

,Ciato - jego idealizacja i sprowadzanie do harmonijnego, zgeometryzowanego, abstrakcyjnego znaku
jest od lat przedmiotem twdrczosci Jackiewicza.Whasnie akt jest linig faczaca twdrczos¢ Jackiewicza

z tradycjg malarstwa dawnego — m.in. renesansu wioskiego, w tym szkoty weneckiej (XV — XVIIl w.),
bardziej renesansowej niz barokowej, ze wzgledu na uproszczenie | okreslonego rodzaju “naukowe”
spojrzenie, zalezne od swiadomosci epoki, w ktdrej rozpoczat sie proces analizy pojeciowe), przy czym
sprawy kolorystyki obrazu naleza do najistotniejszych.”

KRZYSZTOF JURECKI [W:] KATALOG WYSTAWY, PALAC OPATOW, GDANISK 1999

Studiowat naWydziale Malarstwa w PWSSP w Sopocie. Dyplom otrzymat 1968—1969 prorektorem uczelni.W latach 1969—1981 petnit funkcje jej

w 1952 roku, w pracowni profesora A. Nacht-Samborskiego. W latach rektora PWSSPWspdttwérca Grupy Gdariskiej. Twérca licznych aktdw,
1951—-1984 pracownik w macierzystej uczelni Paristwowej Wyzszej Szkoty pejzazy, martwych natur oraz abstrakcyjnych kompozycji geometrycznych.
Sztuk Plastycznych w Gdarisku (obecnie:Akademia Sztuk Pieknych w Gdan-  Jego twdrczos¢ charakteryzuje zréznicowana faktura, bogata i wyrafinowana

sku). Od roku 1965 do 1968 byt dziekanem Wydziatu Malarstwa, w latach kolorystyka.
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MAREK SOBCZYK (ur. 1955)

"Dzieci plynq zabkq w wodzie w jeziorze Omulew w Jablonce”, [ 999 r.

tempera jajkowa/ptétno, 97 x 130 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Marek Sobczyk 1999 | Dzieci ptyna zabka
w jeziorze Omulew w Jabtonce | temp. jajkowa 100x 140 cm'

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Studia odbyt w ASP wWarszawie w latach 1975-1980 w pracowni Stefana
Gierowskiego. Na poczatku lat 80. malowat abstrakcyjne, wielobarwne
kompozycje ztozone z powtarzalnych elementéw badz uproszczonych, syn-
tetycznych ksztattdw naturalnych.W 1983 zwiazat sie z Gruppa, uczestniczac
w niemal wszystkich jej wystapieniach, wspdtredagujac tez jej pismo , Oj
dobrze juz’,w ktérym zamieszczat liczne teksty teoretyczne.W poczatku

lat 80. malowat obrazy nawiazujace do stanu wojennego (Gandzia, 1983),

podejmujac tez charakterystyczna dla tego czasu i kregu tematyke | indiariskg”
jako aktualng metafore. Poza malarstwem artysta tworzy instalacje i obiekty
przestrzenne. Pisze teksty teoretyczne i literackie W 1997 wyszla jego ksigzka
pt.,,Uproszczenie sztuki”, wydana przez Galerie Zderzak. Zajmuie sie tez gra-
fika wydawnicza i reklamowa, od 1991 wspdtpracujac z Piotrem Miodozen-
cem w spditce autorskiej Zafryki.W latach 199 1-1996 wspdlinie z Jarostawem
Modzelewskim prowadzit prywatng Szkote Sztuki w Warszawie.
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NATALIA LL (ur 1937)
NATALIA LACH-LACHOWICZ

Sztuka postkonsumpcyjna, 975 r.

fotografia czarno-biata, brom/papier; 29,5 x 21,5 cm,
odbitka autorska, nakfad nieokreslony
na odwrociu:'NATALIA LL | “Postkonsumer art” | 1975

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

Prace z serii ,,Sztuka konsumpcyjna” i ,,Sztuka postkonsumpcyjna’” naleza
do najbardziej znanych realizacji Natalii LL.Artystka przedstawita modelki
w zmystowy sposéb konsumujace banany, paréwki i lody. Pozornie nie-
winna czynnos¢ zyskuje silnie erotyczna wymowe. Zestawienie ,,zimnej”
filmowej rejestracji z ,,goracymi”, zmystowymi motywami przefamuje
analityczny charakter sztuki konceptualnej.W latach 60.i 70. artystka jako
jedna z pierwszych w Polsce podjeta krytyke konceptualizmu, oskarzajac
g0 o zbytnie zracjonalizowanie i pomijanie cielesnej zmystowosci. Odnosi
sie takze do ikonosfery kultury popularnej, czesto wiazacej konsumpcje

z motywami erotycznymi. Stosunek artystki do konsumpgji i ksztattowania

wizerunku kobiety w kulturze popularnej byt jednak réznie interpreto-
wany. Piotr Piotrowski na przyktad zauwazat, ze w latach 70., gdy kultura
masowa PRL-u byta dos¢ purytariska, a produkty konsumowane przez
modelke trudno dostepne, dzieto mogto by¢ w sposdb przewrotny zache-
ta do konsumpcji.Agata Jakubowska podkreslata z drugiej strony aktywna
role przedstawionej w filmie modelki, ktéra kontrastuje z wigzanym z kul-
tura masowa postrzeganiem kobiety jako biernego ,,obiektu erotycznego”.
Schemat dominacji jednej ptci nad druga zostat tu odwrdécony - to kobieta
przyjeta aktywna role, meskos¢ zas zostata sprowadzona do produktéw

o fallicznym ksztalcie.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum,

a kupujacym w ramach aukgji. DESA Unicum petni role posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga by¢ przez

DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne na sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji, rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiaZaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw, bibliografii, przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji w ramach ktérych obiekt byt prezentowany moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mo-
zemy rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu
zachowania obiektu. Przygotowujac taki raport nasi pracownicy oceniaja stan obiektu biorac pod uwa-
ge jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamigtac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna
pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50.000
euro, oraz

2) 3 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50.000,01
euro do réwnowartosci 200.000 euro, oraz

3) | % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200.000,01
euro do réwnowartosci 350.000 euro, oraz

4) 05 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350.000,01 euro do réwnowartosci 500.000 euro, oraz

5) 025 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwno-
wartos¢ 500.000 euro - jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢ 12.500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdéwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie pdf.

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji, aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji przy pomocy urzadzer rejestrujacych obraz
i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



Alfred Wierusz Kowalski, Trojka na piaszczystej drodze

Aukcja Sztuki Dawne

4 grudnia (czwartek) 2014 r., godz. 19
Wystawa obiektow: 22 listopada — 4 grudnia

Dom Aukcyjny Desa Unicum
Y
ge ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa N
il el 22 584 95 34, www.desa.pl (ORLEN|

MECENAS KULTURY



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku angielskim i niemieckim. Prosby takie po winny by¢ skiadane
najpézniej na godzine przed aukcja wraz z informacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukji w zakresie niezbednym do realizadji zlecer’ licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezedniejszych aukcjach mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrécié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukgji, moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 do uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie, po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji

opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb nie bedacymi bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu za granice Polski nie sa wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypomi-
namy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opéznienie w ich uzyskaniu, nie
uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na
wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sprawa-
mi formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zawierajace lub zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zdtwia niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepisbw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdZnienie w ich uzyskaniu, nie uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



Dawna swietnosc - na jorzyszfos’é

Wyszukujemy dla Paristwa najwyzszej klasy antyczne meble
pochodzace z réznych zakatkéw Europy i przywracamy im
dawng swietnos$¢ podczas pieczofowitej, gruntownej reno-
wacji. W ten sposdb cenne meble, ktére naruszyt zab czasu,
odzyskujg swojg swietno$¢ po to, by stuzy¢ Panstwu i Pan-
stwa rodzinom przez dugie, dtugie lata.

Dla najbardziej elitarnych klientéw stwarzamy nieporow-
nywalne z czymkolwiek innym mozliwosci skomponowa-
nia niepowtarzalnych wnetrz z ekskluzywnymi meblami,
ktore podkreslajg zamitowanie wiascicieli do sztuki i luksusu.
Przywracanie nowego zycia meblom jest nie tylko operacja
komercyjna, ale nasza pasja. Odbudowujemy cenne zabyt-
ki sztuki materialnej zgodnie ze wskazéwkami historykow
sztuki i oczekiwaniami tych, ktérzy bedg je uzytkowali.

Wykluczamy kompromisy, poniewaz dla nas i dla naszych
klientow ekskluzywnos¢, elegancja oraz niepowtarzalnos¢
naszych projektow stanowia najwieksza wartos¢. Jestesmy
grupg doskonale przygotowanych profesjonalistow, ktérzy
zajmuja sie takze kompleksowym urzadzaniem domow,
rezydencji czy pafacow. Meble, ktére proponujemy, s3
wyjatkowe i niepowtarzalne. Dzieki wielkiemu wyborowi
mozemy spetnia¢ marzenia o niebanalnych i wyszukanych
whnetrzach. Takich, w ktérych przyjemnie sie mieszka i ktére
jednoznacznie swiadcza o klasie wiasciciela. Wnetrze ztozo-
ne z naszych mebli, jest jak uszyty na miare garnitur — ideal-
nie pasuje do wnetrz, nastroju i potrzeb naszych klientow.

Dom nad Niprem to miejsce magiczne, ktére trzeba poznac,
zeby je zrozumiec i polubic.

Dom nad Niprem
Biuro@(fomna({mjaremjaf

tel+48 793 936 665
www.c(omna(fm'yremy[



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony, oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej, w kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks badz
ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starani aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przynajmniej na 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac pomimo braku pofaczenia. Jesli zaden li-
mit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje
przynajmniej cene wywolawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowiazuje
sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zleceri, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem), w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych badz tez oferty w odpowiedzi na oferty, sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga byc po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego, estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera jest zwyciezca licyta-
cji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera przez oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umo-
wy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy
na wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kodci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu

3) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zapfaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
Wwymagania powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32 aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spéiki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
na 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu na numer telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenia nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) naliczac¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy wy-
nikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji, DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta, lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane dla ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem (22) 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki, stowne czy na pismie, w informacjach poda-
nych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec Zzadnego licytujacego za btedy w trakcie
prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednie, posrednie, szczegdine, przy-
padkowe czy nastepcze. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub ogra-
nicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacych z jakiegokolwiek oszustwa

bad? swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami, o
ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE] okazatoby sie nie-
wazne, bezskuteczne, lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obo-
wiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywania praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNIKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn.zm.) — wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-

Zej |5 tysiecy euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum, z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumetowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

¢) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,?” lub ,,(?)") po nazwisku artysty
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania, rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych,
lub testéw, ktére nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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DESA UNICUM DLA DZIEC]

Dziatalno$¢ charytatywna jest dla nas niezwykle wazna. Dzigki doswiadczeniu

i kontaktom na rynku sztuki, udaje si¢ nam w istotny sposob wspiera¢ zaprzyjaznione
fundacje. W te wyjatkowe wydarzenia zaangazowany jest caty zespot Domu Aukcyjnego,
jak i artysci, ktorzy sa pod naszymi skrzydtami.

Na poczatku sierpnia 2014 r. przeprowadziliSmy dwa warsztaty artystyczne
dla wypoczywajacych w Niechorzu wychowankéw Rodzinnych Domdw Dziecka
- podopiecznych Fundacji ORLEN-DAR SERCA.

Zajecia plastyczne poprowadzit mtody artysta - Sylwester Stabryfa, ktéry swoim
doswiadczeniem pedagogicznym zachecat dzieci do wspdinej zabawy.

Jestesmy dumni, ze moglismy zorganizowac wraz z Fundacjag ORLEN — DAR SERCA
warsztaty artystyczne dla wychowankéw Rodzinnych Domdw Dziecka.




Jak sprzeda¢ obiekt na aukgji
w DESIE Unicum?

...0sobiscie,
przynoszac obiekt
do Dziatu Przyjec

Obiekty przyjmowane

sa W depozyt na
dokument Pokwitowania
Tymczasowego

Nasz pracownik
przedstawi Ci ocene
komisji

Nie wszystkie obiekty moga by¢
wigczone do oferty aukcyjnej,
niektére przeznaczamy
do sprzedazy w naszych
galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez
na naszej stronie internetowe;.

Sprzedawanie obrazéw
za posrednictwem DESY Unicum
jest proste. Wstepna wycene
otrzymasz bezptatnie,
nawet nie wychodzac z domui.

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot
kolekcjonerski
skontaktuj sie z nami

...e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB) i opis
na adres:
wyceny@desa.pl

...lub wysytajac
zdjecia i opisy
tradycyjnym listem

Poczekaj na odpowiedz. Komisja wstepnie oceni obiekty na podstawie
otrzymanych zdjec.

Nasz pracownik skontaktuje sie
z Tobg i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy za
interesujacy

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub
pomozemy zorganizowac
transport

Wstepna wycena zostanie
zweryfikowana

Po uzgodnieniu warunkéw sprzedazy,
przygotujemy Umowe Komisowa.

Zaprosimy Cie do podpisania w naszym
biurze lub wyslemy do podpisu poczta
albo skan droga e-mailowa.




Dlaczego warto sprzeda¢ w DESIE Unicum?

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie profesjonalnie zbadany, sfotografowany
i opisany do katalogu aukcyjnego.

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy naszych klientow w Polsce i za granica, umieszczany
jest na naszej stronie www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych sie w informowaniu
0 aukgjach w Polsce i na swiecie (Artinfo.pl, Artprice.com, Liveauctioneers.com,
Askart.com) oraz dostepny jest w salonach Empik.

WYSTAWA: Przed aukcja obiekty prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skuteczny zespot sprzedazowy pracuje wéwczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie
w naszej siedzibie. Klienci licytowa¢ moga na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy naszych pracownikow przez telefony i zlecenia state.

PLATNOSCI: Zazwyczaj wyptata nastepuje po 3 tygodniach od aukgji

PRZELEW: Najlepiej podac ) GOTOWKA: Odbiér gotowki nalezy

numer konta bankowego
na umowie komisowej
podczas jej podpisywania.

ustali¢ z kasjerka telefonicznie
pod nr 22 584 95 23.




ZLECENIE LICYTACH

Aukcja Sztuki Wspotczesnej » 345ASWO033 « | | grudnia 2014 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, ktére
nie skutkuje Zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie Nazwisko

Dowadd osobisty seria i numer NIP (dla firm)
Adres: Ulica Nr domu Nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mall

Telefon / FAX

Przed przyjeciem zlecenia licytacji, pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych emailem, poczt lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
tego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefoniczna

data i podpis klienta skfadajacego zlecenie data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z 0.0. Dom Aukcyjny, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m. st. Warszawy XII'Wydziat Gospodarczy KRS 0000090241, o kapitale zaktadowym: 7 728 100 zt.

s a tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecer w tej samej wysokosci, Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczeshiej. Zgadzam sie na jedno postapienie w gore

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak I Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za nieumozliwienie wzigcia dziatu w przypadku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji o zawartych
transakcjach:

LI telefonicznie LI faksem
LI listownie L1 e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z ninigjszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o opfate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukgji

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub
podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
Desa Unicum oraz podmioty powiazane z Desa Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

5)L__J wyrazam zgode || nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych oraz
na przesylanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum a
takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawg z 29.08.1997 .o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

6) zostatem poinformowany, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum Sp.z 0.0.oraz ze przystuguje

mi prawo wegladu do tresci swoich danych oraz prawo do ich
poprawienia

7) dane osobowe podane w niniejszym formularzu nie beda
nikomu udostepniane, z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego
udzielania informadji okreslonych w przepisach ustaw.



Rafat Olbinski Krajobrazy energii 2014

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazow «Krajobrazy enerqii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.
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Kolczyki art déco, I. 20.-30. XX w., platyna, ztoto, diamenty
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