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Anto Maria 61
Anuszkiewicz Richard 31
Apollonio Marina 29
Beksiriski Zdzistaw 60
Berdyszak Jan 24, 25
Bereznicki Kiejstut 71, 72
Bogusz Marian 35
Czapski Jézef 59
Dobkowski Jan 55, 56
Dominik Tadeusz 1, 2, 3
Dwurnik Edward 57, 58
Fafat Antoni 76
Fijatkowski Stanistaw 4, 5, 6
Grzyb Ryszard 37
Grzywacz Zbylut 41
Hewitt Francis 30

Jachtoma Aleksandra 78

Jackiewicz \Wiadystaw 52, 53

Katucki Jerzy 16

Kantor Tadeusz 20
KobzdejAleksander 21
Lach-Lachowicz Natalia 80
Lebenstein Jan 17, 18
Lenica Alfred 42
Lewandowska Danuta 77
tukomski Jozef 47
Maciejewski Zbystaw Marek 74
Marczyriski Adam 15
Maziarska Jadwiga 43
Meissner Andrzej 46
Mierzejewski Jerzy 70

Mikulski Kazimierz 10

INDEKS

Modzelewski Jarostaw 36
Musiatowicz Henryk 64
Natalia LL 80
Nowaosielski Jerzy 7, 8, 9
Olbiriski Rafat 73
Opatka Roman 19
Orbitowski Janusz 34
Pagowska Teresa 39
Robakowski J6zef 33
Rodziriski Stanistaw 54
Rosenstein Erna 49, 50
Rudowicz Teresa 44, 45
Sataj Zbigniew 79
Schlabs Bronistaw 66
Sempoliriski Jacek 63
Sienicki Jacek 62
Sobczyk Marek 38
Sobel Judyta 75

Stanek Zdzistaw 65
Stariczak Julian 32
Stazewski Henryk I 1, 12, 13
Szancenbach Jan 69
Szpunar Tadeusz 26
Tarasewicz Leon 27, 28
Urbanowicz Danuta 67

Winiarski Ryszard 14

Wiodarski Marek (Wt Henryk Streng) 51

Wozniak Juliusz 68
Zielirski Krystyn 48
Ziemski Rajmund 22, 23

Zwierzchowski Andrzej 40
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AUKCJA SZTUKI WSPOYCZESNE]

26 LUTEGO 2015 (CZWARTEK) GODZ. 19

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYINY DESA UNICUM
UL MARSZALKOWSKA 34-50
WARSZAWA

WYSTAWA OBIEKTOW AUKCYJNYCH

16 —26 LUTEGO 2015

PONIEDZIALEK — PIATEK W GODZINACH OD 11 DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD |1 DO 16



Sa

UNICUM

MARCHAND

SALON WYSTAWOWY DZIAL PRZYJEC

DOMAUKCYJNY | GALERIA

DOM AUKCY]NY | GALERIA
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel. 22 584 95 34, marszalkowska@desa.pl
pon.-pt. 11-19, sob. 1-16

DZIAL PRZYJEC | ROZLICZEN
Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa
tel.22 584 95 30, wyceny@desa.pl
pon.-pt. 11-19, sob. 1-16

kasa: pon.-pt. I 1-17

PRZEDSTAWICIELSTWA:

NOWY JORK

125 Maiden Lane, Suite#509
Manhattan, New York NY 10038
tel.00 | 630432 0348
office@desaunicum.com

SALON WYSTAWOWY MARCHAND
Pl Konstytucji 2,00-552 Warszawa

tel. 22 621 66 69, marchand@desa.pl
pon.-pt. 11-19, sob. 1-16

GALERIA BIZUTERII

Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa
tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. 11-19, sob. 1-16
wyceny: wt. | [-15, czw. 15-19

OKELADKA FRONT poz. |9 Jan Lebenstein,"Figure 126", 1961 r. » [l OKLADKA - STRONA | poz.20 Tadeusz Kantor, Informel, 1960 r:
STRONY 2 - 3 poz.32 Julian Stariczak,"Barok”, 1983 1.« STRONY 4 - 5 poz. 2 Tadeusz Dominik, Kompozycja, [958 r.
STRONY 6 - 7 poz. | | Henryk Stazewski,Relief nr I, 1969 .« STRONA 8 poz. 7 Jerzy Nowosielski, Murzynka na plazy, 1994 r.
STRONA 224 - Il OKEADKA poz. 36 Jarostaw Modzelewski, Ucieczka spod sopki, 1990 1. + OKELADKA IV poz.5 Stanistaw Fijatkowski, Zalazki", 1967 r.
Aukgja SztukiWspdtczesnej « ISBN 978-83-64871-21-4 « Kod aukcji 35 ASW034 ¢ Nakfad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Andrzej Chojnacki * Zdjecia Marcin Koniak i Aleksandra Brzozowska
Rys. arch. wg. B. Garlirski, Architektura polska 1950-1951,Warszawa 1953,s.70
Druk ArtDruk Zakiad Poligraficzny, ul. Napoleona 4,05-230 Kobytka, tel.: (+48 22) 786 08 30, tel.: (+48 22) 786 04 05, fax: (+48 22) 786 89 04, wwwartdruk.com




JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI

Prezes Zarzqdu Czlonek Zarzqdu
tel. 22 584 95 25 tel.22 584 95 30
jwindorbski@desa.pl j-koszutski@desa.pl

KATARZYNA REGULA
Asystentka Zarzqdu

tel. 22 584 95 25,795 121 557
fax 22 584 95 26

k.rregula@desa.pl

KSIEGOWOSC DZIAL. MARKETINGU

Malgorzata Kulma, Gféwna Ksiegowa Maria Windorbska, Dyrektor Dziatu Marketingu

tel. 22 584 95 20, m.kulma@desa.pl tel. 22 584 95 25, m.windorbska@desa.pl

Emilia Kuczewska, Ksiegowa Katarzyna Grajkowska, Manager ds. Marketingu

tel. 22 584 95 21, e.kuczewska@desa.pl tel. 795 122 709, k.grajkowska@desa.pl

Urszula Przepidrka, Rozliczenia Anna Dubrawska, Specjalista ds. Sprzedazy i Sponsoringu
tel. 22 584 95 23, u.przepiorka@desa.pl tel. 502 994 177, a.dubrawska@desa.pl

Magdalena Kobylinska, Koordynator ds. Produkdji
DZIAL PRAWNY | HR tel. 602 801 649, mkobylinska@desapl
Krystian Owczarek, Radca Prawny
tel. 22 584 95 29, k.owczarek@desa.pl PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Jakuc¢-Rodziewicz, Specjalista ds. HR FineArt Communications

tel. 22 584 95 29, ajakuc@desa.pl Magdalena Zuk
tel. 608 362 996, mzuk@fineart-com.pl

DZIAL IT Maria Peliwo

Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT tel. 784 090 53|, mpeliwo@fineart-com.pl
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

Adam Skrzypczak, Administrator DZIAL TECHNICZNY

a.skrzypczak@desa.pl Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
tel. 795 122 708, k.tomaszkiewicz@desa.pl

Rafat Tyzenhauz, Spedjalista

Maksymilian Kroc, Specjalista
KONTA BANKOWE
Bank PKO BP SA, SWIFT BPKOPLPW
PLN: PL 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405
EURO: PL 64 1020 1042 0000 8902 0271 6348
USD: PL 18 1020 1042 0000 8202 0271 6355

DESA UNICUM Sp.z 0.0. * ul. Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa, tel.22 584 95 25,fax 22 584 95 26, e-mail: biuro@desa.pl
NIP: 525-00-04-496 « REGON: 012669260 ¢ Spétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m. st.Warszawy XII Wydziat Gospodarczy
KRS 0000090241 o kapitale zaktadowym:7 728 100 zt.



DZIAL PRZYJEC

DZIAL SZTUKI WSPOECZESNE

1ZA RUSINIAK
Dyrektor Dziatu
i.rusiniak@desa.pl
2258495 38

DZIAL SZTUKI DAWNE]

JOANNA TARNAWSKA
Dyrektor Dziatu
jtarnawska@desa.pl
225849538

ol

MALGORZATA StOMSKA
Specjalista
m.slomska@desa.pl

22 58495 39

KAROLINA LUZNIAK-MARCHLEWSKA
Spejalista

kluzniak@desa.p!

22 58495 39

MALGORZATA SKWAREK
Specjalista
m.skwarek@desa.pl
225849539

DZIAL SZTUKI MEODE] | NAINOWSZE]

ARTUR DUMANOWSKI
Speqjalista
a.dumanowski@desa.pl
225849530

BIURO PRZYJEC

MALGORZATA LEMANEK
Dyrektor Biura
m.lemanek@desa.pl
225849531

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK
Fotograf
m.koniak@desa.pl
225849531

[

MILENA LUTOMIRSKA
Asystent
m.lutomirska@desa.pl
225849530

e

o

ALEKSANDRA BRZOZOWSKA
Fotoedytor

a.brzozowska@desa.pl
225849531

MAREK RYGIEL
Ekspert
m.rygiel@desa.pl

ELZBIETA KOPEC
Asystent
ekopec@desa.pl
225849530



DZIAkL SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Dziatu Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
225849533

KAROLINA £OPUSINISKA
Kierownik Galerii Marszatkowska
klopusinska@desa.pl
225849534

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
PO. Kierownika Galerii Marszatkowska
alukaszewska@desa.pl
225849535

ADRIANA ZAWADZKA
Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.pl
22621 66 69

MAJA WOLNIEWSKA
Asystent
m.wolniewska@desa.pl
225849541

KOORDYNATORZY AUKCJI

IZA RUSINIAK

Redakgja katalogu
i.rusiniak@desa.pl
225849538

NATALIA MARKOWSKA
Doradca Klienta
n.markowska@desa.pl
225849536

Lt

JAN GROCHOLA
Asystent
jgrochola@desa.p!
225849541

AGATA SZKUP

Koordynator sprzedazy aukgji
aszkup@desa.pl
225849533

=<

MICHAL BOLKA

P, O. Kierownika Salonu Wystawowego Marchand
m.bolka@desa.p!

22 621 66 69
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
Pejzaz, | 968 r.

akryl/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany |.d.:'Dominik’
na odwrociu opisany:'DOMINIK 1968 | AKRYL Pt. 70 x 70 | PEJZAZ'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna









,Ode mnie, od mojego formatu zalezy czy to, co po sobie zostawie bedzie autentycznym sladem
mojej obecnosci, czy tylko nagromadzeniem efektdw o iluzorycznym bogactwie, chaotycznie w Zyciu,
ponad potrzeby i pojemnosc jednego artysty, ilustrujacych watpliwa erudycje. Tak mdwitem kilkana-
scie lat temu w jednym z wywiaddw. Dzis mysle podobnie. Przez wszystkie lata mojego malowania
staratem sie, aby to, co robie, byto czyms wiecej niz tylko bezmyslinym kopiowaniem rzeczywistosci,
czyms wiecej niz popisem mozliwosci formalnych, oczyszczajac —w miare uptywu lat — mdj obraz
Swiata ze zbednych elementdw, bezwiednych zapozyczer, aby przekaz byt bardziej klarowny i czytel-
ny. Chciatbym, Zzeby to byta moja czastka prawdy o swiecie.”

W budowaniu obrazu przyrody artysta uzywat wiasnego, niepowtarzal-
nego kodu znakdéw plastycznych. Dominik byt zawsze malarzem natury.
Jej bogactwo ksztattéw i koloréw przektadat na abstrakcyjne formy. Plamy
barwne i smugi kojarza sie z drzewami, drogami, ptynacymi strumieniami,
ogrodami. Od poczatku artystycznych poszukiwar niezwykle istotnym

i konsekwentnie stosowanym elementem w pracach Dominika byt kolor.
W prezentowanym obrazie mozna dostrzec jego magiczny, zréznicowany
charakter. Kolor zestawiony intuicyjnie jest podstawowym nosnikiem
ekspresji. Autor tworzy za jego pomoca $wiat przepojony zyciem, peten
witalnosci i ciagtej przemiany. Styl Dominika pozostat jednym z najbardziej
charakterystycznych zjawisk w polskim malarstwie powojennym.

Tadeusz Dominik w 1953 ukoriczyt warszawska ASP na ktérej od 1965
prowadzit pracownie malarstwa. Profesor ASP, wielokrotnie dziekan
Wydziatu Malarstwa. Studiowat u J. Cybisa rozwijajac zainteresowanie

TADEUSZ DOMINIK, 2009

koloryzmem. Do korica lat 50. tworzyt drzeworyty.W potowie lat 50.
zaczat malowac obrazy abstrakcyjne, zblizone do informel. Do lat 70.
maluje ekspresyjnie i spontanicznie. PéZniejsze obrazy maja bardziej
wyrazna, , kontrolowang” forme. Niezmienng inspiracja byta dla artysty
natura, jej kolorystyka i bogactwo form. W nastepnych latach réwnolegle
z malarstwem, uprawiat tkanie gobelinéw, zajmowat sie tez ceramika,

pod koniec Zycia tworzyt grafike komputerowa. W 1956 reprezentowat
polskie malarstwo na Biennale wWenecji. W 1973 otrzymat Nagrode im.
Jana Cybisa. W 1979 otrzymat tytut profesora. Tadeusz Dominik byt jednym
z najbardziej oryginalnych twdrcédw wspdtczesnego malarstwa polskiego

i wybitnym kolorysta. Na przetomie grudnia 2008 i stycznia 2009, w 80.
rocznice urodzin artysty,Warszawska Krdlikarnia (oddziat Muzeum Naro-
dowego w Warszawie) zaprezentowata monograficzng wystawe ,, Tadeusz
Dominik: Za oknem jest ogrdd...", na ktérej pokazano ponad 140 prac

z réznych okreséw twdrczosci artysty.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Kompozydja, 1958 r.

olej/ptétno, 53 x 58 cm
sygnowany i datowany l.d.:"T. Dominik Paris 58'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 65 000

POCHODZENIE:

- zakup od artysty lata 60. XX w. (prawdopodobnie podczas wyjazdu artysty
do Nowego Jorku)

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

W 1959 roku odbyta sie indywidualna wystawa artysty w Galerie Lam-
bert w Paryzu.Whashie z tego okresu pochodzi, powstaty w Paryzu, obraz
wyraznie zainspirowany malarstwem informel.To niezwykle interesujacy
przykfad pracy z okresu, gdy ksztattowat sie indywidualny styl Dominika.
Pierwsza potowa lat 50.to dominacja drzeworytu w twdrczosci artysty.
Na Biennale w Wenecji, w 1956 zaprezentowat cyk drzeworytéw pt., Ma-
cierzynstwo". Pod koniec lat 50. w twérczosci Dominika nastapit powrdt
do malarstwa, ktdre stato sie podstawowa forma wypowiedzi artysty.

Po poczatkowej fazie malowania figuratywnego (,,Macierzyristwo”, 1955,

prezentowane na wystawie w ,,Arsenale”) Dominik zaczat odchodzi¢

od form przedstawiajacych w strone abstrakcyjnych. Obrazy z tamtego
okresu zblizone byly do malarstwa informel, pozostajac w kregu fascynacji
kolorem i natura (,Czerwony ogréd”, , Kompozycje”, 1957-59). Od
poczatku niemal zaobserwowacé mozna charakterystyczne cechy formalne
jego malarstwa: okragte lub owalne punkty i plamy o dos¢ nieregular-
nych ksztattach, niejednokrotnie stanowiace slad po uderzeniu pedzlem.
Powierzchnia ptécien Dominika z lat 50.1 60. jest rozedrgana, wirujaca,
wybijaja sie z niej pojedyncze, rozswietlone plamy.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
“Ogréd XIX, 1977 .

akryl/ptétno, 65 x 80,5 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
na odwrociu opisany:'DOMINIK 1977 | OGROD XIX | AKRYLE 65x8 1"

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- Galeria Fibak Warszawa
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Jestem ,,etatowym” optymista w malarstwie, wiec pewnie i w zyciu. Urodzitem sie na wsi i tam
mieszkatem przez pierwsze dziewig€ lat. To one nadaty ton pdZniejszym. O moim charakterze
zadecydowato wigc w znacznym stopniu obcowanie z naturg. Natura nigdy nie nastraja agresywnie.
Uspokaja, daje nam pogode ducha.’

TADEUSZ DOMINIKW ROZMOWIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA,
[w:] ELZBIETA DZIKOWSKA,ARTYSCI MOWIA,WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA WARSZAWA 201 |
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STANISLAW FJALKOWSKI (ur. 1922 r)
XXXXIV Autostrada”, 1976 r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm
opisany na odwrociu, na blejtramie: 'S.Fijatkowski - XXXXIV Autostrada -
Zawrdcenie z drogi pod wptywem zfego| samopoczucia, [ 976"

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 - 85 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- Galeria Zapiecek Warszawa, 1976

- Dom Artysty Plastyka (Laureaci Nagrody C. K. Norwida),Warszawa, 977
- Iran, Irak, 1977

- Galeria Hennig, 1977

- Galeria Leonard Klos,Varrelbusch, Niemcy, 198

- Instytut Polski, Londyn, 1990

- Galeria Studio,Warszawa, | 990

, WV twdrczosci niczego sie nie da przemyslec do korica przed namalowaniem. Moim ideatem jest
potaczenie intuicji ze swiadomoscig, uaktywnienie obu pfaszczyzn naszego zycia duchowego. Zwykle
zaczyna si¢ tak, ze intryguje mnie jakis problem z poprzedniego obrazu i chciatbym go jeszcze raz roz-
wiazac. Ale nie wiem jak. Albo mam maleriki szkic - ot, trzy kreski - i chciatbym rozwinad ten temat.
To jak w muzyce: szczgsliwie zaprojektowany temat moze pobudzi¢ wyobraZnig | doprowadzi¢ do
powstania znakomitego dziefa. Tak samo w plastyce: pewien ogdlny zarys tematu, czesciowo swiado-
my, czesciowo intuicyjny, jest poczatkiem gry wariacyjnej, w ktdrej biora udziat zaréwno swiadomosé,
jak i nieswiadomos¢; uswiadomienie sobie tego, co sie maluje, rodzi sie wraz z postepem ksztattowa-
nia formy.”’

STANISEAW FIJALKOWSKIW ROZMOWIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA,
[w:] ARTYSCI MOWIAWYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA WARSZAWA 201 |






Stanistaw Fijatkowski w pracowni, lata 70. XX w.

,Mysle, ze to, co niektdrzy biorg tu za liryke, jest przenikliwa samoswiadomoscia, swiadomoscia dziata-
nia wyobrazeniowego, np. horyzontdw na obrazie, linii ukosnych, réwnolegtych, bedacych krawedziami
,autostrad” postawionych na przekér perspektywie, wiedzg samodzielnie przezyta, odnoszaca sie do
wyktadni barw, kresek w grafice, do bieli papieru obramowanego czarna linig itp. Sa to ogniwa wiedzy
funkcjonujacej bezstownie, wyrazonej lakonicznie, juz w postaci konkluzji.”

Artysta chetnie tworzy cyklami. Droga i autostrada to jedne z bardziej
charakterystycznych i rozpoznawalnych motywow tworczosci artysty.
Fijatkowski nie tylko powraca czesto do tych tematdw, ale uktada je
w zespoly i cykle. Powtdrzenie i réznica staja sie przez to kluczowymi
elementami jego sztuki. Sam malarz méwit: ,,Czasami nowy obraz rozpo-
czyna sie od postawienia sobie pytania, jak wygladatby poprzednio nama-
lowany, gdyby dokona¢ w nim okreslonych zmian techniki, palety, punktu
wyjscia itp. Ma zatem charakter nowej wersji poprzedniego tematu, innej
realizacji tego samego zadania. Staje sie ogniwem w pewnym wariacyj-
nym systemie. Kieruje sie przy tym nadzieja, ze powstanie obraz lepszy,
to znaczy bardziej wyrazisty, zapadajacy gtebiej w serce, poruszajacy
gtebsze warstwy nieswiadomosci, bardziej obezwifadniajacy. To pragnienie
jest jednym z powoddw powstawania cykléw obrazéw”

(S. FIJALKOWSKI, LATA NAUKI, tODZ 2002,S.541)

Cykl',,Autostrady” zapoczatkowat artysta w 1972 roku. Po latach tak
wspominat: ,,Na poczatku lat siedemdziesiatych namalowatem pierwszy
obraz, ktéry zapoczatkowat najdtuzszy ze wszystkich cykl ,, Autostrad”.
Zaczat sie jako cykl malarski lecz wkrétce wiaczytem dor takze grafiki

i rysunki.W komputerze zapisatem 77 obrazdw, 7 rysunkéw i 24 grafiki

- razem 108 prac majacych w tytule stowo ,,Autostrada’ W latach dzie-
wieddziesigtych kontynuowatem go jako ,,Nowe autostrady” Wiekszos¢

z nich nalezy do cyklu numerowanego kolejnymi rzymskimi liczbami,
reszta przynalezy dor luZniej. taczy je ze soba pojmowanie autostrady
jako drogi ku gérze, przede wszystkim wznoszenia sie w duchu. Zeby nikt
nie miat najmniejszych watpliwosci, ze nie nalezy w obrazie doszukiwac
sie zwyczajnej autostrady, nie namalowatem na zadnej z nich samochodu.
Autostrada jest w tym ujeciu nowoczesnym symbolem Drabiny Jakubowej

URSZULA CZARTORYSKA [w:] FIJALKOWSKI, GALERIA ZAPIECEK WARSZAWA 1976

po ktorej, jak wiemy, wstepowali w niebo i zstepowali na ziemie Anio-
towie. (...) Formalnie cykl ten charakteryzuje sie zbudowaniem obrazu

na przekatnej, dynamicznym ruchem ku gérze. Schemat czarnej wstegi
biegnacej po przekatnej okazat sie najbardziej nosnym tematem. Powtarza
sie w licznych szkicach i w grafikach komputerowych nie wiaczonych do
cyklu” (S.F, Lata nauki..., s. 59-60). Lata 70. byty niezwykle ptodnym okre-
sem w tworczosci, ktéry zaowocowat licznymi prezentacjami dziet artysty
w kraju i zagranica. W 1972 roku, gdy powstaly pierwsze , Autostrady”,
Aleksander Wojciechowski zaprosit Stanistawa Fijatkowskiego by ten,

wraz z Karolem Broniatowskim, Zbigniewem Makowskim i Andrzejem
Strumifit, reprezentowat Polske na XXXVI Biennale w Wenecji. Nastepny
rok przynidst prezentacje w krakowskich Krzysztoforach, tédzkim BWA

i warszawskiej Kordegardzie.W 1976 miata miejsce indywidualna wystawa
w galerii Zapiecek, na ktdrej pokazywane byly najnowsze obrazy i grafiki —
m.in. , XXXXIV Autostrada’”.

Studia odbyt w latach 1946-1951 w tédzkiej PWSSPW poczatkowym
okresie twoérczosci nawiazywat do doswiadczeri impresjonizmu, w koricu
lat 50. przezyt fascynacje informelem. Przemiany, jakie zachodza w jego
malarstwie, skupiaja sie gtéwnie na stopniowym odchodzeniu od formy
wprost, zbyt dostownej. Tworzyt prace, ktére wykorzystuja sugestie

., przedmiotowe” i odnosza sie np. do ikonografii chrzescijariskiej, cykle
kompozycji abstrakcyjnych (np.,Wawozy”,, Wariacje na temat liczby
cztery”, ,,Studia talmudyczne”) czy siegajacych do wiasnych przezyc
autora (,,Autostrady”).Artysta reprezentowat Polske na Biennale w Sao
Paulo (1969) i na Biennale wWenecji (1972).W roku 1977 wyrdzniono
go Nagroda Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida,a w 1990
r.uhonorowany zostat prestizowa Nagroda im. Jana Cybisa.






5
STANISLAW FIJALKOWSKI (ur 1922 1)
“Zalazki’, 1967 .

olej/ptétno, 42 x 33,5 cm
sygnowany, opisany i datowany na blejtramie:
'S. Fijatkowski Zalazki 2000 zt 1967

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
- Stanisfaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe
we Wrodawiu, Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki wWarszawie, 2003

LITERATURA:
- Stanisfaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s. 250, poz. 82 (wykaz prac)

,Nie istnieje jedyny formalny klucz, ktéry pozwolitby wyttumaczy¢ malarstwo
Stanisfawa Fijatkowskiego.Wydaje nam sie czasem, iz pewne jego obrazy
odwotuja sie do jakiegos modelu istniejacego wezesniej. Tak oto kompozycja
powstata z powtarzajacych sie kregdw moze da¢ nam ztudzenie pewne;j
abstrakgji. Ztudzenie to trwa az do momentu, w ktérym jeden z elementéw
obrazu nie zachowuie sie w sposéb nieprzewidywalny, tamiac porzadek, ktéry
mu przypisalismy. Jeden z kregdw sie odacza, rozszerza sie lub gubi i to zjawi-
sko nie moze by¢ wyjasnione w kategoriach formalnych. Tym samym charakter
tych mikroelementdw [malerikich kregdw i kwadratéw] nie bedzie nigdy pre-
cyzyjny z formalnego punktu widzenia. Czasem wydaja sie nam one regularne
i skoriczone - czasem zamazane z dzieciecg nieporadnoscia. Powtarzanie tych
elementéw mogloby nam sugerowac swego rodzaju alfabet. Jednakze majac
na uwadze ich nieokreslong forme, alfabet ten miatby znaczenie dwuznaczne.
Jesli zatozymy, ze jezyk plastyczny Fijatkowskiego nie jest jezykiem , samym dla

siebie”, przeciwstawimy sie terminom takim, jak symbol, znak, slad, etc. Okre-
slenia te maja z pewnoscia swoje miejsce w tym zjawisku, ale zaden z nich nie
wystarczy, by je wyjasni¢ w sposdb zadowalajacy. Obraz Fijatkowskiego moze
by¢ jednoczesnie figura, znakiem, symbolem, sladem, moze by¢ suma znakéw
o réznym porzadku Zadne okreslenie, zadna interpretacja nie bedzie w stanie
pretendowac, wobec tego malarstwa, do wartosci o porzadku nadrzednym:
bedzie sie odnosic jedynie do jednej z warstw tej twdrczosci. Na dodatek,
wszystkie te metody rozszyfrowania odnoszg sie raczej do momentu, ktéry
wyprzedza istnienie obrazu. Sam obraz staje sie metoda - metoda osiagniecia
stanu, w ktérym wszystkie te elementy przyczynowe realizuja sie w sposéb
jednoznaczny. Tam tkwi metoda apodyktyczna, gdyz wyklucza ona wszelki inny
sposob dotarcia do tego stanu. Udatoz mi sie wyjasni¢, dlaczego jezyk koncep-
tualny czy opisowy tylko w przyblizeniu oddaje sens tego malarstwa’

HANNA PTASZKOWSKAWSTEPW KATALOGU: FYAEKOWSKI, GALERIA LAMBERT,PARIS 1965






6
STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922 1)
“19VII 73" 1973 1

olej/ptétno, 73 x 65 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'S. Fijatkowski - 19 VIII 73"

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

, Fijatkowski czesto odwotuje sie do symboliki najprostszej: czterech elemen-
tow - ziemi, powietrza, wody, ognia. Kazdy z tych elementéw niesie - jak wiemy
- rézne uzupeltniajace sie wzajemnie napiecia: ciezar lub lotnosé, zmiennos¢ lub
statos¢, rados¢ uspokojenia lub uniesienie przygody, ulegtos¢ lub agresje. Nie
trzeba przediuzac tej listy przeciwienistw, zwilaszcza ze po kazdym takim na-
zwaniu, wyliczeniu - czujemy, iz niepotrzebnie upraszczamy ten swiat. Niewiele
w koricu wyjashia to, ze studnia jest symbolem erotycznym i starym symbo-
lem tajemnicy.| ze wpada w nig ogier - pierwiastek meski, symbol Zywiotu.

Wydaje sie, ze sztuka Fijatkowskiego Zle znosi przerost komentarza; symbolika
sfuzy raczej do spotegowania dynamiki niz do tego, by znajdowac satysfakcje
w odgadywaniu znaczen. Tajemnica lezy tutaj, jak sie wydaje, w potaczeniu
sprzecznosci, w tym, ze inwencja formalna zostaje w ostentacyjny sposéb po-
wiciaggnieta i w tym zwiaszcza, ze erudycja [nawet erudycja filozoficzna, ktéra
wyczuwamy w sztuce Fijatkowskiego] - Swiadomie przybiera postac¢ naiwng,
sama naiwnoscia sie broni. Bytaby to wiec lekcja moralna”

ANDRZEJ OSEKA, METAFIZYCZNE, MELANCHOLINE, ZARTOBLIWE, KULTURA' 18 LUTEGO 1973,5.4






7
JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Murzynka na plazy, 1994 r.

olej/ptétno, 100 x 89 cm
na odwrociu sygnowany i datowany: 'JERZY NOWOSIELSKI 1994 oraz 'P 14

cena wywotawcza: |30 000 zt
estymagja: 170 000 - 240 000

POCHODZENIE:
- prezent od artysty, 1994
- kolekcja prywatna, Krakéw






Jerzy Nowosielski, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Nowosielskich

=
i
=
=
H

, Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wiasciwosciami ciata realne-
go. Cafa sprawa polega na tym, aby jak najwigcej elementdw rzeczywistosci biologicznej wprowadzi¢
na wyzsze pigtra Swiadomosci.Ale to jest bardzo trudne. Bardzo rzadko sig udaje. Z chwila bowiem,
gdy swoje malowidto zanadto obciaze elementami pewnych uwarunkowan biologicznych, przestaje
ono by¢ ikona. | odwrotnie, przez zbytnie wysublimowanie postaci powstaje symbol.A tu chodzi o to,
aby ta ,winda" jadaca na wyzsze pigtra Swiadomosci mogfa jak najwiecej udzwignal.”’

JERZY NOWOSIELSKI, CYT. ZA: ZBIGNIEW PODGORZEC, WOKOE [KONY.ROZMOWY Z JERZYM NOWOSIELSKIMWARSZAWA 1985,5.76

Nowosielski jest jednym z najbardziej znanych i rozpoznawalnych polskich
artystow XX wieku. Prace artysty sa od wielu lat poszukiwane przez
kolekcjonerdw, zdobig liczne kolekcje prywatne i muzealne.W 1947 r.
ukoriczyt Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie.W roku 1957 byt cztonkiem-
-zatozycielem Stowarzyszenia Artystycznego Grupa Krakowska (Il Grupa
Krakowska).W latach 1957-1962 wyktadat w Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w todzi.W latach 1976—1993 profesor na macierzystej uczelni.
Odznaczony Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski. Otrzymat

tez tytut doktora honoris causa Uniwersytetu Jagielloriskiego. Brat udziat
w wielu wystawach w kraju i za granica, swe prace pokazywat m.in. na
Biennale w Wenegcji (1956), Biennale w Sao Paulo (1959), czy w Museum
of Modern Art w Nowym Jorku (1961). Jest jednym z najwybitniejszych

twdrcdw polichromii w obiektach sakralnych (np.w kosciele w podwar-
szawskiej Wesotej). Tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego oscyluje na granicy
miedzy tradycja Wschodu a Zachodu, figura a abstrakcja, malarstwem
ikonowym a tradycja awangardowg XX wieku. Poczagtkowo malowat
gtéwnie abstrakcje. Refleksja nad malarstwem ikonowym zaowocowata
syntetycznie ujetymi figurami i martwymi naturami. Pod koniec lat 50.
powrdcit do abstrakgji, ale nadal malowat figuratywne obrazy, prymity-
wizujace w formie, pefne hieratycznych ksztattéw o mocnym konturze

i kolorze ograniczonym do kilku odcieni, co doprowadzito go do serii
niemal monochromatycznych, opartych gtéwnie na czerni aktéw.W catym
malarstwie Nowosielskiego afirmacji sztuki nowoczesnej towarzyszy
gtebokie przezycie i zrozumienie teologii ikony.






8
JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Whetrze z kobietami (Za kulisami), 1977 .

olej/ptétno, 73 x 59,5 cm

na odwrociu sygnowany i datowany: 'Jerzy Nowosielski 1977
na blejtramie opisany:

"Jerzy Nowosielski - “Za kulisami"”, 1977, pt.olej 73 x 59,5

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 130 000 - 180 000

WYSTAWIANY:
-Wystawa indywidualna, Desa, Galeria Kramy Dominikariskie, Krakdw, XI.1977

Akt kobiecy odgrywat ogromna role w twdrczosci Jerzego Nowosielskie-
go. Zdaniem idacych tropem sugestii samego artysty krytykow , kultywacja
kobiecego ciata, mistyka jego nagosci, sakralizacja samej kobiecosci, Nowo-
sielski wprowadza nas w duchowy wymiar.A wtedy widzimy juz kobiete
Swieta, Eklezje i zbawcza Boginie...” (Andrzej Szczepaniak). Sam malarz
pisat:,,(...) petna synteza spraw duchowych z rzeczywistoscia empirycz-

na dokonuje sie wiasnie w postaci kobiety (...). Jezeli malarza interesuje
problem cielesnosci, jakis sposéb taczenia spraw duchowych ze swiatem
bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie interesowac

wygladem kobiety."W 1971 roku Nowosielski zaprojektowat dla wro-
ctawskiego Teatru Polskiego scenografie i utrzymane w czerni kostiumy do
wspdtczesnej adaptacji ,, Antygony” Helmuta Kajzara. Od tego czasu datuje
sie wypracowanie ,,czarnego” stylu w jego twdrczosci, dominujacego do
korica lat siedemdziesiatych. Oferowany obraz jest doskonatym reprezen-
tantem tej stylistyki. Tak jak w innych wizerunkach kobiet z tego okresu
(m.in.w ,,Aktach w ciemni”), charakterystyczna wibrujaca czerwier\ kreski
odcina sie od gtebokiej czerni tla. Gama barwna jest zawezona wyfacznie
do odcieni czerwieni i oranzu.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Martwa natura, 1942 r.
olej/sklejka, 32 x 40 x 5 cm

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

W 1940 r.rozpoczat studia w krakowskiej Kunstgewerbeschule.Od 1944 r.
czlonek Polskiej Akademii Umiejetnosci. Cztonek Grupy Mtodych Plastykéw
i Grupy Krakowskiej.W latach 1976-1992 byt profesorem ASP w Krakowie.
Malarz, rysownik, scenograf, twdrca kompozycji figuralnych, martwych natur,
aktéw, pejzazy i obrazdéw sakralnych, w ktdrych faczyt elementy nowoczesne
z wplywami sztuki bizantyjskiej. Jego niepowtarzalny styl charakteryzuje sie
stosowaniem pfaskiego uktadu barwnych plam obwiedzionych czysta linia

konturu i syntetyzujacym widzeniem codziennosci. Jest autorem licznych poli-
chromii w kosciotach (m.in.w kosciofa $w. Ducha w Nowych Tychach, kosciota
w Wesofej k.Warszawy, cerkwi w Lourdes we Francji) oraz ikonostaséw
(m.in.w cerkwi Zasniecia Matki Bozej w Krakowie). Prace artysty znajduja sie
w licznych zbiorach muzealnych w Polsce i w kolekcjach prywatnych (USA,
Kanada, Francja, Niemcy).W 1993 r.zostat laureatem Nagrody Wielkiej Funda-
¢ji Kultury za wybitne osiagniecia w dziedzinie kultury.
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

“Przemiana”, | 963 .

olej/deska, 71 x 49,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:"KMIKULSKI | PRZEMIANA'
na odwrociu zniszczona nalepka muzealna

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- GaleriaVilla Struvego,Warszawa, 1999
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Kazimierz MikulskiWystawa retrospektywna, Galeria Willa Struvego,Warsza-
wa 1999

LITERATURA:

- Kazimierz Mikulski,Wystawa retrospektywna, katalog wystawy, Galeria Willa
Struvego,Warszawa 1999, poz. | (il.)

- Kazimierz Mikulski, Malarstwo, [red.] Izabela Jabtoriska,Warszawa 2003,
s.54 (il.)

,Jeso obrazy budza w mieszkaricach naszej zdyszanej rzeczywistosci tesknote do ciszy tak wielka,
ze chcielibysmy przeniknac przez malowana powierzchnie w ich wiecznie mtoda glebig, by wraz
z dziewczynami o spokojnych oczach przygladac sig gonitwie brzydkich ludzi ku starosci”

Prezentowany obraz pochodzi z poczatku lat 60., okresu kiedy Mikulski
po doswiadczeniach awangardy i jakze popularnej wsréd mtodych
artystéw srodowiska krakowskiego fascynacji malarstwem abstrakcyjnym,
zdecydowat sie na powrdt do sztuki figuratywnej. Paradoksalnie zwrot ten
nie spotkat sie z negatywnym przyjeciem ze strony twércéw awangar-
dowych, a sam Mikulski podtrzymat swdj status artysty nowoczesnego.
Malarstwo przedstawiajace okazato sie najlepszym dla malarza medium dla
wyobrazenia nasyconej poetyckim nastrojem, wiasnej wizji rzeczywistosci.
W pracach tego okresu widoczny jest juz wyraznie charakterystyczny,

w petni niemal uksztattowany styl artysty, ktéremu pozostat wierny do
samego korica drogi twérczej. Najczesciej wystepujacym elementem,
wokot ktérego budowat Mikulski poetycka, nasycona metaforami i sym-
bolika narracje jest postac kobiety. Malowat je wedtug wiasnych ideatéw,
zafascynowany sztuka niemieckiego renesansu tworzyt odrealnione,

JERZY MADEYSKI [w:] KAZIMIERZ MIKULSKI, MALARSTWO,WARSZAWA 2003, S.26.

poddane estetyzacji, kuszace subtelnym powabem wizerunki dziewczat
ze Swiata sennych marzen.Wokét nich umieszczat rekwizyty, z ktorych,

na wzor sztuki dawnych mistrzéw, zaden nie byt pozbawiony symboliki.
Wyznacznikami stylu Mikulskiego od samego poczatku staty sie réwniez
linearyzm, pastelowa kolorystka poczatkowo - podobnie jak w prezento-
wanym ptétnie - oscylujaca w bezach i biekitach, z czasem coraz bogatsza
i powtarzajace sie rownie czesto jak postac kobiety wizerunek kota, ptaki,
fantastyczne rosliny i owady. Niepowtarzalny styl artysty jest wyrazem
jego konsekwentnego dazenia do ideatu, swiadczy o malarskiej Swiadomo-
sci i silnej osobowosci malarza, ktéry pozostajac otwartym na dokonania
nowoczesnosci potrafit dokonac ich recepcji w sposéb przemyslany i wy-
korzystac w konkretnym celu wzbogacenia wiasnego jezyka wizualnego.
Cechy te czynia z malarstwa Mikulskiego jedno z najbardziej oryginalnych
i charakterystycznych zjawisk w powojennej sztuce polskiej.






I
HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)
Reliefnr 11, 1969 r.

akryl, sklejka/ptyta pilsniowa, 60,5 x 60,5 x 3 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'nr |1 1969 | H. Stazewski

cena wywotawcza: |60 000 zt
estymacja: 200 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- prezent od artysty, 2 pot. lat 70. XX w.

- kolekgja prywatna, Niemcy, Kolonia

- kolekgja prywatna, Szwajcaria, St Moritz

, W sztuce interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy, ktdre ostatnio robie, zbudowane sa
przewaznie z powtarzajacych sig identycznych elementdéw. Sa to formy niezindywidualizowane, anoni-
mowe, pogrupowane w zbiory. Stuza one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni w obrazie.”

HENRYK STAZEWSKI, ODRA 1968,NR 2,S.63






W latach 1913-1919 Stazewski studiowat w Szkole Sztuk Pieknych

w Warszawie.We wczesnym okresie twdrczosci malowat martwe natury.
W 1923 roku uczestniczyt w Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie, inicjujacej
polski ruch konstruktywistyczny. Byt jednym z zatozycieli awangardowego
ugrupowania Blok Kubistéw, Suprematystéw i Konstruktywistéw (1924-
26) oraz, kontynuujacych jego zatozenia programowe, grup Praesens
(1926-29) i ,ar” (1929-36). Byt wazna postacig Swiatowej awangardy,
cztonkiem migdzynarodowych ugrupowan Cercle et Carre (od 1930 r)
oraz , Abstraction-Creation” (od 193 1). Uczestniczyt w wystawach na ca-
tym Swiecie: Centre George Pompidou - Paryz, Royal Academy - Londyn,
MOMA - Nowy Jork i w wielu innych.

STAZEWSKI 1969

SERIA

. Aktualne malarstwo Stazewskiego jest oparte na procesie seryjnym.
Znaczy to, ze jego obraz (lub szereg obrazéw budowany jest wytacznie na
zasadzie kompozycyjnej méwiacej, ze jedna ,rzecz” jest powtarzana pew-
naj liczbe razy.Wprowadzenie tej zasady - okoto roku 1960 - oznaczato
radykalng zmiane w twdrczosci artysty, ktéry jest jednym z pionierdw
abstrakcji geometrycznej w malarstwie polskim. Od tego czasu powstato
kilka cykli obrazéw, w ktérych Stazewski zastosowat kolejno rézne typy
serializacji.

Na poczatku byly to biate reliefy budowane z identycznych, biatych form
na biatym tle. Nastepnie - reliefy metaliczne na takim samym, metalicznym
tle.Z kolei - obrazy kolorowe, w ktérych zasada serii objete sa: - formy

(z reguty identyczne kwadraty), - ich ukfad (tworzacy najczesciej regularny
kwadrat) oraz - organizacja koloréw.

Te najnowsze obrazy przypominaja na pierwszy rzut oka tablice naukowe
stosowane w kolorymetrii. Charakterystyczna jest dla nich progresja
przez widmo kolorowe. Réznice miedzy barwa sasiadujacych pdl sa ledwo
dostrzegalne przy czym caly obraz obejmuje wybrane granice widma lub
petne widmo ciagte.W ten sposéb nowy przedmiot ujecia seryjnego, kto-
ry dotyczy organizacji koloréw zdominowat niejako i wchionagt przedmiot
multiplikacji wystepujacy w poprzednich cyklach Stazewskiego np. po-

Podczas wernisazu wystawy relieféw w Galerii Foksal w \War-
szawie, 1969 r, fot. Eustachy Kossakowski © Anka Ptaszkowska

wtarzalne kwadraty. Wybdr rzeczy ujetych w serie jest za kazdym razem
aktem prywatnym i arbitralnym. Jest on odpowiednikiem kazdej innej
decyzji artystycznej. Zawartos¢ serii sama przez sie jako zasada formalna,
jako logiczna konstrukgja - nie jest szczegdlnie interesujaca. To nie przez
sam fakt powtdrzenia powstaje seria. Seria jest przede wszystkim spo-
strzezeniem, ktére odnosi sie bezposrednio do otaczajacej rzeczywistosci.
Schemat seryjny w malarstwie Stazewskiego, jak kazdy schemat seryjny

- jest tylko pozornie formalnym i bezosobowym trickiem. Artystyczna
decyzja, aby ujac rzeczy w serie jest rezultatem stanowiska filozoficznego,
jest forma widzenia i sposobem prezentacji doswiadczenia artysty. Umyst
nie spoczywa — nawet jeZeli to schemat przejmuje wazne funkcje.

DUZA SKALA

Problem skali w nowoczesnej sztuce europejskiej pozostawat przez wiele
dziesigtkdw lat problemem niemal nietknietym. Nie powinna nikogo
zwiesc liczba wielkich pomnikéw i innych form gigantomanii. Mam na
mysli skale niezalezng od celu praktycznego lub od pozaartystycznych
przypadkéw (okazjonalnos¢, pompierstwo). Skala wynikajaca z artystycznej
koniecznosci przekraczania dostepnych ram, przedziatéw i wymiardw stata
sie dopiero ostatnio przedmiotem zainteresowania tej sztuki, ktérej nada-
je sie czasem miano ,,sztuki niemozliwej". Stazewski jest zainteresowany
wielka skalg dziefa sztuki w tym wiasnie nowym znaczeniu.Widoczne jest
to w jego obrazach zawierajacych potencjalne mozliwosci duzej skali (ob-
razy te nie s3 robione dla muzedw muzea biorg je tylko przez przypadek

i nieporozumienie).Widoczne jest to takze w jego wystawach - environe-
ment (w Galerii Foksal PSP), gdzie obrazy stwarzaja otoczenie dla samych
siebie, gdzie obrazy zrobione z petnym naktadem inwencji znalazly sie na
bezposrednim podtozu podtogi lub $ciany, po ktérym sie chodzi, ktére

sig ociera itp., za ktérym juz nie ma zadnego innego oparcia. Najsilniej

i najbardziej radykalnie przejawita sie daznos¢ do wielkiej skali w projekcie,
ktéry Stazewski przedstawit rok temu — gigantycznego, kolorowego obra-
zu wprost na niebie, ponad miastem - przy uzyciu lotniczych reflektoréw
z barwnymi filtrami. Sztuka, ktéra wyszta z muzedw, ktéra wychodzi

z galerii (po przygotowawczym okresie zdemaskowania ich konserwaty-
zmu i oportunizmu), i zaczyna poruszac sie po bezmiernych przestrze-
niach ziemi, wody i nieba nalezy do najbardziej fascynujacych fenomendw



artystycznych. Po okresach ogdinych teorii, radykalnych wizji artystycz-
nych, radykalnych dziafari na wielkich lecz dzi§ wyraznie niekompletnych
terenach zycia i sztuki powstaja pierwsze préby obejmowania jednym
aktem twdrczym catej sceny swiata. Mozna zauwazy¢ bez zobowiazuja-
cych skojarzenr i paraleli praktycznych - na innym polu i w innej strefie
wyobrazni, w dziedzinie nauki i technologii, podobng nieco zmiane ciezaru
i rangi zdarzer. Pomijajac logike wieloletnich, metodycznych przygotowar -
lot pierwszych ludzi na ksiezyc byt przede wszystkim realizacja niemozli-
wego. | ten fakt wstrzasa wyobraznia ludzi, w taki sposdb, jak nie potrafi
juz tego uczynic¢ zadna filozoficzna refleksja, zadna najbardziej zaskakujaca
konstrukcja naukowa na ksztatt Einsteina albo cybernetycznej wizji Swiata.

KOLOR

Nieche¢ do koloru jako wyrazu plastycznego opartego na wrazliwosci,
ekspresji, emocji,improwizacji nigdy nie przejawita si¢ u Stazewskiego
silniej niz w jego obrazach kolorowych. Postuguje sie w nich catg dostepna
gama kolordw i najbardziej nieuchwytnymi ich niuansami. Nie prefe-

ruje jednak ani zadnego koloru, ani zadnego zestawienia. Operuje nimi
réwnomiernie i réwnorzednie doprowadzajac do sytuacji, ze kolor staje
sie petnym celem malarstwa i jedyng jego zawartoscia. Stad gtéwne zain-
teresowania artysty dotycza kolorymetrii, teorii barw, fotometrii, a nie tej
strefy zagadnienia, ktéra objeta jest psychologia sztuki.

KWADRAT

Na temat kwadratu - od Pitagorasa do Albersa - wypowiedziano bardzo
wiele znakomitych definicji i komentarzy. Stazewski uwaza kwadrat za
ksztaft najbardziej neutralny. Znajac jednak rozwdj artysty - wystarczaja-
cym wyttumaczeniem obecnosci kwadratu jest pytanie: dlaczego miatby
stosowac ksztatt inny?

RAMA

Rama obrazu przestaje by¢ waznym zagadnieniem w malarstwie, ktérego
podstawowym dazeniem jest wielka skala. Stazewski czesto maluje ramy
jednym lub wiecej kolorami. Chce przez to - przy umownej, matej ich skali
- osadzi¢ obraz w koniecznych pozorach syntetycznego otoczenia, ktére
powinno by¢ rzeczywiste i nieograniczone.

ODSTEPSTWA

Po wyczerpaniu pewnej wystarczajacej liczby przypadkéw mozliwych

w kazdym z cykléw, opartych o wspdlng, rygorystyczng zasade serii -
Stazewski bez wahania porzuca te zasade lub wrecz jg komplikuje. Robi
Woéwczas z reguty obrazy , lepsze” i bardziej intrygujace z estetycznego
punktu widzenia. Tak byto w przypadku relieféw o wielkiej liczbie form
jednakowych i podobnych, ktére nastapity po cyklu biatych obrazéw. Tak
zdarza sig, gdy jeden kwadrat wylamuje sie czasem z rygorystycznego
szeregu. Tak jest obecnie w obrazach, ktére naruszajg monotonie barw-
nych ,tablic naukowych” przez podzielenie tfa i wystepujacych z niego
kwadratéw alternacjg barwnych paséw. Na skutek tego relief zbliza sie
do pftaszczyzny, powstaja zndw potencje ruchu, rodza sie skojarzenia

z repertuarem op-artu badZ z kolorystyka malarstwa znanego pod nazwa
,art psychedelic”. Odstepstwa te wzig¢ jednak mozna w cudzystéw, skoro
manifestuja sie one w sposéb jawny i niezakamuflowany i ustepuja nagle
na rzecz nowego rygoru. Dzigki tej jawnosci posiadaja znaczenie nie tylko
z punktu widzenia psychologii twdrczosci, ale nieoczekiwanie nabieraja
znaczenia jako samoistne wartosci w rozwoju artysty.

CZLOWIEK

Stazewski mieszka na jedenastym pietrze w srédmiesciu Warszawy.
Prowadzi niezwykle uregulowany tryb zycia z pewnymi wyjatkami, kiedy
decyduje sie by rygor ten zostat bezwzglednie naruszony. Pracuje od
godz. pigtej rano do jedenastej. Na obiad i kawe wychodzi o dwunastej
do SARP-u przy ul. Foksal. Kolekcjonuje - bez pedanterii, systematycznosci
i bez najmniejszego starania - zabawki, przedmioty i instrumenty - naj-
czesciej pochodzace z tandety, kramdw odpustowych tanich sklepikéw:
ptaszki, gwizdki, kalejdoskopy, samo-czynnie wirujace spirale itp. Przyjmuje
w domu wszystkich: przyjaciét, hippies'éw, ale niezmiernie rzadko - intere-
santéw. Jest niezwykle wymagajacy wobec rozmdéwcdw, lektur, dziet sztuki,
artystéw, nowych kierunkéw. Jest bezwzgledny dla partnerdw i twércéw
obiecujacych, ale pobtazliwy dla wszystkich innych. Jest lakoniczny w wypo-
wiadaniu niezwykle trafnych opinii.W sytuacjach wyraZznie beznadziejnych,
wylacza sie catkowicie. Pali fajke od niepamietnych czaséw.”

WIESLAW BOROWSKI, STAZEWSKI 1969, [wi] HENRYK STAZEWSKI, KATALOG WYSTAWY,
MUZEUM SZTUKIW tODZI,tODZ 1969
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Reliefnr 51,1977 r.

akryl, sklejka/plyta pilsniowa, 56,5 x 56,5 cm (catos¢)

na odwrociu sygnowany, opisany i datowany:'nr.51 | 1977 | H. Stazewski'

na odwrociu naklejki galeryjne: Desa £6dz (Galeria | 13, Piotrkowska) i Galeria
Fibak oraz stempel wywozowy

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- Desa, Galeria | 13,£6dz (lata 80.XX w.)
- Galeria Fibak,Warszawa

- kolekcja prywatna, Nowy Jork

Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych wWarszawie w latach 1913-1920.

W poczatkach kariery malowat martwe natury. Przejsciowo wystawiat

z ugrupowaniem ,,Formisci” (1922).Wziat tez udziat w Wystawie Nowej
Sztuki wWilnie w 1923.O tego czasu tworzyt pod wplywem konstruktywi-
zmu. Obok kompozycji malarskich zajmowat sie grafika ksiazkowa, projektowat
wnetrza, sprzety, a takze scenografie — byly to w wigkszosci prace teoretyczne
i studyjne. Polskie i miedzynarodowe ugrupowania awangardy, z ktorymi
wystawiat i wspdtpracowat jako publicysta, to kolejno:,,Blok™ (1924-1926),
,,Praesens’” (1926-1930),,Cercle et Carré” (1929-1931),,,Abstraction-Créa-
tion” (1931-1939),,,a.r" (1932-1939). Nalezat tez do Kota Artystéw Grafikéw
Reklamowych (1933-1939).W 1930 byt wspdtorganizatorem zbidrki

dziet artystéw miedzynarodowej awangardy przeznaczonych dla muzeum

tédzkiego (obecnie w Muzeum Sztuki w todzi). Po Il wojnie mieszkat i dziatat
w Warszawie W latach 40.i 50. podejmowat préby dostosowania sie do po-
stulatéw sztuki figuratywnej. Z tego okresu pochodza rysunkowe i malarskie
kompozycje o tematyce pracy, budowy, a takze projekty monumentalne. Po
1956, uznawany powszechnie za patrona polskiej awangardy, uprawiat juz
wylacznie abstrakcje o konstruktywistycznym rodowodzie. Tworzyt cykle prac,
bedacych studiami ptaszczyzn, linii, koloréw w réznych uktadach wzgledem
siebie. Przy pozorach chfodnej perfekeji umiat nasycic je emocja bezposred-
niego dotkniecia, sladu reki. Obok malarstwa i form pochodnych, jak collages,
reliefy, multiple, tworzyt formy przestrzenne i grafike (autoryzowat serigra-
ficzne repliki swoich prac). Byt laureatem wielu nagréd i odznaczen krajowych
i zagranicznych, w tym Nagrody Herdera Wieder 1972.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief nr 87, 1979 r.

technika wiasna, akryl, sklejka/plyta pilsniowa, 34,7 x 34,7 cm
na odwrociu sygnowany, datowany oraz opisany: 'nr87 | 1979 | H. Stazewski'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

W 1968 nasilifa sie tendencja do poddawania dzieta sztuki obiektywnym
prawom nauki. Podstawowym modutem w pracach z tego okresu stat sie
kolorowy kwadrat, ktéry artysta multiplikowat, réznicujac nieznacznie jego
barwe, by uzyskac zwielokrotnienie wymiardw i intensyfikacje efektow
chromatycznych. Kompozycje te mialy przyblizy¢ metafizyczna idee kwa-
dratu. Malowane reliefy powstate w latach 70. dynamizowato natomiast
nieoczekiwane zaktdcenie ich geometrycznej struktury i nagte zanegowanie
zasady regularnego rytmu kompozycyjnego.W okresie tym powrdcita tez
formuta , biatych obrazéw’ stymulujaca rozwazania nad relacjami pomiedzy
sztuka, nauka i metafizyka, kontynuujaca badanie opozycji porzadek-chaos.
W 1974 roku sam artysta pisat:, Gdy jest sie zdominowanym przez kolor,
odczuwa przez naskérek tonacje wiasnego wewnetrznego ja, warunkujace-
g0 uczucia, warunkujacego uczucia z géry predestynowane do tworzenia

struktury obrazu. Dostrzeganie dysonanséw pozwala widzie¢ powiazanie
barw wyzwolone z obowigzujacej logiki - doktryny. Jak promienie kosmiczne
barwia niewidocznymi kolorami — ultrafioletami, infraczerwonymi, powo-
dujac zmiany fizyczne - tak artysta moze powodowac barwami zmiany
trwajace jak powietrze, ktérym oddychamy. Nalezy zajac sie obserwacja
Swiata niewidzialnego, ktéry wymaga wysitku myslowego by dostrzec zjawi-
ska gnicia, zamierania, usychania $wiata roslinnego, podobnie jak w mikro lub
makrokosmosie odbywa sie to gnicie i zamieranie, by na nowo sie odrodzi¢
(taka sama $miercig w kosmosie ginie wszystko co nieorganiczne). Jest to
wiecej, anizeli automatyczne postrzeganie tego, co istnieje jako rzeczywiste.”
(cyt. za: Henryk Stazewski, [red.] A. Turowski, M. Jurkiewicz, |. Mytkowska,

W. Borowski, Fundacja Galerii Foksal, Galeria, Foksal,Warszawa 2005, Teksty
Henryka Stazewskiego, s. 282.)
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Dwudziesta ésma gra, 1982 r.

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
'dwudziesta ésma gra, 10 x 10, winiarski 1982

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty, lata 80. XX w.
- kolekcja prywatna, Krakéw

Prezentowana praca pochodzi ze szczytowego momentu twérczego roz-
woju koncepcji artystycznej Ryszarda Winiarskiego. Dazac do maksymal-
nego uproszczenia srodkdw artystycznego wyrazu, Winiarski postugiwat
sie poczatkowo tylko czernig i biela (odpowiednikami matematycznych
zer i jedynek) oraz kwadratem jako statym modutem budujacym kom-
pozycje, ktérych zapis powstawat w wyniku zastosowania przypadku

W procesie tworzenia pracy (rzut kostka do gry, losowanie, wybdr przy-
padkowych liczb). Zgodnie z koncepcja artysty jego prace byty wynikiem
potaczonych ze soba czynnikéw przypadku i zaprogramowania. Program
przewidywat np. wybdr wielkosci kwadratu, wybdr koloru lub naroznika
obrazu, od ktdrego zaczynata sie rozwija¢ kompozycja. O ostatecznym
wyborze elementdw decydowat jednak przypadek, czyli rzut kostka lub
moneta. Pod jego reka przypadek nabierat cech logicznosci.

Ryszard Winiarski studiowat na Politechnice i w ASP w Warszawie.

W 1965 r. powstaly pierwsze obrazy z serii ,,Préby wizualnej prezentacji
rozktaddw statystycznych”, gdzie uzyt jako podstawowej jednostki struk-
tury czarny i bialy kwadrat, a ich ukfad wynikat z przypadku.W 1966 r.
otrzymat nagrode na Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach.
W latach 1967-77 tworzyt scenografie m.in.w Teatrze Polskim w War-
szawie. Od 1976 r.rozpoczat dziatalnos¢ w ,,Salonach Gry”, do ktdérych
wprowadzat przypadkowych uczestnikéw. Po 1980 r. powstaty formy
przestrzenne — tzw. geometria w stanie napiecia.Wazniejsze realizacje
przestrzenne to: Goriucken 1976 r., projekt dla Hamburga z 1980 .,
udziat w Kunststrasse Rhon w 1986 r. Miat ok. 50 wystaw indywidualnych;
wazniejsze wystawy zbiorowe to: Biennale w Sao Paulo (1969), Biennale
Konstruktywizmu w Norymberdze (1969 i 1971).
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ADAM MARCZYNISKI (1908 - 1985)
"Zmienne 13”1969 r.

relief, technika wiasna/sklejka, 85 x 60 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'Marczynriski“ZMIENNE 13" 1969

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna Cincinatti

- Dom Aukcyjny Trinity

- kolekcja instytucjonalna,Warszawa

, Odosobnionym zjawiskiem na tej wystawie jest tworczos¢ Marczynskiego, ktéry oczyszczajac swoja
koncepgje z pozostatosci strukturalizmu doszedt do ukladdw prostych, bezosobowych i do rozwiazan
technicznych, redukujac role artysty do zaprojektowania uktadu-instrumentu, ktéry oddaje widzowi
do estetycznej zabawy. Emitowany kolor wywotany jest przez nacisnigcie klawisza, podobnie jak ton
muzyczny".

MAREK ROSTWOROWSKI [w:] KATALOG WYSTAWY GRUPY KRAKOWSKIE]W KRZYSZTOFORACHW KRAKOWIE, 1967






Portret Adama Marczyriskiego, 1965, fot. Piotr Marczyriski

Bardzo rzadki przyktad wczesnej pracy z cyklu ,,Zmiennych” Adama
Marczyriskiego. Od korica lat 60.1 w latach 70. Marczyriski wykonat szereg
rytmicznych kompozycji z niewielkimi kasetonami, ktére mozna byto
zamykac badz otwiera¢ za pomoca uchylnych klapek, mocowanych na
pionowych lub poziomych osiach owych regularnych prostopadtosciandw.
Tego rodzaju asamblaze staly sie odtad gtéwna domeng jego dziatalnosci
(cykle ,,Dekompozycje”, , Ukiady otwarte”). Stosowat jedynie zmienne
ksztafty kasetondw (miewaty przekrdj kwadratu albo prostokata), rézne
systemy zamocowania zaréwno samych kasetondw, jak drzwiczek, roz-
maite barwy. Z czasem te réznorodnosc coraz bardziej ograniczat, barwy
eliminowat, aby ostatecznie skupic sie na realizacji kompozycji minima-
listycznych, zdominowanych zwykle juz tylko przez jeden kolor. Kazde

z tak pomyslanych dziet zyskiwato tez nowe walory w zaleznosci od
otoczenia, w ktérym sie znalazto. Istotny jest rdwniez udziat widza, ktéry
moze zamykajac i otwierajac klapki ksztattowaé kompozycje. Najciekaw-
sza realizacja miata miejsce podczas jednego z Plenerdw Koszaliriskich w
Osiekach (1970).Autor zainstalowat tam kasetony bezposrednio wsrdd
przyrody (na drzewach), zderzajac w ten sposéb dwa porzadki: naturalny
i cywilizacyjny. W idei, ktdra rzadzi sie sztuka Marczyriskiego, zostato takze
przewidziane miejsce na interwencje widza. Jego konstrukcje stanowia
rodzaj ,,dziet otwartych”: widz, manewrujac ich elementami, moze stwo-
rzy¢ kompozycje oryginalna, niepowtarzalng, wiasna. Do pewnych granic,
wyznaczonych rachunkiem prawdopodobieristwa. Wpisany w strukture
reliefu aspekt kinetyzmu - ruchliwosci, zmiennosci - jest jednak w tym

przypadku, jak sie wydaje, bardziej odbiciem indywidualnego wrazenia
przemijalnosci Swiata i wypadkowa poszukiwania harmonii, niz scista
realizacja rygorystycznych zasad op-artu, chociaz artysta prowadzit swoje
doswiadczenia réwnolegle z ogdlnoswiatowa, zauwazalng takze w Polsce,
ekspansja tego wiasnie zjawiska.

Adam Marczyriski studiowat w latach 1929-36 w krakowskiej ASP

W latach 30.zwiazat sie z Grupa Krakowska, uczestniczyt réwniez w jej
reaktywowaniu w 1957. Jego udziat w pracach Stowarzyszenia zwigzany
byt z niekiedy ostrym konfliktem z T. Kantorem oraz jego najblizszym
,,otoczeniem”.Wydaje sie, ze Adam Marczyriski - obok M. Jaremy - byt naj-
wybitniejszym malarzem Grupy. Od 1945 az do emerytury pracowat na
ASP, gdzie prowadzit pracownie malarstwa. Od 1950 byt jej profesorem.
Obok malarstwa uprawiat rysunek, grafike (monotypie) oraz scenografie.
Jest autorem cenionych polichromii koscielnych (Nowy Wisnicz, Katedra
w Tarnowie, Ratutéw, Brzesko, Sokotéw Matopolski). Byt autorem ilustracji
ksiazkowych - “Niebieskie kartki” A. Rudnickiego,"Porwanie w Tiutiur-
listanie” W. Zukrowskiego, “Pamietniki” Paska,"'Niespokojne godziny”

. Jurgielewiczowej i in. Jest uznawany za jednego z najwazniejszych
przedstawicieli polskiej awangardy.We wczesnych pracach Marczyriskiego
widoczne sg wptywy kubizmu i koloryzmu. Po wojnie tworzyt liryczne
kompozycje inspirowane sztuka Paula Klee i Joana Miro.W latach 70.
wykonywat kompozycje z niewielkich kasetonéw o uchylnych, ruchomych
dcianach.
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JERZY KALUCKI (ur. 1931 1)
“"Meteo”, 1989 r.

akryl/ptétno, 90 x 96,5 cm
na odwrociu opisany:
"Jerzy Katucki | “Meteo” ', na blejtramie: 'Jerzy Katucki' 1989"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

QOd lat 70. prowadzit poszukiwania zbiezne z konceptualiznem, tworzac

z uzyciem réznych materiatéw obiekty i instalacje oparte na wyliczeniach
matematycznych i geometrycznych studiach nad przestrzenia. Sprawom tym
artysta poswiecat tez prace teoretyczne i teksty, zamieszczane w katalogach
i czasopismach artystycznych.

W latach 1951-57 studiowat na ASP w Krakowie malarstwo i scenografie
pod kierunkiem Z. Radnickiego i A. Stopki. Od 1981 prowadzit pracownie ma-

larstwa na poznariskiej PVWSSP Jest autorem licznych scenografii teatralnych

i telewizyjnych.W 1959 zaczat wystawiac swe prace malarskie. Od 1976 jest
czlonkiem reaktywowanej Grupy Krakowskiej.Wystawiat rdwniez w kra-
kowskiej Galerii Krzysztofory: np.,,Pokaz obrazu odcinka luku o promieniu
r=1970 cm”. Oprécz malarstwa i scenografii uprawia rysunek, grafike, zajmuje
sie dziataniami przestrzennymi - instalacjami. Jerzego Katuckiego czesto okresla
sie, jako , filozoficznego konstruktywiste”, a sam chetnie powotuje sie na
kontynuatora malarstwa zapoczatkowanego przez K. Malewicza.
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)
“Figure 126", 1961 r.

olej/ptétno, 163 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.'Lebenstein 61"
opisany na odwrociu: 'Lebenstein figure 126 | 1961

cena wywotawcza: |80 000 zt
estymacja: 240 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- Galerie Chalette, Nowy Jork (1962)
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:
EwelinaWrona, Tresci podswiadome w malarstwie materii a polski duch,
“Dyskurs”, nr 4/2006, (il.)






Jan Lebenstein, lata 90. XX w.

O, FIGURACH" JANA LEBENSTEINA

Byt wymyslony na nowo tymi stowami Konstanty A. Jeleriski probowat
okresli¢ podtoze twdrczosci artystéw, ktdrzy w latach 60.nie dali sie ,,zalac
powodzi abstrakgji” i w ktérych swobodzie oraz wolnosci wyobrazni widziat
nadzieje dla sztuki wspdtczesnej. Obok Balthusa, Bacona, Dubuffeta umiescit
takze Jana Lebensteina. Istota taczacej owych artystéw , postawy’’- jak

pisat - polega na nieuleganiu ,,nakazom epoki”, Swiadomym odosobnieniu

i wewnetrznym dystansie.WV przypadku Lebensteina moglibysmy dodac

do tego postulat nieufnosci, podejrzliwosci wobec wszelkich catosciowych
doktryn i potrzebe zaczynania wszystkiego od poczatku, budowania, czy tez
wymyslania swiata na nowo. Owa sktonnos¢ dzielit artysta z tymi, ktérzy jak
oni szukali w potowie lat 50. sposobdw na ,,odepchnigcie” socrealizmu.
()

Patrzac na obrazy Lebensteina z okresu ,, Arsenatu” i te troche pdzniejsze
dostrzec mozna szczegdlng niepewnos¢, wahanie tak w wyborze tematu
jak i konstruowaniu obrazu. Zapewne skutkiem tej niepewnosci jest -
zauwazone przez krytykdw - przeciwieristwo cykli malarskich. Zamknietych
i konfrontowanych z tym co istniato przed nimi i co po nich nastaje. Pejzaze,
Figury - cykle te zdaja sie realizowac rézne i wewnetrznie zmienne koncep-
cje obrazu.

Wihasnie w cyklu, nie w jednostkowym tworze, ale w ciggtosci procesu
twdrczego nastepuje ustanawianie obrazu, budowanie jego nieprzekfadalnej
struktury. Rozwazajac jedna z koncepdji obrazu zakfadamy jednoczesnie,

ze istnieje jakas o$ wokdt ktdrej narastaja ustanawiajace obraz czynniki,
zakreslajace obszar jego istnienia. Taka osig dla obrazéw Lebensteina z lat
1956-1960 jest mniej lub bardziej czytelny ideogram ludzkiej figury, ztozony
z linii poddanych rygorom dos¢ szczegdlnej geometrii.

()

Z tych doswiadczers kompozycyjnych wynika zasada symetrycznego
podziatu przedstawienia. Srodkowa of - czesto niewidoczna jako linia, lecz
obecna jako zasada - rozdziela obraz na prawa i lewa strong, dynamizuje

relacje miedzy tymi czesciami. Figury osiowe z lat 1957-1958 powstaja
wokét linii pionowych, wraz z ktérymi - uzywajac okreslenia Kandinsky-
'ego - ,,pojawia sie aktywny wymiar wysokosci, a wyraz chtodu zastapio-
ny jest przez jej podwyzszong temperature”. Aktywna wysokos¢ figur
decydujaca o hieratycznosci przedstawienia wptywa réwniez na porzadek
dalszych plandw. Redukdji ulega przestrzer otaczajaca, czytelne konteksty
architektoniczne, wnetrza i ryzykowne perspektywy przemieniajace sie

w pfaskie tfa, réznicowane temperaturowo barwa badz okreslane jedynie
linia. Proces zanikania iluzyjnej przestrzeni wokét figury prowadzi w kon-
sekwencji do przemiany obrazu w ikono-figury. Réwnolegle w obrebie
samego wizerunku sledzi¢ mozemy wyrazng daznos¢ do elementarnosci

i znakowosci.

Powstajace w latach 1957-1958 cykle Figur osiowych i Figur kreslonych dopre-
cyzowuja taka koncepcje obrazu. Poza hieratyczna osig pionowa pojawiaja
sie pasywne linie poziome oraz zageszczajaca si¢ siec linii ukosnych, ktére
organizuja sie wokdt wspdlinego punktu przeciecia, wychodza z figury ku
.peryferiom” przedstawienia.

W cyklach tych mamy do czynienia jakby ze zmiang punktu widzenia. Figury
zdaja sie powstawac od wewnatrz i rozszerza¢ ku krawedziom, ktére
podkresla malarski, najczesciej okreslony jednym kolorem, pas ramy. Jest to
moment najbardziej swiadomej, konstrukcyjnej pracy nad obrazem, wigzania
elementdw na pfaszczyznie, szukania owocnych przeciwieristw ostrych linii
figury i migkkich plam tfa.

Okoto 1960 roku w koncepcji obrazu - figury zachodzi znamienna prze-
miana. Co prawda zarys figury utrwala kontur, ale linie ging jako samoistny
element w przedstawianiu i okreslaniu ksztattéw.W obrazach z tych lat linie
- jesli sa - wciaz sie wytamuija, granice figury nie sa okreslone, powstaje relief,
bryta ulega rozkfadowi na powierzchni ptétna. Dochodzi do znamiennego
przejscia ksztattdw w materie malarska.

Obrazy - figury staja sie zastygte, zakrzepie, mimo
to odnosimy wrazenie, ze te tak materialnie
okreslone elementy ,,unosza sie” nad powierzch-
nig obrazu, zacierajac miejscami granice miedzy
rzeczywistoscia | abstrakcja.

Obrazy - figury staja sie zastygte, zakrzepie, mimo to odnosimy wrazenie, ze
te tak materialnie okreslone elementy ,,unosza si¢” nad powierzchnig obra-
zu, zacierajac miejscami granice miedzy rzeczywistoscia i abstrakcja. W tym
punkcie koncepcja obrazu - figury zdaje sie wyczerpywac. Jej granice wy-
znacza z jednej strony mozliwy do przekroczenia prég abstrakgji, z drugiej
powrdt do nie-znakowych koncepdji figuracji. Lebenstein wybierze te druga
droge, tworzac obrazy wypetnione , ludzka faung”. Dla niego figura wciaz jest
malarskim sposobem organizowania wizji cztowieka, tak aby jak najwiecej
cielesnych elementdw przenies¢ - jako istote ksztaftu, ale tez esencje materii
- na wyzszy poziom duchowej swiadomosci.

Koncepcja obrazu - figury obrosfa w bogate, tresciowe interpretacje stawia
wcigz przed aktywnym widzem pytania o jej warstwe ikoniczng, o zawartos¢
tej fascynujacej propozydji wizualnej.”

'WALDEMAR BARANIEWSKI, O , FIGURACH" JANA LEBENSTEINA, [w:] JAN LEBENSTEIN, KATALOGWYSTAWY,
KWIECIEN-MA] 1992, GALERIA ZACHETAWARSZAWA 1992
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)
“Dwie postaci”, 1969 r.
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sygnowany i datowany p.d.'Lebenstein 69"

opisany na odwrociu:
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cena wywotawcza: 70 000 zt
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POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra-Art,Warszawa, 21.03.2010
- kolekcja prywatna, Polska

Lebenstein ksztattowat sztuke odzwierciedlajaca apokaliptyczng wizje swiata.

Podkreslat zwtaszcza biologiczno-fizjologiczne uwarunkowanie ludzkiej
zmystowosci. Odczytywat kulturowe archetypy, zwracajac gtéwna uwage na
watki i aspekty erotyczne (motyw Wielkiej Matki i Wielkiej Nierzadnicy)

i tanatologiczne (motyw ,Wyspy Umartych”; jedna z paryskich wystaw,

w Theatre National de I'Odeon, zadedykowat m.in.Arnoldowi B&cklinowi,
autorowi znanego z obrazu pod tym wiasnie tytutem)., Ludzka faune”,
dziwaczne stwory o ledwie czytelnej , ludzkiej proweniencji”, karykaturalne,
jakby przedewolucyjne wcielenia przedstawicieli zaginionych, archaicznych
plemion (cykl,,Carnet intime”, 1960-65), poddane cisnieniu nieokiefzna-
nych namietnosci, przedstawiat przede wszystkim w intrygujacych pracach
powstatych po roku 1960 (,,Bottom I”,,,Inassouvissement”’, obie z 1969).
Réwnolegle tworzyt serie obrazéw ukazujacych ,,prehistoryczne” zwierzeta
(cykl,,Creatures abominables”, | 960-65), imaginacyjne , kregowce” (,,Deux
vertebres”, 1966). Powstat w ten sposéb rodzaj bogatego barokowego
bestiarium, zasobnika, nieledwie wzornika, z ktérego artysta czerpat nastep-
nie bezposrednie inspiracje dla swoich pdZniejszych dziet. Kompozycje te,

jakby pieczotowicie, mozolnie formowane, nieomal rzezbione w ciastowate;j,
pomarszczonej farbie, promieniuja nadzwyczajnym bogactwem wyrafinowa-
nych efektéw pikturalnych.

Artysta studiowat w warszawskiej ASP w pracowni A. Nachta-Sambor-
skiego. Debiutowat na wystawie ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”

w warszawskim Arsenale w 1955 rW 1959 r. otrzymat Grand Prix na

| Miedzynarodowym Biennale Miodych w Paryzu za cykl obrazéw figury
osiowe. Od tego czasu mieszkat na state w Paryzu.W kolejnych latach tema-
ty czerpat z literatury starozytnej, mitologii, Biblii. Stworzyt cykl poswiecony
wyobrazeniom prehistorycznych zwierzat. Zwiazany byt ze sSrodowiskiem
paryskiej ,,Kultury”, m.in.ilustrowat wydawane tam opowiadania G. Herlinga-
-Grudziriskiego.W 1976 r. otrzymat Nagrode Fundagji im.A. Jurzykowskiego
z Nowego Jorku,a w 1987 r.otrzymat niezalezng Nagrode im. ). Cybisa. Jego
prace znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Krako-
wie i Poznaniu oraz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku i Nationale
d'Art Moderne w Paryzu.
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ROMAN OPAEKA (1931 - 201 1)

Kompozycja abstrakcyjna
Z cyklu,, Alfabet grecki”, 1965 r.

olej/ptétno, 106 x 355 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'OPALKA 65'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 90 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, t6dz

LITERATURA:
- Poréwnaj — Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996,il. 13 i 14

Wojne spedzit w Niemczech,w 1945 r. powrdcit do Frangji, rok pézniej przy-
jechat do Polski.W 1950 r.ukoriczyt studia na tédzkiej PWSSP a w latach 1950-
56 studiowat na warszawskiej ASP.Od 1965 r. dziatat we Frangji. Przedstawiciel
konceptualizmu. Poczatkowe préby zwiazane ze sztuka realistyczng porzucit
na przetomie lat 50.i 60. na rzecz malarstwa materii. Powstaty cykle , Chro-
nomy",,,Fonematy” i ,Poduszkowce”’, a réwnoczesnie z nimi artysta tworzyt
obrazy oznaczone kolejnymi literami alfabetu greckiego (,,Lambda’,,Kappa”,
,Khi” itp.). Prezentowany wywodzi sie wiashie z tego cyklu.Jego plaszczyzna,
ksztattowana farba nakfadana szeroka szpachla, ma wyrazny reliefowy cha-

rakter. Nastepnym etapem w twdrczosci artysty byly prace z cyklu , Opisanie
Swiata”, ktéry doprowadzit Opatke do najstynniejszych , Obrazéw liczonych’.
Od 1965 zaczat pokrywac ptétna, nazywane przez siebie , detalami’” rzedami
kolejnych cyfr,zaczynajac od jedynki (pierwszy zostat zapisany liczbami od

| do 35327), co miato oddawac uptyw czasu. Piétnom towarzyszyta fotografia
twarzy artysty ukazujaca oznaki starzenia sie i nagranie jego glosu. Byt lau-
reatem wielu nagréd, miedzy innymi: Nagrody Krytyki Artystycznej im. C.K.
Norwida. Brat udziat w Biennale w Sao Paulo (1969 i 1977 r.), Documenta

w Kassel (1977 r.), Biennale wWenecji (1995 r).






,(...) Tymczasem, w 1963 r,, zajat sig¢ twdrca nowym cyklem rysunkdw.
Cafa powierzchnig kartonu nasaczat réwnomiernie czarnym tuszem, by,
zanim zdazy wsiakna¢ w papier, zbiera¢ go w zamierzonych partiach szyb-
kimi, posuwistymi ruchami za pomoca ptaskiego narzedzia. Tak powstawaty
kompozycje uporzadkowane, cho¢ dynamiczne, zbudowane z form geo-
metryzowanych réznej wielkosci i w réznych uktadach. Formy te wysuwaty
sie z czerni tla na pierwszy plan, przetarte szarosci, ale swietliste. Owe
rysunki daty poczatek cyklowi Fonematdéw, w ktérych tusz zastapita tem-
pera. Osiagat w nich artysta efekt jeszcze silniejszego nasycenia swiattem.
Jasne formy, wydobyte z przestrzennej czerni, tworzyty wielowarstwo-

we konstrukgcje. Raz spietrzone bywaty w kilku réwnolegle utozonych
frazach - oszczedne i nie pozbawione monumentalizmu, kiedy indziej
rozdrobnione w wielosci prostokatow réznego ksztattu i formatu, rzadziej
za$ nieregularne, gubiace swéj zwiazek z geometria. Niekiedy Swietliste

te abstrakcyjne komponenty Fonematéw budzity asocjacje z poteznymi
ptatami spawanych blach, warstwicami masywdw skalnych, zbitymi deskami
czy arkuszami dykty lub wreszcie zaglami todzi odbijajacych sie w wodzie.
Ta wszakze sfera skojarzeri wydaje sie o tyle mato istotna, ze nie lezata w
intencjach artysty.Wartoscig Fonematéw byta ich nowa, intrygujaca forma
plastyczna. Podobnie jak Chronomy wyzbyte byty one fatwych efektow
estetyzmu, cechowata je natomiast bogata i subtelna skala niuanséw
szarosci zmierzchaiacei i nasyconei blaskiem. rozpieta miedzy biegunami

czerni i bieli. Jak wiekszos¢ prac Opatki nie przykuwaty one agresywnoscia,
ale sktaniaty do kontemplacji. Byty wyrazem jednej ze wspomnianych tu juz
tendencji charakteryzujacych jego twoérczos¢: tej, ktéra zmierzata do geo-
metrycznego tadu, do czystosci konstrukgji. Swego rodzaju przedtuzenie
koncepcji Fonematéw stanowit podjety w tym samym czasie cykl obrazéw
olejnych, oznaczanych literami alfabetu greckiego: Lambda, Kappa, Khi,
Omikron, Gamma. Technicznie realizowat je artysta w sposdb zblizony do
serii temper i rysunkéw tuszem. Pokrywat ptétno warstwa farby i szeroka
szpachla zgarniat ja i zsuwat tworzac , listewki” — wypuktosci obramujace
prostokatne, gtadkie pola; jak w Fonematach réznej wielkosci i ksztattu,
bardziej jednak podporzadkowane rygorom geometrii. Mozna by nazwac
te obrazy ,,fugami” czy ,etiudami na jedno narzedzie”, co wydaje sie

tym bardziej usprawiedliwione, ze skojarzenie ich rytméw z muzycznymi

nasuwa sie dos¢ sugestywnie. Prace te, monochromatyczne, w barwach
ugréw, metalicznej szarosci, wyszukanych zieleni, niebieskosci czy wrecz
czerni lub bieli, na innej zasadzie niz Fonematy rozgrywaty problem
Swiatfa. Zatamywato sie ono na reliefowych | listewkach” z farby, odbijajac
sie niklym btyskiem i dajac waskie smuzki cienia. VW obramieniach matowe
ptaszczyzny réwnomiernie wchtaniaty swiatfo lub nim emanowaty.

Mimo ascezy srodkéw kompozycje z cyklu , alfabetowego” nie byty ubo-
gie. Podzialy na frazy szersze i wezsze, miekkie i twarde, pola raz wkleste,
a kiedy indziej wypukte lub sugerujace gtebie przestrzenna - decydowaty
o réznorodnosci i swoistym, dyskretnym bogactwie tych obrazéw. ,Fugi
na jedno narzedzie” byty nowa, szczegdlng i wiasna Opatki - forma dziatar
z materia. Klasyczne malarstwo materii, wywiedzione z linii Fautriera,
Tapiésa lub Burriego, zwykle przybierato badZ dramatyczny wyraz

,Sladu katastrofy” lub niosto skojarzenia z rozdarta tkanka organiczna,
badZ wekslowato - wbrew hastom programowego antyestetyzmu - ku
wyrafinowanym efektom dekoracyjnym, albo wreszcie, w Polsce zreszta
najczesciej, kreowato wycinek jakiejs powierzchni: rzeczywistej lub
imaginowanej. Opatka w obrazach z cyklu ,,alfabetu greckiego” postugiwat
sie tymi samymi co malarstwo materii srodkami, ale zuzytkowat je dla wia-
snych i odmiennych celdw. Narzucit materii czystos¢ gtadkich i rozlegtych
ptaszczyzn i ascetvczny porzadek seometrycznych podziatéw. Odrzucaiac

Roman Opatka, fot. Archiwum
Galerii Boss

programowa dla tego nurtu role artysty jako demiurga powotujacego
do zycia obiekty analogiczne do tych, ktdre tworzy przyroda, wprowa-
dzit do swoich prac element fadu charakterystycznego dla kreacyjnej
mysli cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych i dotykowych
kontrastéw w uksztattowaniu powierzchni materii — nadat im sens nie
biologiczno-zmystowej dostownosci, ale przestrzeni kontemplacyjnej. Dzie-
ki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka podporzadkowat ten rodzaj
dziatania, obcemu mu, rygorowi geometrii. Nadat mu inne, nowe znaczenie.
Nie wyrzekajac sie wszystkich tych doznar ludycznych i kreatorskich, jakie
towarzyszyly wszystkim twércom z nurtu malarstwa materii, zakoriczyt
swoja z tym nurtem przygode — zwyciestwem wiasnej indywidualnosci
nad jego zasadami. (...)"

BOZENA KOWALSKA, ROMAN OPAEKA, KRAKOW 1996, 23-28



t' : .. !

o
B2
|

i I ! i III..: j,l: I

A | il
e

. | i

) f ".|.:_-__,[-,'.-‘ - L.' v B I = 1= -
& L I -._-Tl"‘ l‘. d l‘ﬁ“ ﬂ' -T ql ﬂi'll" ij#‘
et e T Rt e o gt gt




20
TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)
Informel, 1960 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: ‘Kantor"
na odwrociu sygnowany i datowany: 'T.KANTOR |V 1960

cena wywotawcza: 85 000 zt
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POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy
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,Mroczne | grozne sa nowe obrazy strukturalne najbardziej eksperymentatorskiego polskiego mala-
rza, utrzymane w ciemnym, gotyckim i bizantyriskim brazie, ale takze czarne i zweglone jak pole ruin.”

EKKAVON MERVELDT






Portret Tadeusza Kantora, 1987, fot. Konrad Pollesch ©

PﬂM 7



,,Powiedzie¢ o Kantorze, iz nalezy on do grona najwybitniejszych artystéw polskich drugiej potowy
dwudziestego wieku, to powiedzie¢ niewiele. Dla sztuki polskiej jest on tym, kim dla sztuki niemieckiej
jest Joseph Beuys, a dla amerykariskiej Andy Warhol. Twdrca zupetnie osobnej wizji teatru, aktywny
uczestnik neoawangardowych rewolugji, oryginalny teoretyk, innowator gteboko osadzony w tradycjj,
malarz antymalarski, happener-heretyk, ironiczny konceptualista - to tylko niektdre z jego licznych
wizerunkdw. Poza tym wszystkim, byt Kantor niestrudzonym animatorem artystycznego zycia w
powojennej Polsce, mozna by rzec - jedna z jego gtédwnych sit napedowych. O jego wielkosci nie tyle
decyduje jego twodrczosd, ile on sam pojety jako catosc, jako swego rodzaju Gesamtkunstwerk, na

ktdry skfada sie jego sztuka, jego teoria i jego zycie!”’

Ukoriczyt w 1939 rnASP w Krakowie. Byt jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli polskiej awangardy artystycznej doby powojennej, a przede
wszystkim twdrca polskiego teatru awangardowego - w 1944 r. ekspery-
mentalnego teatru podziemnego,a od 1956 r.teatru Cricot 2 w Krakowie.
Byt wspétzatozycielem i cztonkiem Grupy Plastykéw Nowoczesnych w
1945 rW 1955 r. odbyt podrdz do Paryza, gdzie zetknat sie z najnowszymi
tendencjami w sztuce Swiatowej. W jego twdrczosci gtéwng forma wypo-
wiedzi artystycznej byto malarstwo abstrakcyjne, zwiaszcza typu informel,
zajmowat sie takze grafika; aranzowat happeningi, zajmowat sie scenografia
i filmem. Prowadzit dziatalno$¢ pedagogiczna: w 1948 i 1968 roku w ASP
w Krakowie i w 1961 r.w akademii w Hamburgu. Laureat m.in. nagrody
Fundacji im. Goethego w 1978 r.w Szwajcarii.

Od czasu swojej drugiej wizyty w Paryzu w 1955 roku, Kantor zaczat eks-
perymentowac z tym, co francuska krytyka tego czasu okreslata mianem
,,malarstwa akcji”. Formufa plastyki, ktéra Kantor wypracowywat w latach
1956-1963 odbiega jednak zasadniczo od paryskiego Zrddta inspiracji.
Trudno w sztuce krakowskiego artysty dopatrywac sie kopiowania prac
Wolsa, Foutriera, Mathieu czy Pollocka. Prac, ktére robity wtedy nad
Sekwanga furore. Kantor po latach okreslat swoja sztuke okoto roku 1960
terminem ,informel”. Odnoszac sie przede wszystkim do ,,bezforemnosci”
malarstwa, a nie do operowania plama i gestem (jak w taszyzmie), Kantor
dawat przez to popis swojej bezkompromisowej niezaleznosci.W momen-
cie, w ktérym informel zdobyt sobie uznanie krytyki, sam Kantor zajat sie
zreszta nowymi problemami; zaczat tworzy<¢ asamblaze i performance.
Informel nie byt jednak trampolinag do kolejnego etapu, ani rodzajem
artystycznej rozgrzewki do nowych dziatan - lata 1956-1963 stanowia
zamknieta, odrebna i spetniong epoke twdrczosci Kantora.

Tak o informelowych obrazach Kantora pisat Lech Stangret: , Kantorowski
informel z czasem zaczat odchodzi¢ od taszystowskich regut. Materia
malarska gestniafa, przyjmujac postac grubych relieféw.Artysta zacho-
wywat jeszcze gdzieniegdzie technike drippingu, ale taczyt ja z malarskim
gestem szpachli i pedzla. Z koricem lat piec¢dziesiatych, dla zwigkszenia
wypuktosci twardniejacej masy uzywat kawatkdw spréchniatego drewna,
korzeni, pokrywajac je czarnym lakierem lub polichlorkiem winylu. Pojawity
sie tez obrazy z zastosowaniem zywicy epoksydowej, workdw i szmat

JAROSEAW SUCHAN, KURATORWYSTAWY , TADEUSZ KANTOR. NIEMOZLIWE”

nasaczonych klejem stolarskim. Rezygnujac z opatrywania ich tytutami -
autor zdawat sie kierowac swa twdrczosc ku malarstwu materii, jednak

na horyzoncie majaczyly juz: ludzka postac i przedmiot. Gdyby pokusi¢ sie
o analize spotecznej wymowy tej sztuki i potraktowac informel Kantora
jako ,,sztuke swojego czasu” - mozna uznac, ze jesli wczesne, taszystowskie
obrazy odpowiadaly jeszcze nadziejom na zmiany w zyciu Polakéw po
zniesieniu stalinizmu, to pdzne - ilustrowaly raczej rozczarowanie pozora-
mi gomutkowskiej ,,odwilzy”.

Nowe malarstwo Kantora wystawione zostato po raz pierwszy - obok
dziet Marii Jaremy - w warszawskim Salonie Po Prostu w grudniu 1956
roku, jednak prawdziwa fale polemik wywotat dopiero drugi pokaz w
ramach Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej, w pazdzierniku i listopadzie 1957
roku w warszawskiej Zachecie. Przyznane tam wyrdznienia (m.in. dla
Kantora) spowodowaty burze gtoséw i krytyki, ktéra ujawnita starcie sie
dwdch postaw wobec sztuki abstrakceyjnej. Na tamach ,,Przegladu Kultu-
ralnego” Julian Przybos ostro krytykowat informel jako zachodnia mode,
domagajac sie powrotu do tradycji polskiego konstruktywizmu. Nowego
kierunku bronit z kolei Mieczystaw Porebski, widzac w nim manifestacje
miodego pokolenia. Gtos zabrat réwniez sam Kantor publikujac w ,,Zyciu
Literackim” gtosny artykut ,, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcjal”

Informel byt doswiadczeniem, ktérego slady trwale odcisnety sie w catej
pdzniejszej dziatalnosci artysty,a samo malarstwo pokazywane na
zagranicznych wystawach zbiorowych, zaczeto wzbudzad zainteresowanie
krytykdw i kolekcjonerédw.W roku 1957 Kantor stat sie bohaterem, a za-
razem autorem scenariusza filmu ,,Uwaga - malarstwo!”, rejestrujacego
przebieg tworzenia bezforemnych obrazéw. Film otrzymat wyrdznienie na
| Miedzynarodowym Festiwalu Filméw o Sztuce, w ramach XXIX Biennale
wWenecji w 1958 roku.Wedtug rysunkowych projektéw artysta miat by¢
niewidoczny w kadrze, pokrywajac farbami powierzchnie obracajacego
sie bebna. Kiedy indziej zas, schowany za szklang ptyta chlapat, uderzat
moczonym w farbie batem w powierzchnig szyby, ktéra z drugiej strony
filmowato oko kamery (...)." (Lech Stangret, Tadeusz Kantor, Malarski
ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 33-34). Niedtugo po nakreceniu
wspomnianego filmu, réwniez same obrazy informelowe zaprezentowano
w Wenecji podczas XXX Biennale w 1960.
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ALEKSANDER KOBZDE| (1920 - 1972)
“DlaArlene Jones”, 1962 .

technika mieszana, olej/ptdtno, 112 x 44 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'Pour | Arlene | Kobzdej | 1962
opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | KOBZDE] | 1962 | “DLA ARLENE | JONES™

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

Pod koniec lat 50. malarz odbyt podréze po Europie Zachodniej.Wtedy tez
W jego twdrczosci nastapity zasadnicze, wrecz rewolucyjne przeobrazenia.
Porzucit sztuke przedstawiajaca i zaczat malowac metaforyczne kompozydje,
utrzymane w dramatycznym czy nawet eschatologicznym nastroju, a zarazem
zadziwiajace kolorystycznym smakiem (cykl , Idole”, 1958-59;tryptyk ,Na
Smierc cztowieka”, 1964).Ta droga zawiodta go do sztuki informel. Stopniowo
w coraz wigkszym stopniu poswiecat sie badaniu struktury obrazu. Podkreslat
materialny status i range samej farby, réznicowat fakture kompozycji i ekspo-
nowat niuanse kolorystyczne. Mistrzowskim przyktadem takich dziatari, naleza-
cych juz do obszaru malarstwa materii, jest seria prac z lat 60. zatytutowanych

,,Szczeliny'.kacza one w sobie cechy kompozycji ptaszczyznowej i reliefowej:
stanowia catosci rozgrywajace sie na plaszczyznie, a zarazem przekraczajace
jej ograniczenia. Efekt ten osiggnat artysta, naktadajac farbe bardzo grubymi
warstwami,a ponadto wprowadzajac do kompozycji materiaty niemalarskie.
Byty to drobne elementy réznorodnego pochodzenia (drobiny metalowe,
drewniane, z tworzyw sztucznych), jakby wytaniajace sie spomiedzy dwdch
pasm zamalowanego ptétna. Malarz reprezentowat Polske na Biennale

w Wenegdji (1954) oraz na Biennale w Sao Paulo (1959). Informacje o jego
tworczosci zawiera m.in. katalog towarzyszacy wystawie prac zorganizowanej
w 20-lecie Smierci przez Muzeum ASP w Warszawie (1992).
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

“Pejzaz 701617 1961 r.

olej/ptétno, 120 x 120 cm

sygnowany p.d..'RAJIMUND ZIEMSKI'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 70/61 | 120 % 120 1961"

na blejtramie nalepki:

D'Arcy Gallery w Nowym Jorku oraz nalepka wywozowa Desy z 1966 1.

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 70 000 - 120 000

WYSTAWIANY:
-"17 Polish painters”, D’Arcy Gallery, Nowy Jork, XII.1966 — 1.1967

LITERATURA:
- 17 Polish painters: exhibition, New York, 1966-1967, [wstep] Ryszard Stani-
stawski, D'Arcy Gallery, New York, 1965, Rajmund Ziemski, poz. kat. 4

,,Za czyste malarstwo uwazam takie, w ktérym jego twdrce obchodzity jedynie problemy formalne:
wspotzaleznosc kolordw, zreczne zakomponowanie ptaszczyzny, dekoracyjnosc itp. Natomiast wsze-
dzie tam, gdzie problemy formalne podporzadkowane sa tresci, o abstrakcjonizmie mozna méwic
tylko umownie.| w tym sensie nie moge sie uwazac za abstrakgjoniste. Punktem wyjscia kazdego mo-
Jego obrazu jest tres¢. Pragne byc jak najbardziej zaangazowany w problematyke mojego czasu, chce
tej problematyce dac wyraz, szukam dla niej najbardziej adekwatnych form. Bliscy mi sa ludzie z ich
potrzeba szczescia, stawiam sobie pytania jak kazdy dzisiejszy cztowiek i odpowiadam na nie w grani-
cach moich mozliwosci. To wcale nie abstrakcja, a zupetnie konkretne fakty.’

RAJIMUND ZIEMSKI, ,,ZWIERCIADEO” 1962, NR 22
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, Zawsze malowatem pejzaze. Na samym poczatku mojej malarskiej pracy potrafitem catymi dnia-
mi pracowac w plenerze, pdzniej juz mogtem, kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamigci. Te nagromadzone
W ciagu lat pejzaze, gdzies sie we mnie zachowaty, tyle Zze dzis nie realizuje ich wprost, a przez rézne
skojarzenia, poprzez nie tylko to co wiem,ale i to co mysle o Swiecie.”

,Malarstwo dzisiejsze zna trzy podstawowe ,,gatunki” pejzazu:
- pejzaz ,rzeczywisty”. pokazany w obrazach realistow;

- pejzaz fantastyczny. stanowiacy domene sztuki irrealnej;

- pejzaz naiwny, bedacy dzietem artystéw prymitywizujacych.

Wszystkie te kategorie widzenia krajobrazu wptynety na twérczosc
Ziemskiego i to wplynely niemal réwnoczesnie. Tak byto w pierwszym
okresie jego pracy - w latach 1955-1958. Przezywat wéwczas gleboko
nature.Wzruszenia czerpat z istniejacego realnie krajobrazu. by potem
snu¢ na jego temat fantazje.Wiekszos¢ dwczesnych prac tworzyt z materii
I$niacej. rozedrganej, wibrujacej. Przez grubo ktadzione warstwy farb
olejnych przebijata cienka mgfa ztotego pytu. Stapiat sie w jedna catos¢
Swiat rzeczywisty i Swiat irracjonalny: realnos¢ intensywnej zieleni, mocno
nasyconej czerwieni lub bfekitu - oraz abstrakcyjny, odrealniajacy blask
metalicznej plamy.

Ztotem bawit sie jak dziecko, ktdre wierzy w wartosc fatszywych klejno-
téw, lepionych z papierkéw po czekoladzie. Byt rozrzutny w szafowaniu
urojonym bogactwem. Byt réwniez przekorny, kiedy starat sie myslec

o wzglednosci utartych sadéw. Kiedy udowadniat. ze wystarczy gtebokie
przekonanie. by zmieni¢ cynfolie w srebro. sproszkowany braz w prawdzi-
we ztoto. Czasem metaliczne barwy stawaly sie tylko dekoracyjng plama.
I$niaca nierealnym blaskiem na tle jaskrawych koloréw rzeczywistego
krajobrazu.Tylko storice, ten ,,znak”” wystepujacy niemal we wszystkich
dwezesnych pracach Ziemskiego, nie zmieniato nigdy swej wymowy. Byto
zawsze gléwnym punktem kompozycji, marzeniem zawieszonym wysoko
nad ziemig. Czasem zndw artysta opuszczat storice nisko. Powiekszat.
Rozzarzat na jego tarczy czerwienie. Przytfaczat obraz rozmiarami ptonacej
kuli. Byto cos groznego w tej bliskiej konfrontacji marzenia z rzeczywi-
stoscig. Okres drugi - to rok 1959. Ziemski coraz bardziej oddala sie od
pejzazu irrealnego oraz od pejzazu ,,rzeczywistego’, zardwno tego z kate-

RAJIMUND ZIEMSKI, ,,ZWIERCIADEO” 1968,NR 16

gorii sztuki realistycznej jak i sztuki naiwnej. Poszukuje - podobnie jak i inni
twdrcy mtodego pokolenia - czwartej mozliwosci: pejzazu metaforyczne-
go. bedacego dzietem wyobrazni.

Dtugie smugi farby rozbijaja dotychczasowa zwartos¢ i przejrzystosé kon-
strukeji. Wprowadzaja niepokdj i napiecie. Storice przestaje byc ,,znakiem”
tego malarstwa. Na jego miejsce pojawia sie abstrakcyjny przedmiot,
zawieszony w nieokreslonej przestrzeni.Jest on niejako synteza tych
wszystkich form, ktére dotychczas umieszczat artysta w swych pejzazach.
Zmienito sie wiec wiele. ale rowniez wiele zostato nadal z poprzednich
doswiadczen: bogactwo faktury, zywosc kolordw, a niekiedy takze dekora-
cyjna rytmika linii i plam.

Rok 1960 przynosi dalsza ewolucje sztuki Ziemskiego.W przeciwieristwie
do poprzednich obrazéw o lirycznej najczesciej wymowie - ostatnie posia-
daja ton dramatyczny. Sa one pociete silnie napietymi smugami ciemnej
farby. Duza ptaszczyzna zawieszonego dotad centralnie ,,przedmiotu”
przeistacza sie w gesta sie¢, w mocno wyprezone sznury.WWprowadzaja
one ruch, niepokdj, napiecie. Obrazy staja sie cierpkie. oschte, kostycz-
ne.W oparciu o te zdobycze rozpoczyna teraz Ziemski nowe u niego
eksperymenty fakturalne, postugujac sie reliefem natozonym na gtadka
powierzchnie tfa. To jakby druga. réwnolegfa droga do prac malarsko-line-
arnych.

Trudno dzi$ przewidzie¢, jakie konsekwencje beda miaty oba te kierunki
poszukiwan. Wiadomo tylko, ze réznorodnos¢ zainteresowar, Smiatosc
w podejmowaniu nowych doswiadczen, a przede wszystkim od-waga
ryzyka - sg nieodzownym warunkiem dalszego rozwoju i zywotnosci
wspdtczesnego malarstwa.’

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI [w:] RAJIMUND ZIEMSKI, KATALOGWYSTAWY,GALERIA , KRZYWE KOLO",
WARSZAWA 1960
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

“Pejzaz 431617 1961 r.

olej/ptétno, 60 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d..'ZIEMSKI 61"
opisany na odwrociu: 'RAJIMUND ZIEMSKI | 60 x 38 | 1961"

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Artysta w swoich ,,pejzazach” z upodobaniem zestawiat partie malo-
wane gtadko z liszajowatymi, chropowatymi naroslami farby ktadzionej
grubo i rozlewanej cienkimi struzkami, co dawato efekt gestej pajeczej
sieci zasnuwajacej przestrzeri obrazu. Obrazy stawaly sie przez to krajo-
brazami wewnetrznymi, odbiciem marzer, snéw, indywidualnych emogji,
czasem niepokojéw. Uniwersalne, magiczne znaczenie zyskiwaty wtedy
jedynie, gdy autor powiekszat ich rozmiary, akcentowat hieratycznosc

- upodobat sobie pionowy prostokat, gdzie strzelistos¢ catosci czesto
podkreslat wertykalny “kregostup”, forma “szkieletowa” (niedwuznacz-

nie kojarzaca sie z obrazem Pollocka Katedra, 1960; Pejzaz 45/61; Pejzaz
60/64).

Rajmund Ziemski ukoriczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w 1955 r.w pracowni Artura Nacht-Samborskiego i przez
kilkadziesigt lat byt profesorem tej uczelni. Debiutowat na ,,poodwilzowej”
wystawie w ,,Arsenale” w 1955 r. Na przetomie lat 50.1 60. wspdtpra-
cowat z Galerig Klubu Krzywego Kofa. W 1979 r. otrzymat Nagrode im.

J. Cybisa. Jego obrazy znajduja sie w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu oraz wielu kolekcjach w kraju i zagranica.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

“Passe-partout”, 1976 1.

akryl/ptétno, deska, 134 x 40 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany:
'134 x40 | PASSE | -PART- | -TOUT- | akrylik' 'BER | DYSZ | AK'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 45 000

, Eksperyment dotyczy problemu tak oczywistego dla kazdego obrazu, ze przez te oczywistosc prze-
stat by¢ w ogdle dostrzegany przez nas jako problem.”

ZDZISLAW KEPINISKI, 1964 (A PROPOSWYSTAWY JANA BERDYSZAKA)






Portret Jana Berdyszaka, 2013, fot.Waldemar Andzelm



18.10.1978 r.

,Myslac o rzeczywistosci sztuki mozna rozpatrywac odniesienia we-
whnetrzne, mozna ja rozpatrywac odrzucajac caly mimetyzm, ztozony
homocentryzm, a takze ekwiwalencje. Nie sposéb jednak cokolwiek
powiedzie¢ o rzeczywistosci sztuki eliminujac filozofie czy tez jej elementy.
Siegniecie przez artystow w bezposredni sposdb po filozofie i jej pochod-
ne metody oraz wiaczenie ich do komunikatu artystycznego, a tym samym
widoczne wiaczenie ich do praktyk artystycznych objawito bezposrednia
przydatnosc¢ w artystycznym przebadaniu systemdw komunikacji arty-
stycznych oraz nominalnych i istniejacych kontekstéw swiadomosciowych.
Szybko i wielokierunkowo nawarstwiajace sie procesy samo-swiadomosci
artystéw i artystycznej Swiadomosci stymulujacej rézne procesy, wymagaja
stwierdzenia, ze (w wielowiekowych) dotychczasowych istotnosciowych
ciagach NOMINAC]I SZTUKI trudno odnalez¢ takie zjawiska sztuki, ktére
bytyby pozbawione zawsze odmiennej IMMANENTNE] FILOZOFII SZTU-
Kl, ktéra wynika w oczywisty sposéb z faktu, iz komunikat (dzieto) jako
wynikowy okreslonego momentu procesdw nigdy nie jest kompletny i nie
jest wyizolowany z relacji Swiadomosciowych, mentalnych czy zewnetrz-
nych uwarunkowan.

Korzystanie przez artystéw (sztuke) z wielu réznych rzeczywistosci ma
swoje odzwierciedlenie w jednoczesnym uzyciu wielu jezykdw. Naturalna
jednoczesnos¢ kilkukierunkowych penetracji przez poszczegdlnych
artystéw uzmysfawia, ze praktyki twdrcze, uznajace przyporzadkowanie
réznych relacji sensom naczelnym zamierzenia, sa rodzajem idealizacji.
Maowienie o takiej postawie jako o spdjnej jest aprobata (mimo watkéw
zakidcajacych) idealizacji, a nie ztozonosci drogi poznawcze;.

Uprawianie sztuki jako rodzaju poznania nalezy widziec jako jednoczesna
procesualng ztozonos¢ artysty i jego aktywnosci a nie jako odrebnos¢ czy
niezgodnos¢ np. komunikatéw artystycznych, teoretycznych czy innych
zachowar.

Tworczosc artystyczna jest rodzajem ztozonej Swiadomosci jednocze-
snych (tzw.) ,niezgodnosci”.Whnikanie lub proponowanie nieokreslonych
relacji stanowi podstawe kontynuacji immanentnej filozofii sztuki. Sztuka
nie zajmuje sie produkcja gotowych senséw lecz stwarza pola umozli-
wiajace powstawanie refleksji i senséw wielorakich lub ograniczonych.

Ze zrozumienia procesualnego charakteru rzeczywistosci sztuki wynikaja
nastepujace fakty:

- kazdy komunikat artystyczny jest rodzajem kolejnej refleksji

- kazdy komunikat jest daniem mozliwosci wielokierunkowej NIEOKRE-
SLONOSCI jako POTENCJALNOSCI

- kazdy komunikat artystyczny jako permanentna procesualnos¢ jest takze
nieidentyczny z soba samym (jest niesprowadzalny do siebie samego)

- komunikaty artystyczne nie zastepuja soba czegokolwiek.

To uzmystowienie pozwala powiedzie¢, ze:

WARTOSC ESTETYCZNA jest wartoscia NIEZAWARTA BEZPOSRED-
NIO w komunikacie.

Wartos¢ estetyczna jest powotywana jako relacja zawarta po-miedzy
reakcja na komunikat a reagujacym.

Aktywnosc twdrcza jako podstawa swiadomosci zapewnia IDEOM jako
takim takze cechy wartosci estetycznej.

WYPIS ZE SLOWNIKAWYRAZOW ZBEDNYCH 1977 r.
KONSEKWENCJA - idedlizacja, ktérq wyrecza sie wnikniecie w ztozonos¢
SYSTEM - zastgpienie kazdorazowej odpowiedzialnosci wiasnej wartoscia-
mi przyjetymi z zewnqtrz lub liniowym postepowaniem
UPORZADKOWANIE - przekiadanie ograniczenia nad Zywy proces
REDUKCJONIZM — mechanika postponowania analitycznego oczekujqca
na odrzucenie w sztuce.”

JAN BERDYSZAKWYPOWIEDZ ARTYSTY, [wi] SZTUKA | FILOZOFIA, 1980,S. 14, 16,17
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JAN BERDYSZAK (1934 -2014)

Kompozycja, 1979-80r.

akryl/deska, 12 x 43 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AKRYL | werniks olejny" 'JAN |
BER | DYSZ | AK | 1979-1980" oraz dedykacja: 'Drogiemu Herkowi z gora-
cym podzigkowaniem za wspaniate oprawy szkicownikéw i bezinteresowna
- a piekna przyjazri przez lata z usciskami Pan ] Berdy, Poznari 23 XII 1985

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1985
- kolekcja prywatna, Poznari

Studiowat rzezbe w PWSSP w Poznaniu. Od wczesnego okresu jego
twdrczos¢ skupiata sie na zagadnieniach przestrzeni. Kolejnym etapem
poszukiwari byto wprowadzenie do obrazu przestrzeni rzeczywistej

w postaci otworu wycietego w ptétnie. Od lat 70. uprawiat refleksje nad
symptomami teatru w sztuce i zyciu, ktére realizowat w postaci notatek,
projektéw i instalacji. Jego prace tworza cykle, m.in.,,Kofa podwdjne”
1962-71,,,Przezroczyste” 1970-79, ,Milczenie” 1972-75,, Miejsca
Rezerwowane” 1973-76,,,Stany moralnosci” 1985-87, ,,Belki” 1977-98,

,Obszary koncentrujace” 1973-80,,,Studia po..” 1979-83,,, Ani koniecz-
nos¢ ani mozliwos¢” 1987-99. Pod koniec zycia zrealizowat cykle:, Passe-
-par-tout”,,,Powtoki”, ,, Apres passe-par-tout”, reinstalacje fotograficzne,
ktére stanowity rézne sensy i formy wypowiedzi. Tworczos¢ Berdyszaka
obejmowata takze akcje efemeryczne. Brat udziat w wielu artystycznych
imprezach w kraju i zagranica. Otrzymat Nagrode Artystyczna Klubu ,,Od
Nowa" w Poznaniu za debiut w dziedzinie malarstwa i rysunku (1960)
oraz Nagrode Artystyczng Miasta Poznania (1994).
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929 1))

“Kompozygja I/78”
Z cyklu “Rozwazania nad kofem i kwadratem”, | 978 r.

blacha miedziana/drewno, 60 x 60 cm
opisany na odwrociu oféwkiem: "Tadeusz | SZPUNAR | KOMPOZYCJA 1/78 |
Z CYKLU“ROZWAZANIA NAD KOLEM | KWADRATEM”

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

LITERATURA:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70, katalog wystawy, Krakéw 2006, s.25,il. 25

WYSTAWIANY:
- ,Tadeusz Szpunar; prace z lat 60.i 70", Galeria dylag.pl, Krakéw, luty - marzec
2006

Prace artysty z lat 50., 60.1 70. XX w. mozna podzieli¢ na dwie grupy.
Pierwsza to syntetyczne ,Glowy” i , Torsy"”, w ktdrych artysta nie tworzy
portretu okreslonej osoby, ale w rozmaitych ukfadach form, zblizonych

do umownych znakdéw, wyraza jej nastroje. Druga grupa to prace takie jak
ta - rzezby ,,obrazo-podobne”, w ktérych odnajdujemy fascynacje artysty
wiasciwosciami bryt i figur geometrycznych (cykl ,,Rozwazania nad kotem
i kwadratem”). Szpunar faczyt w nich rézne materiaty: ptétno, drewno

z miedziana, mosiezna lub zelazna blacha.

Artysta studiowat w pracowni X. Dunikowskiego naWydziale Rzezby ASP
w Krakowie (lata 1950-1956). Debiutowat na wystawie ,,Xawery Dunikow-
ski i jego uczniowie” (Warszawa 1955), od tej pory wziat udziat w kilkudzie-
sieciu wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Realizuje rzezby zwigzane
z architektura, od 1960 gléwnie sakralna. Brat udziat w konkursach na
projekty rzezb pomnikowych, w ktérych zdobyt liczne nagrody i wyrdznie-
nia. Jego prace znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

i wWarszawie oraz w zbiorach prywatnych. Mieszka i pracuje w Krakowie.
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LEONTARASEWICZ (ur 1957 r)

Bez tytutu, 1 988 .

akryl/ptétno, 130 x 190 cm

na odwrociu sygnowany, datowany oraz opisany:

'LEONTARASEWICZ 1988 | NEW YORK'

na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'LEON TARASEWICZ 1988 |
NEW YORK' stemple wywozowe oraz nalepka galeryjna Nordenhake

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 140 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- Galerie Nordenhake, ok. 1989
- Tommy Jaohansson

- Blickman, Mainz, Niemcy

- kolekcja prywatna, Polska

WYTAWIANY:

- 10IX-10x.1988,Grodno

- 15X-5.X1.1988, Patac Sztuki, Mirisk

- 14.11.1989, Nordenhake, Sztokholm (?)







Leon Tarasewicz w Nowym Jorku, lato 1988

Latem 1988 r.Tarasewicz wyjechat do Nowego Jorku na trzymiesieczne
Stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej.W Stanach Zjednoczonych inspiro-
wata go przestrzen i natura. Po raz drugi odbyt podréz po amerykariskich
Parkach Narodowych.W nowojorskiej pracowni powstata seria ,,amerykari-
skich” obrazéw utrzymana w btekitno-czerwono zéttej kolorystyce. Obrazy
te po raz pierwszy pokazane zostaly jesienia w Grodnie na indywidualnej
wystawie zatytutowanej ,,Leon Tarasewicz”" (10.X.-10.X.1988).W Grodnie
zrealizowany zostat takze obraz na $cianie galerii, zamalowany po wystawie.
Nastepnie wystawa przeniesiona zostafa do Patacu Sztuki w Mirisku. Tam
takze artysta namalowat na scianie obraz, ktéry zamalowano po wystawie.
Obrazy z drugiej serii ,, amerykariskiej” artysta pokazat nastepnie na
indywidulanej wystawie zatytutowanej ,,Malignar” (;,Malarstwo”) w Galerii
Nordenhake w marcu 1989 roku.Wystawe przeniesiono nastepnie do
Londynu, do Galerii Nigel Greenwood (19.IV.-20.V.1989).

., Tarasewicz dzieli ze wspdtczesnymi spadkobiercami rozlicznych awangard
nute refleksji wyzszego pietro, w tym wypadku bytoby to stole rozwazanie,
ktéremu dac¢ mozna tytut,,natura w kulturze” Nie chodzi tu o zderzanie
przedstawionych elementéw réznej naturze, pierwotnych z przedmiotami
wytworzonymi. Obrazy Tarasewicza sa czystymi wizerunkami przyrody,

nie ma tu domdw, wnetrz, sprzetéw. Naturo jest rozwazona w ujeciu
kulturowym, jakim jest przedstawianie znakowe, jakim jest odpowiadanie no
nia, méwienie o niej w sztuczny i przemysinie zorganizowany sposéb zwany
malowaniem.

Gdyby jednak malarstwo Tarasewicza ograniczato sie do tego, bytoby ono
suchym studium. Mielibysmy inteligentny popis umiejetnosci przypo-
rzadkowania znakdw jakiej$ rzeczywistosci. Bytby to przeglad zrecznych
piktogramdw. Przypuszczam, ze nagly i powazny sukces Tarasewicza nie
bytby wtedy mozliwy. Zwraca on uwage czyms, co towarzyszy catej tej
przemysinej umiejetnosci,a co ma inne juz Zrédto, odmienny sens i moc
dziatania. Chciatoby sie powiedzie¢, ze artysto mimo swego wyksztatcenia i
zrecznosci, osiaga czuty kontakt z ta natura, ktéra jest mu ,modelem”. Jest
to o wiele trudniej opowiedzie¢ stowami, niz opowiada sie o abstrakcyjnej
odpowiedniosci znakdw i rzeczy Powiedzmy najpierw, ze to wrazenie
zwiazku zywego, rownowaznosci wyobrazenia i tego co wyobrazone

Leon Tarasewicz przewozacy swoje obrazy "Zukiem” do Szwedji,
port w Gdariski, 1989

osiagane jest tutaj w przypadku skrajnym, jak sie doje najtrudniejszym.
Ptaki Tarasewicza przypominaja daszki, jakie pidro rysuje nad niektory-
mi literami, gdy system ortograficzny wymogu no przykfad oznaczania
akcentéw. Jest to redukcjo kraricowo. Tarasewicz w tej sytuacji przeka-
zuje nie tylko idee, lecz wrazenie bezposrednie zycia, unerwienia, jakiejs
ptasiej psychicznosci. Jego drzewne stozki czy igreki moja podobne cechy
osobnicza indywidualnos¢, jakies ciepto, nieregularnosc tego co zywe. Pozo
kontaktem myslowym miedzy widzem o przedmiotem urzeczywistnia sie
czucie. Mozna wiec powiedzie¢, ze Tarasewicz zbudowat najpierw w spo-
séb uczony przemyslany w catej swojej prostocie ekran, ktéry nastepnie
przebit, otwierajac droge dla sympatii do przedmiotu.W rzeczywistosci nie
mogly to by¢ czynnosci kolejne. Te obrazy odznaczaja sie wysoka spéjno-
Scig artystyczna, ich dziatania, ktére umownie rozdzielam, sa zatozone od
jednego rzutu, o realizujg sie tez facznie!”

JANUSZ JAREMOWICZ, NATURAW KULTURZE, LITERATURA” 1988 NR 5,5.25
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957 )
Bez tytutu, 2007 .

olej/ptétno, 190 x 140 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany:
'LEONTARASEWICZ 2007 | 190 x 140"

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

- ..malarstwo od swego zarania w neolicie powstawato na scianach, posadzkach czy sufitach”

LEONTARASEWICZ
Malarstwo Leona Tarasewicza jest wazng pozycja na scenie polskiej sztuki w Galleria del Cavallino wWenedji trwa zainteresowanie twdrczoscia artysty
wspdtczesnej - stanowi punkt odniesienia zaréwno w obrebie aktualnych marszanddw i kolekcjonerdw z Europy i USA.Juz w 1988 r. prace Tarasewicza
poszukiwan artystycznych, jak réwniez wpisujac sie w ciag rozwoju rodzimej prezentowane byly w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto’ 88.
sztuki.Artysta reprezentowat Polske na 49. Biennale SztukiWspdtcze- Laureat wielu nagréd, miedzy innymi,,Jana Cybisa”,,,Nagrody Nowosielskich”.
snej w Wenecji w 2001 roku. Mieszka i tworzy w rodzinnej wsiWality na Wezesne obrazy artysty przypominaly pejzaze, z ktérych eliminowat stopnio-
biatostocczyznie. Studiowat w warszawskiej ASP. Dyplom uzyskat w 1984 . wo , zbedne” elementy, proponujac bardzo osobista wersje natury.W pracach
w pracowni prof. Tadeusza Dominika. Zadebiutowat w warszawskiej galerii z ostatnich lat przetamuje formalne ograniczenia malarstwa do przestrzeni
Foksal w 1984 rWspdtpraca z galeria umoZzliwita artyscie zaprezentowanie rozpigtego na ramie ptétna. Czesto korzysta z mozliwosci wyjscia poza ramy

swoich prac europejskiemu odbiorcy. Poczawszy od wystawy indywidualnej blejtramu. Maluje przestrzer scian, kolumn, podtdg.
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MARINAAPOLLONIO (ur. 1940 )

“Stopniowane biekitu na czerwieni”, 1970 .

akryl/ptyta, 40 x 40 cm

na blejtramie sygnowany, datowany i opisany:
'Gradazione Blu sur rosso | 1970 | M.Apollonio
na odwrociu piecze¢ z adresem artystki

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna,Wiochy

- Galeria |0 Am Art, Mediolan
- kolekcja prywatna,Warszawa

Uczeszczata na kursy malarstwa w Accademia di Belle Arti w Wenecji pod
kierunkiem Giuseppe Santomaso.Wéwczas zajmowata sie problemem
badania percepcji i komunikacji wizualnej.W 1965 roku wzieta udziat

w zbiorowej wystawie w galerii Suvremene Umjetnosti w Zagrzebiu wraz
z innymi uczestnikami miedzynarodowej grupy Nova Tendencija 3. Po tym
wydarzeniu brafa udziat w wielu indywidualnych wystawach m.in.: w galerii

Il Cenobio w Padwie w 1967 r., galerii Historial w Wenecjiw 1970 1.

i w galerii Method wVigevano w 1975 W latach 80. malarka zajmowata
sie tkaning artystyczna.W 2007 roku jej praca znalazfa si¢ na zbiorowe;j
wystawie Schirn Kunsthalle we Frankfurtcie, obok najwiekszych nazwisk
pionieréw Op-Artu m.in.:Victora Vasarely, Bridgeta Riley, Frangoisa Morel-
let czy Julia Le Parc.
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FRANCIS HEWITT (1932 - 1996)

Legger-See, 1964 r.

akryl/ptétno naklejone na plyte pilsniowa, 61 x 61 cm
na odwrociu opisany:'Francis R Hewitt | LEGGER - SEE | 24" x 24" ACRYLIC on
| CANVAS BOARD |AUG 1964 NORTH | CAROLINA'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- "Black/White and Gray Paintings 24" Square”,Anonima Gallery , Nowy Jork,
1966

- Institute of Contemporary Arts, Londyn, 1966

-, Obrazy czarno-biate i szare”, Galeria Foksal, Warszawa, 1966

LITERATURA:

- Obrazy czarno-biafe i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Ernst Ben-
kert, Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal,Warszawa 1966,s. |7
(spis prac eksponowanych, Francis Hewitt, poz. 2)

Artysta zdobyt wyzsze wyksztatcenie w Carnegie Institute of Technology
w Pittsburghu w latach 1954-1958.W kultywujacej tradycje Bauhausu
szkole ktadziono nacisk na aspekty technologiczne tworzenia sztuki, dzieki
temu miody Hewitt nauczyt sie przyktadad szczegdlna wage do stosowa-
nych materiatéw i technik. Odbywat zajecia w pracowni litograficznej, gdzie
asystentem byt Ed Mieczkowski, potaczyto ich zamitowanie do rysunku.

W 1960 roku, wspdlnie z Ernstem Benkertem stworzyli artystyczny
kolektyw Anonima Group. Nauke kontynuowat w Oberlin College, gdzie
w klasie Charlesa Parkhursta odbyt kurs z historii koloru, majacy znaczacy
wplyw na jego pdzniejsza twdrczosé. Miedzy 1960,a 1964 uczeszczat wraz
z Mieczkowskim na kurs rysunku technicznego w Cleveland Institute of
Art, podjat jednoczesnie studia z zakresu estetyki i psychologii percepcji.
W drugiej potowie lat 60. wiele podrézowat po Europie, odwiedzajac
miedzy innymi Paryz, Warszawe, Krakéw i Zagrzeb. Jeden z jego obrazéw

znalazt sie na stynnej op-artowej wystawie —,, The Responsive Eye”

w MoMA w 1965 roku. Po powrocie do Nowego Jorku, kontynuowat
wspdtprace z Anonima Group oraz podjat prace naukowa w Pratt Institu-
te.Na poczatku lat 70. przenidst sie do Vermont, gdzie wykfadat na tamtej-
szym uniwersytecie do 1992 roku.Tego samego roku, na trzy miesiace po
Smierci artysty odbyta sie monumentalna, retrospektywna wystawa jego
prac w Robert Hull Fleming Museum w Vermont. Prace Hewitta znajduja
sie w zbiorach m.in. Cleveland Museum of Art w Museum of Modern
Art w Caracas i Muzeum Sztuki w todzi.W 1966 roku prace artystow

z Anonima Group zostaly wystawione w warszawskiej Galerii Foksal na
wystawie “Obrazy czarno-biate i szare”. Prezentowana praca pochodzi
wiasnie z tej wystawy. Prezentujaca w komunistycznej Polsce tak radykalne
wystawy Galeria Foksal, uwazana byfa za jedno z najwazniejszych miejsc
sztuki awangardowej na swiecie.






OSWIADCZENIE GRUPY ANONIMA

Anonima wobec siebie

Anonima nie oznacza anonimowosci wewnatrz grupy. Przeciwnie, oznacza
uznanie indywidualnych réznic (wynikajacych zaréwno z temperamentdw,
jak z ideologii) wsrdd swoich cztonkdw. Z tej zasady wynika jednoczesnie
podstawa dla programu grupowej wspdtpracy oraz moznos¢ wykorzysty-
wania owych indywidualnych réznic dla szerszych celéw bez pozbawiania
ich sity.Wszelki program czy tez wspdiny plan pracy jesli ma by¢ owocny,
musi by¢ dostatecznie gietki, by kazdy mdgt pomiesci¢ w nim swoj wkiad
nie wykraczajac poza pierwotne uzgodnione ograniczenia. Ograniczenia
te wyznaczajace zasieg przedsiewziecia nie zostaly ustalone arbitralnie, ale
powstaly dzieki wspdlnie osiagnietym doswiadczeniom jako rezultat suk-
ceséw i nie-powodzeri dotychczasowych prac podejmowanych w ramach
grupy, jak i poza nia. ,,Program uzgodnionych ograniczer” grupy Anonima
oparty jest na wynikach badari psychologii percepcji wizualnej i ich zasto-
sowaniach w stabilnych realizacjach dwuwymiarowych. Grupa dziatajaca
jako zespdt bada jednoczesnie jeden aspekt doswiadczenia wizualnego.
Grupa nakreslita sobie czteroletni plan produkgji cyklu - niekoniecznie za-
mknietego - dwuwymiarowych sprawdzianéw rezultatéw tych badan. Plan
koncentruje sie kolejno na pewnych okreslonych znamionach struktur
wizualnych: beda to sprawdzalne, dwuwymiarowe i monokularne bodzce
doswiadczenia w domniemaniu tréjwymiarowego, wyliczone (i prze-
znaczone do zbadania) w kolejnosci ich psychologicznie potwierdzonej
waznosci i rzetelnosci. Oto one: |) zjawiska interferencji (nakfadania), 2)
przemiany wzglednych rozmiardw, 3) stosunki jasnosci (zjawiska wzgled-
nego kontrastu), 4) swiattocien. Indywidualnym artystom pracujacym jako
grupa plan czteroletni pozwoli na wytrwate osigganie celdw. Uwolni arty-
stéw od struktury narzuconej przez swiat sztuki zastepujac ja struktura
zbudowang przez nich samych. O tym, czy wykonana praca jest wazna, czy
nie, decydowac bedzie wyfacznie jej wkiad w rozwdj i wzbogacenie badar,
nie zas jakiekolwiek inne , kryteria. Plan wymaga, aby kazdy z artystéw na
diugi okres podjat te ze swych indywidualnych idei, ktére maja zwiazek z
planem oraz aby kazdy przyjat odpowiedzialnos¢ za sposdb, w jaki bedzie
sie on rozwijat.

ANONIMA GROUP

U, . .

- R E e F A W A AlIFIEC THEES&

Anonima wobec $wiata

Anonima oznacza anonimowos¢ swoich cztonkédw wobec swiata.Anonimo-
wos¢ niekoniecznie musi by¢ sarna w sobie cnotg ani stanem idealnym, do
ktdrego wy-pada dazy<. Musi byc jednak podstawa kazdej grupy, ktdra wyzej
sobie ceni rezultaty wspdtpracy, niz indywidualne wyrdznienia wspitpracu-
jacych.Anonima wobec Swiata ma ten cel, by niweczy¢ wszelkie proby spro-
wadzania na manowce, znieksztatcania lub wypaczania jej poczynai.Anonima
mowi wiec NIE komercjalnym galeriom, biennalom, konkursom, nagrodom,
komisjom, masowej reklamie, kryteriom i architektom. Stawka jest swoboda
robienia i wystawiania dziefa (albo po prostu zabierania go) w takiej formie

i wtedy, kiedy wydaje sie to potrzebne, zgodnie z rytmem rozwoju artysty

i jego twdrczosci, nie zas wedle rytmu rynku czy jakichkolwiek jego subtel-
niejszych odgatezieri. Cztonkowie Anonima zgodzili sie wystawia¢ wytacznie
jako grupa.Aby to czynic i aby urzeczywistnia¢ swoje grupowe zamysty, zatozyli
w Nowym Yorku galerie i pracownig. Choc stuzy ona im przede wszystkim,
Anonima oferuje swoja galerig jako miejsce wystaw innym grupom oraz
pracom 'powstatym we wspdtdziataniu z innymi grupami.WW obecnym syste-
mie galerii-muzedw nie jest mozliwa konfrontacja artystéw, poréwnywanie
rezultatéw pracy indywidualnej i zespotowej, ani swobodna dyskusja o wszyst-
kim, co tej pracy dotyczy.Anonima publikuje wiasne czasopismo. Pozwala to
czlonkom grupy przedstawiac swoje poglady i propozycje i wyjasnia¢ swoje
zamysty. Pismo jest takze otwarte dla innych artystéw, ktdrzy pragna dysku-
towac publicznie jako artysci. Pismo niekoniecznie musi reprezentowac tylko
jeden punkt widzenia*, nie ma ono by¢ narzedziem niczyjej popularnosci i nie
ogfasza zadnych reklam.Anonima rozpoczeta swéj plan czteroletni. Program
ten posunatby sie szybciej i dalej naprzéd, gdyby inne grupy i jednostki majace
wspdlne z nami idee wziety w nim udziat chocby czesciowo. Takie badania

nad uzgodnionym problemem pozwolityby skupi¢ wiele srodkdw, pomystéw,
materiatéw i technologii, ktdrych grupa Anonima z pewnoscig miec nie moze.
Co jeszcze wazniejsze, gdyby szeroko rozproszone grupy (i jednostki) podjety
jednoczesnie eksploracje ograniczonego obszaru doswiadczenia wizualnego,
poszczegdlne idee mogtyby by¢ gruntowniej sprawdzane i krytykowane, niz
w jakichkolwiek innych warunkach.

TEKSTW:OBRAZY CZARNO-BIALE | SZARE, KATALOGWYSTAWY GRUPY ANONIMA
(ERNST BENKERT, FRANCIS HEWITT, EDWIN MIECZKOWSKI), GALERIA FOKSALWARSZAWA 1966
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur 1930r))

Bez tytutu (Widmowy), 1985 .

akryl/ptétno, 91,5 x 117 cm
na odwrociu sygnowany, opisany oraz datowany:'763 | © RICHARD
ANUSZKIEWICZ | 1985

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymagja: 150 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty, 985

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- Dom Aukcyjny Sothebys, Nowy Jork,9.03.201 |
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:
- David Madden/Nicholas Spike,Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-
2001, Catalogue Raisonné, wyd. Centro di della Edifimi, Florencja 2010

Amerykanski rzezbiarz i malarz, , czarodziej op-artu” jak nazwat go magazyn
,Life” w 1964 roku. Jeden z zafozycieli i czotowych przedstawicieli tego kie-
runku panujacego gléwnie w amerykariskiej sztuce lat 60. XX wieku.W 1965
roku wzigt udziat w historycznej, zbiorowej wystawie ,, The Responsive Eye”
w MoMA ktdra ugruntowala jego pozycje jako mistrza Op-artu.)ego obrazy
wyrdznia zamitowanie artysty do kreski - konstruuje ptaszczyzne ptétna giéw-

nie za pomoca linii o dopetniajacych sie barwach, ktére zestawione w powta-
rzalnych uktadach, wywotuja efekt pulsowania i przestrzennego promieniowa-
nia koloru.Tak zakomponowane uktady geometrycznie umieszcza najczesciej
na monochromatycznych tlach. Od innych przedstawicieli op-artu odréznia go
stonowana kolorystyka i ucieczka od stosowania typowej dla tego kierunku
iluzji optycznej. Anuszkiewicz za swoja tworczos¢ zdobyt wiele nagrdd oraz byt
wystawiany w muzeach na catym swiecie. Jego prace znajduja sie w kolekcjach
prywatnych i publicznych jak m.in. Corcoran Gallery of Art wWaszyngtonie,
The Fogg Museum na Harvard University w Cambridge, Whitney Museum of
American Art oraz Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
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JULIAN STANICZAK (ur. 1928 1)
"Barok”, 1983 r.

akryl/ptétno, 178 x 81 cm

na odwrociu, na ptdtnie, sygnowany i datowany: ). Stariczak 83 | ©'
na blejtramie sygnowany, datowany i opisany:

'STANICZAK “BAROQUE” 1983

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymagcja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- Mitchell-Innes & Nash, Nowy Jork

LITERATURA:
- Marta Smolifiska, Julian Stariczak, Op art i dynamika percepdji,Warszawa
2014,s.238 (il

,Nie chce rywalizowac z cudem Natury. On juz istnieje | jest perfekcyjny! Moge go obserwowac,
oddawac mu sig, uczy< od niego, lecz nie moge go zadad. Natura staje sie dla mnie prowokacja, by
codziennie si¢ budzi¢ i bra¢ do pracy. Poczatkowo geometria wydawata mi sie brutalna. Gdy po raz
pierwszy ja zastosowatem, miatem wrazenie, ze catkowicie wyeliminowatem z obrazu odniesienia
osobiste | emocje. Zabrakto mi pofaczenia z Natura | zyciem. Mimo to skoncentrowatem sie na moje;]
geometrii, na moich klarownych podziatach i ostrych krawedziach, nie pozwalajac jednak tym aspek-
tom dominowac. Stopniowo w czystej i klarownej przestrzeni znalaztem to, czego szukatem: mogtem
dawac moim kolorom element emocjonalny bez bezposrednich odniesiert do Natury!’

JULIAN STANICZAK
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Artysta polskiego pochodzenia, jeden z prekursoréw i czotowych
przedstawicieli Op-artu. Uwaza sie nawet, ze termin ,Op-art” pochodzi
od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku ,,Opti-
cal Paintings” w Martha Jackson Gallery (1964). Sam artysta odnosit sie
zawsze do tego terminu z rezerwa, uwazajac to okreslenie za zbytnie
uproszczenie jego zatozen artystycznych, w ktérych istotna role odgry-
wato zawsze studiowanie natury i relacji kolorystycznych wystepujacych
w obserwowanej rzeczywistosci. Studiowat w Cleveland Art Institute
oraz na Uniwersytecie Yale, gdzie jego mistrzem byt jeden najwiek-
szych klasykdéw abstrakcji geometrycznej XX w., Joseph Albers. Kariera
Stariczaka w latach 60. zajeta sie prestizowa galeria Marthy Jackson,
niedtugo potem w Europie zaczeta promowac go najwazniejsza dla tego
kierunku paryska galeria Denise Rene.W 1965 artysta wziat udziat w
nowojorskiej wystawie “Responsive Eye” w MOMA, ktdéra usankcjono-
wata Op-art, jako wazny i modny kierunek sztuki w USA i na swiecie.
Ostatnio zaobserwowaé mozna renesans zainteresowania tworczoscia
artysty. W tym roku malarz znalazt sie na 6 pozycji listy ,,15 Najgoret-
szych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez Bloomberg-Artnet.

NATURA | STRUKTURA OBRAZU

,,(...) Stariczak jest zarazem pilnym obserwatorem zjawisk fizycznych
wokét siebie, jak i znawca natury obrazu i tradycji malarstwa. Korelacja
tych dwdch aspektéw prowadzi go do tworzenia w taki wiasnie, a nie
inny sposdb. Rytm form w kompozycji ,,Procession in the Pale Light”

z 1987 roku przywotuje wspomnienie procesji postaci w mozaikach

z Rawenny, powstatych w VI wieku, oraz wielu innych procesji znanych
juz chocby z relieféw w starozytnym Egipcie.W jego twdrczosci mamy
wiec do czynienia nie tylko z destylacja natury, lecz réwniez z nawia-
zaniami do sposobdw obrazowania znanych od wiekdw i stosowanych
w sztuce dawnej.Aranzujac kompozycje kazdego obrazu, Stariczak
doskonale czuje jego nature, z ktéra wchodzi z dialog. Podobnie jak
Arnheim, wierzy niezachwianie, ze owa natura obrazu oraz mechanizmy
widzenia sa uniwersalne. Dlatego ustawicznie zadaje sobie podstawo-
we pytania, zastanawiajac sig, dlaczego zachowuje pionowa pozycje, w
jaki sposéb nadal utrzymuje réwnowage, kiedy jedna noge podnosi do
gory.W centrum jego uwagi nieustannie znajduja sie sity fizyczne oraz
dokonywanie ich syntezy w akcje wizualna.

Deklaruje, ze wyjatkowo lubi linie wertykalne, poniewaz pion wiaze sie
z pozycja cztowieka i wyraziscie sygnalizuje: jestem tutaj. Piony wyzna-
czaja rowniez interwaty pomiedzy stronami prawa i lewa, wprowadzajac
rytmiczne podziaty. Arystokratyczna i piekna linia wertykalna zaprasza
takze horyzont do wspétdziatania, tworzac wspdlnie z nim najbardziej
podstawowy ukfad wspotrzednych, wsrdd ktérych na co dzier sie
poruszamy. Pion cechuje sie aktywnoscig oraz wiaze sie z tu i teraz,
poziom natomiast konotuje biernos¢ i oddalenie, jest tam i pdznie;j.
Dopiero razem buduja dynamiczna réwnowage. Jak mawia artysta,
aktywne poszukuje pasywnego, by wzajemnie sie zbalansowag, co staje
sie miedzy innymi w obrazie ,,Silver Horizon" z 1999 roku, dodatkowo
uzupetnionym ekspresja linii falistych.

Refleksje tego typu, snute przez Stariczaka w wywiadzie udzielonym

Julii Karabenick, Swiadcza o nieprzemijajacej fascynacji artysty ksiazka
Rudolfa Arnheima Sztuka i percepcja wzrokowa. Powiedziatabym, ze pod
wieloma wzgledami publikacja ta stafa sie swego rodzaju biblia twdrcy,
ktéry weryfikuje zawarte w niej spostrzezenia poprzez pryzmat wiasnej
wieloletniej artystycznej praktyki. Zdaniem Arnheima forma wizualna
dzieta sztuki, aby mdc znaczy<, musi by¢ uporzadkowana, scentrowana

i zréwnowazona. Kompozycja ma bowiem zdolnos¢ do odzwierciedlania
znaczacych aspektéw dynamiki ludzkiego doswiadczenia i istnienia. Nie
bez powodu Stariczak tak mocno akcentuje réwnowage, powotywana
przez zestawienie pionu i poziomu, poniewaz jest to stan, w ktérym

sity budujace wizualng akcje wzajemnie sie réwnowaza i odnosza do
grawitacji — zjawiska doznawanego przez kazdego z nas. Cztowiek od-
biera wszak dwa systemy przestrzeni. Pierwszy z nich - kosmiczny - jest
centryczny i nieograniczony, drugi z kolei to model ziemski, warunkowa-
ny przez siatke wspdtrzednych kartezjariskich i sity ciazenia.W systemie
ziemskim brak centrum, odlegtosci sa relatywne, wyrazne staja sie za

to wymiary lewa - prawa oraz géra - doét, ktére nie istnieja w modelu ko-
smicznym. Ludzkie postrzeganie swiata stanowi synteze obydwu syste-
méw, ktdre sie na siebie nakfadaja. W wyniku fuzji tego typu najistotniej-
sze staja sie centrum i wymiary zwiazane z ziemska skala.Wszystkie te
aspekty wywieraja swdj niebagatelny wptyw na komponowanie obrazdw,
o czym Stariczak doskonale zdaje sie wiedzied.

Arnheim zwraca uwage na fakt, ze puste ptétno lub biata prostokatna
kartka nie sa ,martwe" i obojetne. Mozna je pordwnac z unerwiona
powierzchnig liscia, na ktérej - jakby podskdrnie - przebiegaja delikatne
linie i zytkowania. Teoretyk nazywa ukfad tych linii szkieletem struktu-
ralnym pola obrazowego, ktéry jest wykreslany w prostokacie przez
jego osie i przekatne.W geometrycznym centrum powstaje wowczas
newralgiczny punkt, w ktérym przecinaja sie wszystkie linie: jest to
najsilniejsze miejsce w kadrze. Kazdy przedmiot w nim umieszczony
wyda sie stabilny i nie bedzie dazyt do zmiany potozenia. Obok centrum
geometrycznego, zwanego tez przez Arnheima réwnowazacym, teore-
tyk wskazuje takze role centrum kompozycyjnego. Jest to taki element
w kompozycji, dany bodZcowo, ktéry najintensywniej przyciaga uwage
odbiorcy. O ile wiec centrum geometryczne istnieje zawsze, na przecie-
ciu osi i przekatnych formatu, o tyle potozenie centrum kompozycyjne-
go zalezy od sposobu, w jaki artysta zaaranzuje wizualng konfiguracje.
W obrazie Shared Center (il. 75) z lat 1983-1999 Stariczak buduje na-
piecie pomiedzy centrum geometrycznym a kompozycyjnym, poniewaz
kazdy z ukazanych kwadratéw generuje swoje centrum réwnowazace
i walczy, by to wiasnie ono zdominowato pozostate i przyjeto role cen-
trum kompozycyjnego. Jednoznaczna dominacja nie jest jednak mozliwa,
gdyz — jak wskazuje sam tytut ptétna - figury musza sie owym centrum
dzieli¢. W tak skonstruowanej akcji wizualnej centrum kompozycyjne
staje sie wiec optycznie ruchome, gdyz oko odbiorcy dostrzega je
w kilku miejscach: w geometrycznym centrum formatu oraz w centrach
geometrycznych obu mniejszych kwadratéw.Wirtualny ruch przebiega
wzdtuz przekatnej wznoszacej, po ktdérej wzrok slizga sie wahadtowo to
w dot, to w gére. (...)"

MARTA SMOLIKISKA, JULIAN STAKICZAK, OP ART | DYNAMIKA PERCEPCJL WARSZAWA 2014,S. 128-131
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur. 1939 1)
Z cyklu “Kqty energetyczne”, 1975/2002 r.

akryl/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
"Z cyklu“KATY ENERGETYCZNE” | 1975 - 2003 | ). Robakowski'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |6 000 - 28 000

O swoich pracach z cyklu , Katy energetyczne” (1975-96) sam Robakowski pi-
sat,,Prace z cyklu , katy energetyczne” sa wyrazem fascynacji problemem ist-
nienia KATOW jako swego rodzaju geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany
przez umyst cztowieka MODEL stat sie od wielu lat gléwnym motywem mojej
aktywnosci artystycznej. Zastanawiam sie, na ile ,,geometria”’ majaca przeciez
jedynie w swej intencji cele praktyczne moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten
problem stat sie istotny postanowitem powota¢ KATY jako energetyczny znak
kufturowy w formie osobistego fetyszu. Mam intuicje, ze dysponujac trzema
katami uda mi sie w dowolny sposéb narzuci¢ je na tzw. RZECZYWISTOSC,
ale tez na moja motorycznos¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne
spowodowac cos w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢
sensem tej absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wiasnej artykulacji
niezaleznie istniejacej juz ode mnie materii.”

Artysta jest historykiem sztuki, autorem filmow, cykli fotograficznych,
zapisdw video, rysunkdw, instalacji, obiektdw, projektéw konceptual-
nych oraz inicjatorem wielu waznych zdarzeri i multimedialnych akgji
artystycznych. Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu
historie sztuki i muzealnictwo oraz na Wydziale Operatorskim PWS-
FTViT w todzi, gdzie w latach 1970-1981 byt wykfadowca i kierownikiem
Zakfadu Fotografii i Reklamy Wizualnej. W 1995 r. powrdcit do pracy

na tej uczelni.Wspdizatozyciel grup artystycznych, podejmujacych eks-
perymentalne dziatania, m.in.: OKO (1960), STKF PETLA (1960-1966),
ZERO-61 (1961-1969), KRAG (1965-1967) oraz powotanego w 1970
roku w todzi zespotu pn.:Warsztat Formy Filmowej i Telewizyjnej Grupy
Tworczej Stacja £ (1991-1992).
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940 r)
Kompozycja 18/89, 1989 r.

technika wiasna, relief/ptétno, karton, 91 x 73 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'Janusz ORBITOWSKI 1989 | 18/89 91 x 73 cm'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- Janusz Orbitowski, Galeria Starmach, Krakéw, maj 2005

Wiegkszos¢ obrazéw Orbitowskiego zbudowana jest z rombdw

i prostokatéw. Pod koniec lat 60., artysta nadat swym geometrycznym
konstrukcjom tréjwymiarowosc — naklejane na powierzchnie tworza re-
liefy. Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Ma-
larstwa i Grafiki w pracowni A. Marczyriskiego. Dyplom z wyrdznieniem
otrzymat w 1967 r. Jest profesorem zwyczajnym macierzystej uczelni.
Jego prace prezentowane byly na dwadziestu wystawach indywidualnych

w kraju i za granica; uczestniczyt w ponad stu wystawach zbiorowych
reprezentujacych nurt abstrakcji geometrycznej. Gtéwnym obiektem
zainteresowarl Orbitowskiego sa: przestrzen, swiatto, ruch i ich wzajem-
ne relacje. Jego obrazy znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie,Warszawie, Gdarisku, Wroctawiu, Muzeum Sztuki w todzi
oraz wielu kolekcjach prywatnych w Polsce, Francji, Szwecji. Niemczech
i Stanach Zjednoczonych.
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MARIAN BOGUSZ (1920 - 1980)
“Obraz X", 1977 r.

akryl/ptyta aluminiowa, 80 x 60 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

MARIAN BOGUSZ -WARSZAWA | “B- XIII" - ALUM + AKRIL |
0,80 x 0,60 - 1977 mbog77'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Agra-Art,Warszawa, 20.1 1.2005
- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

- Galerie am Markusberg, Trewir, Niemcy, X — XI 1977

- ,Marian Bogusz 1920-1980" Wystawa Monograficzna, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznari 1982

LITERATURA:

- Marian Bogusz 1920-1980, katalog wystawy monograficznej, [red.] Maria
Dabrowska, Irena Moderska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 1982,
s. 179,poz.kat. 179

Marian Bogusz byt artysta o ogromnym temperamencie twdrczym, nieustan-
nie poszukujacym nowych rozwiazan. Czesto zmieniat style, formy i techniki.
W potowie lat 70.zaprezentowat obrazy malowane akrylem na blasze
aluminioweyj, ktére stanowily ostatni etap jego artystycznej drogi. Abstrakcyj-
ne, geometryczne elementy umieszczat na drgajacej srebrzystym swiattem
metalicznej ptaszczyZnie, zmieniajacej sie i zyjacej samodzielnie w zaleznosci od
potozenia. Bozena Kowalska pisata:,, Bogusz wcigz szukat w malarstwie nowych
Srodkéw wypowiedzi. Poszczegdline fazy jego twdrczosci trwaty krétko - dwa,
trzy lata. Porzucat potem wypracowana oswojona formute zwracajac sie ku
nowej, ale nie na diugo.W naturze artysty lezat wieczny niepokdj i niedosyt,
ktdry kazat mu wciaz poszukiwac czegos nowego. Stad tyle zmiennych faz

W jego sztuce i nowych eksperymentdw, takze z réznymi materiatami’’

Do 1948 studiowat w ASP w pracowniach prof.]. Cybisa i J. Sokotowskiego.
Juz w okresie studidw wiaczyt sie w Zycie artystyczne jako organizator
réznorodnych jego form. Byt wspdtzatozycielem Klubu Mtodych Artystow i
Naukowcdw, dziatajacego w latach 1947-49, pierwszego w powojennej War-

szawie osrodka sztuki awangardowej. Na przetomie 1948/49 wziat udziat

w Pierwszej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. W 1955 wspdinie
ze Zbigniewem Dtubakiem i Kajetanem Sosnowskim zatozyt ,,Grupe 55",
uwazang za przeciwwage ideowa i artystyczng ,, Arsenatu” W tym samym
roku zwiazat sie z Galerig Krzywe Koto, ktéra prowadzit do 1965, tworzac

z niej wazny osrodek ruchu ,,nowoczesnych” W 963 byt inicjatorem Plene-
réw Koszaliriskich w Osiekach, ktére przez kolejnych 15 lat osiagnety range
czotowych miedzynarodowych spotkar artystéw i naukowcdw w Polsce.
Malarstwo Bogusza przeszio droge od surrealistycznych kompozycji abstrak-
cyjnych z lat 40., poprzez figuratywne, symboliczne przedstawienia z okresu
,Grupy 55" (inspirowane teatrem Bertolta Brechta, muzyka, nauka itp.) do
utrzymanych w dyscyplinie abstrakcji geometrycznej prac z dojrzatego okre-
su lat 60.1 70. Réwnolegle z malarstwem i wspomnianymi doswiadczeniami
z zakresu form przestrzennych w otwartej przestrzeni, artysta od poczatku
zajmowat sie scenografia teatralng, realizujac wiele przedstawieri w teatrach
cafej Polski. Pisat, wyglaszat referaty, byt spiritus movens warszawskiego zycia
artystycznego.
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur: 1955 1)

Ucieczka spod sopki, | 990 .

olej/ptétno, 170 x 250 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
YJarostaw | Modzelewski 1990 | “UCIECZKA SPOD SOPKI" | 170 x 250 olej'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- Galleria Spicchi dell'Est, Rzym
- kolekgja prywatna,Wiochy

WYSTAWIANY:

-, Jarostaw Modzelewski - Robert Gnozzi", Galleria Spicchi dell'Est, Rzym,
pazdziernik-grudzieri 1992

- ,Moje obrazy w Biatymstoku", Galeria SztukiWspdtczesnej, Biatystok,
marzec-kwiecieri 1991

-, Galerie lat osiemdziesigtych”, Galeria Zacheta,VWarszawa, maj 1990

LITERATURA:

- Roberto Gnozzi — Jarostaw Modzelewski, katalog wystawy [teksty: Maurizio
Calvesi, Krzysztof Karasek], Galeria Spicchi dell'Est, Roma X .— XI.1992, Rzym
1992,5.32 (il.)

- Gruppa 1982 - 1992, katalog wystawy, oprac. Maryla Sitkowska, Galeria
Zacheta,Warszawa,s.48 - | 10

- Jarostawa Modzelewski, Obrazy 1997 - 2006, pod red. Jana Michalskiego,
Galeria Zderzak, Krakéw 2006,s.92 (il.),s. | 75, poz. 189







,Obserwuije otoczenie, w ktérym przebywam.To najprostsze rzeczy, ktére widze. Zadne tam symbo-
le.Ja to lubie, proste struktury, proste podziaty, wyraznie granice miedzy kolorami.Bo obraz jest tylko
pewna konsekwencja, umowa.VV obrebie tego prostokata cos sie dzieje. Rejestruje banat, drobiazgi,
banialuki.To rozumieja wszyscy. Dlatego jest takie nosne. Kazdy wie z autopsji, ze za uproszczeniem

kryje sie niewyrazalny swiat. Jego Swiat.”

JAROSEAW MODZELEWSKI,WYPOWIEDZ [w:] A. GLINISKA — PIATKOWSKA, JEZOR NIEZNANEGO SWIATA, , KURIER POLSKI" 1994,NR 100 (29.IV)

Jarostaw Modzelewski to na arenie polskiej sztuki wspdtczesnej artysta
niezwykle charakterystyczny, operujacy szczegdlnym rodzajem wrazliwosci
na otaczajaca rzeczywistosc. Prezentowana, pochodzaca z lat dziewieddzie-
siatych prace Jarostawa Modzelewskiego, zaliczy¢ mozna do okresu jego
twdrczosci nazwanego w katalogu monograficznej wystawy z 2006 roku
,,stylem pieknym”.

Powstajace w tym okresie obrazy odznaczaja sie daleko idacym uprosz-
czeniem form, przedstawiaja najczesciej ludzi, ktérzy wykonuja gesty i
czynnosci opisane w tytutach.Wiele z tych scen odbywa sie na pustych
lub rozwiazywanych niezaleznie od nich, nieokreslonych ttach.Wrazeniu
hieratycznosci stuzy tez zmiana techniki malarskiej z olejnej na tempe-
rowa, ktéra nastapita w drugiej potowie dekady. Modzelewski tworzy

w tym czasie obrazy wynikajace z obserwacji rzeczywistosci, zatrzymane

w czasie. Ukazuje podchwycony w mgnieniu oka moment, przedstawiajac
20 W sposéb szczegdiny - nadajac chwili potencjat wiecznego trwania.
Obrazy tego okresu cechuje klarownos¢, wyciszony nastrdj oraz szcze-
gdlny rodzaj dekoracyjnosci wynikajacy z podporzadkowania kompozycji
regutom geometrii.Artysta rezygnuje ze detalu na rzecz uogdlnienia formy
i monumentalizmu przedstawienia. Ukazane w statycznych pozach postaci
sprowadzone zostaja do rekwizytu. Czystos¢ formy wspdtgra z czystoscia
koloru, zawsze lokalnego o autonomicznej wartosci. Tworzy intrygujacy
klimat poprzez skonfrontowanie swiata rzeczywistego z wyobrazeniem
artysty, przesyconym szczegdlnym rodzajem sugestii, ze w przedstawionej
sytuacji jest cos co umyka naszej percepcji. Sam artysta okreslit to zjawisko
jako ,,rodzaj jezyka, ktorym moge zaznaczy¢, ze gdzies tam jest cos dalej,
cos do czego mozna by wejs¢, zajrzed, chociaz obraz daje tylko rodzaj
ztudzenia, rodzaj przypomnienia, ze mozna tak zrobic'.
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RYSZARD GRZYB (ur 1956 1)

Nosorozec i motyle, 1991 r.

akryl/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'RYSZARD GRZYB | 220 x 230 199"

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

WYSTAWIANY:
-, Wystawa mitodej sztuki polskiej”’, Arthur Andersen,Warszawa, maj - sierpieri
2001

LITERATURA:
- Wystawa mtodej sztuki polskiej, Arthur Andersen, katalog wystawy,Warsza-
wa, 2001 (il.)

,Malowanie to nieustajaca rozgrzewka i w tym podobne jest do sztuk walki”

W latach 90. pojawity sie na ptétnach Ryszarda Grzyba zwierzeta:
nosorozce, kréliki, motyle i zétwie. Prastary temat zwierzecia zostat przez
artyste ujety w dekoracyjnej formie, ktéra charakteryzuje feeria barw,
geometrycznosc ksztattdw i bogactwo ornamentdw. Ich poetyckosé,
groteskowos¢, sensualnos¢ odzwierciedla swiatopoglad artysty, w ktorym
przedstawienie malarskie jest nacechowane mysleniem magicznym i to-
temicznym, odsytajacym do — obecnej w kulturach pierwotnych — filozofii
jednosci cztowieka z kosmosem.,,Nosorozec zostat Nowym Impresjonista
Przysztosci” - pisat Grzyb w jednym ze swoich wierszy.Artysta od zawsze
réwnolegle z malarstwem, uprawiat i publikowat poezje.W jego sztuce
stowo i obraz stanowia jednosc.

Ryszard Grzyb studiowat w PWSSP we Wroctawiu, w pracowni prof.
Zbigniewa Karpiriskiego (1976-1979) oraz na Wydziale Malarstwa ASP
wWarszawie (1979-1981). Dyplom uzyskat w pracowni prof. Rajmunda
Ziemskiego. Po studiach pracowat jako asystent w Pracowni Malarstwa

i Rysunku naWydziale Wzornictwa Przemystowego w warszawskiej ASP.

W latach 1982—1992 byt cztonkiem Gruppy (Pawet Kowalewski, Jarostaw
Modzlewski,Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak), z ktéra

RYSZARD GRZYB

wystawiat i uczestniczyt w jej akcjach. Byt tez wspdtzatozycielem i wydawca
pisma Gruppy - ,,Oj dobrze juz". Owocem undegroundowego okresu
,.gruppowego” staly sie prace na papierze, ktérych ekspresyjna forma kore-
spondowata z zaangazowaniem, z jakim nalezacy do niej artysci wystepowali
w obronie wolnosci, zabierali gtos w kwestiach politycznych, narodowych czy
artystycznych.

Réwnolegle do malarstwa uprawia twérczos¢ poetycka - zadebiutowat jesz-
cze w czasie studidw we Wroctawiu. Swoje teksty publikowat w ,, Nowym
Wyrazie” ,,,Miesieczniku Literackim”, w pismie , Oj dobrze juz" oraz w
publikacji,,Sztuka Najnowsza. Co stychac” i ,Young Poets of a New Poland”.

W 2004 rozpoczat multimedialny projekt ,,Zdania napowietrzne”, w ramach
ktdrego kolekcjonuje krétkie sentencje poetyckie, ,,absurdalne haiku” jak
mowi i umieszcza je w kontekscie zupetnie obcym poetyckim eksperymen-
tom - na billboardach, pocztdwkach, otéwkach, kubkach, zmienia je w neony,
tabliczki informacyjne. Poprzez zawfaszczenie przestrzeni przeznaczonej dla
innego rodzaju komunikatdw, artysta wzmacnia site ich przekazu, wywotujac
suspens. Oprécz malarstwa i poezji uprawia réwniez sztuki walki - jest
karateka.
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MAREK SOBCZYK (ur. 1955 1)
“Priscilla Maxymilla”, 1 986 r.

olej/ptétno, I 16 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MAREK SOBCZYK | 1986 olej | PRISCILLA MAXYMILLA'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Prezentowana praca pochodzi z okresu, kiedy artysta wspdlnie z Ryszardem
Wozniakiem pracowat przy polichromii cerkwi neounickiej w Kostomtotach
na Podlasiu. Obcowanie z prawostawna sztuka sakralng wywarto niewat-
pliwy wptyw na Marka Sobczyka, w ktdrego twodrczosci drugiej potowy lat
osiemdziesigtych pojawity sie watki zaczerpnigte z tradycji wschodniej. Sam
artysta chetnie przyznaje sie tych inspiracji, a sztuke malowania ikon uznaje za
najlepsza nauke abstrakgji, 0 czym wspomina w swojej ksigzce , Kurs abstrakgji”.
Przedstawione na obrazie postaci kobiet — Pryscylla i Maksymilla to jedne z
czotowych postaci odtamu religijinego zwanego montanizmem. Jego zatozycie-
lem byt okofo roku 150 Montan - samozwariczy prorok, do ktérego w niedtu-
gim czasie dotaczyly, porzuciwszy swych mezéw, dwie kobiety: Pryscylla i Mak-
symilla, ktére podobnie jak Montan, wpadaty w religijine ekstazy i wygtaszaty
proroctwa. Ich epizod stanowi interesujacy przykiad proby zdyskredytowania
wiadzy kosciofa przez tzw. charyzmatykéw. Z oczywistych wzgleddw ruch ten,
jako stanowiacy zagrozenie, zostat szybko sttamszony. Prezentowane ptétno
stanowi przyktad pracy Sobczyka o nietuzinkowej stylistyce i tematyce.

Artysta odbyt studia w warszawskiej ASP w latach 1975-1980 w pra-
cowni Stefana Gierowskiego. Na poczatku lat 80. malowat abstrakcyjne,
wielobarwne kompozycje ztozone z powtarzalnych elementdw badz
uproszczonych, syntetycznych ksztattéw naturalnych.W 1983 zwigzat
sie z Gruppa, uczestniczac w niemal wszystkich jej wystapieniach,
wspotredagujac tez jej pismo “Oj dobrze juz”, w ktérym zamiesz-

czat liczne teksty teoretyczne.W poczatku lat 80. malowat obrazy
nawiazujace do stanu wojennego (Gandzia, 1983), podejmujac tez
charakterystyczna dla tego czasu i kregu tematyke “indiariska” jako
aktualng metafore. Poza malarstwem artysta tworzy instalacje i obiek-
ty przestrzenne. Pisze teksty teoretyczne i literackie. W 1997 wyszia
jego ksiazka pt.""Uproszczenie sztuki”, wydana przez Galerie Zderzak.
Zajmuje sie tez grafika wydawnicza i reklamowa, od 1991 wspotpra-
cujac z Piotrem Miodozericem w spdtce autorskiej Zafryki.W latach
1991-1996 wspdlnie z Jarostawem Modzelewskim prowadzit prywatng
Szkote Sztuki w Warszawie.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)
Arbuzy, 2001 .

olej/ptétno, | 10x 90 cm

sygnowany p.d.:.'TR2001"

na odwrociu opisany:

"TERESA PAGOWSKA 2001 ARBUZY |10 x 90 cm | Pagowska'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 75 000 - 85 000

,, Trzeba duzo widzie¢, by duzo odrzucad, poprzez eliminacje zyskiwad wigksze bogactwo, a skrét
formalny ma stuzy¢ jasnosci wypowiedzi i zwiekszad site obrazu. Ciagle szukac wiasnego 'ja' i walczy¢

z tym szczesciem, ktérym jest malowanie.”

,,Bohaterami” ptécien Pagowskiej powstajacych od lat 90.s3 pojedyn-

cze elementy:jedno zwierze, jeden owoc, jeden przedmiot. Obrazy te
konstruowane sa z lekkoscia, wypetnione plamami i plamkami swietlistych
barw. Cechuje je dekoracyjnos¢, petne sa wdzieku i swoistego poetyckiego
humoru. Nierzadko artystka wykorzystywata w nich naturalng struk-

ture oraz barwe niezagruntowanego ptéciennego podobrazia i kreslita
malarskie znaki, operujac kilkoma zaledwie ruchami pedzla. Prostota form,
oszczednosc srodkdw, rezygnacja z malarskiego wyrafinowania, ujawniaja
sume doswiadczen, ktdrej istote mozna poréwnac do intensywnosci
literackiej formuty haiku.

Skoriczyta poznariska Paristwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych -
malarstwo i techniki scienne pod kierunkiem Wactawa Taranczewskiego
i Eustachego Wasilkowskiego.W okresie studidéw byfa asystentka Jacka

TERESA PAGOWSKA

Piaseckiego.W latach 1950-64 byta pedagogiem w gdariskiej PWSSP, po
czym przeniosta sie do Warszawy. Po kilkuletniej przerwie kontynuowata
prace pedagogiczna: w latach 1971-1973 w tédzkiej PVWSSP (aktualnie
ASP), a nastepnie przez wiele lat w akademii warszawskiej.W roku 1988
uzyskata tytut profesora zwyczajnego. Artystka zawsze zdradzata nieprze-
cietng wrazliwos¢ kolorystyczng, rozwinieta pod wptywem sztuki Piotra
Potworowskiego. Skupita sie jednak na postaci ludzkiej.W latach 60. jej ma-
larstwo zdominowat motyw silnie zdeformowanej, traktowanej skrétowo,
ludzkiej (gtéwnie kobiecej) figury, ukazywanej czesto w nieoczekiwanych,
dynamicznych, czesto tanecznych uktadach. Od tamtej pory postac ludzka
jest w tym malarstwie obecna jako pozbawiona ryséw indywidualnych
zwarta, mocna sylweta. Artystka chetnie operowata gwattownymi spie-
ciami sumarycznych ksztattéw oraz kontrastami plam jednolitego koloru.
Przez te umownos¢ odbiera bohaterom jednoznaczny charakter.
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ANDRZE] ZWIERZCHOWSKI (ur. 1954 r)
“Zmartwychwstanie”, | 983 r.

olej/ptétno, 137 x |11 cm

sygnowany i datowany p.sr:'AZ (monogram wiazany) 983"

opisany na odwrociu:'ANDRZE] ZWIERZCHOWSKI | 110 x 135 |“"ZMAR-
TWYCHWSTANIE” | 1983

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 9 000 - 13 000

,Jest to malarz powazny, ktéry nie zwatpit w koniecznos¢ istnienia obrazu, zamknigtego dziefa. Niz
zwatpit, mimo wszystkie przepowiednie dotyczace nieodwracalnego jakoby kryzysu tradycyjnych
Srodkdw i tradycyjnych form wypowiedzi artystycznej.| owe futurologiczne utopie o nieodwracal-
nym postepie prowadzacym do jakiejs sztuki, ktdra musi wszystko I istotnie w sobie zmieni¢, obrazy
Zwierzchowskiego neguja niepowtarzalnie. Jest w tym | odwaga, i niezaleznos¢ | updr- wszystko co
zastuguje na szacunek i podziw.’

WIESLAW JUSZCZAK, CYT. ZA:ANDRZE| ZWIERZCHOWSKI, MALARSTWO, POZNAN 2004

Obrazy Andrzeja Zwierzchowskiego wyrdznia gesta, bogata materia malarska.  Malarz ksztalcit si¢ w warszawskiej ASF, dyplom obronit w pracowni prof. Jacka
Naktadana grubymi impastami farba w ciemnych odcieniach tworzy kontrasty ~ Sienickiego. Od 1990 r. prowadzi pracownie malarstwa i rysunku naWydziale
z jednolitym, najczesciej jasnym ttem. Tematami, ktdre najchetniej porusza Architektury Wnetrz ASP w Warszawie. W 1998 r. odbyta sie w warszawskiej
W swojej twdrczosci sa pejzaz oraz postac ludzka, jednakze ze wzgledu na Zachecie indywidualna wystawa jego twdrczosci.

przyznanie przez artyste prymatu efektom malarskim jego prace oscyluja

w granicach abstrakgji. Malarstwo Zwierzchowskiego skupia sie przede

wszystkim na problemie przestrzeni, swiatfa i metafizycznych odniesieri.
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ZBYLUT GRZYWACZ (1939 - 2004)

“Fasady”- z cyklu “Domy”, 1976 1.

olej/ptétno, 69 x 138 cm

sygnowany i datowany l.d.: "Zbylut 76'

opisany na odwrociu:

'ZBYLUT GRZYWACZ | “FASADY" - 1976 | OLE) 70 x 140"

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekca prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:

- Zbylut Grzywacz. 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Krakowie, [red.] ]. Boniecka, Krakéw 2008, poz. 109, s. |56 (obraz nie byt
eksponowany na wystawie)

,Okres zwany w historii PRL-u p&znym Gierkiem byly to czasy,w ktdrych szczegdlnie wyraziscie
widoczny byt na kazdym kroku rozziew pomiedzy dwoma swiatami: pierwszy to rzeczywistos¢
doswiadczana na co dzier), drugi - swiat kreowany przez panujaca ideologie i nie majacy z tamtym

punktéw stycznych!”

ZBYLUT GRZYWACZ WYPOWIEDZ ARTYSTY Z CZASOW PRACY NAD CYKLEM ,DOMY”

Pejzaz, szczegdlnie pejzaz miejski, zajmuje w ceuvre artysty miejsce szczegdlne.
W latach siedemdziesigtych Zbylut Grzywacz tworzyt weduty, z ktérych najbar-
dziej znany jest cykl ,, Domy”. Do tematyki miejskiej artysta powrdcit w latach
dziewiecdziesiatych, kiedy eksperymentowat z pejzazem amerykariskim. Obok
serii aktéw i obrazéw figuratywnych, z ktérymi krakowski artysta jest kojarzony
najmocniej, obrazy miejskie stanowia osobny problem jego twdrczosci.

,Fasady” z 1976 roku sa charakterystycznym przyktadem artystycznej polityki
Grzywacza. Malarz nie tylko pokazuje bowiem odrapane $ciany kamienic,
ale przede wszystkim skupia sie na wewnetrznym rozdwojeniu i rozdarciu

miasta. Przestrzeri architektoniczna w jego ujeciu ma swdj awers i rewers.
Fasadom towarzysza ich strukturalne ceglane podpory.To co powinno by¢
ukryte — Grzywacz wystawia na widok. Opierajac swoja wypowiedz arty-
styczna na surowej, codziennie ogladanej rzeczywistosci ucieka wiec od fikgji.
Przedmiotem jego zainteresowania sa rzeczy.Artyscie nie chodzi jednak o ich
mechaniczne obrazowanie, albo diagnozowanie stanu rzeczy. Grzywacz szuka
w rzeczywistosci tych punktéw, ktére dowodzg jej wewnetrznego rozdarcia.
Patrzac na pejzaze artysty trudno nie pomysle¢ o miejskich obrazach innego
krakowskiego artysty —Andrzeja Wrdblewskiego. Grzywacz przyznawat zresz-
ta, ze w czasie studidw to wiasnie Wrdblewski byt dla niego ,,zapatrzeniem”.



e —
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

Kompozycja

olej/ptétno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
na blejtramie nalepka zakfadu stolarskiego

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Od 1955 roku wyklarowat sie ostatecznie styl malarski Alfreda Lenicy, ktory
bedzie mu towarzyszyt az do smierci. Styl ten byt potaczeniem taszyzmu, sur-
realizmu, informelu i drippingu. Powstawaty obrazy olejne o duzych formatach
malowane w technice wypracowanej wczesniej przez artyste (uzyskiwanie
przeswitéw koloru spod kolejnych warstw farby), ktéra nastepnie udoskonalat
i rozwijat. Lenica chetnie postugiwat sie lakierami oraz farbami przemystowymi.
Prezentowat styl malarstwa abstrakcyjnego o odcieniu surrealistyczno-ekspre-
sjonistycznym. Obijane plamy barwne eksponowaly poruszong,,,przecierang’
fakture farby. Lenica wiele podrézowat. Na zaproszenie ONZ przebywat na
przefomie 1959/60 roku w Genewie, gdzie w siedzibie tej organizacji wykonat
malowidto scienne , Trzy zywioly” (Woda, Ogieri i Mitos¢). Utrzymywat staty
kontakt z rodzima awangarda artystyczna, wystawiat z Grupa Krakowska, brat
udziat w wigkszosci pleneréw w Osiekach koto Koszalina, uczestniczyt w sym-
pozjum ,,Sztuka w zmieniajacym sie swiecie” w 1966 roku w Putawach.

Artysta w latach 20. studiowat na Uniwersytecie Poznariskim oraz w po-
znaniskim konserwatorium muzycznym. Uczyt sie prywatnie rysunku

i malarstwa w pracowniach A. Hannytkiewicza i J. Kubowicza. W latach
30. grube, obwiedzione konturem formy figuratywne na jego obrazach
wskazujg na zainteresowanie dziedzictwem kubizmu. PéZniej pojawia sie
réwniez wptyw surrealizmu, ktéry obecny bedzie w twdrczosci Lenicy
przez caly okres okupacji (artysta spedzit go w Krakowie). Po wojnie
wrécit do Poznania i stat sie w 1947 wspdtzatozycielem awangardowe;]
grupy 4F+R (farba, forma, fantastyka, faktura + realizm).W 1949 spod
jego pedzla wyszedt pierwszy polski obraz taszystowski (,,Farby w ru-
chu”).W okresie socrealizmu funkcjonowat w oficjalnym nurcie sztuki.
Wtedy, a takze pdzniej pracowat jako organizator zycia artystycznego,
pefnit kierownicze funkcje w ZPAPW latach 50. przenidst sie do War-
szawy.
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)
Bez tytutu, 1985 r.

olej/ptétno, 92 x 100 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'Jadwiga | Maziarska | Krakéw,
1985 1|92 x 100 cm’

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Desa Unicum, 14.12.2006
- Dom Aukcyjny Rempex, 21.04.2010

- kolekcja prywatna, todz

W okresie lat 70.i 80.artystka skupifa sie na malowaniu abstrakcyjnych, zde-
cydowanych, jednolitych fakturowo kompozycji o zawezonej gamie barwnej.
Obrazy tego okresu cechuje ekspresja uzyskana przez dynamiczne pociagnie-
cia pedzla i niekiedy niemal szkicowo potraktowana powierzchnia ptétna.
Maziarska rozpoczefa artystyczng edukacje w 1933 roku w Prywatnej Szkole
Malarskiej A. Terleckiego w Krakowie. Studia kontynuowata w latach 1934-39
w krakowskiej ASP uW. Jarockiego, S. Filipkiewicza i I. Pierikowskiego. Od 1945
roku byta cztonkiem Grupy Mtodych Plastykdw,a od 1957 r.- reaktywowanej
wowczas Grupy Krakowskiej. Brata udziat w trzech Wystawach Sztuki Nowo-
czesnej (Krakéw 1948-49 Warszawa 1957 i 1959). Decydujace dla twdrczosci
artystki miaty okazac sie problemy struktury dziefa sztuki. Najpierw ekspe-
rymentowata z naktadaniem na ptétno grubych warstw pigmentu W 1947 r.

wykonata pierwsza aplikacje - prace z réznobarwnych fragmentéw tkanin

o nieregularnych ksztaftach. W kompozycjach strukturalnych nie skupiata

sie tylko na stronie formalnej i technologicznej, ale nadawata im tez aluzyjne
tytuty. Sugerowaty one chec potaczenia sie poprzez sztuke z uniwersum
ludzkich wyobrazen, przeczuc i tesknot. PéZniej pojawita sie ciekawa seria
obrazéw wykonanych technika faczenia farby olejnej ze stearyna. Kompozycje
stearynowe eksponowaly nie tylko fakture ale réwniez rytm, ktéry dynami-
zowat ale i harmonizowat powierzchnie ptétna. W latach 70.zaprzestata ich
tworzenia. Kolejnag metamorfoze przeszta w latach 90, kiedy jej malarstwo
opanowata dziecigca niemal rados¢ zestawiania jaskrawych koloréw.W 1991 r.
w krakowskiej galerii Krzysztofory miata miejsce jej retrospektywna wystawa
monograficzna.
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
60167, 1960 1

technika mieszana, kolaz/ptétno, 45 x 35 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz 60/67'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw

, Skrawki pozotikdych listdw i ksiazek przedstawiaja motyw wziety z Prousta: zespolenie sie czasu

| przestrzeni - czyli jednoczesnosc przesztosci | teraZniejszosci - powstata dzieki przypadkowemu
zetknieciu sie wspomniert dotyczacych doswiadczen dnia powszechnego, zupetnie jak wtedy, gdy

W powiesci narrator powraca do minionych chwil dzigki nasaczeniu magdalenki swojego dziecirnstwa
tyzeczka herbaty. Podobnie sie dzieje w przypadku tych kolazy - fragmenty rekopisdw to jakby swiad-
kowie, postaci, ktdre juz dawno od nas odeszty, niemniej jednak dzigki sladom, jakie zostawity po sobie,
niezmiennie odczuwamy ich obecnos¢ w odmetach czasu'.

JULES LANGSER, 1962
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
1958, 1958,

olej, monotypia/papier; ptétno, 50 x 65 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: ‘Teresa Rudowicz 1958 '

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
-, Teresa Rudowicz”, Galeria Starmach, Krakéw, grudziers 2004 - styczeri 2005

LITERATURA:
- Teresa Rudowicz, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2004 (il.)

Studia rozpoczeta w latach 1948-50 w gdariskiej PVWWSSP a kontynuowata pod
kierunkiem Zbigniewa Pronaszki w Akademii krakowskiej w okresie 1950-54.
Nalezata do grona wspdfzatozycieli i cztonkdw reaktywowanej po drugiej
wojnie swiatowej Grupy Krakowskiej. Najwczesniejsze prace Rudowicz to
inspirowane surrealizmem akwarele i fotomontaze (1953 r).Jej pdzniejsza
tworczos¢ utrzymana byla w charakterze malarstwa abstrakcyjnego, niekiedy
metaforycznego. Na przetomie lat 50.1 60. zaczeta tworzyc¢ kolaze, w ktérych

z malarskim spoiwem taczyta drobne nieartystyczne “‘przedmioty gotowe”.

Po raz pierwszy indywidualnie pokazata swoje prace w krakowskim Domu
Plastykéw w roku 1958. Potem wielokrotnie wystawiata za granica - zazwyczaj
razem z Marianem Warzecha. Dalsza jej twdrczos¢ utrzymana byta w charak-
terze malarstwa abstrakcyjnego (Erozja materii |, 1956), niekiedy aluzyjnego,
metaforycznego, chociaz niekiedy w kompozycjach pojawialy sie tez dalekie
echa postaci ludzkich (seria Ofelie).
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ANDRZE] MEISSNER (1923 - 2008)

“Kompozygja” ok. 1958 r.

olej/ptyta, 102 x 197 cm
na odwrociu papierowa nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
w Krakowie z opisem pracy

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 28 000

WYSTAWIANY:

-, Andrzej Meissner, Malarstwo 1956 — 1958", Galeria Dylag, Krakéw, kwiecieri
—maj 2014

- Pafac Sztuki, Krakéw, lata 60.XX w.

LITERATURA:
- Andrzej Meissner; Malarstwo 1956 — 1958, katalog wystawy, Krakéw 2014,
s 17 (il




Krétki i intensywny rozkwit twoérczosci Andrzeja Meissnera przypada na lata
50. XX wieku i zwigzany jest ze Srodowiskiem krakowskim. Studiowat na
Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Hanny Rudzkiej-Cybisowej, ktdrej
zawdziecza niewatpliwie wrazliwos¢ na kolor i swobode ekspresji. Miat opinie
studenta bardzo zdolnego lecz niepokornego co wynikato ze sprzeciwu
artysty wobec socrealistycznej ideologii. Trudne doswiadczenia wczesnego sta-
linizmu doprowadzity go do poszukiwar wiasnych srodkéw wyrazu, zbieznych
z dazeniami mfodego pokolenia krakowskich plastykéw. Zwiazat sie z grupa
artystow, na ktdrych czele stanat Tadeusz Kantor; podobnie jak Maria Jarema,
Tadeusz Brzozowski, Jonasz Stern, Jadwiga Maziarska czy Erna Rosenstein
poszukiwat wolnosci wypowiedzi artystycznej. Na przetomie 1956 i 57 roku
wziat udziat w zbiorowej Wystawie Mtodej Plastyki Okregu Krakowskiego

w Pafacu Sztuki, ktdra uznana zostata za pokoleniowy manifest miodego,
krakowskiego srodowiska twdrczego.

Poczatkowo tworzyt prace figuratywne ktére znamy jedynie z kilku zacho-
wanych reprodukgji. Jego styl cechowaly wdwczas linearyzm, synteza i formy
okreslone grubym konturem. Na fali manifestu artystycznego Kantora, podob-
nie jak wielu twdrcdw jego pokolenia, uwiodta go sztuka informel otwarta na
przypadek, dopuszczajaca chaos jako czynnik twdrczy, dajaca petng swobode
gestowi i artystycznej wypowiedzi. Najwiecej obrazéw stricte informelowych

stworzyt Meissner pomiedzy 1956 a 57 rokiem, wigkszos¢ znanych dzis prac
zachowata sie z tego whasnie ptodnego okresu w twdrczosci artysty. Poza
nurtem informel nieobca z pewnoscia byta mtodym krakowskim artystom
technika malarstwa wypracowana za oceanem przez Jacksona Pollocka ponad
dziesiec lat wczeshiej. Reprodukcje jego prac i opis wynalezionej przez Polloc-
ka techniki pojawiaty sie sporadycznie w polskiej prasie poswieconej sztuce.
Prezentowana praca stanowi klasyczne zastosowanie techniki drippingu,
polegajacej na pokrywaniu poziomej powierzchni ptétna badz ptyty farba wy-
lewang bezposrednio na podfoze, rozchlapywana niekiedy za pomoca pedzla,
tworzaca na powierzchni gaszcz barwnych linii i plam. Biorac pod uwage
zachowany po artyscie dorobek, niewatpliwie byta to wéwczas dla mtodego
malarza najbardziej atrakcyjna forma ekspresji, zywiotowa, nieco nonszalancka,
dajaca poczucie petnej swobody. Mimo krétkiego momentu, zdawatoby sie
odnalezienia wiasnej drogi twdrczej, uporczywa niemoznosc¢ odnalezienia sie
w komunistycznych realiach doprowadzita w koricu Meissnera do emigradiji

z kraju. Zamieszkat we Francji, gdzie przez krétki okres twérczej aktywnosci
zwigzany byt z dziatajaca w Paryzu, miedzynarodowa grupa Phases. Whkrétce
po tym epizodzie artysta rozstat sie z malarstwem, pozostawiajac po sobie
niewielka ilos¢ prac, z ktérych obrazy z okresu krakowskiego z pewnoscia
stanowia ciekawy epizod warty odznaczenia w historii polskiej sztuki lat
piecdziesiatych.
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JOZEF LUKOMSKI (1920 - 1996)

Kompozydja, 1 975 r.

technika wlasna/ptyta, 73 x 53 x 9,5 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jézef tukomski 1975'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Nowy Jork

Prace Jézefa tukomskiego z lat siedemdziesiatych unikajg dostownosci.
Podobnie rzecz ma sig z samym artysta - dziatajacym na pograniczu
malarstwa i rzezby (a wedtug interpretatoréw takze na pograniczu sztuki
i filozofii).Wymyka sie prostym definicjom i nie daje sie zamkna¢ w zadnej
z szuflad dwudziestowiecznych -izmdw. Jego cykle , Epitafia” i ,,Portrety”,
tworzone od 1970 do 1977 roku w sugestywny sposéb pokazujg na czym
polega fenomen artysty. Prace tukomskiego, obrazy-reliefy, to wiasciwie
ujete w ramy przedmioty — zuzyte ubrania pociagniete biata lub czarna
farba. Nikomu niepotrzebne marynarki i koszule w sztuce tukomskiego
zyskuja nowe zycie. Zostaja zamkniete w szklanym mauzoleum, w rodzaju
muzealnej gabloty, ktéra z na p&t-przypadkowego obiektu czyni przedmiot

sformalizowanego doznania estetycznego. Lukomski nadaje rzeczom nowe
Zycie, wskrzesza je dla sztuki.

W pracach z lat siedemdziesigtych mocno widac malarski rodowdd sztuki
tukomskiego.Artysta studiowat poczatkowo w Centralnej Akademii Sztuk
Pieknych w Pekinie (1950-1955), nastepnie na warszawskiej ASP, gdzie

w roku 1962 uzyskat dyplom w pracowni A. Kobzdeja.W 1977 byt repre-
zentantem Polski na Biennale w Sao Paulo. Dwa lata pdzniej wyrdzniono go
Nagroda Krytyki Artystycznej im. C. K. Norwida.Wiele jego prac znajduje sie
w kolekcjach prywatnych w USA, Szwecji, Danii, Szwajcarii, a takze Muzeum
Historii Widkiennictwa w todzi.
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KRYSTYN ZIELINISKI (1929 - 2007)
M XXVI 65" 1965 1

technika wiasna, relief metalowy na blejtramie, 38 x 49 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Krystyn Zieliiski | LODZ | M XXVI 65'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

-, Krystyn Zielirski. Obrazy metalowe 1960 — 1967", Galeria Olimpus, £édz,
2007 (wystawa przeniesiona do Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu)

- Svea Galleriet, Sztokholm, ok. 1965

LITERATURA:

- Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe 1960 — 1967, katalog wystawy, Galeria
Olimpus, £6dz 2007, .24 (il.)

- Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci,
Wydawnictwo Naukowe KUL, Lublin 2006,s.210 (il.)

Uprawiat twérczos¢ w zakresie malarstwa, rysunku, grafiki, rzezby oraz
instalacji z wykorzystaniem dzwiekéw.W poczatkowym okresie twdrczosci
zwigzany byt z grupa artystyczna ,,Pigte Koto”, pézniej z Grupa ,,Nowa Linia”,
dziatajaca przy Zwiazku Literatéw Polskich w todzi od 1959 rW tym czasie
tworzyt abstrakcyjne kompozycje z pogranicza malarstwa i rzezby. Z tego

tez okresu pochodzi prezentowana przez nas praca, zespawana z kawatkéw
metalu o odmiennej fakturze i barwie, tworzacych malarski efekt.Artysta
wsp&tpracowat réwniez z Galerig ,,Krzywe Koto” wWarszawie.Wziat udziat
w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965 roku. Pod koniec lat
szes¢dziesigtych podejmowat dziatania artystyczne z wykorzystaniem dzwieku

(,Audycja I", 1967,, Audycja II", 1968 w Galerii Foksal wWarszawie, ,, Audycja
11" w t6dzkim Muzeum Sztuki w 1972 1)

Artysta uzyskat dyplom tédzkiej PWSSP w 1954 roku. Od momentu
ukoriczenia studiéw brat udziat w kilkuset wystawach zbiorowych i indywidual-
nych oraz plenerach i sympozjach. Do korica lat 90. byt pedagogiem swojej
macierzystej uczelni,w 984 roku uzyskat tytut profesora.W latach 1981

— 1987 petnit funkgje rektora uczelni.Wyktadat réwniez wWyzszej Szkole
Humanistyczno—Ekonomicznej w todzi,a od 1997 roku naWydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu.






49
ERNA ROSENSTEIN (1913 -2004)
"Architektura astralna", | 984 r.

olej, technika mieszana/ptétno, 85 x 65 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
"ARCHITEKTURA | ASTRALNA" | 1984 | E.Rosenstein'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Kiedy sig urodzitam
prawdopodobnie nie miatam jeszcze
kamienia u szy!.

Kiedy posztam do szkoty,

nie powiedziano mi o nim.

Kiedy...

Nie wiem dokfadnie,

od kiedy — jest.

Ciagle wiekszy. ..

ERNA ROSENSTEIN, KAMIEN [W:] EADEM, SLAD,WARSZAWA 1972, 5.40






Erna Rosenstein, 1985, fot. Krzysztof Gierattowski ©

,, () Erna Rosenstein poczatkowo podpisywata swoje prace:, Rosenstein”,
a potem ,,E. Rosenstein”. Nazwisko jest w podpisie zawsze, imie nigdy nie
zostaje rozwiniete. Do sposobu podpisywania sie przez artystke dotad
nie przywiazywano wiekszego znaczenia. Wyjatkiem jest artykut Melanii
Grudniewskiej opublikowany w 1978 roku z okazji wystawy artystki w
BWA w Koszalinie. Précz oczywistej uwagi, ze podpisanie wiasnej pracy
jest gestem ,,otwartosci” i , wziecia odpowiedzialnosci”, autorka czyni
nastepujace spostrzezenie:, jej autograf nie jest zwyczajnym sobie zna-
kiem tozsamosci. Juz w samym rysunku kryje niezwykia charakterystyke
osobistego sposobu widzenia swiata. Jest w tym jakos tak, ze posiadajac au-
tograf mozemy nieomal uwazac, ze mamy jednoczesnie na wiasnos¢ jakby
okruch jej sztuki”. Cenna i wyjatkowa obserwacja.

W sztuce Rosenstein z trudem mozna znalez¢ prace, ktére nie s3 podpisa-
ne. Zdarza sie to jedynie w pdZnej twdrczosci, ktdra przechyla sie w strone
obiektu i w ktdrej sita rzeczy brak ptaskiej powierzchni, gdzie mozna

zostawic sygnature. Jednak sg i podpisane asamblaze.Artystka podpisywata,

w widocznym miejscu, obrazy i rysunki od najwczesniejszych, powstatych

w latach 40., do najpdzniejszych, z okoto 2001 roku. Podpis ma w sobie cos
z rysunku, jak zauwaza Grudniewska, ale i rysunek ma czesto cos z podpisu.
Rysunek i podpis przeplataja sie z soba. Podpis wydaje sie w malarstwie
sprawa naturalng, to zrozumiate, Ze artysta sie podpisuje.A artystka? To juz
nie jest tak oczywiste. U Rosenstein pieczetowanie kazdej pracy wiasna
sygnaturg to powzigta z géry i konsekwentnie realizowana decyzja: by¢ soba.
Ale byc¢ soba nie do korica. Zapowiadajac splot problemdw, jakie wigza sie

z podpisaniem obrazu przez kobiete w taki sposéb, powiem, ze z jednej
strony wyjscie z wiasnym nazwiskiem na ,,pierwsza strong” to gest odwazny,
emancypacyjny. Z drugiej strony, jednak za inicjatem ,,E” ukryte jest kobiece
imie. Ktos mdgtby pomysle¢, ze ,,E. Rosenstein” to mezczyzna. Jest to wazne
nie tylko w kontekscie sztuki kobiet, ale takze w kontekscie wydarzen histo-
rycznych, ktérych artystka byta swiadkiem. Jak mato kto wiedziata, czym jest,
czym moze by¢ ukrywanie tozsamosci. (...)"

DOROTA JARECKA, ECRITURE, [w] ERNA ROSENSTEIN, MOGE POWTARZAC TYLKO NIESWIADOMIE,
WARSZAWA 2014,5.237-238.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)
"Obraz czeka” 1996 .

technika wlasna/ptétno, 33,5 x 33,5 cm

sygnowany i datowany p.d..' 1996 | E.Rosenstein'
opisany na odwrociu:,,33 x 33 | 1996 "Obraz czeka”
na ramie papierowa nalepka galeryjna z opisem pracy:
“Erna Rosenstein | Obraz czeka | 1996 r| technika wiasna”

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznar

Ksztatcita sie w Akademii Sztuk Pieknych wWiedniu (w latach 1932-1934)

i'w Krakowie (1933-1936),ktéra ukoriczyta pod kierunkiemVW.Weissa. W 1942
roku uciekia z wowskiego getta.W czasie studidw sympatyzowata ze srodowi-
skiem "“Grupy Krakowskiej”, brafa udziat w organizowaniu si¢ awangardy arty-
stycznej po |l wojnie swiatowej. Oprdcz malarstwa sztalugowego zajmowata sie
kolazem i twdrczoscia poetycka. Artystka wypracowata indywidualng symbolike,

swobodnie kojarzac formy abstrakcyjne ze swiatem rzeczywistych ksztattdw.

Jej prace wystawiane byly miedzy innymi naVWystawie Sztuki Nowoczesnej

w Krakowie (1948 i 1949 r) i wWarszawie (1957 i 1959 r.), wystawie "Dziewie-
ciu” (1955 r.). Eksponowata réwniez w Galeriach: Krzysztofory i Krzywe Koto.
W 1977 r.otrzymata Nagrode Krytyki Artystycznej im.C. K. Norwida,a w roku
1966 Nagrode im. ). Cybisa za cafoksztaft twdrczosci.
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MAREK WEODARSKI (1903 - 1960)
(WL HENRYK STRENG)

Paleta, 1958 .

olej/ptétno, 62 x 46 cm
sygnowany sr.d.: "Wiodarski'
na blejtramie numer:'l9 1"

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 19 000 - 25 000

WYSTAWIANY:

- ,Marek Wihodarski / Henryk Streng (1898-1960) Miedzy centrum a peryferiami”, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki, Lwéw, maj — czerwiec 2013
- ,Marek Wiodarski / Henryk Streng (1898-1960) Miedzy centrum a peryferiami”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, marzec — kwiecieri 2013

- ,Marek Whodarski (Henryk Streng) 1903-1960", Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, grudziers 1981 - styczeri 1982

-""The Exhibition of the Polish Contemporary Art, Galeria Instytutu Sztuk Pieknych”, Bagdad, czerwiec 1959

- "Exposition de I'Art polonais contemporain”, Damaszek, marzec — kwieciert 1959

- "Exposition de I'Art polonais contemporain”, Musée des Beaux Arts,Alexandria, styczeri 1958

- "Exposition de I'Art polonais contemporain”, Palais Monasterly, Kair, 1958

LITERATURA:

- Czarownik przy zielonej skale. Marek Wiodarski / Henryk Streng, [red.] Jozef Chrobak, Justyna Michalik, Marek Wilk, Galeria Piekary, Poznari 2009, nr 107 (il.)
- Marek Whodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryferiami, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2003, poz. kat.

123,5200 (il

- Marek Wihodarski (Henryk Streng) 1903-1960, katalog wystawy, Muzeum Narodowe wWarszawie, Warszawa 1981, poz.kat.1.91.
- The Exhibition of the Polish Contemporary Art, katalog wystawy, Galeria Instytutu Sztuk Pieknych, Bagdad 1959, poz. kat. 33

- Exposition de I'art polonais contemporain, katalog wystawy, Damas 1959, poz.kat. 33

- Exposition de I'art polonais contemporain, katalog wystawy, Musée des Beaux Arts,Aleksandria 1959, poz. kat. 33

- Exposition de I'art polonais contemporain, katalog wystawy, Palais Monasterly, Kair 1958, poz. kat. 33.

Powojenna twdrczos¢ Wiodarskiego to interesujacy, jakze odmienny od
weczesniejszych obrazdw, epizod w jego artystycznej biografii ze wzgledu
na zainteresowanie artysty sztuka abstrakcyjna. Poczatkowo byty to formy
poddane geometryzacji, z czasem artysta rozmiekczyt kontur, zwracajac
sie w swoich pracach ku formom organicznym. Zasadniczy temat obrazu
stanowi gra kolorystycznych akcentdw, rzuconych na ptétno swobodnym
pociagnieciami pedzla, rozegranych na monochromatycznej ptaszczyznie

., palety” Wedtug opinii badaczy malarstwa Wiodarskiego prace tego
okresu stanowig interesujacy odpowiednik francuskiej i wioskiej abstrakgji
lirycznej.

Artysta studiowat we Iwowskiej VWWolnej Akademii Sztuk Pieknych i Paristwo-
wej Szkole Przemystowej pod kierunkiem Kazimierza Sichulskiego i w pa-
ryskiej Académie Moderne u Fernanda Légera. Byt zafascynowany naiwna
sztuka prowincjonalng, jarmarcznym folklorem i lunaparkiem; czesto wyko-
rzystywat motyw cztowieka-manekina.W roku 1930 przyfaczyt sie do grupy
Artes (nalezeli do niej m.in.: Jerzy Janisch, Mieczystaw Wysocki,Aleksander
Krzywobtocki, Ludwik Lille, Otto Hahn, Tadeusz Wojciechowski, Aleksander
Riemer). Po wojnie wykfadat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Brat
udziat w pracach warszawskiego Klubu Miodych Artystéw i Naukowcdw,
uczestniczyt w Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948 r.).
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WHADYSEAW JACKIEWICZ (ur. 1924 )
Milion, 1962 .

olej/ptétno, 120 x 70 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa CBWA Oddziat Gdarisk w
Sopocie z 1962 roku z opisem pracy

cena wywotawcza: | 6 000 zt
estymacja: 18 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- XV Festiwal Sztuk Plastycznych:,,5 malarzy”’, wystawa malarstwa Zdzistawa
Brodowicza,Witadystawa Jackiewicza, Teresy Pagowskiej, Romana Usarewicza,
Jerzego Zabtockiego, BWA, Sopot, 1962

,Malarstwo Jackiewicza to malarstwo rozwazne, porzadkujace, czyste i nienaduzywajace srodkéw
wyrazu. Nie pozwala tez na zbytnia egzaltacje. Kompozycje sa wytworne i przemyslane. (...) Artysta
odbywa wiasny dialog z Natura, wdaje sie z nig w subtelna gre, wiacza w nig osobiste doswiadczenia
z forma, struktura kompozycji, dyscypling i konstrukcja obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢ bliskie
abstrakeji i nowoczesne, budowane sa z uszanowaniem tradycyjnych wartosci malarskich.VWzbudzaja
zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekkoscia, elegandja, a takze rzadka dzis czystoscia gatunku.”

GABRIELA KUROWSKA, [w] WEADYSEAW JACKIEWICZ, MALARSTWO, KATALOG WYSTAWY, PANISTWOWA GALERIA SZTUKIW SOPOCIE, SOPOT 2004,S.3
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (ur. 1924 )
ObrazVl/97, 1997 .

olej/ptétno, 117 x 90,5 cm
sygnowany p.d.:Jackiewicz'
opisany na blejtramie: "W. JACKIEWICZ OBRAZVI/97 116 x 85'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:

- Wihadystaw Jackiewicz: nagroda im. Kazimierza Ostrowskiego 2007 za 2006
rok, [rozmowe przeprowadgzit] Janusz Janowski, Zwigzek Polskich Artystow
Plastykéw. Okreg Gdariski, Gdarisk 2007,s.28

, Wiadystaw Jackiewicz uktada ciato w przestrzeni — z kilku zaokraglonych ksztattéw fagodnie skiadaja-
cych sig w miekka linie uktada budowle, jakby cudem zawieszona w powietrzu — ludzie mdwia, iz dw
ksztatt to naga kobieta, ktdra niczym kolumna podtrzymuje swiat (...) nagosé,a raczej pozdr nagosci
zostaje uzyty z petng premedytacja: ciato-kobieta ustawiona w przestrzeni, skazana na wygnanie?
Kobieta odsunieta na margines, staje sie kariatyda, kolumna podtrzymujaca w czutosci niebo — nieba
dotyka sie w ekstazie.”

MIRATYSSLER-RYNKIEWICZ, [w:] WEADYSEAW JACKIEWICZ, MALARSTWO, KATALOG WYSTAWY,
PANISTWOWA GALERIA SZTUKIW SOPOCIE, SOPOT 2004, S.29

Studiowat naWydziale Malarstwa w PWSSP w Sopocie. Dyplom otrzymat latach 1968—1969 prorektorem uczelni.W latach 1969-1981 pemnit funkcje

w 1952 roku, w pracowni profesora A. Nacht-Samborskiego. W latach jej rektora.Wspéttwérca Grupy Gdaniskiej. Tworea licznych aktéw, pejzazy,
1951—-1984 wykfadat na macierzystej uczelni Paristwowej Wyzszej Szkoty martwych natur oraz abstrakcyjnych kompozycji geometrycznych. Jego ob-
Sztuk Plastycznych w Gdarisku (obecnie:Akademia Sztuk Pieknych w razy charakteryzuje wyrafinowany kolor, zamkniety w wielkich, okreslonych

Gdarisku). Od roku 1965 do 1968 byt dziekanem Wydziatu Malarstwa, w linig ptaszczyznach, zamitowanie do harmonii i wyciszony nastrdj.
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STANISEAW RODZINISKI (ur: 1940 r)
“Ukrzyzowanie”, 983 r.

olej/ptétno, 70 x 50 cm
dedykdja na odwrociu:'ST. RODZINISKI | UKRZYZOWANIE | 1983 | PROFE-
SOROWI | JERZEMU NOWOSIELSKIEMU'!

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Rodziriski, poza malarstwem pejzazowym, jest identyfikowany nade
wszystko ze scenami pasyjnymi (obszerny cykl Pieta; analogicznej tematyce
artysta poswiecit wiele prac rysunkowych). Krytycy podkreslaja zgodnie,

ze siegat do tej tematyki znacznie wczesniej niz narodzit sie ruch kultury
niezaleznej, z ktérym malarz byt pdzniej zwiazany i czesto jest taczony. Tutaj,
podobnie jak w pejzazach, oszczednie uzyte srodki wyrazu podporzadko-
wane sa sensowi przedstawien. Deformacja postaci, skrétowosé modelunku
(Pieta, 1981) wspdfgraja z surowoscia naturalnych koloréw. Malarz operuje
formami szkicowymi, nie do korica okreslonymi. Umownos¢ strzepiaste]
plamy barwnej kojarzy sie z poszukiwaniami Nicolasa de Staéla. Malarstwo
Rodziriskiego jest jednak w inny sposéb przesycone nastrojem bolesci,

a ponadto skupienia, co autor podkresla zwezajac tonacje barwna. Blizej

mu do tradycji rodzimej - malarstwa ,arsenatowcow”, zwiaszcza twdrczosci

Jacka Sienickiego.W scenach chrystologicznych tonacja jest ciemniejsza niz
w pejzazowych (pfaszczyzna jest tu zamalowana gtadko). Ptétna Rodziriskie-
g0 to malarska refleksja poswiecona przemijaniu i Smierci, cierpieniu tych,
ktérzy odchodza i tych, ktdrzy pozostali.

W 1963 ukoriczyt krakowska ASP w pracowni E. Krchy. Jest profesorem ASP
w Krakowie (od 1992 - rektorem). Maluje obrazy olejne, akwarele, gwasze,
pastele; czesto o tematyce religijnej, przede wszystkim pasyjnej. Zajmuje sie
réwniez krytyka sztuki, publikuje w ,,Tygodniku Powszechnym”,aw 1999 .
wyszla jego ksiazka ,,Sztuka na codzieri i od swieta'. Wykonuje takze prace
rzezbiarskie: cykl , Pieta” W 1985 r. byt laureatem Nagrody Archidiecezji War-
szawskiej, w 1988 r.nowojorskiej Fundacji im.A. Jurzykowskiego.W 1995 . jego
prace wystawiane byly w Galerii Kordegarda w Warszawie.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942 1)
“Staba ptec¢”, 1971 .

olej/ptétno, 194 x 143 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | “SLABA PLEC” 1971 ROK | OLE/'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

Byt wspdtzatozycielem (wraz z Jerzym , Jurrym” Zieliiskim) grupy ,,Neo-
-Neo” (1967-1970).W roku 1968 Dobkowski wziat udziat w wystawie
,,Secesja-Secesjal” w Galerii Wspdtczesnej w Warszawie, ktdra wywotata
wielkie zainteresowanie w mediach i wsrdd krytykéw. Po tym sukcesie jego
obrazy znalazly sie na prestizowej prezentacji ,,Polskie malarstwo wspétcze-
sne. Zréda i poszukiwania w Paryzu” Wkrétce tez Guggenheim Museum
w Nowym Jorku zakupito do swoich zbioréw jego ptétno ,,Podwdjna
dziewczyna" (1968), pierwszy czerwono-zielony obraz Dobkowskiego.
Caly cykl obrazéw w takiej kolorystyce powstat rok pdZniej, namalowany
w ujednoliconym formacie 200 x |50 cm. Na zielonych ttach pojawiaty

sie w réznych sytuacjach czerwone sylwety meskich i kobiecych postaci,

te ostatnie najczesciej o bujnych ksztattach, karykaturalnie rozrosnietych.
Kobiety o wielu piersiach, kobiety o formach jabtek czy gruszek miaty w so-
bie potezny tadunek erotyzmu i zmystowosci. Niektére formy na obrazach
Dobkowskiego przemienialy sie ptynnie w inne, piers kobieca stawata sie
dorodnym jabtkiem, serce plemnikiem, a kregostup i zebra organiczna, wiot-
ka struktura. Zielert sugerowata nature, zywiotowa witalnos¢, zycie. Obrazy
te staly sie punktem wyjscia do wielu dziatari przestrzennych i nastepnych
serii obrazéw. Réwnolegle w latach 70. powstawaty w podobnej konwencji
obrazy w innych gamach kolorystycznych.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942 1)
“Zyjil 1990,

olej, akryl/ptétno, 120 x 160 cm (wymiary w Swietle ramy)
sygnowany i datowany I.d.: JAN DOBKOWSKI 1990

opisany na odwrociu:

'Jan Dobkowski |“Zyj!” 1990 .| 120 cm x 160 cm | olej + akryl”

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

,Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, Ze w naturalnosci jest ztoze, ktdre moze uczynic
moja sztuke Zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka. Czlowieka
obnazonego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji: kobiete | mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnatem ukazad, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra”’

JAN DOBKOWSKI

Malarstwo Jana Dobkowskiego operuje gietka, secesyjna linia. Linii tej, Jana Cybisa.W 1972 roku byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej
ukazujacej nature, przyrode i erotyzm, pozostat wierny artysta do dzis. w Nowym Jorku. Laureat nagréd, m.in.: Nagrody Krytyki im. Cypriana
W latach 1962-1968 Dobkowski odbyt studia w ASP w Warszawie na Kamila Norwida (1978); Nagrody im. Jana Cybisa (1994) za catoksztatt

Wydziale Malarstwa w pracowniach prof. Juliusza Studnickiego i prof. twadrczosci.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943 )
“Jablori na placu’, 1990 r.

olej/ptétno, 82 x 100 cm

datowany i sygnowany p.d..'1990 | E. DWURNIK'
w L.d. napis: JABEONI NA PLACU'

na odwrociu opisany, sygnowany i datowany:
‘NR.IX 559 | 1576"i 'E.Dwurnik | 1990

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Poznari

WYSTAWIANY:
- Galeria Piekary, Poznar}, 2008

,,Po osiagnieciu pewnej rutyny rysuje sie | maluje szybko i fatwo. Dochodzi sie do pewnych sposobdw
| sztuczek. Kazdy malarz ma taka droge.Ale oczywiscie zawsze trafiaja sie obrazy lepsze i gorsze. Nie-
mniej caly czas ta wiedza malarska w nas narasta. Nawet nie wiemy, jak i kiedy sie uczymy. Przez lata
pracowatem w takiej pozytecznej nieswiadomosci, ktdra powoli zaczeta sie rozjasniac. Az zobaczytem,
ze moje obrazy potrafia wyciagac kwintesencje, i to nawet z matego zdjecia jakiej$ ulicy czy jakiegos
pejzazu miejskiego, albo tez pejzazu abstrakcyjnego. | ta kwintesencja pojawiata sie nawet na matym
obrazku.”

EDWARD DWURNIK, KROTKA HISTORIA MOJEGO MALARSTWA, [w:] EDWARD DWURNIK.THANKS JACKSON, KRAKOW 2005






Edward Dwurnik w pracowni

,JESTEMTAKI POLSKI, SWINISKI ARTYSTA”

WYWIAD Z EDWARDDEM DWURNIKIEM DLA MAGAZYNU , ANTYKI"

Antyki: Ma pan opinig malarza niezwykle ptodnego. Z czego wynika ta
zachtannos¢ tworzenia?

E. Dwurnik:Wiasciwie to nie mam pojecia. Moze po prostu z tego, ze nic
innego nie potrafie robic i to mi sprawia najwiecej przyjemnosci. Obraz jed-
nak trzeba malowac diugo, zeby go nasyci¢ trescia i kolorami. Czasami zdarza
sie tak, ze mozna cos zrobic¢ jednym pociagnieciem, ale tylko we fragmencie.
Obraz trzeba jednak wypracowac, trzeba mie¢ jakas koncepcje.

A: A wielu, ze tworzy pan btyskawicznie.

D:To opinia niebezpieczna. Zeby obraz byt sprawny i sprawiat wrazenie
namalowanego ,,szybka rekg’ trzeba go przemysle¢, przygotowac sie odpo-
wiednio. Znam wielu takich artystéw, ktéry maluja tak ,,od ucha do ucha”

i nic z tego nie wychodzi.

A: Przywdziewa pan rézne formuty malarskie. Na poczatku byt to
Nikifor, teraz pan robi ,,na Pollocka”. Czy od samego poczatku byt to
zabawa konwencjami, swoisty postmodernizm?

D:Mozna tak to nazwac. Nigdy nie miatem komplekséw, nie chciatem
koniecznie znaleZ¢ cos oryginalnego. To sie czasem komus zdarza, ale na ogdt
nawet wielcy artysci czerpia od siebie nawzajem, wszystko jest kontynuacja.

A: Dwadziescia lat temu powiedziat pan, ze uwaza si¢ pan za najbardziej
polskiego malarza. Czy nadal tak pan sadzi?

D:Wtedy rozmawiatem o cyklu Sportowcy i moim koslawym bohaterze. Je-
stem bardzo zwiazany z Polska, z jej tradycja, z wszystkimi polskimi wadami,
z tym niechlujstwem, i tym calym swiristwem polskim. Jestem wiasnie taki
polski, Swiriski artysta.

A: Co sadzi pan o modnym aktualnie nurcie malarstwa odwotujacym sig
do kultury masowej? Mam na mysli np. obrazy Agaty Bogackiej, Wilhel-
ma Sasnala... O ich wydaniu realizmu.

D:Ja bym tego tak nie okreslat. Sg przeciez jeszcze miodsi artysci, ktorzy
wrecz wprost czerpia z komiksu i z reklamy.Akurat Sasnal i caty ten nurt to
jest raczej obiektywizowanie rzeczywistosci.Wszystko moze by¢ sztuka. To
jest malarstwo o niczym.WV tej chwili to przemawia. Najwyrazniej odbiorcy
potrzebuja teraz kontaktu ze skromna, ascetyczng sztuka. Mnie sie to bardzo
podoba i nawet prébuje sam tez tak tworzyc.

A: Podobno maluje pan cykl obrazéw poswigconych modelowi Alfa-
-Romeo Brera?

D:To zamdwienie. Od jakis kilkunastu,a moze nawet dwudziestu paru lat
maluje czasem cos na zamdwienie. Jak dawni, prawdziwi malarze, ktdrzy
nie malowali z potrzeby serca, tylko na zamdwienie. Najlepiej madrych
Zleceniodawcdw.



A: W Sportowcach pokazywat pan siermigzna kulture masowa PRL-u,
caty jej polska gebe. Czy dzisiejsza kultura konsumpcji tez ma jakas
gebe?

D: Oczywiscie. Jest to w gruncie rzeczy bardzo smieszne, siermigzne i
biedne. Moze tylko bardziej kolorowe, plastikowe. Jednak jestesmy ciagle
narodem bardzo ubogim, prymitywnym, i zakompleksionym. Caty ten blichtr
dzisiejszej rzeczywistosci jest Smieszny.

A: A pokazuje pan teraz ta $miesznos¢?

D: Ostatnio namalowatem obraz pt. Lumpenpolitycy. Ustyszatem to stowo
u profesor Staniszkis. Bardzo mi sie spodobato. Kiedys byty czasy tragiczne
ateraz to sg juz po prostu tylko $mieszne. Tylko smiech broni nas przed
ogtupieniem lub irytacja.

A: Ale od tego, co atakuje zewszad i irytuje, ucieka pan w abstrakcje.

D: Zawsze chciatem malowac¢ abstrakcje, ale nie miatem czasu, byty tematy
gorace, mnozyly sie pomysty. Opowiadatem rézne historyjki. Te obrazy byty
bardzo pigkne. Kolorystycznie, kompozycyjnie. Nigdy nie miatem kiopotu
z kompozycja, co chyba byto nawet moim przekleristwem. Mam taka
harmonie w swojej naturze.Ale zawsze marzytem o abstrakgji. Chciatem
odwotac sie do zmystéw, do uczu¢ odbiorcy. Pomdgt mi w tym niesamo-
wity, tragiczny, fantastyczny artysta amerykariski Jackson Pollock, ktéry
wymyslit gest chlapania. Podchwycitem to, i stosuje petnymi garsciami.

Oczywiscie inaczej, bo malarstwo Pollocka jest naznaczone tragizmem eg-
zystencji,a u mnie to czysta rados¢ malowania. Moje obrazy pollockowskie
sa kolorowe, dostarczajg wzruszen. Polska publicznos¢ nie umie odbierac
abstrakeji, podktada sobie jakies realnosci. Uciekam od tego i jak cos sie
komusg skojarzy, to ten fragment zamalowuje. Namalowatem ponad 300
abstrakcji, ale one ciagle zyja.W pewnej fazie byty w paseczki.To méwili, ze
jak Tarasewicz, a on nie wymyslit paseczkdw. Paseczki nie daty mi satysfakcji
i juz s3 zamalowane pod nastepne pomysty. Te, ktére sa jeszcze w pracow-
ni, ciagle udoskonalam. Przygoda z abstrakgja jest fantastyczna.

A: Ale z publicystyki pan nie rezygnuje?
D: Nie zrezygnowatem oczywiscie z mojego gtéwnego nurtu, z Podrdzy
autostopem, z widokdéw miast z lotu ptaka.

A: Kontynuuje je pan od 1966 roku. Najpierw byly polskie miasta,
potem rozeszio sig to na caly $wiat. Czy maluje pan tez takie miasta,
w ktoérych pan nie byl
D:Mam taka sprawnos¢ i wyobraznie, ze moge sobie na to pozwolic.
Malowatem Sydney, Mediolan, Rzym,Wenecjg, chociaz nigdy tam nie bytem.
Malowatem szwajcarskie miasta. Potem jak tam przyjechatem, to mogtem
juz by¢ przewodnikiem. Positkuje sie albumami, pocztéwkami, ale te Zrédfa
swobodnie interpretuje. Takséwkarzem bym tam by¢ nie mdgt.

ROZMAWIALA [ZA RUSINIAK, 2006
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EDWARD DWURNIK (ur: 1943 r.)

“Madonna na skreconej kolumnie”, | 985 r.

olej/ptétno, 105 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

'Madonna na skreco- | nej kolumnie | EDWURNIK 85'

na odwrociu sygnowany, datowany i opisany:

'E.DWURNIK | 1985 | NR.1x.323.1089." i 'Madonna na | skreconej kolumnie'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta 2001,
(wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy', (08.09.-07.10.2001), Cykl IX, poz. 322, nr 1089

Praca jest interesujacym przykfadem tego, jak kontynuowany od 1966 roku
cykl ,,Podréze Autostopem’ przybrat w latach 80. ciezka, mroczng,
niebieskawa tonacje. Malarstwo Dwurnika stato sie wéwczas ekspresyjne

i dramatyczne. Co interesujace, w latach 90. nastapi kontynuacja tego

cyklu w , Btekitnych miastach”, w intensywniejszej, jaskrawo btekitnej
kolorystyce. Malarz studiowat na wydziale malarstwa ASP w Warszawie,
dyplom zdobyt w pracowni prof. Eugeniusza Eibischa w 1970 r. W latach

90. tworzyt kontynuacje ,,Podrézy Autostopem” czyli ,,Btekitne miasta”,

., Diagonalne”, , Btekitne” i, Wyliczanka". Obecnie zajmuje sie réwniez
sztuka abstrakcyjna. W 1981 r. otrzymat nagrode im. Cypriana Kamila
Norwida, w 1983 Nagrode Kulturalng Solidarnosci oraz nagrode Coutts
and Co International Private Banking w Zurychu. Brat udziat w Documen-
ta 7 w Kassel w 1982 r, Nouvelle Biennale de Paris w 1985 r.i w XIX
Biennale Sztuki w Sao Paulo w 1987 r.
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JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)
Pieri, 1962 r.

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.:']. CZAPSK| 62'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz

Po wojnie podjat studia artystyczne w krakowskiej ASP. Jego nauczyciela-
mi byli m.in.Wojciech Weiss i J6zef Pankiewicz. Byt cztonkiem Komitetu
Paryskiego.W tym okresie jego malarstwo znajdowato sie w orbicie
oddziatywania estetyki kapistéw. Po wojnie malowat najprostsze motywy
z Zycia codziennego, sceny miejskie, postac ludzka na tle pospolitego
otoczenia, pogtebiajac studia natury, jej form i barw. Malarski dorobek
Czapskiego jest bardzo niejednorodny ze wzgledu na rozmaite inspi-
racje. Po wojnie jednym z gtéwnych motywdw twodrczosci artysty byt
zwykly, szary cztowiek, samotny w zgietku wielkiego miasta. Po studiach
prawniczych w Petersburgu studiowat malarstwo w latach 1921-24

w krakowskiej ASP m.in. u J. Pankiewicza.W czasie Il wojny swiatowej byt

wieziony w ZSRR, skad jako oficer w armii gen.W.Andersa przewedro-
wat przez Bliski Wschéd i Whochy do Francji. Malowat portrety, wnetrza,
pejzaze, widoki miejskie, kwiaty, martwe natury, sceny z przedstawien
teatralnych, w ktérych najwazniejsza role odgrywaty kolor i swiatfo.
Przywiazywat wieksza wage do konstrukgji obrazu niz inni kapisci, dazyt
do syntetycznego ujecia przedmiotu i wydobycia dramatycznego wyrazu.
W latach 30. malowat martwe natury, wnetrza, portrety, sceny plenero-
we. Przed wojna redagowat ,Gtos Plastykéw"”, po wojnie wspétpracowat
w Paryzu z miesiecznikiem emigracyjnym ,,Kultura”. Napisat kilka ksigzek
z zakresu sztuki. Przezycia z pobytu w ZSRR opisat w ksigzce ,Na
nieludzkiej ziemi”.
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ZDZISE AW BEKSINISKI (1929 - 2005)
Bez tytutu, 1992 r.

olej/ptyta pilsniowa, 132 x 98 cm
sygnowany i datowany na odwrociu 'ST R | BEKSINISKI | 1992

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 - 150 000

WYSTAWIANY:

- Zdzistaw Beksiriski, Galeria DAP ZPAPWarszawa, 7.X1.-4.X11.201 |
-Wystawa rysunkdw i fotografii Zdzistawa Beksiriskiego, Stuzewski Dom
Kultury,Warszawa, IX.2014

Okres fantastyczny przynidst Beksiriskiemu stawe i wydawalo sie, ze artysta
pozostanie mu wierny. Jednak na poczatku lat 80. Zauwazalna jest zmiana

W twadrczosci artysty. Stopniowo zarzucat przestrzenna, pejzazowa najczesciej
Wwizyjnos¢, ograniczajac motyw do jednej lub kilku postaci umieszczonych
najczesciej na nieokreslonym tle. Tym samym obrazy stawaly sie coraz bardziej
syntetyczne. Zdzistaw Beksiriski studiowat na Politechnice Krakowskiej. W la-
tach 50.tworzyt prace o charakterze surrealistyczno-ekspresjonistycznym. Na
przefomie lat 50.i 60. odwotywat sie do poezji Reinera Marii Rilkego i tresci
egzystencjalnych. Okoto 1960 roku wykonywat prace graficzne o ekspresjo-
nistyczno-turpistycznej formie oraz rzezby z gipsu i metalu. Od korica lat 60.

do poczatku 70.w jego twdrczosci pojawialy sie motywy religii Dalekiego
Wschodu. Od potowy lat 70. Beksiriski zajmowat sie prawie wytacznie malar-
stwem olejnym.W 1977 r.opuscit Sanok i przenidst sie na state do VWarszawy.
Tworczos¢ z lat 80. wykazuje nawiazania do metody |, fotografowania snéw”
(okreslenie artysty) i abstrakgji niegeometrycznej.Wystawiat we Frangji, Niem-
czech i niemal wszystkich waznych osrodkach w Polsce. W 1999 r. Muzeum
Historyczne przygotowato na zamku w Sanoku najwigksza retrospektywna
wystawe artysty. Muzeum Historyczne w Sanoku posiada réwniez najbogatsza
kolekcje dziet artysty.WV kolazach, ktdre tworzyt przed Smiercia, wykorzystywat
chetnie techniki komputerowe.
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MARIA ANTO (1937 - 2007)

Dyptyk “Mater/Pater”, | 988 r.

olej/ptétno, 113 x 129 cm (kazda czesé)

,Mater"” sygnowany Ld.:'"MARIA | ANTO | I

opisany na odwrociu: 'Maria Anto 1988 | Maria Anto', nr:'928/I'
,Pater” sygnowany Ld.:'MARIA |ANTO II'

opisany na odwrociu: 'Maria Anto | MariaAnto 1988',nr:'929 | II'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |6 000 - 22 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

W pracach artystki przewazaja ciemne barwy rozswietlane pojedynczymi,
jaskrawymi plamami. Zwykte przedmioty nabieraja niezwykiego znaczenia.
Otoczone aurg zagadkowosci przestaja by¢ zwyczajne - staja sie piekne. Maria
Anto ukoriczyta ASP w Warszawie pod kierunkiem S. Pluzariskiego i M. Byliny
w 1962 roku. Miafa ponad 60 wystaw indywidualnych w Polsce i za granica
oraz uczestniczyta w ponad 250 wystawach zbiorowych.W latach stanu

wojennego brafa udziat w ruchu kultury niezaleznej pokazujac obrazy m.in.
na cyklicznych spotkaniach ze sztuka w parafii Mitosierdzia Bozego na Zytniej
w Warszawie. Jedna z jej ostatnich wigkszych wystaw odbyta sie w warszaw-
skiej Galerii Kordegarda (1991/1992). Tworzyta swiat fantastyczny, o bogatej
kolorystyce, i poetyckim nastroju. Jej obrazy wyrdzniaja sie tajemnicza
atmosfera.
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JACEK SIENICKI (1928 - 2000)
“Butelki”, 1997 r.

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.'J. SIENICKI | 97*
opisany na odwrociu: 'Jacek | SIENICKI | ol. pt. 1997 | BUTELKI.

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

Artysta uprawiat malarstwo w ograniczonej palecie barw, analizujac szarosci
i przygaszone kolory. Dazyt do maksymalnej syntezy przekazu.Tematy czer-
pat z natury: pojedyncza roslina, pejzaz i najblizszego otoczenia: np. wnetrze
pracowni, mieszkania. Uzywajac oszczednych srodkéw malarskich, tworzyt
obrazy o ogromnym bogactwie materii.

Studiowat w warszawskiej ASP pod kierunkiem A. Nachta-Samborskiego.
Przez wiele lat byt jego asystentem, a nastepnie profesorem macierzystej
uczelni. Debiutowat na wystawie ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi"

w warszawskim Arsenale w 1955. Laureat Nagrody Krytyki Artystycznej im.
C.K.Norwida w 1975 r, niezaleznej Nagrody im. ). Cybisa w 1983 r.oraz
nowojorskiej Nagrody Fundacji A. Jurzykowskiego w 1993 r.
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JACEK SEMPOLINISKI (1927 - 2012)

“Glowa Ukrzyzowanego”, 1 980 .

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SEMPOLINISKI | 1980 | glowa ukrzy | zowanego'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

QOd korica lat 70.w malarstwie Sempoliriskiego uwidaczniaja sie¢ drama-
tyczne watki egzystencjalne, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne
biekity, fiolety, zimne szarosci) i dokonywanie fizycznej destrukgji ptécien.
Cykle:, Twarz” (od 1971),,Ukrzyzowanie” (od 1975),,Moc przezna-
czeniaVerdiego” (1977) i, Czaszka" (od lat 80.) dotykaja problemdw

z zakresu religii, kultury, filozofii egzystencji. Prace te, bedace sladem gte-
bokich przezyc¢ i przemysleri, wpisaty sie w okres przewartosciowan lat 80.
Postawa prezentowana przez Jacka Sempoliriskiego w tym okresie zyskata
mu pozycje autorytetu zaréwno artystycznego, jak i - dzieki licznym wypo-
wiedziom, esejom - intelektualnego. Z lat stanu wojennego datuje sie jego
zwiazek z ruchem kultury niezaleznej, znajdujacej oparcie w Kosciele.

W czasie wojny Jacek Sempoliriski uczyt sie w Warszawie malarstwa

w konspiracyjnej szkole im. K. Krzyzanowskiego.W 1951 skoriczyt
warszawska ASP, dyplom otrzymat w 1956. Byt profesorem na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej Akademii. Znany réwniez jako
eseista, krytyk sztuki, scenograf. Byt wspdtautorem polichromii na kamie-
niczkach Rynku Starego Miasta w Warszawie. Laureat jednej z gtéwnych
nagrod podczas legendarnej wystawy w Arsenale (1955).W 1977 r.otrzy-
mat Nagrode im. J. Cybisa. Jego prace znajduja sie w kolekcjach muzealnych,
m.in.: Muzeum Narodowym w Warszawie, Kielcach, ASP w Warszawie.
Monograficzna wystawe artysty zaprezentowata warszawska Zacheta
w2002 r.
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HENRYK MUSIALOWICZ (ur 1914 1)

Z cyklu:"Rodzina”, 1994 r.

technika mieszana/ptyta, 73 x 56 cm
sygnowany p.d.. ' MUSIALOWICZ'
opisany na odwrociu: 'Z CYKLU: | “RODZINA" | 79 x 68 | 1994 | Musiatowicz'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Obrazy Henryka Musialowicza cechuije hieratycznos¢, uporzadkowanie oraz
geometryczne uproszczenie. Mozna tu znalez¢ odwotania do archetypiczne-

go wizerunku cztowieka lub totemu, pierwotnego wyobrazenia sit wyzszych.

W cyklach malarskich takich jak ,,Sacrum”,, Epitafium’” czy , Reminiscencje”
widoczna jest osiowosc i koncentracja wokét ludzkiego ksztattu. Podobne sa
obrazy z cyklu , Rodzina”, tu jednak artysta porzuca scista symetrie.Artysta
uwaza, ze celem tworzenia sztuki jest zawarte w niej przestanie, ze jej zadaniem
jest skfanianie widza do kontemplacji. Swoja prawde, wiare i sacrum znalazt w
przyrodzie,w sztuce i w cztowieku.,Chodzi o to - mdwit — by patrzacy na obraz
znalazt podstawowe prawdy (...) Chce, aby moja sztuka miata jakas wewnetrzng
site i zmuszata do refleksji. By niosta nadzieje bedac metafora ludzkiego losu, w
ktdry wpisane sa zaréwno cierpienie, odrodzenie i ukojenie. Zastanawiam sie,
jak przez moja sztuke moéwic. Jak da¢ odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka,

ktdry moze zagubit sens swego istnienia wobec przerazajacej golgoty cztowie-
czej” [E. Bogusz-Bottu¢, Cztowiek i artysta.VWywiad z Henrykiem Musiatowi-
czem."Estetyka i krytyka’,tom 6 (1/2004),5.55-56.]

Henryk Musiatowicz ukoriczyt w 1939 r.warszawska ASP gdzie studiowat pod
kierunkiem FS. Kowarskiego oraz L. Pekalskiego. Nalezat do grupy ,Warszawa’.
Malarz, grafik i rysownik niezwiazany z zadna grupa ani orientacja artystycz-
na. Uzywa réznych technik (pedzel, piéro, techniki graficzne, tusz), stworzyt
monotematyczne serie, m.in.,,Dno morskie”,, Wojna przeciw cziowiekowi”,
,,Portrety z wyobrazni”, cykle , Reminiscencje”, , Epitafia”’, ,,Rodzina”. Maluje
obrazy z syntetycznie ujetymi formami i postaciami, o bogatym tle i fakturze
reliefowej. Zajmuije sie tez malarstwem sciennym i witrazownictwem (projekt
witraza do Mauzoleum Walki i Meczeristwa w Alei Szucha w Warszawie).
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ZDZISEAW STANEK (1925 - 1996)
Obraz swiatet XV. 1961 .

olej/ptétno, 82 x 1015 cm

sygnowany i datowany wewnatrz przedstawienia:'Z. Stanek 61

na odwrociu papierowa nalepka autorska oraz nalepka wystawowa z Biura
Wystaw Artystycznych w Katowicach z opisem pracy

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

QOd poczatku byt uwazany (m.in. w recenzjach J. Przybosia) za najciekaw-
szego i jednego z najbardziej dojrzatych artystycznie cztonkéw katowickiej
grupy ST-53. Przyjechat na Slask z Krakowa, skad pochodzit i gdzie rozpo-
czat studia. Prace z poczatkowego, studyjnego okresu charakteryzuja sie
najczesciej kubizujaca deformacja ksztattéw wyciagnietych z natury. Dalsze
lata przyniosty ewolucje w kierunku abstrakgji i skupienie na problemach
Swiatfa. Stanek konsekwentnie rozwijat idee ,,Powidokdw” W. Strzemini-
skiego. Swiatto rozbija ksztatty przedmiotéw, wnika w nie, przeswietla.
Najbardziej inspirujacy pod tym wzgledem jest swiat roslinny, co zbliza

twdrczos¢ Stanka z lat 60. do nurtu abstrakeji biologicznej i malarstwa
materii. Diugo pozostawat w charakterystycznej dla tego nurtu ,,brudnej”,
monochromatycznej kolorystyce. Réwnoczesnie rozwijat fakture, nadajac
swoim obrazom coraz bardziej reliefowa forme. Konsekwencja byto wyj-
Scie poza formute dwuwymiarowego obrazu.,Obrazoformami’ nazwat
artysta rzezbiarskie obrazy-przedmioty. Plastycznie modelowane, najcze-
Sciej w gipsie lub w drewnie, reliefy o obtych, biomorficznych formach,
czesto zblizone byty ksztattem do organdw wewnetrznych, tkanek, ziaren
lub matzowin.
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BRONISEAW SCHLABS (1920 - 2009)

Kompozydja, ok. 1960 .
technika wiasna/pfyta pilsniowa, 37 x 49,5 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

WYSTAWIANY:
- ,,Doswiadczenie materii”, Galeria Piekary, Poznari, 2005

-, Bronistaw Schlabs. Prace z lat 1952-1995", Galeria Miejska Arsenat, Poznar,
2004

Prezentowana praca jest rzadkim przykfadem malarskiego reliefu autor-
stwa artysty, ktory kojarzy sie mitosnikom sztuki gtéwnie z fotografia. Praca
jest przyktadem poszukiwan artystycznych zblizonych do dziet przyjaciela
artysty — Zdzistawa Beksiriskiego. Bronistaw Schlabs byt fotografem, mala-
rzem, organizatorem licznych wystaw fotograficznych. Od 1953 cztonek
Poznariskiego Towarzystwa Fotograficznego, od 1962 byt cztonkiem ZPAF
aod 1963 ZPAP W latach 50.jego prace fotograficzne utrzymane byty

w konwendji realizmu socjalistycznego. Od 1956 przejawiat zainteresowa-

nia abstrakcja. Jego fotografia zblizyta sie do technik graficznych.W 1958
jako jedyny Polak brat udziat w wystawie ,,Subjective fotografie” w Essen.
W tym samym roku, wraz ze Zdzistawem Beksiriskim i Jerzym Lewczyni-
skim, stworzyt nieformalng grupe, ktéra w 1959 zaprezentowata gtosna
wystawe okreslong przez krytyka Alfreda Ligockiego mianem Antyfoto-
grafia. W latach 1962-1974 nastapita przerwa w twdrczosci Schlabsa. Pod
koniec lat 80. powrdcit do dziatalnosci artystycznej pracujac nad wiasng
technika bedaca synteza fotografii i malarstwa.
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DANUTA URBANOWICZ (ur. 1932 1)

Kompozydja, 1963 .

kolaz,technika mieszana/ptyta, 26 x 45 cm
opisany na odwrociu:'DANUTA URBANOWICZ | 1963

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 10 000

LITERATURA:
- Malarstwo materii, 1958-1963. Grupa nowohucka, [red.] Marta Tarabuta,
Krakéw 2000, s.90.

Czonkini Grupy Krakowskiej, wczesniej Grupy Nowohuckiej. Uprawia malar-
stwo materii. Tworzy obrazy-kolaze uzywajac przedmiotéw zgrzebnych, nie-
potrzebnych, ktére dawno utracity swa funkcje uzytkowa i wartos¢ estetyczna.
Artystka tak opisuje swdj warsztat:, W moich obrazach, dla wzbogacenia faktu-
ry, wprowadzitam jeszcze szycie. (...) Cerowatam poszarpane blachy, aby uzyskac
efekt wzmocnienia i kontrastu. Tam gdzie sie dato, podktadatam deseczke pod
spdd i przybijatam do obrazu.Albo przykrecatam srubami. Blachy przybijatam
tez do krawedzi obrazu”. Sama sporzadzata kleje, ktorymi przytwierdzata do po-
wierzchni ptétna wszystko, co miato dla niej wartosc estetyczna i kompozycyjna.

Ukoriczyta Krakowskie Liceum Sztuk Plastycznych,a w 1957 studia na ASP

w Krakowie w pracowniach: Jacka Pugeta,Adama Marczyriskiego i Jonasza
Sterna. Dyplom obronita w pracowni malarstwa u prof. Czestawa Rzepiriskie-
go.W latach 1959-62 pracowata przy tworzeniu teatru lalkowego ,Widzi-
misie” w Nowej Hucie.Od 1961 nalezy do Grupy Krakowskiej. Zajmuje sie
takze projektowaniem i realizacjg polichromii (koscioly w Lublinie i Czerwone;j
Gdrze). W latach 1964-2000 prowadzita pracownie malarstwa i rysunku na
Wydziale Form Przemystowych w Katedrze Sztuk Wizualnych w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.
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JULIUSZWOZNIAK (ur. 1931 1)
“"Marszatek dworu “ 1967 r.

technika mieszana/ptétno, 78 x 78 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: JULIUSZ WOZNIAK | TECH. MIESZANA
-PrOTNO | 1967 -"MARSZALEK DWORU” |WYM. 77,5 x 77,5 cm'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Artysta urodzit sie w Warszawie. Studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu w latach 1956-1958 naWydziale Malar-
stwa.W latach 60.,wraz najwybitniejszymi artystami tamtego czasu, m.in.
Zbigniewem Dtubakiem, Stefanem Gierowskim, Jerzym Tchérzewskim, Aling
Szapocznikow, Janem Tarasinem, Henrykiem Stazewskim, Teresa Tyszkiewicz,
Stanistawem Fijatkowskim i Jerzym Nowosielskim, wspitpracowat prowa-
dzona przez Mariana Bogusza Galeria Krzywe Koto powiazang z Klubem
Krzywego Kofa wWarszawie. Miat tam wystawe indywidualng oraz brat udziat
w , Konfrontacjach” w latach 1963, 1965 i 1966 roku.W 965 roku brat
udziat w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Uczestniczyt w kolejnych

edycjach Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gérze, gdzie projektowat
rozwigzania przestrzenne dla miast regionu lubuskiego.W latach 70. brat udziat
w wielu Sympozjach, m.in. Sympozjum Dziatari Przestrzennych w Katowicach
w 1971, Ustka '72,i realizowat formy przestrzenne, m.in.w Warszawie - dla
trasy Wistostrada (forma ,,dzwiekowa”" na wysokosci Cytadeli i formy na
wysokosci Powisla) oraz projekty form dla Trasy tazienkowskiej. W 1980 roku
zdobyt wyrdznienie w | etapie konkursu na opracowanie Pdl Grunwaldzkich.
W latach 1965-1994 brat udziat w wystawach poplenerowych w BWA
Zielona Géra, oraz w Biatowiezy. Uprawia malarstwo sztalugowe w technice
olejnej, techniki mieszane i realizuje formy przestrzenne.
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JAN SZANCENBACH (1928 - 1998)

Autoportret na Harendzie

olej/ptétno, 105 x 121 cm
sygnowany p.d.. "Xancenbach'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 28 000 - 38 000

Prezentowany autoportret to owoc jednego z licznych pobytdw artysty

w domu plenerowym Akademii na Harendzie. Jako pojzazysta kochat gory.
Przez cafe Zycie Szancenbach zwiazany byt z krakowska ASP i tu przeszedt
droge od asystenta az do dziekana wydziatu malarstwa.WV latach 1940 -1942
studiowat w Kunstgewerbeschule w Krakowie u S. Kamockiego, |. Mehoffera,
A Jurkiewicza. Nauke kontynuowat w latach 1945-1948 w ASP u W. We-

issa, E. Eibischa i L. Gradowskiego - dyplom otrzymat w 1952 nOd 1972 r.
prowadzit wiasng pracownie naWydziale Malarstwa.W latach 1987-1993 byt
rektorem ASP w Krakowie,a w 1986 . zostat mianowany profesorem. Malo-
wat gtéwnie sceny rodzajowe, pejzaze, martwe natury i portrety. Zajmowat sie
takze malarstwem monumentalnym, grafikg projektowa i filmem rysunko-
wym. Jego obrazy s3 radosne, petne Zycia i Swiatta. Prace tego artysty mozna
ogladac we wszystkich duzych muzeach w Polsce oraz w Moskwie i Florengji
w Muzeum Uffizi. Brat udziat w ponad 400 wystawach zbiorowych w Polsce,
Europie i Japonii. Miat okoto 50 wystaw indywidualnych w Polsce, Wielkiej
Brytanii, Austrii, Szwedji, Niemczech.W 1996 r. odbyta sie w Poznaniu wystawa
retrospektywna artysty przygotowana przez ABC Gallery w ramach cyklu
“Mistrzowie polskiego malarstwa wspdtczesnego”.
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JERZY MIERZEJEWSKI (1917 -2012)

“Jugostawia Il”, 1985 r.

olej/ptétno, 140 x 100 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Jerzy Mierzejewski 85'

opisany na odwrociu:' 140 x 100 - Jerzy Mierzejewski - POLAND -
HAARLEM - “Jugostawia” /opatia/ 1985

oraz papierowa nalepka autorska z opisem pracy

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

WYSTAWIANY:
-, Jerzy Mierzejewski”, Galeria Opera, Teatr Wielki - Opera Narodowa,
Warszawa, 25V - 29VI 2014

LITERATURA:
- Jerzy Mierzejewski, [red.] Monika Chudzikowska, katalog wystawy, Galeria
Opera,Warszawa 2014,5.36 (il.)
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,Malarstwo w swoim najgtebszym planie to walka z czasem za pomoca dwuwymiarowej przestrzeni
ptdtna.[...] Zatrzymuje czas,aby przechytrzy¢ smierc.[...] Aby czas i przestrzer powiazac w obrazie,
trzeba miec jakies state elementy, punkty oparcia, na przyktad droge albo rzeke. One w stosunku do
nas sa ponadczasowe. Spojenie czasu i przestrzeni w malarstwie to bardzo ciezka sprawa. VWV swoje]
sztuce czuje sie fenomenologiem. Opieram sie na mysleniu Husserla, na jego rozwazaniach o czasie.
Dla niego stafa charakteryzujaca czas jest chwila, czas terazniejszy. Malarstwo jest jednoczesne, czyli, ze
jednym rzutem oka, jedna chwilg ogarniasz catos¢ obrazu. Chodzi o to, zeby ta chwila byta , silna”, sil-
niejsza niz zwykly rytm chwil | zeby przezycie tej chwili, ktéra dzigki malarstwu trwa wiecznie, czynita

cztowieka lepszym. Po to jest sztuka.”

JERZY MIERZEJEWSKI, [w:] JERZY MIERZEJEWSKI, ,, ZESZYTY AKADEMICKIE", AKADEMIA SZTUK PIEKNYCHW WARSZAWIE,NR 1/2008,S. I5.

Jerzy Mierzejewski byt artysta wszechstronnym: projektowat mozaiki,
ceramike, tkaniny, pisat artykuty dotyczace zagadnienia plastyki w filmie,
rezyserowat filmy dokumentalne o sztuce, pisat scenariusze filmowe. Za-
mitowanie do sztuki wynidst z rodzinnego domu, artysta byt réwniez jego
ojciec Jacek. To w trakcie konserwacji jego prac zniszczonych w wojenne;j
pozodze, Jerzy Mierzejewski podjat decyzje o kontynuacji drogi tworczej
podjetej przez ojca. Podobnie jak on, odczuwat w malarstwie potrzebe
piekna i harmonii, hotdowat w swej twdrczosci tradycji klasycznej. Cenit
Cezanne'a iVermeera, ale znaczacy wplyw na jego tworczos¢ miaty takze
dokonania kubizmu.W swoich wywodach na temat sztuki odwotywat sie
do idei malarstwa totalnego, ktére rozumiat jako dojscie w twdrczosci

do ukazywania tego co niewidzialne — uczuc i emocji, bedacych motorem
rzeczywistosci. Tworzyt wielkoformatowe ptétna, szczegdlnie chetnie
podejmowat temat pejzazu. Czyste, pozbawione szczegdtéw widoki pod-
dawat architektonicznej stylizacji, zamieniajac je w duze, zréznicowane ko-
lorystycznymi niuansami pfaszczyzny. Kolor w jego obrazach ma znaczenie
fundamentalne. Stosowat pozornie waska game barwng ograniczona do
zimnych btekitow, zieleni i szarosci, ktére jednak w mnogosci uzyskiwa-
nych odcieni tworza kompozycje niezwykle bogate kolorystycznie. Bez
wzgledu na to czy przedstawiat ludzi czy pejzaze, nadrzedna cecha zawsze
byfa statycznos¢ kompozycji i formalna asceza. Niezaleznie od tego

ptétna Mierzejewskiego posiadaja bardzo silny fadunek emocjonalny, sa
przenikniete nastrojem melancholii, smutku i poczucia obecnosci Smierci
w Swiecie.

Artysta ukoriczyt studia na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w
pracowni prof. Mieczystawa Kotarbiriskiego. Dyplom uzyskat w 1956 r.

W latach 1944-1946 uczestniczyt w organizacji i pierwszych wystawach
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, w latach 1954-1960 byt prezesem
sekcji malarskiej Zwiazku w Warszawie. Zwiazany byt rowniez zWyzsza
Szkota Teatralna i Filmowa w todzi, gdzie petnit funkcje dziekana Wydziatu
Operatorskiego,Wydziatu Rezyserii, a takze prorektora.W 1976 r.zostat
mianowany profesorem nadzwyczajnym,a w 1990 r. profesorem zwy-
czajnym. Przez dtugi czas przebywat za granica, wiele wystawiat w Stanach
Zjednoczonych, Holandii, Belgii, Niemczech, miedzy innymi na wystawie
“The Selective Eye” w Grown Tower Gallery w Los Angeles (1970), gdzie
obok prac J. Mierzejewskiego eksponowane byly dziefa Picassa, Chagalla,
Braque'a. Pod koniec lat 80. artysta powrdcit na state do Polski.W 1997
byt laureatem Nagrody im. . Cybisa.W 2004 r. w Muzeum Narodowym w
Warszawie odbyfa sie duza wystawa Mierzejewskich - Jerzego, jego brata,
Andrzeja oraz ich ojca, Jacka.W 2006 r. Jerzy Mierzejewski otrzymat tytut
Doktora Honoris Causa PWSFTVIT w todzi.
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KIEJ]STUT BEREZNICKI (ur. 1935 1)
Przy stole

olej/ptétno, 79,5 x 118 cm (w swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'K. Bereznicki'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

,Od dzieciristwa ogladatem fotografie, utrwalaly sie postacie babek, prababek. Teraz czerpie z po-
ktaddw podswiadomosci. Jest to dla mnie jakas forma zadoscuczynienia moim nieumiejetnoscia
nawigzywania kontaktéw uczuciowych.To sa moje rozmowy z tymi, ktérzy odeszli, rozmowy, ktérych
nie umiatem, czy nie chciatem w swoim czasie przeprowadzi¢. .. Malarz ma moznos¢ przywotac te
postacie, przedtuzy¢ istnienie. Realnosc staje si¢ dla mnie wigksza, gdy brak juz kontaktu fizycznego.
Poza tym to sa bardzo cierpliwi modele. Nie spiesza sie, podobnie jak ja sig nie Spiesze”

KIEJSTUT BEREZNICKI ROZMAWIA Z REDAKCJA, [w:] ,,PROJEKT”,NR 2 (155), 1984,S.26.
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KIEJSTUT BEREZNICKI (ur. 1935 1)

“Martwa natura z porami”, 1 993 r.

olej/ptétno, 65 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d..'1993| K.BereZnicki'

opisany na odwrociu: 'K. Bereznicki“Martwa natura z porami” | olej 66 x 50
cm | 1993 r' oraz trudno czytelna pieczatka z wypisanym odrecznie nume-
rem:'P 502 - 5333 | 22| 97"

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: | 7 000 - 27 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Nowy Jork

,Mysle, ze tak jak ktos ryje swoje inicjaty na drzewie, tak malarz utrwala swoja fizycznosé.W mojej
twdrczosci te elementy nie s3 wyspekulowane jak mysla krytycy. Sa suma decyzji. Przeciez moje ob-
razy powstaja miesigcami lub latami, ale nastepuje moment — imperatyw kategoryczny, ze tak wiasnie
musze postapic. Zadaje sobie pytanie, czy to jest kaprys chwili? Jesli juz sie zdecyduje, postanowie,
wtedy nikt i nic nie moze zmieni¢ mojego zamystu, gdyz jest to zaczatek procesu, ktéry od tej chwili
bedzie rozwijat sig konsekwentnie. To s3 decyzje, ktére powstaja w utamku sekundy, jak u kierowcy, ale

maja ogromne znaczenie.”

KIE)STUT BEREZNICKI ROZMAWIA Z REDAKCJA, [w:] ,PROJEKT",NR 2 (155), 1984,S.27.

Sztuka BerezZnickiego czesto odwotuje sie do realizmu i tradycji dawnych
mistrzéw. Tematyka obrazdw oscyluje wokdt martwych natur, scen
chrystologicznych, portretu i przedstawier karnawatowych. Cho¢ od lat
siedemdziesigtych Bereznicki wychodzit stopniowo poza monochroma-
tyzm, jego wizytéwka pozostaja niewatpliwie nasycone ugry, czernie i
ptowe szarosci.Artysta konsekwentnie postuguje sie kontrastem i zderza
na swoich ptétnach kanciaste, geometryczne bryty, z optywowymi, miekki-
mi ksztattami.

Artysta urodzit sie w 1935 roku w Poznaniu. Studiowat na gdariskiej PWSSPR
m.in. u Jacka Zutawskiego,W 1958 roku obronit dyplom w pracowni
Stanistawa Teisseyre'a, a dwa lata pdZniej rozpoczat prace na macierzystej
uczelni.W latach szescdziesiatych odnosit liczne sukcesy, zdobyt | nagrode na
Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodego Malarstwa w Sopot w 1965 roku oraz
zoty medal na VI Festiwalu Sztuk Pigknych,Warszawa 1968.W 962 roku
zostat uhonorowany Nagroda im. Piotra Potworowskiego. Uczestniczyt w Il
Biennale Miodych w Paryzu w 1963 VIl Biennale w Sao Paulo w 1965.Od
roku 1982 kieruje na gdariskiej ASP wiasng pracownia malarstwa.
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RAFAE OLBINISKI (ur: 1943 1)

“Powierzchowna ztozonos¢” 2013 r.

akryl, olej/ptétno, 62 x 62 cm
sygnowany l.d.:'Olbiriski'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

Artysta ukoriczyt studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.
W 1981 r.wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Od 1985 r.wykfada na
wptywowej Szkole Sztuk Pigknych w Nowym Jorku. Jego plakaty i ilustracje
ukazuja sie regularnie na tamach czasopism Newsweek, Time, Business
Week, New York Times, New Yorker. Jest tworcg licznych plakatéw dla
amerykanskich oper (New York City Opera, Utah Opera, Pacific Opera

San Francisco, Philadelphia Opera).W 2002 .z powodzeniem zadebiutowat
w roli twdrcy scenografii operowej do przedstawienia Don Giovanniego

w Filadelfii. Rok pdzniej zostat Honorowym Obywatelem swojego rodzinne-

g0 miasta - Kielc. Rafat Olbiriski otrzymat za swoje ilustracje, plakaty i obrazy
ponad 100 nagréd.W 1994 r.zdobyt w Paryzu miedzynarodowego Oskara
za Najbardziej Znaczacy, Niezapomniany Plakat Swiata - Prix Savignac.

W 1995 rjego projekt zostat wybrany na plakat 'Nowy Jork stolicg swiata'
przez jury pod przewodnictwem burmistrza Rudolfa Giulianiego. Obrazy
Olbiriskiego znajduja sie w najwiekszych kolekcjach sztuki wspdtczesnej (Bi-
blioteka Kongresu, Carnegie Foundation, Republic New York Corporation),
a takze w wielu prywatnych zbiorach w USA, Japonii, Niemczech, Szwajcarii,
Australii.
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ZBYSEAW MAREK MACIEJEWSKI
(1946 - 1999)

Chiopiec w ogrodzie, 1997 r.

olej/tektura, 29 x 33,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zb Maciejewski 2 lll 1997

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 9 000

Motyw dzieciristwa i ogrodu nalezy do ulubionych tematéw Maciejewskiego,

ktére porusza w swoim malarstwie. Klimat tych przedstawieri przesycony
jest aura tajemniczosci, przyciagaja widza zagadkowym badz radosnym, ema-
nujacym spokojem nastrojem. Materie prac Maciejewskiego tworza drobne,
rozedrgane, pulsujace barwami i Swiattem pociagniecia pedzla, wypetniajace
ptétno niczym potyskliwa mozaika.Wsréd inspiracji malarza wymieni¢ nalezy
z pewnoscig malarstwo Mtodej Polski, ktdrego czut sie spadkobierca i twor-
czo rozwijat watki sztuki tego okresu. Inny nurt twérczosci artysty stanowia
kompozycje, ktére mozna identyfikowac z fotorealizmem, wykazuja one
zbieznos¢ z malarstwem polskiej “nowe;j figuracji”.

Artysta uzyskat dyplom w krakowskiej ASP w pracowni W.Taranczewskie-
go w 1969 roku. Byt profesorem na macierzystej uczelni i w Europejskiej
Akademii Sztuk w Warszawie. Wiele podrézowat na pétnoc i potudnie
Europy. Okoto 1980 zaczat czesto malowac w plenerze. Jego ptétna wy-
petniaja kwieciste ogrody, gestwiny roslin i krzewdw lub uporzadkowane
parki. Malowat takze portrety, martwe natury oraz obrazy o tematyce re-
ligijinej i mitologicznej.W 1998 zostat laureatem (drugim z kolei) Nagrody
im.Witolda Wojtkiewicza, przyznawane] przez krakowski oddziat ZPAP.
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)
Rybacy, 1962 .

olej/ptétno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'. SOBEL | 62'

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 28 000 - 36 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artystki

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna,Warszawa

Namalowana 1962 roku praca pochodzi z dojrzatego i najlepszego
okresu tworczosci artystki, przypadajacego na przetom lat 50 i 60. Byt to
moment w zyciu malarki gdy osiadfa juz na state w Stanach Zjednoczo-
nych. Obrazy tego okresu cechuje ekspresja, odwaga w budowaniu form,
bogata, wibrujaca kolorystyka farb naktadanych na powierzchnie ptétna
grubymi impastami. Jednym z ulubionych tematdw artystki tego czasu sa
sceny z zycia amerykariskich, nadmorskich miast i miasteczek. Elementy
sztafazu umieszczata w rozlegtych, rozmalowanych ekspresyjnie pejza-
zach, ktére malowata m.in. w scenerii Harlemu, na Morning Side Drive

i na City Island. Innym, czesto eksploatowanym przez Sobel tematem
byly w tym czasie martwe natury, ktére tworzyfa gtéwnie w swym
apartamencie na Upper West Side na Manhattanie, gdzie mieszkata wraz
Z mezem i synem.

Judyta Sobel artystyczna edukacje zdobywata w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi na wydziale malarstwa pod kierunkiem
Wiadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wegnera. W roku dyplomowym
krétko pracowata jako asystentka tego ostatniego. Dyplom uzyskata w 1950.
Na przetomie 1948/49, jako studentka Il roku uczestniczyta w | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie. Niedtugo
potem wyjechata na stypendium do Izraela, po czym zamieszkata na state
w Nowym Jorku. Jej malarstwo z pogranicza figuracji i deformacji zachwyca
bogactwem kolorystycznym i ukazuje ekspresjonistyczne poszukiwania
artystki. Zauwazalna jest w tych ptétnach subtelna, kobieca wrazliwos¢ na
otaczajaca codziennosc. Tworczosc Judyty Sobel jest bardzo wysoko oce-
niana przez krytykdw i historykdw sztuki, a jej obrazy znajduja sie w wielu
kolekcjach prywatnych i muzealnych na catym swiecie.
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ANTONI FALAT (ur 1942 1))
Portret, | 988 .

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d. ‘ant. Fatat 3 VIIl 88' oraz numer I.d.:'35'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 9 000 - 13 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Hiszpania

Artysta zwiazany z nurtem nowe;j figuracji, charakterystyczng cecha jego ob-
razéw jest obecna w wigkszosci kompozycji postac ludzka. Najczesciej opra-
cowana syntetycznie, ptaszczyznowo, ujeta w hieratycznej, frontalnej pozie,
przypominajacej dawna fotografie portretowa tzw. monidta.Artysta czerpat
inspiracje dla swych przedstawien ze starych fotografii o, prowincjonalnym”
rodowodzie juz od poczatku lat 70. Archiwalne zdjecia, do ktdrych siegat
utrzymane byty w sentymentalnym klimacie rodzinnych pamigtek. Poczatkowo
wykorzystywat znalezione przez siebie, anonimowe przedwojenne fotografie,
z czasem zaczat sam przygotowywac scenerie, w ktdrych umieszczat modeli,
nadajac im okreslone role.Od 1985 tworzy obrazy wylacznie na bazie zaaran-
zowanych przez siebie scen. Do estetyki dawnych fotografii nawiazuje artysta
réwniez kolorystyka swoich ptécien, na ktérych postac ludzka odmalowana
jest najczesciej w czerni i bieli, umieszczona na tle nieokreslonego pejzazu

w stonowanej gamie barwne;j.

Antoni Fatat ukoriczyt studia malarskie w 1969 r.w ASP w Warszawie,

w pracowni prof.Aleksandra Kobzdeja.Wkrdtce po ukoriczeniu studiéw
przylaczyt sie do grona wspétzatozycieli warszawskiej Grupy Aut (Aut
pictura aut nihil), ktérej program zawierat sie w hasle:,,Polska figuracja, polski
styl, polska egzotyka” (tak tez brzmiat tytut wystawy pokazanej w 1970 roku
w warszawskiej Galerii MDM). Nalezat réwniez, na poczatku lat 70., do
ruchu artystycznego ,,O Poprawe”, skupiajacego ambitnych absolwentéw
warszawskiej Akademii (m.in. £ukasza Korolkiewicza i Ewe Kuryluk), ktérzy
postulowali odswiezenie jezyka malarskiego. ,,Ratio quam vis” to artystyczne
credo, ktére przedstawit w 1972 roku. Byt wiazany z Nowa Figuracja oraz
interpretowany w kontekscie hiperrealizmu i fotorealizmu.WV latach 80.
wiaczyt sie w obieg kultury niezalezne;.
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DANUTA LEWANDOWSKA (1927 - 1977)
“Obraznr 17" 1974r.

technika mieszana/ptétno, 64 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr |7 | 1974 r | Danuta Lewan-
dowska | Warszawa | akryl + olej' oraz opisany na blejtramie:'17/1974 roku'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 13 000

Od 1974 roku artystka zaczefa tworzy¢ kompozycje w duchu konstruk-
tywizmu i abstrakcji geometrycznej. Cykl jej prac utrzymanych w tej
estetyce liczy sobie 134 obiekty. Przestrzen jej obrazéw zbudowana jest
z kolejnych, nachodzacych na siebie ptaszczyzn, uksztattowanych jakby

z nacigganych regularnie strun.Ta praktyka kompozycyjna pozwolita
osiagna¢ Lewandowskiej efekt op-artowskiej gry z dynamika widzenia.
Henryk Stazewski, jeden z bliskich przyjaciét artystki, nazywat jej obrazy
,,automatycznymi maszynami”.

Danuta Lewandowska byta malarka, architektem wnetrz, projektantem.
Absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Studiowata w latach
1950-1955 pod kierunkiem J. Sottana i K. Nity na Wydziale Architektury
Whetrz. Dyplom otrzymata w 1955 r.Od 1958 r.do smierci wyktadata na
warszawskiej ASP. Od 1973 r.adiunkt w pracowni Kompozycji Bryt i Plasz-
czyzn profesora Romana Owidzkiego na Wydziale Malarstwa, przemiano-
wanej pézniej na Pracownie Struktur i Dziatars Wizualnych. Funkcjonowata
w srodowisku intelektualnym czotowych polskich twércow, pozostawata
w wielkiej przyjazni z Henrykiem Stazewskim.
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ALEKSANDRA JACHTOMA (ur. 1932 )
Bez tytutu, 1985 .

olej/sklejka, 26,5 x 20,5 cm
opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | TECH. OLEJ [WYM.26,5 X 205 | ROK 1985'

cena wywotawcza: | 800 zt
estymacja:4 000 - 6 000

,Jasne lub ciemne ptdtna obrazdw sa jak jeziora o jasniejacych lub zageszczajacych sie centrach,

w ktdrych wygast wewnetrzny ruch. Sa takze jak cisza rzeczywistosci pierwszej (w obrazie swiata)
albo ostatniej. Stojac wobec nich mozna odby¢ droge w glab siebie, ale mozna takze - odrywajac sie
od wszystkiego co indywidualne - oddalic sig w nieskoriczonos¢ koloru i przestrzeni. (...) Jest to malar-
stwo szczegdlne, skfaniajace do przewartosciowan estetycznych'”

DANUTAWROBLEWSKA, FRAGM.TEKSTU NA ZAPROSZENIU NAWYSTAWE ARTYSTKIW GALERII STUDIOWARSZAWA 2003

Studiowata w krakowskiej,a nastepnie w warszawskiej ASP Dyplom z wyréz- i Swiatfa. Tworzy zdyscyplinowane kompozycje ze skondensowanych jednolitych
nieniem otrzymata w pracowni K.Tomorowicza w 1958 r.Byta cztonkiem war- plam. Matematyczny rygor jest w nich zmigkczony delikatnoscia rozwiazar
szawskiej grupy “Rekonesans” zatozonej w 1963 r. Nurtuije ja problem koloru barwnych. Brata udziat w wielu wystawach krajowych i zagranicznych.
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ZBIGNIEW SALA| (ur. 1961 1)
Prarytmy |, 1997 .

akryl/ptétno, 110 x 150 cm
opisany na odwrociu: 'ZBIGNIEW SALA] | “PRARYTMY I | akryl/ptétno |
1997 ] 110x 150 cm'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

W latach 1981-86 studiowat na Wydziatach Grafiki i Malarstwa ASP przestrzenne obiekty z papieru, tworzy video art. Brat udziat w kilku-
w Krakowie, gdzie aktualnie prowadzi jako profesor Pracownie Interdyscy-  dziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.
plinarna. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, tworzy instalacje, konstruuje Mieszka i pracuje w Krakowie.
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NATALIA LL (ur 1937 1)
NATALIA LACH-LACHOWICZ
Bez tytutu, 1970 .

fotografia czarno-biata, brom/papier barytowy, 23,5 x 18 cm
na odwrociu otéwkiem adnotacje autorskie:
'3528/10/FW" oraz 20 KSERO | 54 - Foto'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

Artystka zwigzana z miedzynarodowym ruchem sztuki feministycznej — zjawi-
ska, ktdre narodzito sie w latach 70. XX wieku i dotyczyto problemu funkcjo-
nowania kobiet w sferze kultury. Obok Natalii LL artystki jak Carolee Schne-
emann, Charlotta Moorman, Gina Pane, Valie Export, Judy Chicago czy Marina
Abramovic zaczety w swoich dzietach porusza¢ problem funkcjonowania
kobiet w sferze kultury i spoteczeristwa, poszukujac mozliwosci wypowiedzi
w zdominowanej przez mezczyzn sztuce. Na przetomie lat 60 i 70 artystka
eksploatowata obszar fotografii erotycznej, stworzyla w tym czasie miedzy
innymi cykle: Sfera intymna (1969) Aksamitny terror (1970) czy Fotografia
intymna (1971).W ramach postkonceptualnej praktyki siegata po ikonografie
zaczerpnieta z obszaru kultury popularnej, mass medidw i pornografii Artyst-
ka podkresla, ze zawsze interesowata ja erotyka. Problematyka prac Natalii

LL dotyka kwestii tozsamosci artystki i kobiety. Kierunki artystyczne majace
najistotniejszy wptyw na jej tworczos¢ to przede wszystkim konceptualizm

i body-art.Aktualnie w warszawskim Centrum Sztuki Wsp&tczesnej Zamek
Ujazdowski prezentowana jest monumentalna, monograficzna wystawa
artystki, prezentujaca szerokie spectrum prac od korica lat 60 po wspdtczesne
realizacje.

W latach 1957—1963 studiowata w PWSSP we Wroctawiu pod kierunkiem
prof.S. Dawskiego, dyplom w 1963 r. Dyplom Zwiazku Polskich Artystéw
Fotografikéw otrzymuje w 1964 . Zajmuije sie malarstwem, fotografia,
rysunkiem, sztuka performance i wideo.W 1970 r.wspdtzatozycielka Galerii
PERMAFO we Wroctawiu. Od 1975 r.wiacza sie do miedzynarodowego
ruchu sztuki feministycznej, biorac udziat w licznych sympozjach i wystawach.
Stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku w 1977, Stypendyst-
ka ,Verein Kulturkontakte” wWiedniu w 199 1. Stypendystka ,PRO-HELVE-
TIA" w Szwajcarii w 1994. Starszy wyktadowca ASP w Poznaniu od 2004 r.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum,

a kupujacym w ramach aukgji. DESA Unicum petni role posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga by¢ przez

DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne na sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji, rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiaZaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw, bibliografii, przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji w ramach ktérych obiekt byt prezentowany moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mo-
zemy rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu
zachowania obiektu. Przygotowujac taki raport nasi pracownicy oceniaja stan obiektu biorac pod uwa-
ge jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamigtac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna
pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50.000
euro, oraz

2) 3 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50.000,01
euro do réwnowartosci 200.000 euro, oraz

3) | % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200.000,01
euro do réwnowartosci 350.000 euro, oraz

4) 05 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350.000,01 euro do réwnowartosci 500.000 euro, oraz

5) 025 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwno-
wartos¢ 500.000 euro - jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢ 12.500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdéwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie pdf.

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji, aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji przy pomocy urzadzer rejestrujacych obraz
i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku angielskim i niemieckim. Prosby takie po winny by¢ skiadane
najpézniej na godzine przed aukcja wraz z informacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukji w zakresie niezbednym do realizadji zlecer’ licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezedniejszych aukcjach mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrécié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukgji, moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 do uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie, po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji

opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb nie bedacymi bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu za granice Polski nie sa wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypomi-
namy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opéznienie w ich uzyskaniu, nie
uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na
wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sprawa-
mi formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zawierajace lub zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zdtwia niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepisbw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdZnienie w ich uzyskaniu, nie uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony, oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej, w kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks badz
ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starani aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przynajmniej na 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac pomimo braku pofaczenia. Jesli zaden li-
mit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje
przynajmniej cene wywolawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowiazuje
sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zleceri, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem), w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych badz tez oferty w odpowiedzi na oferty, sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga byc po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego, estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera jest zwyciezca licyta-
cji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera przez oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umo-
wy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy
na wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kodci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu

3) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zapfaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
Wwymagania powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32 aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spéiki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
na 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu na numer telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenia nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) naliczac¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy wy-
nikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji, DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta, lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane dla ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem (22) 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki, stowne czy na pismie, w informacjach poda-
nych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec Zzadnego licytujacego za btedy w trakcie
prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednie, posrednie, szczegdine, przy-
padkowe czy nastepcze. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub ogra-
nicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacych z jakiegokolwiek oszustwa

bad? swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami, o
ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE] okazatoby sie nie-
wazne, bezskuteczne, lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obo-
wiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywania praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNIKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn.zm.) — wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-

Zej |5 tysiecy euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum, z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumetowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

¢) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,?” lub ,,(?)") po nazwisku artysty
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania, rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych,
lub testéw, ktére nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Kalendarium Aukgji 2015

Bizuteria
Obiekty przyjmujemy do |0 stycznia

Sztuka Wspodtczesna
Obiekty przyjmujemy do |9 stycznia

Prace Na Papierze Mtoda Sztuka
Obiekty przyjmujemy do |5 stycznia Obiekty przyjmujemy do | lutego

ARTOutlet
Obiekty przyjmujemy do |5 stycznia

Rzezba Sztuka Dawna
Obiekty przyjmujemy do 10 lutego Obiekty przyjmujemy do 10 lutego

Nowa Sztuka
Obiekty przyjmujemy do |6 marca
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Mtoda Sztuka Komiks i llustracja
Obiekty przyjmujemy do | marca Obiekty przyjmujemy do 2 kwietnia

ArtOutlet Mioda Sztuka
Obiekty przyjmujemy do 15 marca Obiekty przyjmujemy do 3 kwietnia
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Bizuteria Sztuka Dawna
Obiekty przyjmujemy do 20 kwietnia Obiekty przyjmujemy do 5 maja

..........‘...............‘.................................‘............

Sztuka Wspdtczesna
Obiekty przyjmujemy do 20 kwietnia

Prace Na Papierze Mtoda Sztuka
Obiekty przyjmujemy do |5 maja Obiekty przyjmujemy do 4 maja

| 8 Fotografia
& Obiekty przyjmujemy do 30 kwietnia

ARTOutlet

Obiekty przyjmujemy do |5 maja

......................................................................

@0 0 0000000000000 00000 00

Mtoda Sztuka
Obiekty przyjmujemy do 3| maja
Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
de ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa ul. Nowy Swiat 48, 00-363 Warszawa
Sa tel. +48 22 584 95 30 tel. +48 22 826 44 66
UNICUM email: wyceny@desa.pl email: bizuteria@desa.pl
Godziny otwarcia: Wyceny:
poniedziatek - pigtek | [-19,sobota | [-16 wtorek | [-15, czwartek 15 -19
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Jak sprzeda¢ obiekt na aukgji
w DESIE Unicum?

...0sobiscie,
przynoszac obiekt
do Dziatu Przyjec

Obiekty przyjmowane

sa W depozyt na
dokument Pokwitowania
Tymczasowego

Nasz pracownik
przedstawi Ci ocene
komisji

Nie wszystkie obiekty moga by¢
wigczone do oferty aukcyjnej,
niektére przeznaczamy
do sprzedazy w naszych
galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez
na naszej stronie internetowe;.

Sprzedawanie obrazéw
za posrednictwem DESY Unicum
jest proste. Wstepna wycene
otrzymasz bezptatnie,
nawet nie wychodzac z domui.

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot
kolekcjonerski
skontaktuj sie z nami

...e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB) i opis
na adres:
wyceny@desa.pl

...lub wysytajac
zdjecia i opisy
tradycyjnym listem

Poczekaj na odpowiedz. Komisja wstepnie oceni obiekty na podstawie
otrzymanych zdjec.

Nasz pracownik skontaktuje sie
z Tobg i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy za
interesujacy

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub
pomozemy zorganizowac
transport

Wstepna wycena zostanie
zweryfikowana

Po uzgodnieniu warunkéw sprzedazy,
przygotujemy Umowe Komisowa.

Zaprosimy Cie do podpisania w naszym
biurze lub wyslemy do podpisu poczta
albo skan droga e-mailowa.




Dlaczego warto sprzeda¢ w DESIE Unicum?

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie profesjonalnie zbadany, sfotografowany
i opisany do katalogu aukcyjnego.

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy naszych klientow w Polsce i za granica, umieszczany
jest na naszej stronie www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych sie w informowaniu
0 aukgjach w Polsce i na swiecie (Artinfo.pl, Artprice.com, Liveauctioneers.com,
Askart.com) oraz dostepny jest w salonach Empik.

WYSTAWA: Przed aukcja obiekty prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skuteczny zespot sprzedazowy pracuje wéwczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie
w naszej siedzibie. Klienci licytowa¢ moga na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy naszych pracownikow przez telefony i zlecenia state.

PLATNOSCI: Zazwyczaj wyptata nastepuje po 3 tygodniach od aukgji

PRZELEW: Najlepiej podac ) GOTOWKA: Odbiér gotowki nalezy

numer konta bankowego
na umowie komisowej
podczas jej podpisywania.

ustali¢ z kasjerka telefonicznie
pod nr 22 584 95 23.
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Rafat Olbinski Krajobrazy energii2015

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazow «Krajobrazy enerqii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.




ZLECENIE LICYTACH

Aukcja Sztuki Wspotczesnej » 351 ASW034 « 26 lutego 2015 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, ktére
nie skutkuje Zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie Nazwisko

Dowadd osobisty seria i numer NIP (dla firm)
Adres: Ulica Nr domu Nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mall

Telefon / FAX

Przed przyjeciem zlecenia licytacji, pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych emailem, poczt lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
tego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefoniczna

data i podpis klienta skfadajacego zlecenie data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z 0.0. Dom Aukcyjny, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m. st. Warszawy XII'Wydziat Gospodarczy KRS 0000090241, o kapitale zaktadowym: 7 728 100 zt.

s a tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecer w tej samej wysokosci, Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczeshiej. Zgadzam sie na jedno postapienie w gore

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak I Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za nieumozliwienie wzigcia dziatu w przypadku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji o zawartych
transakcjach:

LI telefonicznie LI faksem
LI listownie L1 e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z ninigjszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o opfate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukgji

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub
podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
Desa Unicum oraz podmioty powiazane z Desa Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

5)L__J wyrazam zgode || nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych oraz
na przesylanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum a
takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawg z 29.08.1997 .o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

6) zostatem poinformowany, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum Sp.z 0.0.oraz ze przystuguje

mi prawo wegladu do tresci swoich danych oraz prawo do ich
poprawienia

7) dane osobowe podane w niniejszym formularzu nie beda
nikomu udostepniane, z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego
udzielania informadji okreslonych w przepisach ustaw.
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Zbigniew Makowski, "Nec. Sicterris Ultimathule", 1963 r.

Aukcja Sztuki Wspotczesne

z kolekgji Jerzego Olkiewicza | Dobrochny Strumitto-Olkiewicz

|9 marca (czwartek) 2015 r., godz. 19

Wystawa obiektéw: 9 — 19 marca

de Dom Aukeyjny Desa Unicum

SN
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa N MECENAS KULTURY
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DOM AUKCYJNY DESA UNICUM ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
WWW.DESA.PL
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