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OKEADKA FRONT poz.6 Mojzesz Kisling, , Dziewczyna z Marsylii”, 1950 1. « I| OKLADKA — STRONA | poz.32 Jézef Chetmoriski, W podrdzy”, 1878 1.
STRONY 2-3 poz.8 Boris B.Frenkel, Manifestacja, | 929-1930 1. « STRONY 4-5 poz.49 Henryk Hayden, Kapiacy sig, 1940 .« STRONY 6-7 poz. 7 Mojzesz Kisling,
,Pejzaz z Saint-Cyr”, 1924 r.» STRONA 8 poz. |5 Mela Muter;, Ksiezniczka', okolo 1917 r.e STRONA 9 poz. |2 Whadystaw Slewiriski,, Snieg w Zakopanem'”

1l OKLADKA poz. 24 Wilhelm Kotarbiriski, Serenada ksiezycowa * IV OKEADKA poz. |8 Jerzy Krauze, ,,Martwa natura (1), okofo 1931 .
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Rys. arch. wg B.Garliriski, Architektura polska 1950-1951, Warszawa 1953,s5.70
Druk ArtDruk Zakfad Poligraficzny, ul. Napoleona 4,05-230 Kobytka, tel.: (+48) 22 786 08 30, tel.: (+48) 22 786 04 05, fax: (+48) 22 786 89 04, wwwartdruk.com
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2258495 31 22 584 95 31

ELZBIETA KOPEC
Spegjalista
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22 621 66 69

ADRIANA ZAWADZKA
Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.pl
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Starszy sprzedawca
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225849541

KOORDYNATORZY AUKCJI

KONRAD NIEMIRA
Redakgja katalogu
k.niemira@desa.pl
225849538

NATALIA BRATKOWSKA ROMAN KACZKOWSKI
Doradca Klienta Doradca Klienta
n.bratkowska@desa.pl rkaczkowski@desa.pl
225849536 225849536

JAN GROCHOLA
Asystent
jgrochola@desa.p!
225849541

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
Koordynator sprzedazy aukdji
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225849535
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JAN MATEJKO (1838 - 1893)

Szkic do Hotdu pruskiego, 1880-1882 r.

olej/ptétno, 30,5 x 24,5 cm

sygnowany p.d.'JM'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem obrazu z 1939 roku:
otéwkiem opisany adres wiasciciela:'Mejro | Kielecka 30" oraz nizej czarnym atramentem: 'Fragment
z "Hotdu pruskiego” | mal.Jan Matejko | ur.w Krakowie 1838 r, zmart tamze 1893r";na odwrociu
ptétna: 'pxt Jan Matejko'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 80 000 — 120 000

POCHODENIE:
- w 1938 roku wiasnos¢ Czestawa Mejro w Warszawie
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Tygodnik llustrowany, p&trocze II, 1881,s. | |

- Katalog wystawy rysunkdw i szkicdw, MNW 1938,s.70-71,nr 167

- Z.Norblin-Chrzanowska,Wystawa szkicdw i rysunkéw Jana Matejki w Muzeum Narodowym

w Warszawie, ,Swiat” 1938,nr 15,5.9

- Katalog wystawy Jana Matejki TZSP, Warszawa 1938,s. 15 nr 41

- Przewodnik historyczny TZSP, Warszawa 1938,s.26,nr 4|

- ] Wierciriska, Katalog prac wystawionych w TZSP wWarszawie w latach 1850-19 [4,Warszawa 1969,
s.227

- ] Wierciriska, Bibliografia w: Jan Matejko. Materiaty z sesji naukowej poswieconej twdrczosci artysty,
Warszawa 1959, poz. 1366

- Matejko, Obrazy olejne. Katalog, red. K. Sroczyriska, Warszawa 1993,nr 21 |

WYSTAWIANY:

- Salon Gracjana Ungra,Warszawa 1884

-TZSPWarszawa 1908

-Wystawa rysunkdw i szkicéw Jana Matejki, Muzeum Narodowe,Warszawa 1938
-Wystawa Jana Matejki,TZSPWarszawa 938
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Jan Matejko, Hotd pruski, 1879-1882, Zamek Krélewski na Wawelu - Paristwowe Zbiory Sztuki,Wiki CC

Matejko rozpoczat prace nad ,Hotdem pruskim” w Wigilie

1879 roku, w okresie, kiedy byt juz w Polsce powszechnie uznany za
najwybitniejszego i najwazniejszego zyjacego artyste. Podobnie jak przy
pracy nad ,Kazaniem Skarg” czy ,,Bitwa pod Grunwaldem” artysta
zaczat od przygotowania rysunkowych i malarskich szkicéw kompozycji.
Powstate w pierwszej fazie prac nad ,Hotdem™ dzieta rozproszone

sa dzi$ po kolekcjach prywatnych i paristwowych (warto wymieni¢
tutaj przede wszystkim bardzo ekspresjonistyczny szkic rysunkowy

z krakowskiego Archiwum Domu Jana Matejki). Prezentowany

w naszym katalogu obraz jest szkicem do centralnej czgsci obrazu,
ukazujacej kréla Zygmunta | Starego przyjmujacego hotd Albrechta
Hohenzollerna, wielkiego mistrza Zakonu Krzyzackiego, 10 kwietnia
1525 roku. Szkic rézni sie¢ od ostatecznej wersji obrazu kilkoma
detalami. W' centralnej czesci widzimy Zygmunta | w koronie i ztocistej
szacie. Monarcha jedna dtonia trzyma karte ksiegi roztozonej na
kolanach, druga wyciaga przed siebie. Za nim w fioletowej szacie stoi
miody Zygmunt August, obok - kasztelan gnieznienski Piotr Opaliriski.
Z lewej strony wida¢ posta¢ mezczyzny (Hajdeka?), nieco ponizej
Staiczyka. Uwage zwraca ciepfa, typowa dla Matejki czerwono-ztocista
kolorystyka.

,Hotd pruski” wystawiany byt po ukoriczeniu w 1882 roku

w Krakowie, Lwowie, Warszawie, Berlinie, Rzymie, Paryzu, Wiedniu

i Budapeszcie. Do Krakowa powrdcit w 1885. Ze wzgledu na obecnos¢
austriackiego wojska na Wawelu zawist nie - jak chciat artysta - w jego
reprezentacyjnych salach, ale w Sukiennicach. Juz od chwili powstania
dzieto Matejki odczytywano jako polityczny manifest. Historyczka sztuki
Magdalena Wrdblewska pisata: ,, Gtéwnym celem przyswiecajacym
malowaniu "Hotdu pruskiego” bylo przedstawienie wielkosci Polski
pod rzadami Jagiellonéw: sprawiedliwosci i madrosci kréléw z tej

—

Szkic rysunkowy do Hotdu pruskiego, ok. 1880
Archiwum Domu Jana Matejki, www.zrodlo.krakow.pl

dynastii, rozkwitu kultury, jaki nastapit za ich panowania. Obraz mozna
uznac¢ za jeden z licznych w dwczesnym malarstwie europejskim
przejawdw fascynacji historia i kultura renesansu. To, co na Zachodzie
byto uwazane za okres Swietnosci w dziejach kultury i sztuki, w Polsce
bylo ztotym wiekiem w historii narodowe;j (...). W twdrczosci

Matejki obraz wpisywat sie w historyczny ciag zdarzer: po ukazanym
okresie swietnosci w XVII stuleciu nastapit upadek Rzeczypospolitej,
ktérego prostg konsekwencja byly rozbiory. (...) "Hotd pruski”

miat dziafa¢ pokrzepiajaco, przypominajac momenty swietnosci
Rzeczypospolitej. W historyzmie owo przypomnienie realizowane byto
w szczegdlny sposéb, przez rekonstrukgje realidw historycznych i ich
uprawdopodobnienie. Malarz studiowat nie tylko historie, ale przede
wszystkim sztuke i ikonografie, by wiernie odtworzony kostium czy
detal przyblizyt odlegly epoke. (...) "Hotd” uznawany jest za najbardziej
"renesansowe’” ptétno Jana Matejki nie tylko ze wzgledu na tematyke.
Obraz powstat po podrdzy malarza do Wioch i zdradza silng fascynacje
obejrzanymi tam dzietami Paola Veronesego i Tycjana. Kolorystyka
ptétna jest dekoracyjna, skomponowana z mieniacych sie barw, wiréd
ktérych przewazaja czerwienie i zéicienie, nadajace catosci ciepty
odcieri ztota. Bogata forma malarska stuzy wydobyciu i podkresleniu
przepychu i splendoru krélewskiego dworu. Wskazuje tez na pewna
zmiang, jaka dokonywata sie w malarstwie historycznym, polegajaca na
dostosowywaniu $rodkéw malarskich do podejmowanej tematyki. O ile
we wczedniejszych latach obowiazywata obiektywizujaca, realistyczna
konwencja, to od lat 70. XIX stulecia coraz czesciej prezentowano
poglad, ze realia danej epoki nalezy prezentowac, wykorzystujac
charakterystyczne dla niej srodki malarskie. Postawa historyzujaca
dotyczyta zatem nie tylko tresci przedstawienia, ale takze sposobu

jego malowania, a artysci coraz czesciej nasladowali warsztat dawnych
mistrzéw, by odtworzy¢ klimat ich czaséw.
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LUDOMIR SLENDZINISKI (1889 - 1980)

Portret Sycylijki (,Syrakuzanka”), 1927 r.

olej/deska, ptétno, 53 x 36 cm

sygnowany i datowany na dolnej krawedzi: 'SIRACUSA MALOWAL LUDOMIR ZWILNA
SLENIDZINSKI | A.D. MCMXXVIII!

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Carnegie Institute w Pittsburghu, stempel urzedu
celnego oraz papierowa nalepka z opisaniem obrazu

cena wywotawcza: 130 000 zt
estymacja: |60 000 - 240 000

POCHODZENIE:

- wiasnos¢ artysty do 1937 r.

- kolekgja Johna H. Cohena Jr,, Pittsburgh
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- International Art Exhibition, Carnegie Institute, Pittsburgh, 1937, nr 246

,Jedynym dzis okazem nienacigganego naturalnego klasyka jest u nas dla mnie Ludomir
Slendzirski - wylizuje | tworzy dziefa sztuki - rzadki okaz”.

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ, 1925






Portret podwdjny (Artysta z zona), 1930, MNW

Podczas gdy dla wielu polskich klasycystéw oparcie si¢ na wzorach
wioskiego renesansu wynikato ze slepej wiary w vasariariski mit
Florencji - ,kolebki sztuk”, w przypadku Slendziriskiego mamy do
czynienia z fenomenem osobnym. Artysta, co doskonale widac

na prezentowanym ,Portrecie Sycylijki”, cho¢ czerpat z wioskiego
repertuaru form, wybierat te, ktére wspdfgraty z nowoczesnoscia.
Kaligraficzny rysunek, potyskliwos¢, wrazenie tréjwymiarowosci,
geometryzacja bryt, z jakimi mamy do czynienia na obrazie, dowodza,
ze artysta znat prace zaréwno wioskiej, jak i rosyjskiej awangardy
powstate w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku. Wyksztatcony
w Petersburgu artysta pozostawat poczatkowo pod wptywem
wybitnego malarza Dymitra Kardowskiego. W czasie pobytu we
Whoszech, w latach 1923-1924, gruntownie poznat twdrczosé
artystéw tworzacych nurt znany dzi§ w historii sztuki jako pittura
metafisica.

Dla , Portretu Sycylijki" pokrewieristwa z artystycznymi kierunkami
wieku XX sa tyle istotne, co jej formalne zwiazki z tradycja
renesansu. Na swoim obrazie Slendziriski ukazat popiersie miode]
kobiety. Jej ciemnofioletowa suknia i elegancko uczesane, opadajace
na plecy czarne wiosy kontrastuja z tlem utrzymanym w jasnych
rézowo-biekitnych barwach. Budowa obrazu oparta zostata na
kontrastujacych ze sobg silnie zgeometryzowanych bryfach, ktére
przywodzi¢ moga na mysl obrazy kubistéw. W latach 30. Slendziriski
rozwijat te kubizujace motywy w szczegdlny sposéb - po powrocie

z Italii zaczat eksperymentowac z gipsem i reliefowym ksztattowaniem

tafli obrazu. Sposéb opracowania dalszych planéw na ,,Syrakuzance”
zapowiada ewolucje rzezbiarska jego sztuki.

W, Portrecie Sycylijki” wszystko - od wyboru podobrazia, przez
kompozycje, az po krdj sygnatury - wydaje sie mistrzowsko
przemyslane. Slendziriski prezentowany obraz, jak wiele innych
kompozydji z tego okresu, namalowat - sladem renesansowych
mistrzéw - na desce. Wybdr podobrazia mato popularnego

w okresie migedzywojennym wynikat ze specyficznego credo artysty.
Slendziriski jako student zetknat sie w Petersburgu z Dymitrem
Kardowskim, wybitnym rosyjskim klasycysta prébujacym wskrzesi¢ nie
tylko zainteresowanie sztuka ,prymitywdéw”, ale réwniez techniczna
wirtuozerig dawnych mistrzéw. Kardowski w 1914 roku zatozyt
Cech $w. tukasza, efemeryczng organizacje, ktéra prawdopodobnie
oddziafata na powstanie stynnych polskich stowarzyszer artystycznych:
warszawskiego Bractwa Sw. tukasza i wileriskiego Towarzystwa
Artystéw Plastykéw. W wywiadzie, jakiego Slendziriski udzielit

w 1930 roku ,,Kurierowi Wileriskiemu”, méwit: ,,Z ideologia nasza
nie jestesmy odosobnieni” (nr 125, s.2), i chociaz w dalszej czesci
odnosit sie do polskich grup kultywujacych etos cechowy, nie ulega
watpliwosci, ze artysta byt w petni swiadom europejskiego kontekstu
tych poszukiwar.

Slendzifiski w przeciwieristwie do wigkszosci klasycystéw swoich
czaséw nie godzit sie na czerpanie z kanonu i opierat swojg sztuke
na wzorach nieoczywistych i $wiadczacych o wybitnej kulturze



historyczno-artystycznej. W, Portrecie Sycylijki” wida¢ wiec nie
echa florenckiego portretu kobiecego, ale raczej sztuki mistrza
pochodzacego z Sycylii - Antonella da Messiny. ,,Przycigcie” biustu
modelki, sciesnienie kompozycji w pionie i ukazanie jedynie dfoni
(zamiast ukazania ramion ,,po florencku™) modelki wzmagaja
niepokojacy, antyakademicki nastrdj catosci. Potgguje go intensywne,
jakby grozne spojrzenie kobiety. Podobnie jej potudniowa,
nieupudrowana uroda, jej ostentacyjna ,,sycylijskos¢” nadaja catosci
nieznanego we Florencji etnografizmu.

Smiatoéd, z jaka Sleridzinski reinterpretuje wzorce renesansu, daje sie
wyttumaczy¢ miejscem ,,Syrakuzanki” w jego oeuvre. Obraz powstat
w 1927 roku, kiedy artysta miat juz za soba kilka pobytéw w [talii.
Byt juz wtedy wyktadowca na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie oraz wazna postacia w warszawskim

i wileriskim $rodowisku artystycznym. Slefdzifiski, artysta uznany, mogt
sobie pozwoli¢ na tworczy dialog z kanonem i wzorcami klasycznymi.
Podobne $wieze myslenie o sztuce wida¢ w innym sycylijskim obrazie
artysty z tego czasu: ,Wybrzezu Syrakuzy”, obecnie w zbiorach
Galerii im. Slendzifiskich w Bialymstoku,

Mimo nowoczesnych elementéw w sztuce Slendziriskiego
w latach 20. polscy krytycy zgodnym gtosem okrzykneli go
klasycysta. Jak pokazuje tekst Mieczystawa Wallisa z 1933 roku,
termin ten rozumiano jednak wieloznacznie. Z jednej strony
Slendzinski byt klasycysta, poniewaz opierat sie w swoim

Antonello da Messina, Portret mezczyzny, okoto 1478, Geméldegalerie, Berlin

malarstwie na wzorcach renesansowych i antycznych. Z drugiej,
krytycy wychodzacy od gtosnej ksiazki wiedenskiego historyka
sztuki Heinricha Wollflina ,,Podstawowe pojecia historii sztuki”
uzywali terminu klasycyzm w szerokim rozumieniu. Klasycyzm
znaczy¢ moze bowiem tyle co harmonia oparta na jasnej

i prawidtowej kompozycji. Jak ttumaczyt w swoim eseju Wallis,
Slendziriski blizszy byt temu drugiemu rozumieniu i nie dawat
przypia¢ sobie metki , klasycysty-epigona”. Wallis pisat: ,,Slendziriski
nie powiada: wrécmy do wczesnego renesansu wioskiego lub
imitujmy Botticellego. Powiada on raczej: uczmy sie u starych
mistrzéw, wezmy ze sztuki dawnej to wszystko co w niej cenne,
zwiaszcza w dziedzinie techniki; ale poza tem nie krepujmy sie
niczem. | jeszcze: pragniemy korzysta¢ ze zdobyczy poprzednikdw,
ale nie wyrzekamy sie bynajmniej poszukiwari wiasnych.

Gdyby Slendziriski byt jedynie kopista przesziosci, nie mielibysmy
powodu zajmowac sie nim. Ale dla Slendzifiskiego tradycja stanowi
jedynie mocna podstawe, na ktdrej usituje on budowacd dalej.
Slendziriski wnosi do wspdtczesnosci szereg wartosci niezmiernie
cennych. Usituje zrewindykowac skarby umiejetnosci malarskiej,
nagromadzone w ciagu wiekdw i roztrwonione przez epigondow
impresjonizmu. Dazy do wzbogacenia tradycyjnego repertuaru
Srodkéw malarskich. (...) Wskrzesza mitos¢ ptynnej, melodyjnej
linii i pelnego okragtego ksztattu, precyzyjnego rysunku, jasnej

i spokojnej kompozycji. Przede wszystkiem za$ wskrzesza mitos¢
— pigknych ksztattéw ludzkich” (M.Wallis, Malarstwo polskie.

L. Slendziriski, Warszawa 1933,.5).
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TYMON NIESIOLtOWSKI (1882 - 1965)

,Spiewaczka”, 1932 r.

olej/ptétno, 80 x 65 cm

sygnowany Ld.: "Tymon'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu: ' 1 9.T. NIESIOLOWSKI | SINGER
| POLAND', papierowa nalepka depozytowa z Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem
"1715', odrecznie opisany numerem depozytowym na blejtramie i na ramie

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymacja: 250 000 — 350 000
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TYMON NIESIOEOWSKI









Otwarta w maju 1932 roku wystawa Rytmu (wystawa, na ktdrej
zaprezentowano ,,Spiewaczke” Tymona Niesiotowskiego) byfa jednym
z najwazniejszych wydarzen artystycznych tego czasu. Wydaje

sie wiec, ze zanim przedstawimy obraz, nalezy krétko wyjasni¢
artystyczny kontekst, w ktérym wkroczyt on na scene polskiej historii
sztuki. Ekspozycja Rytmu z 1932 roku wzbudzita bowiem nie tylko
ogromne zainteresowanie stotecznej publicznosci, ale réwniez prasowa
burze. Szeroko komentowane wydarzenie spowodowato zaprzestanie
dalszych wspdlnych przedsiewzig¢ artystéw zrzeszonych w grupie.
Jesli wierzy¢ Konradowi Winklerowi, z zamieszania wokét ekspozyci
zwyciesko wyszio tylko dwdch malarzy, a stara gwardia nie spetniata
pokfadanych w niej oczekiwan. Krytyk pisat, ze w 1932 roku honor
Rytmu ratowali na wystawie jedynie Roman Kramsztyk i wiasnie
Niesiotowski (,Droga”’, nr 7-8, s. 671-672).

Niesiotowski wystawit na Salonie Wiosennym 1932 roku pie¢ prac:
,Krajobraz”, ,Martwa nature”, ,Kompozycje”, ,,Motyw dekoracyjny”
oraz ,,Spiewaczke’. Krytyka do wszystkich odnosita sie bardzo
entuzjastycznie. Artyste okreslano jako ,malarza przedziwnego
uroku, prawdziwego poete” (PG. Wiosenny Salon Rytmu, ,Gazeta
Warszawska" 1932, nr 160, s. 5). Zwracano uwage na ,wykwintng
stylizacje postaci kobiecych” (S. Podhorska-Okotéw, Wystawa Rytmu,
,Bluszcz” 21.05.1932, s. I'1). Na tle innych artystéw wystawiajacych
w Instytucie Propagandy Sztuki Niesiotowski mocno sie wyrdzniat.
Decydowata o tym przede wszystkim konsekwencja dziafari malarza.
Salon Wiosenny w 1932 roku zapamietano bowiem jako czas
rozmycia sie klasycyzujacego programu warszawskich artystéw.
Niesiotowski jako jeden z nielicznych nie ulegt ,artystycznemu
rozprezeniu’. Od chwili zatozenia Rytmu w lutym 1922 roku
reprezentowany przez jego giéwne figury program estetyczny byt
stosunkowo spdjny. Dziesiec lat pdzniej za sprawa VWiadystawa
Skoczylasa, kuratora Salonuw 1932 roku, doszto do zatamania linii
programowej grupy. W czasie organizacji wystawy Skoczylas wysunat
teze, ze tworczos¢ ugrupowania nie rozwijata sie prawidtowo
z powodu zatargu z Zacheta. Skoczylas odradzat ponadto mtodym

Tymon Niesiotowski w swojej toruriskiej pracowni, po 1945,
archiwum UMK

artystom zawigzywanie nowych stowarzyszen i radzit wstepowac
do Rytmu. W efekcie ugrupowanie stracito swdj jasno okreslony
klasycyzujacy charakter. Rozmycie sie profilu Rytmu spowodowato
w 1932 roku lawing niepochlebnych komentarzy. Jedng z nielicznych
postaci, ktdra ich uniknefa, by, jak juz wspomniano, Tymon
Niesiotowski.

.Spiewaczka” zdradza cechy charakterystyczne dla twdrczosci
artysty z przetomu lat 20. i 30. Motywy muzykantdw, niekiedy
cyrkowcdw, pojawiaja sie u Tymona Niesiotowskiego pod koniec lat
20. Ujmowane sg zazwyczaj W uproszczone, syntetyzujace formy.

Z takimi mamy do czynienia na prezentowanej kompozycji. Ksztatty
sa silnie zgeometryzowane i toczone obto. Rysy twarzy modelki sa
sprowadzone do linii. By¢ moze linearny charakter obrazu jest echem
paryskich obrazéw Eugeniusza Zaka lub arkadyjskich kompozycji
Wactawa Borowskiego. Mozna je réwniez rozpatrywac w kontekscie
wczesnych obrazéw Picassa. Dla |, Spiewaczki” charakterystyczny jest
réwniez nastrdj niedopowiedzenia i wyraz twarzy kobiety, oddanej
melancholijnej kontemplagji.

Obraz powstat w dojrzatym, wileriskim etapie twoérczosci artysty.
Niesiotowski, poczatkowo zwigzany z Formistami, Krakowem

i Zakopanem, w 1926 roku przeniést sie z Zakopanego do Wilna.
Nalezat w tym okresie nie tylko do Rytmu, ale réwniez, razem

z Ludomirem Slendziriskim, do Wileriskiego Towarzystwa Artystéw
Plastykéw. W dojrzalym okresie artysta, jak pisafa jego monografistka,
,stopniowo rezygnujac z wielofigurowych kompozycji, skupiat sie na
pojedynczych postaciach kobiecych umieszczanych we wnetrzach.
(...) Artysta zaczat wprowadza¢ do swoich obrazéw samotne postaci
Spiewaczek, chfopcdw grajacych na harmonii, umiejscowione w pustych
pomieszczeniach, emanujace nastrojem smutku i przygnebienia. (...)
QOd lat 30. w malarstwie Niesiotowskiego coraz wigksze znaczenie
zaczety nabiera¢ wartosci kolorystyczne. Tendencje te, istniejaca

obok nurtu klasycznego, obrazowato kilka prac” (M. Geron, Tymon
Niesiotowski, Warszawa 2004, s. 159-160).
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LEON WYCZOLKOWSKI (1852 - 1936)

Dziewczyna w chuscie

olej/ptétno naklejone na tekture, 50,5 x 37,5 cm
sygnowany Ld.'LWyczot'

na odwrociu papierowa nalepka z ramiarni Zygmunta Wataszka w Krakowie (przedwojenna)

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: |50 000 — 250 000

Wyczdtkowski to chyba jedyny miodopolski malarz, ktéry podczas
szalejacej w Krakowie chfopomanii potrafit zbalansowad proporcje
miedzy znaczeniem narodowego tematu a jego formalng oprawa.
Podczas gdy wielu artystéw przetomu XIX i XX wieku uczynito
ztematéw chtopskich wytrych otwierajacy im drzwi na salony
Zachety i krakowskiego TPSP, Wyczdtkowski nie traktowat
ikonografii swoich obrazéw jako strategii. Przeciwnie, temat - co
odnotowali z podziwem krytycy - byt u Wyczdtkowskiego jedynie
pretekstem do stworzenia niezwyktego wizualnego spektaklu.

Tak tez dzieje sig w przypadku ,,Dziewczyny w chuscie”.

Obraz jest dobrym przykiadem realistycznej formuty sztuki
Wyczdtkowskiego. Dzieki swoim licznym podrézom artysta znat bardzo
dobrze awangardowe nurty sztuki zachodniej. Warto odnotowac
szczegdlnie fascynacje francuskim impresjonizmem i brytyjskimi
kolorystami, ktéra data o sobie znac jeszcze pod koniec XIX wieku.
Wyczdtkowski zdobyte w Paryzu i Londynie umiejgtnosci zaszczepit na
rodzimym gruncie i szybko stat sie jednym z najwazniejszych polskich
artystéw. Poczatkowo interesowaty go , miedzynarodowe”, salonowe
tematy. Od lat 90. XIX wieku w jego sztuce na znaczeniu zyskuje
tematyka chtopska, ktorej wybitnym przykladem jest prezentowany obraz.






Krakowianka, litografia, 1913

W twérczodci Leona Wyczdtkowskiego znalez¢ mozna kilka
graficznych prac zblizonych w kompozycji i wyrazie do ,,Dziewczyny
w chuscie”. Wymieni¢ nalezy przede wszystkim ,,Dziewczyne

wiejska” (sucha igta), ,,Popiersie krakowskiej dziewczyny (migkki
werniks), obie prace z 1908 roku. Ponadto litografie ,,Portret mtodej
dziewczyny” i akwarele ,Kobieta w krakowskim gorsecie” z 1914.
Warto odnotowac réwniez pastel , Portret Jadwigi Mikotajczykéwny",
zony poety i dramatopisarza Lucjana Rydla z 1899 (zbiory MNW).
Portret zamyslonej chtopki Wyczdtkowski stworzyt réwniez... w brazie.
W 1893 roku podczas pobytu w majatku Podhorskich w BereZnie

na Ukrainie artysta stworzyt rzezbiarski wizerunek Natatki pracujace;
w miejscowym folwarku. Ten brazowy odlew z 1893 roku znajduje sie
w kolekgji Muzeum Narodowego w Krakowie.

Ostatnie dwie dekady XIX wieku Wyczdtkowski dzielit miedzy Paryz,
Lwéw, Warszawe i Ukraine. Do Krakowa, w ktérym uzupetniat swoja
rozpoczeta w Monachium edukacje w latach 1877-1879, wrécit

na state dopiero w 1895 roku. Przeprowadzka nie byfa wynikiem
zabiegarl artysty, ale intrygi Juliana Fafata, ktéry po $mierci Matejki
prébowat reformowac krakowska Akademie. Fatat w 1895 roku
postanowit ,wydoby¢ Wyczdta z ciasnego zascianka ukrairiskiego na
szersze pola Swiata sztuki” i zrobi¢ z artysty profesora ASP Wydaje
sie, ze Krakéw, choc¢ wszechobecny w pracach Wyczdtkowskiego

z kolejnych lat, nigdy nie stat sie domem artysty w petnym znaczeniu
tego stowa. Wyczdtkowski ciagle podrézowat po kraju (m.in. odwiedzat
Zakopane), od 1895 roku wyjezdzat réwniez do Whoch, Frangji,
Hiszpanii, Anglii i Irlandii. Nawet otrzymanie stanowiska rektora na
krakowskiej ASP w 1909 roku nie zatrzymato Wyczdtkowskiego

w miescie. W 1911 roku artysta ztozyt urzad tlumaczac sie stanem
zdrowia. Dwa lata pdzniej zndw jednak odbyt podrdz, tym razem
zwiedzit Holandig i Szkocje. ,,Emerytowany” i ,schorowany”
Wyczdtkowski zdazyt jeszcze w styczniu 1914 roku pojedynkowac
sie na szable (do pierwszej krwi) z Jézefem Mehofferem... Przez

caly dojrzaty okres swojej twodrczosci artysta cieszyt sie niespotykana
w polskim swiecie artystycznym przychylnoscia krytyki. Pamietano
jednak wyraznie, ze aby twdrczos¢ Wyczdtkowskiego mogta zostad
doceniona, matejkowski, narodowo-patriotyczny model myslenia

o powotaniu sztuki musiat zosta¢ poddany krytyce. Feliks Jasieriski
pisat: ,,Nie omylit sie Stowacki, prorokujac, ze malarstwo polskie
wielkim zajasnieje blaskiem, odznacza¢ si¢ zas bedzie przede
wszystkim niezwykia sita temperamentu i swietnoscig barw. Jednym
z wielkich artystéw, ktérych dziefa Swiadcza o trafnosci wieszczych
przeczu¢ poety, jest Leon Wyczdtkowski. Nazwisko dzisiaj jedno

z najpopularniejszych. By sie nim stato, trzeba bylo czeka¢ bez mata
Cwierc¢ wieku, czeka¢ czaséw, w ktérych pojawita sie gars¢ znawcdw,
ceniacych malarzy za.. dobre malowanie, znawcdw, ktdrzy zdanie
swoje ttumowi wreszcie narzuci¢ potrafili. Thum ten, przez szereg lat
z obojetnym lub szyderczym wyrazem twarzy, pod wodza gromy
ciskajacych krytykéw, defilowat przed dzietami wielkiego artysty,
niezmordowanego, szczerze wypowiadajacego si¢ pracownika, gdyz
w tych dziefach chodzito o indywidualne oddanie ksztattu barwy
odtwarzanych przedmiotdw, rzeczy niestychanie mato interesujace.
Malowat wiec przepyszne rzeczy w stoficu - przez szereg lat -

i karany - przez szereg lat stat.. w cieniu. Stat w cieniu bez goryczy,
bez skarzenia sig, bez zawisci, skromny, prosty, cichy, pogodny, taki,
jakim jest i dzisiaj, gdy wreszcie przyszly stawa i powodzenie. Nie
zmienity one ani na wios charakteru tego szlachetnego, dobrego do
szpiku kosci i niezmiernej delikatnosci uczu¢ cztowieka. Jak dawniej,
tak i dzisiaj - po trzydziestu latach - Wyczdtkowski stuzy jedynie
sztuce, uczciwie i z zapatem. (...) Stary mistrz jest moze najmtodszym
z mtodych. Zamkniety chwilowo przez szanowna publicznosé

do klatki z napisem: Wyczdtkowski - portrecista (nie wiadomo
dlaczego, gdyz portrety jego nie sa bynajmniej najwymowniejszym
Swiadectwem wielkiego talentu) artysta uciekt z niej” (F. Jasieriski,
Sztuka polska. Malarstwo, pod kierownictwem F. Jasieriskiego

i A.tady-Cybulskiego. Lwow 1903-1904).



Autoportret w chiriskim kaftanie, 1911, MNW

,Jedna z zasadniczych cech talentu Wyczdtkowskiego jest wielki talent
malarski i Zywotnos¢ oraz potrzeba natychmiastowego wytadowania
emocji. Towarzyszy temu wrazliwos¢ na zjawiska zmienne, na piekno
powierzchni, bez zapuszczania sie w glab i pogtebiania go refleksja.
Mogtby sie podpisywac symbolicznym znakiem motyla jak Whistler,
ktéry, obdarzony wielka samowiedzg i $wiadomoscia swych upodobar,
wynalazt ten znak dla siebie, a ten, chociaz ogdlnikowo, okreslat
przeciez i charakteryzowat dobrze jedna strone jego charakteru

i wypisany w obrazie méwit wiecej niz samo nazwisko. Wyczdtkowski
nie realizuje typu jakiegos piekna wewnetrznego, ktére sie nosi

w sobie, podobnie jak to czyni np. Wyspiariski - nie zapuszcza sie

w glab siebie samego i nie wyfania stamtad, lecz reaguje natychmiast
na wrazenia wzrokowe i utrwala je, pchany do tego potrzeba
ustawicznej czynnosci. Busola w tym akcie jest mu emocja artystyczna,
ktéra wspiera bajeczna wprawa i niezwykta tatwos¢ w opanowywaniu
trudnosci technicznych. Nie bedziemy wiec szukali w jego obrazach
wartosci uczuciowych, sentymentdéw, ktérych brak wynagradza
Wyczdtkowski innymi wartosciami. Ale za to one sg niezaprzeczone

i oryginalne i stawiaja go w rzedzie naszych najlepszych artystéw. To, na
co go stac, robi z cafa energia, z catkowita pasja cztowieka, ktéry siebie
nie oszczedza, patetycznie i z brawura jak ktos, kto szczerze pragnie
poruszy¢ swoich bliznich i udzieli¢ im wzruszenia. Wyczdtkowski jest
malarzem z krwi i kosci, swoja dziatalnoscia ilustruje przykazanie,

ze "pierwszym obowigzkiem malarza jest malowac™”. Jest typem
malarza obdarzonego wrazliwoscia na piekno zmystowe, widzialne

dla wszystkich, charakteryzuje je natomiast z wielkim talentem
i przekonaniem. Z obrazéw jego widad, Ze ono go wzrusza i porywa.
Posiada niezaprzeczong zdolno$¢ do silnej emocji, dostatecznie silnej,
aby zaja¢ widza o wymaganiach, jakie pociaga za soba dzisiejsza kultura
artystyczna. (..) Jego kat widzenia jest zawsze naturalistyczny, nie
dekoracyjny, ale naturalizm tu jest silny, zdrowy i zywotny. Malarstwo
najnowsze zdaza powoli, lecz wyraznie ku dekoracyjnosci, nie rywalizuje
z naturg (..) w charakteryzowaniu i modelowaniu bryly, a w pierwszym
rzedzie dba o ornament i barwe. Wyczdtkowski pozostaje wiernym
przekonaniom epoki, z ktdrej wyszed!, i daje sceny, portrety
i motywy nacechowane realizmem, a czyni to z ta sama Swiezoscia
i temperamentem jak za czaséw swej mfodosci. Wartos¢ w obrazach
Wyczétkowskiego ujawnia jedng strone polskiego charakteru i siing
rados¢ i umitowanie Zycia, bujny temperament, zamitowanie do
swobody oraz zdolno$¢ do przejmowania sig, entuzjazm. Naturalizm
w obrazach Wyczétkowskiego wolny jest od cech razacych dobry
smak, podany jest artystycznie, tak, ze go strawi¢ moze widz bardzo
wybredny. Wyczdtkowski jest typem malarza, ktérego wrazliwos¢
nieobcigzona patrzeniem pod powierzchnie zjawiska nie obarcza
go zbednym cigzarem, pozwala mu odbija¢ nature obiektywnie,
zbliza go do niektérych malarzy francuskich. W' zestawieniu z tymi
musiataby oczywiscie wybic sie w obrazach Wyczdtkowskiego energia
i szorstkos¢ faktury, ktéra u Francuzéw wygtadzona jest dtuga i wielka
kultura”.

WILHELMT MITARSKIWYSTAWAWYCZOEKOWSKIEGO [WTZSP], SWIAT” 1907,NR 24.
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JOZEF SIMMLER (1823-1868)

Portret Jozefy Stugockiej, | 847 r.

olej/ptétno, 33,5 x 26 cm

sygnowany i datowany I.d.:'l.Simler | 1847'

opisany na odwrociu: 'z Bromirskich Jézefa Stugocka | mal. Jézef Simmler - 1847 r'

oraz 'Jézefa z Pobdg-Bromirskich | Jastrzebiec - Stugocka | cérka Jana i Karoliny z\VWydzgdw - | Bromirskich'
oraz 'malowat Jézef Simmler | wies Sielce pod Warszawa 1847

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 70 000 — 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny sportretowanej






AN

Portret Katarzyny Jahn, siostry artysty,
1849, MNW

Portret Reginy Friedlein, ok. 1847,
Muzeum Okregowe w Toruniu

,Jozef Simmler jeszcze przed wyjazdem do Paryza rozpoczat swa
dziafalnos¢ w Warszawie od portretowania cztonkéw najblizszej
rodziny i przyjacidt. (...) [Obrazy z tego okresu] kontynuuja tradycje
solidnego mieszczariskiego portretu, wyksztalcong przez Bonawenture
Dabrowskiego. taczy je z namalowanymi pdzniej skromne, surowe
rozwiazanie kompozycyjne oraz charakterystyczna dla Simmlera
elegancja i wyszukany umiar. Modele s3 przedstawione na neutralnym
tle, w tonacji juz nie "zéttawoskdrzane”, cechujacej pierwsze

proby malarskie, a zielonooliwkowej czy srebrzystoszarej, tworzacej
ztudzenie nieokreslonego wnetrza. Osoby widoczne sa w ujeciu do
pasa, z reguty na siedzaco, ukazane w lekkim zwrocie w lewo lub

w prawo, niekiedy frontalnie. Kobiety nosza wytworne, jedwabne,
attasowe badZ aksamitne suknie przybrane koronka, gipiura, gustowna
bizuterig, we wiosach maja kwiaty lub ztote ozdoby. Na kazdym z tych
portretéw widoczne sg rece. Simmler w ich malowaniu osiagnat nie
lada mistrzostwo przysparzajace mu stawy. Anatomicznie bezbtedne,
w kazdym ze skomplikowanych skrétéw prawdziwe, stawaly sie
niemal réwnie wazne jak twarz modela. Te wydobywat swiattem
padajacym od strony widza, skupiajac na niej uwage. tagodnos¢
oswietlenia modelowata twarz miekko i wydobywata kontury postaci
z niebywalg wirtuozeria w wyciaganiu czarnego z czerni czy szarego
z szarosci. Portrety kobiece zazwyczaj Simmler rozwiazywat w tonacji
chtodnej, ktéra dopetniata stonowana barwnos¢ strojéw, a meskie -
w cieplejszej. Bohaterdw swoich niemal zawsze idealizowat czy tez
po prostu upigkszat. Byt to réwniez wymdg epoki i dwezesnej teorii
sztuki. Simmler; jak trafnie napisata Kociatkiewiczéwna, przedstawiat
swoich bohateréw "z wyrazem zamyslenia graniczacego z marzeniem’.

Udoskonalony wizerunek cztowieka w wersji Simmlera wyjdzie
naprzeciw hastom krytyki: "Portrety nie sg, jak to sobie wielu
wyobraza, podrzednym rodzajem sztuki, bo malarz portretéw to nie
zaden kopista, reprodukujacy wiernie rysy osdb, ale jest to malarz
obyczajéw, wykazujacy nam strone moralng, nauczajaca cztowieka.
Portret prawdziwy to Zycie, przymioty i wady pojedynczych
indywidudw z wiasciwym ich czasom wyrazem™" - pisat w 1860 roku
na tamach Biblioteki Warszawskiej Ludwik Buszard.

Odmienne rozwiazania kompozycyjne Simmlera wyptywaty takze

ze wzrostu znaczenia nowej klasy posiadajacej - bogatej burzuazji
warszawskiej, kupcow, bankierdw, fabrykantéw. Dla przydania
splendoru i wielkosci osobom tym potrzebne byty atrybuty
Swiadczace o ich awansie. Najczesciej byly to bardzo bogate stroje,
u pieknych kobiet takze wspaniata bizuteria, czasami dla ozywienia
- egzotyczne rodliny w tle. Simmler operowat réwniez klasycznymi
rozwigzaniami stosowanymi w dawnej sztuce, dodajac w tle
podwieszone kotary, kolumny czy fragmenty wnetrz. Wizerunki te
stang sig reprezentacyjne, petne dostojeristwa i powagi, zréznicowane
w wyrazie. Simmler bedzie czesto operowat duzym formatem
ptécien, ukazujac swych bohateréw w naturalnej lub niemal
naturalnej wielkosci. Portret warszawskiego mieszczanina, wraz

ze wzrostem jego roli w zyciu miasta i spoteczeristwa w drugiej
potowie XIX wieku, otrzyma u Simmlera forme niemal dworskiego,
oficjalnego wizerunku reprezentacyjnego’.

ELZBIETA CHARAZINISKA, JOZEF SIMMLER, CZYLI DOBRY SMAK MIESZCZANISTWA
[wi] JOZEF SIMMLER, KATALOGWYSTAWY W MNW, 26.06-15.08.1993 WARSZAWA 1993,5.46



,Portret Jézefy Stugockie]” faczy w sobie wszystkie charakterystyczne
dla wezesnej twérczosci Jézefa Simmlera cechy. Na obrazie
akademickie wykoriczenie wspdtgra ze swobodna poza modelki,
melancholijno-elegijny nastrdj uzupetniany jest przez niezwykia
autentycznos¢ przedstawienia. Simmler, co w sztuce potowy XIX wieku
byto raczej rzadkie, zrezygnowat na obrazie z idealizacji modelki. Rysy
kobiety oddane zostaly realistycznie, ale wydaje sie, ze oko malarza

ma w sobie raczej co$ z czutosci kochanka niz z zimnokrwistego
dystansu reportera. Malarstwo Simmlera, co doskonale wida¢ na
prezentowanym obrazie, ma nieco romantyczne zabarwienie i lubuje
sie w nastrojowosci. Niewatpliwie wypracowana przez artyste formufa
wizerunku pozostaje jedng noga w stylistyce biedermeieru i umiejetnie
réwnowazy mieszczariski umiar z uczuciowym porywem.

,Portret Jozefy Stugockiej” wykazuje analogie do nieco pdzniejszego
,Portretu Reginy Friedlein” (od 1844 roku Zzony Rudolfa Friedleina,
warszawskiego ksiegarza, wydawcy i konspiratora). Obraz datowany
na rok 1849 znajduje sie w Muzeum Okregowym w Toruniu. Obie
prace faczy nie tylko generalna zasada kompozycji i ukazanie modelki
w potpostaci, ale takze drobne detale: charakterystyczny pukiel wioséw
na skroni, udrapowana w tle zastona, wykorzystanie mebla (czy
instrumentu), na ktérym modelka opiera dtor. Oba obrazy zajmuja
w oeuvre Simmlera wazne miejsce - inauguruja serie portretow
kobiecych, ktére na réwni z uprawianym przez artyste malarstwem
historycznym (stynna ,,Smier¢ Barbary Radziwitdwny") przyniosty mu
uznanie publicznosci i przychylnos¢ krytykdw.

Simmler w potowie XIX wieku portretowat wiele waznych osobistosci
warszawskich. Za taka mozna uzna¢ réwniez Jézefe z Bromirskich
Stugocka. Modelka byta cérka Jana Ludwika Bromirskiego i Karoliny

z Wydzgdw hrabiny Zajaczkowe]. Jej maz, Konstanty Stugocki, byt
budowniczym dziatajacym w Warszawie oraz innych miejscowosciach
Krélestwa Polskiego. Szczesliwie zachowat sig akt slubu Stugockich,

w ktérym Konstanty podaje jako miejsce zamieszkania Sielce

i okreslany jest mianem ,,obywatela”, co oznacza, ze musiat by¢

wtedy posiadaczem majatku ziemskiego. Sielce, wspdtczesnie nalezace
do Mokotowa, stanowity w potowie XIX wieku wiasnos¢ rodziny
cesarskiej - prawdopodobnie Stugoccy mieli tam jakas mata posiadtosc,
dom pod miastem lub folwark. Wedtug zapisu na obrazie Simmlera

to wiasnie tam powstat obraz. Jézefa Stugocka zapisata sie nie tylko
nienagannym wychowaniem cérek (jedna z nich, Helena, wyszta za
stynnego prawnika Antoniego Okdlskiego, druga, Maria Antonina,

za polityka Wiktora Sokotowskiego), ale réwniez licznymi talentami.
Znana byfa szczegdlnie muzyczna pasja Stugockiej - stad ukazanie na
obrazie Simmlera pianina. Stugocka nie tylko grata na instrumencie,

ale réwniez zywo uczestniczyla w warszawskim zyciu artystycznym.
Przyjaznita si¢ ze znang pisarka Pauling Wilkoriska. Kiedy ta ostatnia
zostata zmuszona przez Rosjan do opuszczenia Warszawy, obie kobiety
nawigzaty (zachowang do dzis) korespondencje. Listy stanowig bardzo
wazny dokument stuzacy rekonstrukcji warszawskiego Zycia kulturalnego
tamtego czasu. O nastroju, jaki panowat na warszawskich salonach

w epoce Simmlera, dowiedzie¢ sie mozna z wydanych przez Maurycego
Gomulickiego ksiazek Wilkoriskiej: "Moje wspomnienia o zyciu
towarzyskim w Warszawie" (Poznari, 1871) i "Moje wspomnienia

0 zyciu towarzyskim na prowingji w Kongreséwee' (1875).

Portret trzech braci Simmleréw, od lewej Jézef, Karol i Julian,
obraz zaginiony

Kulturowy kontekst powstania obrazu jest zdecydowanie lepiej
rozpoznany niz jego miejsce w biografii artysty. Okres zagranicznych
studiéw Simmlera i pierwsze po nich lata sa bowiem dla historykéw
sztuki bardzo niejasne. W monografii opublikowanej po $mierci

artysty przez Wojciecha Gersona pojawia sie jedynie kilka dosy¢
niejasnych informacji dotyczacych tego czasu. Po krétkiej nauce na
Akademii Monachijskiej artysta zapadt na chorobe opon mdzgowych.
W 1842 roku przebywat jako rekonwalescent w Szwajcarii.

Od 1843 roku zndw byt odnotowywany w Monachium. Sprawozdania
Kunstvereinu podaja jego nazwisko w spisach za lata 1844, 1845,

1847 i 1849 roku. Od 1851 figuruje w aktach jako ,,malarz
zagraniczny'. Jesli wzia¢ pod uwage nazwy miejscowosci pojawiajace

sie w sygnaturach artysty z korica lat 40., wydaje sie, ze to Monachium
byto miejscem statego pobytu artysty i stamtad wyjezdzat na krétko
do Drezna, Paryza i Warszawy. Wiadomo, ze w 1847 roku przebywat
krétko w Warszawie. Namalowat tam portrety cztonkéw rodziny
warszawskiego spiewaka Wilhelma Troszla oraz prezentowany portret.
Jesienia wrdcit do Monachium i stamtad, by¢ moze w styczniul 848
albo jeszcze pod koniec 1847 roku, wyruszyt do Paryza, gdzie korzystat
z atelier jednego z wazniejszych uczniéw Delaroche'a-Gleyre'a.

W styczniu 1848 zndw byt w Warszawie, latem nastepnego roku

w Monachium. W Polsce osiadt na state dopiero jesienia 1850 roku, po
Slubie z poznana w Monachium Julia Hoggenstaller. Zamieszkali na ulicy
Mazowieckiej w Warszawie.

Na przetomie lat 40. i 50. Simmler byt jednym z najciekawszych
portrecistéw dziatajacych w Warszawie. Konkurowali z nim
profesorowie Szkoty Sztuk Pigknych: klasycysci Ksawery Kaniewski

i Rafat Hadziewicz oraz nieco starszy Franciszek Pfanhauser. Obrazy
Simmlera z tego okresu wykazuja zwiazki z niemieckim biedermeierem
i swym kameralnym nastrojem przypominaja malarstwo Bendemanna.
Z wazniejszych prac nalezy wymieni¢ przede wszystkim ,,Portret
Anny Simmlerowej”, matki artysty (1846), zbiorowy portret Katarzyny
z Simmlerdw i Antoniego Jahndéw oraz Simmlera z braémi - Karolem
i Julianem Simmlerami (1848). Wszystkie prace sa zaginione. Warto
wspomnied, ze potowa (1) znanych z reprodukgji i wzmianek obrazdw
Jozefa Simmlera zostata zniszczona w czasie Il wojny Swiatowe;j.

Z istniejacych prac, pochodzacych z omawianego okresu, nalezy
wymieni¢ portret Jakuba Simmlera, ojca artysty (1847, MNW),
Wilhelma Troszla, Spiewaka opery warszawskiej (1847, MNW) oraz
portret Wilhelminy Troszl (1850, kolekcja prywatna).
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Leonardo daVinci, Mona Lisa,
ok. 1503-1506, Luwr

,Dziewczyna z Marsylii”, jedna z najciekawszych powojennych
kompozycji Mojzesza Kislinga, ikonograficznie jest bliska
wyksztalconemu przez artyste jeszcze w okresie migdzywojennym
modelowi portretu mizerabilistycznego. Na swoich obrazach
z przetomu lat 20. i 30. Kisling, podobnie jak kilku innych malarzy
zwigzanych ze Szkofa Paryska, ukazywat kobiety pograzone w cichej
i bezczynnej zadumie. Na melancholijnych portretach nie wida¢ jednak
tradycyjnych atrybutéw smutku. Na obrazach brak emblematéw
przemijania czy gestéw zadumy. Kislingowi w stworzeniu atmosfery
wystarczajg oczy modela i zastygly, dostojny ukfad jego ciafa.

Wizerunek , Dziewczyny z Marsylii” gra jednak nie tylko z konwencja
sformutowanego przez Kislinga modelu przepojonego melancholia
portretu, ale takze z wielka tradycja malarstwa. Choc¢ na pierwszy rzut
oka moze sie to wydawac niejasne, obraz podejmuje subtelny dialog
z jednym z arcydziet renesansu: eksponowang w Luwrze ,Mona Lisg"
Leonarda da Vinci. Zaréwno upozowanie modelki, jak i kilka detali
wydaja sie bezposrednio zaczerpnigte z obrazu wioskiego geniusza.
Skrzyzowane dfonie, kamienny parapet, splywajace na ramiona wiosy czy
wreszcie zagadkowy usmiech to chyba najwazniejsze z ,,niebezpiecznych
zwiazkdéw" zachodzacych miedzy obrazami. Oddziatywanie ,Mona Lisy”
na Kislinga wydaje sie tym bardziej prawdopodobne, jesli wzia¢ pod
uwage, ze artysta juz od wczesnej mtodosci studiowat renesansowe
kompozycje znajdujace si¢ w zbiorach Luwru. Przebywat tez w Paryzu
w okresie frenetycznej goraczki jaka, rozpetata sie w 1911 roku po
kradziezy obrazu, byt w miescie w 1919 roku, kiedy Marcel Duchamp
sparodiowat portret w stynnym ,LHO.QO.Q!.. W dialog z obrazem
Leonarda wchodzito ponadto wielu artystéw, z ktdrymi przyjaznit sie
Kisling, m.in. Amadeo Modigliani.

W oczach Kislinga ,,Dziewczyna z Marsylii” uchodzita za jeden

z najlepszych jego obrazéw. Swiadczy o tym chocby fakt, ze artysta
zdecydowat sie w 1951 roku powieli¢ go w technice litografii.
Znacznie pomniejszona kompozycja (33 x 25 cm) nie oddaje jednak
w pelni wrazenia, jakie moze sta¢ sie udziatem widza, kiedy obcuje on
z wielkoformatowym oryginatem.

Przetom lat 40. i 50. jest w twdrczosci Kislinga okresem szczesliwego
renesansu mocy tworczych. Lata Il wojny swiatowej Kisling spedzit

w Stanach Zjednoczonych, zyjac we wzglednym osamotnieniu. Dopiero
po powrocie do Francji w sierpniu 1946 roku powrdcit do zony, René.

Synowie Kislinga, Jean i Guy, przebywali wtedy w Szwajcarii i Stanach
jako zdemobilizowani zotnierze. O tym, jak wojenna rozigka dziatata na
artyste, Swiadczy¢ moze fakt, ze z Nowego Jorku do artysty przyptynat
z nim tylko jeden obraz (,Wielki akt”) i..az 45 kufréw z prezentami
dla przyjaciét. By¢ moze ograniczenie twdrczosci malarskiej na czas
wojny wynikafo z faktu, ze w 1941 roku gestapo zdewastowato
paryska pracownie artysty i zniszczylo znajdujace sie tam dzieta. Utrata
przedwojennego dorobku musiata by¢ dla Kislinga dotkliwym ciosem.
Wspominajac o zniszczeniu dziet artysty w jego atalier na rue Joseph
Bara, warto wspomniec¢ o charakterze tego procesu. Jak sugeruje
monografista Kislinga, Claude de Voort, dziafania gestapo nie byly po
prostu aktem dewastacji, ale czescig swiadomie prowadzonej polityki

- Kisling znajdowat sie bowiem na stworzonej przez nazistow liscie
Lartystéw zdegenerowanych”. W gronie szykanowanych przez Niemcéw
malarzy obok Kislinga znaleZli sie m.in. Picasso, Chagall, Gauguin, Matisse,
van Gogh...

Po wojnie Kisling wrécit na krétko do Paryza. Zdziesigtkowane
Srodowisko artystyczne nie mogto mu jednak zaoferowa¢ dawnej
beztroskiej atmosfery. Paryz zmienit sie. Kisling, cho¢ ciagle obecny

w obiegu artystycznym (w 1948 roku Georges Charensol wydat
album o artyscie, w tym samym roku Robert Hessens zaczat
pracowac nad poswieconym mu filmem dokumentalnym), zdecydowat
sie ostatecznie osias¢ z rodzing w Sanary sur Mer. Przeprowadzke
zakoriczono w 1949.

W roku 1950 Paryz raz jeszcze upomina si¢ o Ksiecia
Montparnasse'u. W marcu artysta, ktéry znalazt sie w stolicy

Francji po raz pierwszy w 1910 roku, nie znajac jeszcze jezyka,

po trzydziestu latach otrzymuje Legie Honorowa. W 1950 roku

o Kislingu piszg wszystkie dzienniki i wszystkie wazniejsze czasopisma.
Paryskie magazyny (,France Soir”, , Liberation”, ,Paris presse”, ,Samedi
Soir”) informuja w tytutach o przefamaniu ,,15 lat ciszy’

Prosperity artysty nie koriczy sie po jego powrocie na potudnie.

W okresie miedzy otrzymaniem Legii Honorowej a smiercig Kislinga
w 1953 roku jego nazwisko systematycznie gosci na famach gazet.
Artysta intensywnie pracuje nad wystawa dla Cagnes sur Mer koto
Nicei. Umiera w marcu 1953 roku i jego obrazy zaprezentowane
zostaja w ramach posmiertnego pokazu na Salonie Jesiennym w tym
samym roku.



Mojzesz Kisling, fot. Manuel Henri, Pa
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Pejzaze Mojzesza Kislinga w sugestywny sposéb obrazuja ewolucje
jego stylu. Artysta w latach poprzedzajacych pierwsza wojne Swiatowa
eksperymentowat jeszcze z kubizmem i poetyka cezanne'owska, aby
okoto 1917 roku dojs¢ do wiasnej, niezwykle emocjonalnej formuty
malarskiej. Prezentowany ,,Pejzaz z Sanary” jest jej interesujacym
przykfadem. Kompozycja obrazu nawigzuje do krajobrazéw z potowy
XIX wieku. Podzielona polami, pofalowana, wieloplanowa kompozycja
ozywiona zostata bogata, odrealniong gama barwna. Ksztatty
ujmowane sg kulisowo. Farba ktadziona w miekki, potyskliwy, niemal
renoirowski sposéb. Uzyskany efekt jest bliski wioskiej picttura
metafisica i surrealizmowi. Obraz warto poréwnac¢ z dzietem Kislinga
z 1917 roku , Ogrodnicy w Prowansji” oraz z powstajacymi nieco
pdzniej, ale wywiedzionymi z tych samych wiosko-francuskich Zrédet
bawetnianymi pejzazami Rafata Malczewskiego.

Warto podkreslic, ze styl Kislinga, ktéry widac¢ na ,,Pejzazu

z Sanary”, nie jest po prostu wypadkowa jego stricte formalnych
poszukiwar, ale wynika bezposrednio ze swiatopogladu artysty

i jego temperamentu. W swoich wypowiedziach i wywiadach
Kisling wielokrotnie podkreslat, ze jego odejscie od kubizmu
wynikato z nieludzkiego, paranaukowego charakteru tego nurtu.
Uznawat ten kierunek za ,przeciwny cztowiekowi”. W wywiadzie
udzielonym Arturowi Predskiemu w 1926 roku mowit: ,,Staram sie
wprowadzi¢ w moje prace pierwiastek czysto ludzki i to wiasnie
wyklucza u mnie zblizenie z kubizmem"” (,Wiadomosci Literackie”,
1926, nr 46). W swoim artystycznym credo sformutowanym
dekade pdzniej pisat, ze zadaniem artysty jest ,,natchna¢ odwieczne
przedmioty wiasna uczuciowoscig malarska” (,Wiadomosci
Literackie”, 1935, nr 51).






Jean Cocteau, Pablo Picasso i Mojzesz Kisling w Paryzu, 1916,Wiki CC

Mojzesz Kisling pochodzit z ubogiej, mieszkajacej na krakowskim
Kazimierzu rodziny zydowskiej. Studia rozpoczat na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie odznaczyt sie juz jako student.
Profesorowie Kislinga, przede wszystkim Jézef Pankiewicz, nie tylko
szybko zaczeli nagradza¢ mtodego adepta sztuki (trzy nagrody za
akty), ale przekonani o randze jego talentu namawiali na wyjazd
do Francji. W 1910 (lub wedtug innych swiadectw w 1911)
razem z Szymonem Mondzainem wyjechat do Paryza. Zamieszkat
na Montmartrze, w stynnym ,Bateau Lavoir”, gdzie zyli réwniez
pézniejsi przyjaciele artysty - Pablo Picasso i cytowany powyzej
André Salmon. Po krétkim czasie Kisling przeprowadzit sie do ,La
Ruche”. tatwo nawigzywat kontakty, wiec szybko stat sie artysta
powszechnie znanym, nazywano go ,Ksieciem Montparnass'u”.
Przyjaznit sie m.in. z Chagallem, Modiglianim oraz Soutinem.
Utrzymywat tez relacje z polskimi emigrantami, m.in. Makowskim,
Zakiem, Kramsztykiem i Melg Muter. Choc sie¢ towarzyskich relacji
artysty jest dobrze znana, w biografii Kislinga jest wiele tajemnic

i niedomdéwien. Nie wiadomo np., kim byt pierwszy mecenas
malarza, tajemniczy cztowiek interesu z Moskwy, ktéry w 1911
zaoferowat mu stypendium - 150 frankéw przez okres |2 miesiecy.
Spekulowa¢ mozna réwniez na temat geografii samych przyjazni,
z czescia artystycznej bohemy Paryza mdégt Kisling zetknad sie

w samym miescie, w jego kawiarniach, pracowniach i salonach, ale
takze podczas podrdézy. Wiadomo np., ze w 1912 Bretanii poznat
Slewiriskiego i krag malarzy z Pont-Aven, a z Picassem i Grisem

i Adolfem Braslerem zetknat sie w Ceret w Pirenejach. Basler
zostat w tym okresie agentem i marszandem Kislinga. Xawery
Glinka wspominat te ciekawa, a dla zrozumienia kariery Kislinga
niewatpliwie kluczowa posta¢, nastepujaco: , Zyd polski, méwiacy
juz lepiej po francusku niz po polsku... Bardzo sprytny, obrotny,

operowat nie tyle pieniedzmi, co raczej stosunkami, a przede wszystkim
lansowaniem w prasie francuskiej krytyk o tym czy innym malarzu”
(X.Glinka, ,,Paryz mojej mtodosci”, Bejrut 1950, s. 17).

W 1912 roku dwudziestojednoletni Kisling debiutowat na Salon
d'Automne, na ktérym w kolejnych latach wystawia¢ bedzie
regularnie. Od 1920 staje sie cztonkiem jego komitetu, a potem
jurorem. W Paryzu Kisling wystawiat réwniez na Salonie Niezaleznych
i Salon de Tuileries. Rozgtos przyniosta mu nie tylko sztuka, ale takze
burzliwe zycie. W 1914 malarz pojedynkowat sie na pistolety (wedtug
innej wersji - na szable) z Leopoldem Gottliebem. | wojna sSwiatowa
zastata go w Holandii. Wrécit do Francji przez Anglie, wstapit do
Legii Cudzoziemskiej. W 1915 roku zostat ranny podczas bitwy pod
Clarency i skierowano go na rekonwalescencje do Hiszpanii.

Okres migdzywojenny, w ktérym powstat prezentowany obraz, byt dla
artysty szczegdlnie szczesliwy. Wystawa w Galérie Druet w listopadzie
1919 okazata sie wielkim sukcesem. W 1923 stynny amerykariski
kolekcjoner Albert Barnes przyjechat do Paryza i zachwycit sie sztuka
Kislinga. Malarz duzo czasu spedzat na potudniu Francji, w Marsyli,
Saint-Tropez, Sanary-sur-Mer. W' Paryzu miat pracownie przy rue
Joseph Bara 3. Przewingto sie przez nia wiele znanych oséb, m.in. Jean
Cocteau, Charlie Chaplin, Artur Rubinstein, Ernest Hemingway, Henry
Miller i pozujaca artyscie stynna modelka, kochanka artystéw Kiki de
Montparnasse. Szczesliwy okres przerwat wybuch Il wojny swiatowej.
Po demobilizacji Kisling uciekt z Paryza do Marsylii. W Ciorat spotkat
swojego mistrza z krakowskiej Akademii, Jézefa Pankiewicza. Scigany
przez gestapo postanowit opusci¢ Europe. Wyjechat do Lizbony

i stamtad do Standw Zjednoczonych. Lata okupacji spedzit w Nowym
Jorku. W 1945 osiedlit sie na potudniu Francji.



Mojzesz Kisling, Pejzaz z potudnia Francji

Mojzesz Kisling, Pejzaz, 1918
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BORIS BORVINE FRENKEL (1895 - 1984)

Manifestacja, 1929-1930r.

olej/ptétno, 70 x 107,5 cm
sygnowany i datowany l.d.:‘Frenkel | 29-30"

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: |00 000 — 150 000

,Manifestacja” nalezy do niewielkiego zespotu dziet artysty
podejmujacych aktualna tematyke spoteczna. Na przetomie lat 20.

i 30. Borvine Frenkel namalowat kilka obrazéw odnoszacych sie do
sytuacji politycznej Europy. Obok ,,Burdelu” z 1928 roku i ,,Kawiarni”
z 1930 powstata na przetomie 1929 i 1930 roku ,Manifestacja” jest
niewatpliwie najciekawszym obrazem z tego czasu. Artysta ukazat na
niej kroczacy ku widzowi pochdd kobiet i mezczyzn pod czerwonym,
rewolucyjnym sztandarem. W prawym dolnym rogu wida¢ ludzi
obserwujacych manifestacje, w lewym gérnym - przemystowe miasto.
Kolorystyka sceny ograniczona jest do kilku barw: potyskliwych brazéw,
btekitu i intensywnej czerwieni.

Frenkel wczesnie dat sie poznac jako artysta zaangazowany
spotecznie. Jeszcze w czasie studiéw politechnicznych we Lwowie
zaangazowat sie w dziatalnos¢ kétek socjalistycznych. Za kolportowanie
ulotek ,,0 tresci antyparistwowej”’ zostat aresztowany i osadzony

w wiezieniu w Warszawie. Po odbyciu kary zdecydowat sie na
emigracje. Wyjechat do Berlina, gdzie wszedt w kontakt z Zydowskim
Srodowiskiem intelektualnym i artystycznym (Else Lasker-Schiler,
Perec Markisz, Chajm Nachman Bialik). W Niemczech artysta zetknat
sie z ekspresjonizmem i grupa Der Sturm. W sztuce niemieckiej

tego czasu tematyka polityczna, tematyka walki robotniczej, czy
krytyka kultury mieszczanskiej byty szeroko rozpowszechnione.

W sztuce Frenkela pojawily sie jednak dopiero po opuszczeniu Rzeszy.

,Manifestacja” powstata bowiem w czasie pobytu artysty w Brukseli,
gdzie artysta mieszkat miedzy 1925 a 1930 rokiem. Tam zastat go
kryzys ekonomiczny roku 1929, ktéry niewatpliwie stat sie impulsem
dla powstania prezentowanego obrazu. 24 pazdziernika 1929 roku
miat miejsce na nowojorskiej gietdzie krach, nazywany pdzniej czarnym
czwartkiem. Wydarzenie zapoczatkowato w Stanach Zjednoczonych
Wielki Kryzys, ktéry juz kilka miesiecy pdzniej dotkliwie uderzyt

w Europe i sparalizowat gospodarki wiasciwie wszystkich, poza ZSRR,
krajow Starego Kontynentu. Wielki Kryzys spowodowat wzrost
znaczenia ruchéw robotniczych i partii komunistycznej w Belgii

i Frangji. Do tych wydarzeri nawiazuje wiasnie ,,Manifestacja”

Boris Borvine Frenkel (whasciwie Borys Frenkel) pochodzit z tradycyjnej
zydowskiej rodziny. Po odbyciu studiéw pracowat jako dekorator

w berliiskim teatrze Erwina Piscatora, gdzie tworzyt dekoracje do
wystawianych tam przedstawieri. Kariere artystyczna zahamowat
awanturniczy epizod: na poczatku lat 20. artysta zaciggnat sie do pracy
na statku towarowym i optynat Afryke i Australie. W 1924 roku
zamieszkat na krétko w Paryzu, a nastepnie w Brukseli, gdzie
kontynuowat edukacje u Henry'ego van de Velde. W Brukseli byt
choreografem sztuki ,,Siedmiu powieszonych” Leonida Andriejewa.
W 1930 roku w Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique
zaprezentowano monograficzng wystawe artysty. Po Il wojnie
Swiatowe] mieszkat i tworzyt w Paryzu.
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LEONID FRECHKOP (1897 - 1982)

Robotnik, 1944 .

olej/ptétno, 10x 1155 cm
sygnowany i datowany p.d.:'L. Frechkop | 1944'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 30 000 — 50 000

,Robotnik” z 1944 roku jest rzadkim przyktadem pracy Frechkopa
podejmujacej tematyke spoteczno-polityczna. Pochodzacy z Rosji, ale
od lat 20. XX czynny w Belgii artysta znany jest przede wszystkim
jako autor zmystowych aktéw i przepojonych nieskrepowanym
erotyzmem scen rodzajowych. ,,Robotnik” intryguje w oeuvre
Frechkopa nie tylko przez ikonograficzne odstepstwo. Wydaje sie
bowiem, ze proletariacka tematyka powinna by¢ dla artysty obca
réwniez przez jego prywatne doswiadczenia. Frechkop zdecydowat
sie bowiem na emigracje w czasie, kiedy w Rosji zaczynat sig¢
najgorszy okres stalinizmu. W 1944 roku, kiedy powstawat
,Robotnik”, w Europie Zachodniej powoli przybierata fala fascynacji

proletariatem i ideatami socjaldemokracji. ,,Robotnik” osadzony
jest dlatego raczej w nurcie intelektualnych niepokojéw francuskiej
klasy sredniej tego czasu niz w poetyce socrealizmu. Leonid
Frechkop byt malarzem, drzeworytnikiem i dekoratorem. Urodzit
sie w Moskwie, gdzie uczyt sie w sSredniej szkole artystycznej.
Malarstwo i architekture studiowat na moskiewskiej Akademii.
W czasach studenckich odznaczyt sie, zdobywajac prix du Rome.
W 1922 roku wyjechat do Belgii, gdzie osiadt na state. Jego styl
oscylowat miedzy postimpresjonizmem, realizmem i miekka,
renoirowska poetyka. Artysta wystawiat przede wszystkim w Belgii
i Frangji.
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)

Portret Heleny Kurpiel-tekawskiej, | 900 r.

olejitektura, 73 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.:‘olga boznariska 1900'

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 300 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Olga Boznariska, red. E. Bobrowska, U. Kozakowska-Zaucha, Krakéw 2014,s.57, 193.

- obraz znajdzie sie w opracowywanym przez Muzeum Narodowym w Krakowie catalogue raisonné
artystki

WYSTAWIANY:
- Olga Boznariska, Muzeum Narodowe w Krakowie, 25.10.2014-1.022015
- Olga Boznariska, Muzeum Narodowe wWarszawie, 26.02-2.05.2015

,Portret, ten rodzaj pozornie skromny, wymaga ogromnej inteligencji. Postuszerstwo artysty
musi by¢ wielkie, ale jego zdolnos¢ domyslania musi mu doréwnywad. Kiedy widze dobry
portret, odgaduje wszystkie wysitki artysty, ktéry musiat najpierw dostrzec to, co widoczne,
ale takze domysli¢ sie tego, co ukryte'.

CHARLES BAUDELAIRE






Boznariska sportretowata Helene Kurpiel-tekawska, kiedy przebywata
ona razem z mezem Antonim w Paryzu. Antoni Kurpiela-tekawski,
historyk literatury i pedagog, przebywat we Francji od wrzesnia

1899 do lipca 1900 roku dzigki stypendium Akademii Umiejetnosci.
Jesienia Olga Boznariska namalowata jego portret, a w pierwszych
miesigcach kolejnego roku pozowata jej jego zona, Helena. Chociaz
portrety powstaly w nieodlegtym czasie, mato wskazuje na to,

ze miaty stanowi¢ pare. Kompozycja kazdego z nich jest w petni
autonomiczna i nie daja sie one powiesi¢ w taki sposéb, by mozna je
byto traktowac jako rodzinny dyptyk.

Wiadomo, ze Olga Boznariska utrzymywata z rodzing Kurpieléw-tekawskich
serdeczne relacje. W archiwum rodziny zachowata sie fotografia

artystki i cztery napisane przez nia listy. W jednym z nich czytamy:
,Gdyby byto wiecej ludzi tak dobrych jak Paristwo bytoby lepiej na
swiecie” (listz4 lutego 1901 roku). W zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie znajduje si¢ réwniez , Podrecznik dziejéw literatury polskiej”
autorstwa Kurpiela z dedykacjg dla Boznariskiej z marca 1900 roku.
Muzeum posiada ponadto w swoich zbiorach serdeczne listy, ktére do
artystki pisat Antoni Kurpiel, juz po powrocie do Krakowa. Cytuje je

w biografii Boznariskiej Maria Rostworowska (M. Rostworowska, ,Portret
za mgla. Opowies¢ o Oldze Boznariskiej’, Krakéw 2014, s. 127).

W prezentowanym portrecie zwraca uwage zdecydowane, silne
spojrzenie i charakterystyczny uktad rak. Na swoich obrazach sprzed
1900 roku Boznariska czesto splatata rece kobiet w eleganckich, nieco
nonszalanckich gestach. Na prezentowanym portrecie rece ztozone

s3 jedna na drugiej i nadaja catej kompozycji solidnosci i stabilnosci,
tworzac efekt odmienny od wczesnych, mtodopolskich prac artystki.
Kompozycja przywodzi na mys| inny obraz artystki ,,Portret panny
Dygat” ze zbioréw Musée d'Orsay w Paryzu. W obu dzietach
modelka ukazana jest w pétpostaci, siedzaca bokiem do widza, ale
delikatnie kierujgca ku niemu sylwetke, a twarz prezentujaca en face.
We wspomnianych pracach zgadzaja sie réwniez gesty i wyraz twarzy.
Poniewaz oba portrety sa datowane, niezbite wydaje sie, ze ,,Portret
Heleny Kurpiel-tekawskiej” (1900) wptynat na ,,Portret panny Dygat”
(1903) i stanowit dla artystki punkt odniesienia.

Prezentowany obraz zajmuje wazne miejsce w oeuvre artystki
réwniez ze wzgleddw stylistycznych. Sposéb malowania jest jeszcze

Portret Mariana
Kurpiela-
-tekawskiego,
1899-1900,
Muzeum Okregowe
w Rzeszowie

nieco monachijski, farba kfadziona jest grubo i Isni w swietle.
Kolorystyka jest skrajnie monochromatyczna. Artystka ograniczyta
sie do szarosci, rézu i brazu. W niektérych partiach plama niemal
zupetnie ginie, rozmazuje sie w charakterystycznym dla Boznariskiej
rozemgleniu.

Na zmiang, jaka zaszta w stylistyce prac Boznariskiej, niektorzy
historycy sztuki sa sktonni patrze¢ w kontekscie jej biografii.
Przetom XIX i XX wieku byt dla Boznariskiej czasem waznych
decyzji, ale réwniez napiecia nerwowego. Od 1896 roku, po
sukcesie w Zachecie (,,Portret Paula Nauena'), mieszkajaca

w Monachium Boznariska uchodzita za artystke uznana. Julian
Fafat zaproponowat jej objecie katedry malarstwa na wydziale
dla kobiet w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Jej obrazy
trafiaty do zbioréw paristwowych, a artykuly jej poswiecone
pojawity sie nawet w prestizowej ,Gazette des Beaux-Arts’.

Za sukcesami nie szta niestety normalizacja zycia artystki.

Jej relacje z siostra lza stawaly sie coraz trudniejsze (jest to
jeden z tematéw korespondencji artystki Kurpiel-tekawskimi).
W 1900 roku Boznariska zerwata wieloletnie narzeczeristwo

z Jozefem Czajkowskim. Rozpoczat sie okres stagnacji. W liscie do
Anieli z 5 marca 1901 roku pisata lakonicznie: , Tutaj nic nowego
[,,nic” podkreslone] - wszystko tak jak byto”

W tym okresie coraz wyraZzniejsza staje sie niezwykta osobowos¢
artystki. Zofia Stryjeriska, ktéra poznata Boznariska prawie dwie
dekady pdzniej, daje sugestywny portret Boznariskiej pograzone;
w Swiecie wiasnej sztuki: ,Bytam Swiadkiem takiej ekspedycji jak
wydobywszy z licznych koszy jakies odswigtne ornaty i riusze,
zaczefa sie wielka artystka przystraja¢. W suknie gipiurowa
ztrenem petnym falban i plis, na co szedt rodzaj alby attasowej
spietej pod szyja agrafa. Na gtowie osiadto jakies czarne gniazdo
z dzetéw i flaneli podpiete wysoko z tytu kwiatami, spod
ktérego sptywaty czarne strusie pidra. Wykanczata ten pikantny
stréj pompe funébre narzucona mantyla, pompadurka w reku

i parasolka z czaséw Dreyfusa. W czarnym stroju - podsumowuje
Stryjeriska - z zéttoblada twarza i sinymi baczkami koto uszu, nie
moge powiedziec, zeby p. Olga nie byta wsciekle stylowa - tylko
ze, psiakod¢, opdznita swa aktualnos¢ o pdt wieku” (A. Kuzniak,
,Stryjeriska. Diabli nadali”, Warszawa 2015).



Portret Olgi Boznariskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie, przy sztaludze, autor nieznany, ok. 1913, MNW
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

Domek wsréd winnic - Sanary, 1924 .

olej/ptétno, 52 x 61 cm

sygnowany: l.d.: 'Pankiewicz'

na krosnie nalepka: 'MUZEUM NARODOWEW POZNANIU | Pracownia Konserwacji Malarstwa |

i Rzezby' oraz piecze¢:"WKZ 38 | PRZEDMIOT NIE PODLEGA ZAKAZOWIWYWOZU ZA GRANICE!

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 180 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- Kolekgja Feliksa (?) Landsberga

- kolekcja prywatna, Londyn

- kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Katalog wystawy Jézefa Pankiewicza, Salon Czestawa Garliriskiego,Warszawa 1924,nr 14,s. 14

- Tygodnik llustrowany, 1924, pétrocze Il, nr 48,s.779 (reprodukcja)

- Katalog wystawy Jézefa Pankiewicza, Poznari 1933, nr 37 (7)

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe Warszawa 1992,s.48, repr.
jako Krajobraz

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Historyczne, Stary Ratusz, Wroctaw 1998, poz.i repr.s.46 (wystawa powtdrzona w todzi)

- Jozef Pankiewicz zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w VWarszawie,
Warszawa 2006,s. 173,poz. 319

Pankiewicz we francuskim okresie swojej twodrczosci miesiace letnie niedaleko Tulonu. Wyjezdzali tam w latach 1923-1926. To wiasnie
spedzat na potudniu, zwykle w okolicach Saint-Tropez (w 1919 roku  tam powstat prezentowany pejzaz. Charakterystyczna jest dla niego
byt tam gosciem Pierre'a Bonnarda). Powodzenie miasteczka wsrdd ciepta gama barwna, rozptywajace sie kontury, syntetyzm i miekki
turystéw i mtodych malarzy sprawito jednak, ze w 1923 roku dukt pedzla wywiedziony bez watpienia ze sztuki Auguste'a

Pankiewiczowie przeniesli sie do Sanary, portu potozonego Renoira.
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Jozef Pankiewicz, NAC
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1854 - 1918)

,Snieg w Zakopanem”

olej/ptétno, 46 x 55 cm
na odwrociu stempel: 'WEADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny | POSMIERTNE]', napis 'E.
SLEWINSKA! oraz na niebiesko: '35. Neige a Zakopane'

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 240 000 — 350 000

POCHODZENIE:
- kolekeja Eugenii Slewiriskiej, zony artysty
- kolekgja rodziny Buffetaud, Paryz

LITERATURA:
-W.Jaworska Wiadystaw Slewiriski, Muzeum Narodowe wWarszawie, il. 157, nr kat. 181,s. 103






Prezentowany obraz pochodzi z krétkiego polskiego okresu
twdrczodci artysty. Slewiriski wrécit do kraju w 1905 roku,
prawdopodobnie ze wzgledu na zmeczenie prowincjonalna
Bretania, w ktdrej mieszkat od 1890 roku, albo poczucie
kryzysu wiszacego nad srodowiskiem Pont-Aven po smierci
Gauguina w roku 1903. Mozliwe, Zze artysta zdecydowat si¢ na
opuszczenie Francji, przeczuwajac polityczna burze robotniczej
rewolucji 1905 roku i widzac w niej szanse na odzyskanie przez
Polske niepodlegtosci. W 1906 roku, po krétkich pobytach

w Warszawie i Krakowie, zamieszkat jednak w Poroninie i odciat
sie od srodowiska polskich intelektualistéw. W okresie polskim
utrzymywat kontakty przede wszystkim z Janem Kasprowiczem

i jego rodzing. W latach 1906-1910 Slewiriski stworzyt we
wzglednym odosobnieniu zespdt niezwyktych gérskich pejzazy,
do ktérych nalezy prezentowany obraz. Monografistka artysty,
Wiadystawa Jaworska, uwaza, ze pobyt w Poroninie przynidst
niezwykty plon. Historyczka sztuki pisata: ,,Zima w Zakopanem
przyniosta nowy problem - énieg. Snieg kryje whasciwe sylwety
gor, drzew, chatup, obtos¢ ksztattéw w miejsce ich naturalnej
ostrosci, dajac zwdd optyczny bardziej poddajacy sie syntezie

niz rozproszony w szczegdtach pejzaz letni czy jesienny. A do
tego barwne i Swietlne skrzenie sie zmrozonej pokrywy
snieznej, rézowe poblaski w storicu, indygo, btekity, szarosci
odbierane od chmur - wszystko to zachwycato artyste. Wkrétce
po przyjezdzie do Poronina (grudziert 1905) pisze do Jézefa
Mehoffera (...): "Mam nadzieje niediugo by¢ w Krakowie (...)
opowiem o nieuchwytnych pieknosciach naszych Tatr” Ze swym
irlandzkim przyjacielem Roderikiem O'Connorem réwniez dzielit
sie wrazeniami, piszac, ze choc jest przezigbiony i ma "podwdjna
fluksje”, ktorej nabawit sie w czasie siarczystego mrozu, prébuje
codziennie malowac. "Ale jakie efekty tego bajkowego s$niegul
Mozna zwariowac!” Ze znanych dziewieciu zimowych pejzazy
gorskich tylko trzy znajduja sie w muzealnych zbiorach w Polsce.
Trzy pozostaja w kolekcjach prywatnych we Frangji, trzy znamy
tylko z reprodukcji w czasopismach.

Slewiriskiego zainteresowat i problem gér pokrytych éniegiem,
jak i samej "materii $niegu”, widzianych z bliska i z oddali.

(...) Na duze obszary lezacego na ziemi sniegu pozwalat

sobie [obok Slewiriskiego] tylko Jézef Chetmoriski i mistrz
zimowego krajobrazu Julian Fatat. Wiadystaw Wankie zwrdcit
uwage na $nieg Slewiriskiego, piszac: "Pejzaze, osobliwie te
Sniegowe, chociaz przewaznie mafto wykoriczone i w formie dos¢
prymitywne, jako gama tondw robig wielce dodatnie wrazenie.
Snieg bywa tam mokry, léniacy, prawdziwy’. Kasprowicz widziat
jednos¢ intensywnego nastroju miedzy bretoriskimi krajobrazami
morskimi Slewiriskiego a jego pejzazami tatrzafskimi. "Mdwie

o tresci wewnetrznej, o tej prawdziwej, szczerej poezji, o tym
intensywnym nastroju, przedza smutku, melancholii czy tesknicy
okrywajacymi pariskie krajobrazy morskie, a i nasze, sniegiem
pokryte, sczerniatymi chatupami posiane, turniami Murania,
Lodowego, Kosistej i Giewonta gwattownie od widnokregéw
odciete pola poroniriskie, ktére z kepami jakby rozmgtawionej
olszyny, czujace oko i widzaca dusza Pariska zaczyna przenosi¢ na
ptétno”.

W grupie malarzy Pont-Aven Slewiriski jest jedynym malarzem,
ktéry malowat géry. Géry autentyczne, widziane w plenerze, a nie,
jak u Filigera, sztucznie aranzowane warstwicowe wzniesienia na
brzegu oceanu. Zestawienie Slewiriskiego z Hodlerem, w tym czasie
dziafajacym w Szwajcarii - nie wypadifoby na korzys¢ tego ostatniego.
Wihasnie tej rafy "sztucznego” upraszczania i konturowania gérskich
faricuchdw, jak to robit Hodler, Slewiriski szczedliwie uniknat.

A z kim zestawi¢ go w kregu malarzy Mtodej Polski? Nalezy postawi¢
pytanie wprost: na jakie przyjecie mdgt liczy¢ Slewiriski, malujac
pejzaze tatrzariskie, gdy krytyka wiasciwie za jedynego po Gersonie
portreciste Tatr uznafa Wyczdtkowskiego? Jan Kleczyriski jasno sie
deklarowat: "Tylko Witkiewicz, oprécz Wyczdtkowskiego, umiat
tworzy¢ symfonie kolorystyczne z tych zaczarowanych, w olbrzymie
turnie zakutych jezior - bo i on ma dusze szczerze polska, ktéra

nosi w sobie zachwyt dla barw, dla zycia - bo i on jest urodzonym
malarzem, nie marnym kopista natury".

Czy Slewiriski miat - wedle krytyka - dusze dostatecznie "szczerze
polskg"? Précz wspomnianego juz parokrotnie Jana Kasprowicza,
ktéry podkredlat autentyzm spojrzenia Slewiriskiego na polskie

gory, réwniez Antoni Potocki wraca do tego tematu: "Po latach
wedréwki artystycznej i obcowania z najczystszymi pradami malarstwa
wspé’fczesn,ego, w petnym posiadaniu swych srodkdéw wiasnych,
wrdcit byt Slewiriski do kraju. | oto powstaje z tego przywitania

sie dojrzatego artysty z przyroda polska szereg niezapomnianych
dokumentéw sztuki. Slewiriski zwiedzit Powidle i osiadt na pare

lat pod Tatrami. A chociaz pejzaz jest moze najchlubniejsza strong
polskiego malarstwa, potrafit z niego wydoby¢ ton mocny, niewydobyty
przez nikogo. Szachownice pdl, grzedy obtokdw, poszarpane stoki
gorskie, caly ten pejzaz Podhala, tak dziwnie rozbijajacy sie w naszych
niewprawnych oczach na pokawatkowane widoki, motywy, partie,
zakatki - Slewiriski ukazat w kilku szerokich gamach catosci. Zwiezte,
od jednego rzutu oka objete obszary barw, zatoczone wsrdd nich
jednym nieprzerwanym ruchem pedzla linie widnokregdw, szerokie,
wspaniate masy $niegéw nie w trupiej bladosci (Snieg nigdy nie jest
bialy), lecz osedziate mroZznym odblaskiem barw, olbrzymie zwaty gor,
garbiace si¢ rozlegtym ogromem ku niebu, niebo wreszcie przeczyste,
jeziorne lub spigtrzone lawinami chmur, dalekie roztocze barw
jasnych, delikatnych w gérskim powietrzu i bliska twardos¢ skalnego
podtoza, wszystko brane w skupieniu, poczuciu mocy i wielkosci, w
momencie, kiedy mocne swiatto czyni zeri przestronny, otworzysty,
gorski Swiat, caly swiat osobny - oto widzenie godne Tatr”.

Nowe problemy, nowe doswiadczenia poszerzaly zakres tematyczny

i ikonograficzny przez caly czas pobytu Slewiriskiego w Polsce.

W odrdznieniu od najlepszych polskich pejzazystéw jak Chefmoriski,
Ruszczyc, Malczewski, ktdrzy ozywiaja swoje krajobrazy sylwetkami
ludzi, ptakdw, zwierzat, a nawet nimf i faunéw - Slewiriski - podobnie
jak Jan Stanistawski - skupia sie wytacznie na "fakcie” natury, ktéra
pozornie nieozywiona, zyje trescig duchowa polskiej przyrody.
Kasprowicz powie, ze krajobrazy Slewiriskiego, podobnie jak jego
portrety, nie maja zewngtrznego podobieristwa, ze "nie daja ztudzenia,
lecz daja wrazenie”” (Wiadysfawa Jaworska, Wiadystaw Slewiriski,
Warszawa 1991, s. 74-76).



Stanistaw Bizariski, Tatry, przetom XIX/XX wieku, Polona
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WEADYSEAW SLEWINSKI (1854 - 1918)

Wybrzeze w Doelan

olej/ptétno, 50 x 65 cm
na odwrociu stempel: 'WEADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny | POSMIERTNE]'
oraz napis 'E. Slewinska'

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 180 000 — 240 000

POCHODZENIE:
- kolekeja Eugenii Slewiriskiej, zony artysty
- kolekgja rodziny Buffetaud, Paryz

,Na Panskich morzach zalega gfeboka cisza, ktérej nie jest w stanie zmaci¢ ani blask kolordw,
ani rytmiczne uderzenia ostatnich fal rozbijajacych sie w podwodne skaty. Tylko niewidzialny
dreszcz tajemniczej otchfani, tylko rézowy usmiech wieczornego obtoku przebiega czasami

po tych wielkich nieruchomych przestrzeniach, gdzie szmaragdy niepostrzezenie stapiaja sie

w jedno z ametystami”.

ZENON PRZESMYCKI, WSTEP DO KATALOGU: EXPOSITION DES OEUVRES DE M. W. SLEWINISKI, GALERIE GEORGES THOMAS, PARIS 1898 s. 4






Dwie Bretonki z koszem jabtek, MNW

,Spotkanie [Slewiriskiego] z morzem nastapito w czasie pierwszego
krétkiego wyjazdu do Bretanii w 1889. Wydaje sie, ze byt to dla niego
wstrzgs artystyczny i psychiczny. Teorie malarstwa syntetycznego,

ktére juz w swojej sztuce "wdrazat” - okazaly sie w obliczu oceanu
nieprzektadalne. Co byto mozliwe jako Srodek wyrazu w zwyklym,
statycznym krajobrazie, martwej naturze, kwiatach czy nawet

w portrecie - tracito wszelki sens na widok rozkotysanych fal, nieustannej
mobilnosci konturuy, jego antystatycznosci formy wyznaczanej pienistymi
grzywami piany. Ta piekna, ale zwodnicza ,architektura” wysokiej fali,
ktéra momentalnie sie rozpada, by znéw zaistnie¢ w nowej, innej formie
- wprowadzata go w oldnienie i zwatpienie. Ocean nie poddawat sie
syntezie, to raczej artysta poddat sie - nastrojowi romantycznemu.

(...) Wiemy, ze Slewiriski miat wiasny dom w Le Pouldu, gdzie

w 1894 podejmowat Gauguina. Miat takze wspaniat rezydencje,
Bellevue w Pont-Aven, ale spetnieniem jego marzeri bylo dopiero
zakupienie domu w matym porcie rybackim w Doelan, w ktérym

z okien bylo wida¢ morze. W poblizu (wtedy) nie bylo domdw, miat
wiec - jak méwit - ocean dla siebie. Wychodzit ze sztalugami nad
morze codziennie, niezaleznie od pogody. Jezeli nawet nie malowat, to
przynajmniej obserwowat. "Uczyt sie oceanu’. Slewiriski czesto zapraszat
do siebie gosci z Polski. Tym osobom zawdzigczamy nieco pisemnych
relacji o urzadzeniu domu, o stylu zycia paristwa Slewiriskich. (...)

W 1910 roku przebywata w Doelan Wanda Popfawska (primo voto
Glinkowa), ktérej edukacja malarska Slewiriski sie opiekowat w czasie
swego pobytu w Polsce. W swych wspomnieniach przekazata miedzy
innymi: "W Doelan najsilniejsze sztormy oceaniczne nie byty w stanie
powstrzymac Slewiriskiego od wycieczek malarskich. Mozna go byto

Morze wiosng, MNW

czesto obserwowac, jak obtadowany rynsztunkiem malarskim walczyt

z uporczywym wichrem, wspinajac sie formalnie na czworakach, zeby
zaja¢ upatrzony dla pracy posterunek’. Syn Wandy Poptawskiej, Xawery
Glinka, ktéry w 1912 spedzit tam caly miesiac, w swych wspomnieniach
spisanych w latach czterdziestych w Bejrucie pisze: "Chodzilismy ze
Slewiriskim na diugie spacery wzdhuz stromego brzegu morskiego,
podziwialismy przyptywy i odptywy, rozbijajace sie o wysokie skaty
potezne fale. Niech pan patrzy - ciagnat mnie za rekaw Slewiriski’.
Dwa lata pézniej Tadeusz Makowski réwniez towarzyszyt Slewiriskiemu
w spacerach nad oceanem. W jeden ze sztormowych dni paZdziernika
1914 zanotowat w pamietniku: "Na niebie ofowiane zawisty chmury
tuz nad nami. Slewiriski zna morze i lubi je nade wszystko. Oczy
utkwione w przestrzeri widzialy juz niejedna chwile podobna. Sledzit
ruch fal, ktére nieraz malowat”.

(...) W marynistycznym cyklu Slewiriskiego morza pogodne, gdzie
ziemia-woda-niebo wsp&tzyja nieantagonistycznie — zajmuja poczesne
miejsce. Dziesigtki tych mérz malowanych szczegdlnie w ostatnim
szescioleciu w Doelan, o powtarzajacych sie motywach przybrzeznych
skat, s3 swiadectwem konsekwentnego, wrecz obsesyjnego rozwiazywania
problemu przestrzeni malarskiej w plaskiej konwencji planu i linii.

W tym drugim ciagu morskich krajobrazéw 1910-1916 (po powrocie
z Polski) artysta wraca do zasad, ktére lezaty u podstaw syntetyzmu.
W stosunku do cyklu wczesnego, to znaczy 1894-1905, nastepuje
znaczna redukcja motywdw i srodkéw malarskich. Rezygnuje z gtebi,
otchfani, dali uzyskiwanych we wczesnych marinach i perspektywa
zbiezna. Teraz spietrza plany ptaskie, rozszczepia perspektywe,



Pejzaz morski z trzema matymi tédkami, MNW

uzyskuje przestrzer znacznie szersza, nastrdj spokojniejszy, powietrzng
otwartos¢. "Bohaterem” jest ciagle Zywiot wody, jej ckliwa konsystencja,
krystalicznos¢, nasycenie barwa w zaleznosci od pory dnia i barwy
nieba. Zielone p&twyspy i rafy skalne sa tylko koniecznym kadrazem,
wyznacznikiem spotkania morza z ladem. Mniej w nich dramatu, wigcej

poezi. (.)

Pézne morza Slewiriskiego, te spokojne, zdaja sie ewokowad duchowy
stan artysty, jego wewnetrzne uspokojenie, wynikajace moze z wieku,
a moze z rozwijajacej sie juz ciezkiej choroby. Teraz w swych morskich
pejzazach nie poddaje si¢ juz tyranii natury, nie neca go spietrzone

i rozbijajace si¢ o granitowe skaty fale z biatymi, poszarpanymi
grzywami piany, kiedy to tak bardzo starat sig, Zeby "piana byta piana,
anie watg" (Glinka).

Cho¢ wychodzi jeszcze ze sztalugami nad ocean i maluje w plenerze,
nie szuka juz nowych motywdw. Te znane i zapamietane maja jednak
teraz inng funkcje do spetnienia, niejako pozaobrazowa. Ta funkcja
jest pokazanie monistycznego obrazu $wiata, przesigknigtego
duchowa, panteistyczna symbioza. Gtéwna funkcje spetnia tu Swiatto

i (...) "poszerzanie przestrzeni”. Dzieki swiattu kolor staje sie bardziej
rozjasniony, a barwy (...) sa prawie monochromatyczne, choc¢
pozornie tylko jednolite. Artysta wkiada caly swdj kunszt malarski

w finezyjne, niedostrzegalne przejscia rézéw, ametystéw, opali,
onykséw, jasnych turkuséw. Przestrzert w tym obrazie jest pusta,
nostalgiczna, a faktura "porcelanowa’”. W miare uptywu czasu jego
mariny staja sie raczej syntetycznymi "kliszami” pamigci niz obrazami
realnej natury.

Skaty w Belle-llle, MNW

Jednym z pierwszych przyktadéw tej duchowej ,ugody z zywiotem”
jest "Morze w Doelan” [z kolekcji Whadystawy Jaworskiej] malowane
niedtugo po powrocie z Polski do Bretanii (tzn. okoto 1910).
Emanujace z ptétna spokdj i harmonia wynikaja z przesycenia

cafej przestrzeni ptétna rozproszonym Swiattem "bez Zrédta”, bo
przestrzen - bedac wszedzie jednakowo naswietlona - sama jest
zmaterializowanym $wiattem. A do tego asceza formy. Mniej lub
bardziej grzywiasta piana z wczesniejszych obrazéw zredukowana tu
zostata do niktego pasemka przybrzeznego, do biatej "wypustki” wokét
przyladka, ktéra stwarza dzieki temu "spekulacyjnemu’ zabiegowi
naturalny kontur.

Interesujace moze by¢ zestawienie réznych tonagdji kolorystycznych
w morskich pejzazach Slewiriskiego. Sa morza koloru brazu ciemnej
oliwki, jakby woda nie byta woda, lecz nafta ze specyficznymi dla
nafty teczowymi btyskami. Morze zielone, od jasnego naiwnego
seledynu z "inkrustacja” ametystowych blikéw i delikatnie opalizujacych
rézowawych "dymkéw” - do zieleni otowianej, topielistej, ztowrdzbne|.
A wreszcie - a jest ich chyba najwiecej — morze niebieskie, gdzie "turkus
z lazurem walcza o lepsze” (Przesmycki). Ten typ "btekitu Madonny”,
ktéry w teorii koloru (..) wiazany jest z duchowoscia, melancholia,
marzeniem, skupieniem - w epoce symbolizmu wigzany byt jeszcze
z pierwiastkami onirycznymi. (...) Na terenie Polski - jako marynista -
iiloscig, i kunsztem malarskim nie ma sobie réwnych. "Piewca” Oceanu
Atlantyckiego nie miat niestety okazji spotkania sie z polskim morzem.
Rok odzyskania dla Polski morza byt rokiem émierci Slewiriskiego na
obczyznie, w paryskim szpitalu Cochin’.

WEADYSLAWA JAWORSKA, WEADYSEAW SLEWINISK, WARSZAWA 1991, 5. 40-49



Paul Gauguin, Portret malarza S.[Wiadysfawa Slewiriskiego],
1891, Matsukata Collection

,Pan Gauguin i pan Slewiriski to byli bardzo mili i weseli chtopcy. (..) Nosili takie
kapelusze jak my i takie same jak my drewniane saboty". Goulvain bardzo chetnie nosit
Im sztalugl | przewozit czothem na druga strone Laity, bo | zarobito sie troche grosza,
a co wazniejsze, pozwalali popatrze¢, jak to sie maluje. To byto takie ciekawe! Ciagle
poréwnywat z tym, co malowali. Niby niepodobne, a jednak jakby to samo. A w ogdle,
prosze Pani, po co malowac to, co jest. Czy to na pamiatke? Styszat, ze teraz drogo
pfaca za te obrazy, ktdére ci panowie tu malowali. On sam nie sprzedatby nigdy
portretu swojej matki malowanego przez pana Moreta. (...)

Pan Gauguin lubit sie przebiera¢, byt bardzo silny, dat rade najsilniejszemu chtopu

i bardzo predko malowat - ale prawdziwym panem to byt pan Slewiriski. Kupit dom

- tu wskazuje, ktéry to dom - ichoc przychodzili do niego tylko sami malarze na
wieczorne spotkania przy kieliszku wina - gdy zabito sig u niego swinie, spraszat
wszystkich sasiaddw, przyjaznie rozmawiat i goscinnie przyjmowat jak réwnych sobie,
traktujac alkoholem i miesem. To byto swieto dla cate] wsi, taki "festin de cochon’.
Odkad si¢ ozenit, juz nie byt taki wesoly, bardzo spowazniat”.

WEADYSEAWA JAWORSKA, WEADYSEAW SLEWINISKI, WARSZAWA 1991, s. 37
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JAN STANISEAWSK] (1860 - 1907)

Zima w Zakopanem

olej/tektura, I5x 19,5 cm
sygnowany Ld.:'JAN STANISLAWSK]'

na odwrociu opisy potwierdzajace autentycznos¢ przez Janing Stanistawska oraz Jézefa Mehoffera,

niebieska kredka numer 390", otéwkiem 'DA 210

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 — 70 000

Jan Stanistawski, jeden z najwazniejszych malarzy Mtodej Polski,
zastynat jako twdrca niewielkich, czesto malowanych na wieczkach
pudetek po cygarach pejzazy. Prezentowana praca jest przyktadem
takiego wiasnie matoformatowego dziefa. Pozbawiony sztafazu
zimowy pejzaz odznacza sie typowym dla artysty stylem:
syntetyzacja form, subtelna gama barw, ciekawymi kontrastami
faktur. W malarstwie Stanistawskiego to jednak nie formalne
wartosci obrazu wydaja sie najistotniejsze, ale efekt, jaki wywiera
on na widza. W pierwszej dekadzie XX wieku wielu literatéw
zwiazanych z Krakowem (Przybyszewski, Zeromski, Sterling)
prébowato wyttumaczy¢ fenomen sztuki Stanistawskiego. Szczegdinie
ciekawie pisat o nim Miriam Przesmycki, w charakterystycznym dla
siebie miodopolskim stylu: ,Krajobrazy Stanistawskiego SPIEWAJA,

| oto nie dla jasnosci barw jedynie, ktéra dafaby sie wyttumaczy¢
szczesliwym (a rzadkim u nas jeszcze) ominigciem studiéw w epoce
monachijskich recept i soséw - lecz dla catego wewnetrznego
charakteru swego. Stanistawski jest - posréd pejzazystéw polskich

- najbezinteresowniejszym, najczystszym czcicielem natury - nie

w jej szczegdfach, cechach lokalnych, malowniczosciach, zbieznosciach
z subiektywnymi tworcy uczuciami, nie w jej niezmiennej
materialnosci, ktdra optycznie jest tylko ztudzeniem, lecz w jej
nieuchwytnej istocie, w jej wszystko ozywiajacej, wszystko barwiacej,
wszystko co chwila przemieniajacej, we wszystkim Spiewajacej duszy,
ktdra jest - Swiatto. Krajobrazy Chetmoriskiego (..) tchna przede
wszystkim ukochaniem ziemi rodzinnej, nie natury jako takiej,

lecz tego, co jest w niej swojskim, (...) naszego nieba, naszych tak

i moczardw, naszych laséw i sniegdw, naszych deszczdw i wichréw
(...), catego naszego sielskiego zywota, ktérego wielkim godzi

sie go nazwac idyllista. Szerokich Milleto'wskich linii epikiem jawi

sie w swych sceneriach tatrzanskich i ukrairiskich Wyczdtkowski.
Ruszczyc wnosi w nature subiektywne pierwiastki, poczucie czy
pragnienie potegi heroicznej oraz niepozbawiony romantycznego
odcienia patos tragiczny, Malczewski zaziemskie, wizyjne, symboliczne
za podtoze alegoriom swym daje pejzaze. Tetmajer jest nowelista
wsi, zbdz, dozynkdw, procesji, Fatat - rodzajowcem laséw i sniegdw
przewaznie. Stanistawski widzi tylko swiattosci falowanie, tylko

plam barwnych przelewnos¢, tylko sylwet ruchliwy charakter, tylko
wiazanie tych zasadniczych pierwiastkdw optycznych w zamkniete,
niby-muzyczne frazesy. Przedmioty, szczegdty, brytowatosci nie istnieja
dlan - istnieje w nich tylko to, co zaznacza sie w Swietle, tylko
GRANIE ich w storicu czy cieniu, a granie nie tylko akordowe,

ile raczej melodyjne, w szeregu spiewnie nastepowych rozwijajace
sie tondw. Ale i w dzisiejszym kole luministéw par excellence
Stanistawski wyraZnie i zupetnie odrebne zajmuje stanowisko.

Nie bada on swiatfa dla samego badania, wyfacznie - ze tak powiem
- poznawczego; nie ugania sie rowniez za jakas oderwana, poza
wszelkimi zetknieciami z materialnoscia, jego istota: nie rafinuje, nie
dobiera, nie tworzy niezwyktych symfonizacji swietlnych; intuicyjnie
chwyta dZzwieczne, petne, ale jednogtosowe raczej, wygrywane

przez storice posrdd natury piesni - i te z caty prostota, z cata
razng Swiezoscia w malenkich swych zaklina obrazkach” (Miriam
Przesmycki, Jan Stanistawski, "Chimera” 1907, t. X, z. 28-30, s. 589).
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Maria Melania Mutermilch

,Ksiezniczka” (,,Mtoda dziewczyna o brqzowych warkoczach”), okofo 1917 r.

olej/ptétno dublowane, 100 x 81 cm

sygnowany Lg:'Muter’

na odwrociu papierowa naklejka wystawowa galerii Luciena Lefebvre-Foineta w Paryzu, papierowa
naklejka z firmy przewozowej, papierowa naklejka z wystawy w Kolonii oraz papierowa naklejka

Z tytutem obrazu

cena wywofawcza: 180 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

LITERATURA:
- Impressionist and 19th Century Art, aukcja Christie's, 10.12.2000, Londyn, poz. 65
- Ecole de Paris, Artyéci zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, Krakéw, 1998,s. 196, poz. kat. 87

POCHODZENIE:

- Galerie Bargera, Kolonia

- Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz

- Christie's, Londyn, 10.12.2000, poz. 65

,Choc jej modele rzadko nawiazuja bezposredni kontakt wzrokowy z widzem, najczesciej
patrza gdzies w bok i w dal, jakby zatopieni we wiasnych myslach i wiasnym swiecie,

to jednak widz odczuwa ich obecnos¢. Powodzenie jej prac portretowych generowato
oczywiscie kolejne zamdwienia. VW ten sposdb portrety zdominowaly jej produkcje malarska
w okresie miedzywojennym. Muter nie byla jedyna artystka, ktdra poswigcita si¢ portretowi
w tym okresie. Jesli spojrze¢ dzi$ na spuscizne bliskiej jej rzezbiarki Chany Orloff czy na
katalog dziet wszystkich Mojzesza Kislinga, to zaobserwujemy, jak wazne miejsce w ich
tworczosci zajmowat gatunek portretu. Intensywny rozwdj fotografii, jaki miat miejsce

w miedzywojniu (wystarczy wspomnie¢ chocby dziatalnos¢ Mana Raya na gruncie paryskim),
nie wypart jednak potrzeby oficjalnego wizerunku duzego formatu. Byt to, by¢ moze, skutek
wojennego urazu spowodowanego Smiercia miliondw istniert ludzkich - tych, ktérzy przezyli,
nalezato uwiecznic. Talent Meli Muter potrafit temu zadaniu sprostac”.

EWA BOBROWSKA, PORTRET SZALONYCH LAT. MELA MUTER NA MIEDZYNARODOWE] SCENIE ARTYSTYCZNE] PARYZA
[w:] MALARSTWO MELI MUTER, WARSZAWA 2010, s. 33






wKsiezniczka” Meli Muter jest nie tylko wybitnym przyktadem
psychologicznego portretu stworzonego przez artystke, ale réwniez
interesujacym swiadectwem intelektualnych méd rzadzacych Paryzem
w pierwszych dekadach XX wieku. W okresie poprzedzajacym
wybuch pierwszej wojny Swiatowej nad Sekwang daje sie
zaobserwowac rosnaca fascynacje kultura Dalekiego Wschodu.

W Paryzu tego czasu mozna byto ogladac chifiski teatr cieni (oddziatat
on np. na kabaret Le chat noir), wystucha¢ koncertu tradycyjnej
chiriskiej muzyki. W powszechnym obiegu byty chiriskie i japoriskie
drzeworyty. Daleki Wschéd przenikat réwniez do baletu (Diagilew
ubierat swoich tancerzy w chiriskie i japoriskie kostiumy) i opery
(stynna ,,Turandot” Pucciniego z 1924 roku). Mela Muter aktywnie
uczestniczaca w paryskim zyciu artystycznym miafa szeroki dostep do
chiriskich nowinek i przykfadéw recepcji kultury Dalekiego VWschodu.
Przedstawienie przez nia modelki o azjatyckich rysach i ubranej

w jedwabne gipao nie powinno dlatego dziwic.

Obraz Muter przedstawia mfoda dziewczyne siedzaca na wiklinowym
fotelu. Modelka ma na sobie czarne spodnie i ciemnofioletowe gipao.
Na podstawie stroju mozemy identyfikowac ja jako Chinke. Qipao
to najpopularniejszy tradycyjny chiriski ubidr kobiecy. Na poczatku
XX wieku miata miejsce w Chinach modowa rewolucja: po upadku
monarchii kobiety zaczety skraca¢ qgipao i zrezygnowaly z noszenia
kamizelek. Wihasnie taki, uwspdtczesniony kostium nosi ksiezniczka.

Bez watpienia wazniejszym niz kostium aspektem dziefa jest jego
psychologiczny wymiar. Muter byfa znana na paryskiej scenie
artystycznej ze swojej zdolnosci do tworzenia melancholijnego
nastroju i intymistycznej atmosfery. Trafnie ujat to Mieczystaw Sterling,
piszac w 1929, ,Portrety Meli Muter s3 czesto dla portretowanego
jak gdyby odstonigciem przed kims innym wiasnego charakteru.
Bezwzglednos¢ prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje
mu sig, ze jest "zbrzydzony". Godzi go z portretem niezawodne
podobieristwo fizyczne i osobista faktura malarki, faktura zdobyta
latami cigzkiej pracy. Mocno zbudowane rysunkiem, ktadzione silnymi,
chropowatymi pfaszczyznami farby w kolorze najczesciej niebieskim,

opartym o zdtte tony akcesoriéw, pomyslane jako kompozycja barw
i plaszczyzn, portrety te sa dzisiaj arcydzietami sztuki malarskiej”. (M.
Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski — Mela Muter, ,,Glos
Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3).

Psychologiczng intensywnos¢ portretéw Muter wzmaga niekiedy
$wiadomos¢, ze mamy do czynienia nie z przypadkowym modelem,
ale postacig, ktéra autentycznie zainteresowata modelke swoja
fizionomia i charakterem. Muter, jedyna obok Tamary tempickiej

i Olgi Boznariskiej Polka, ktéra byta w Paryzu powszechnie
rozpoznawang artystka, mogfa pozwoli¢ sobie na przebieranie

w zamdwieniach. ,,Przed jej sztalugami — pisala w monografii artystki
Ewa Bobrowska - przewinely sie najbardziej interesujace osobistosci
Paryza "szalonych lat”". W pozostatych po niej dokumentach
znalez¢ mozna dedykowane jej ksiazki wybitnych literatéw. Byta
przyjacidtka badZ towarzyszka zycia tak niepospolitych umystdw, jak
poeci Leopold Staff, Rafiner Maria Rilke, dziatacze polityczni: Michat
Mutermilch i Raymond Lefebvre, krytyk i historyk sztuki Roger Fry.
Malowata swoich bliskich, kolegdw artystéw, architektow, muzykdw,
literatéw, politykdw, dyplomatdéw, dziataczy, marszanddw, arystokratéw,
laureatéw Nagrody Nobla, jak réwniez anonimowe postacie dzieci,
kobiet, starcéw. Ich wspdlng cecha byta nie ich elegancka aparycja,
ale frapujaca, intrygujaca artystke osobowos¢. Zmarta w 1967 roku
malarka pozostawita po sobie niezwykle bogata, choc¢ rozproszona
spuscizne, prawdziwa galerie wizerunkéw wybitnych jednostek,
dzieki ktérym miedzywojenny Paryz byt rzeczywisty artystyczna

i intelektualng stolica dwczesnego swiata. Choc za zycia Meli

Muter sporo jej obrazéw trafito do zbioréw muzealnych, wydaje
sie, ze tworczos¢ artystki lepiej jest znana i bardziej doceniana
przez kolekcjonerdw i amatordw niz przez muzealnikéw. To
prawdopodobnie specyficzna sytuacja malarki emigracyjnej, odcigtej
od zywej kultury rodzinnego kraju, a niezupetnie wpisanej w historie
sztuki przybranej ojczyzny, spowodowata, ze jej tworczos¢ czesciej
pojawia sie na wystawach zbiorowych znanych kolekgji prywatnych”
(E. Bobrowska, Portret szalonych lat [w:] Malarstwo Meli Muter,
Warszawa 2010, s. 31).



Mela Muter, ok. 1910, Archiwum Emigracji, Torun
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Maria Melania Mutermilch

Pont Marie w Paryzu

olej/deska, 49 x 58,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka z tytutem: 'Port et chalan', dwie papierowe nalepki 'International Art
Transport' oraz nalepka domu aukcyjnego Cornette de Saint Cyr w Paryzu.

cena wywofawcza: 130 000 zt
estymacja: |50 000 — 200 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska
- kolekeja prywatna, Francja

, A oto Paryz - ale nie tredowaty Paryz Utrilla, nie jego ponure dzielnice, lecz bohaterski
Paryz Notre Dame i Sekwany, dzielnic getta, w ktérym pokretne uliczki ze starusierikimi
sklepikami ozywiaja sie w pierwszych promieniach storica. Ach! "Paryzu, moja wiosko" — jak
ona to spiewa, ta cudzoziemka, ktdra obecnie jest nasza, przez swoja poganska egzaltadje

| przez swoj wielki talent”.

G. REVAU, VISAGES DE FEMMES — MELA MUTER, ,L'AVENIR DE PARIS — LECLAIR", 1928 (21.05)
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Séraphin-Médéric Mieusement, Pont Marie, 1889, Wiki CC

Pejzaze paryskie stanowig w twdrczosci malarki jeden

z najciekawszych zespotéw prac. W latach 20., jakby chcac uciec

od przypinanej jej przez krytykéw etykiety portrecistki, Mela

Muter z upodobaniem odtwarzata malownicze weduty - widoki
waskich uliczek Paryza, Sekwane z barkami, katedre Notre-Dame.
Prezentowany ,Pont Marie” nalezy do grupy najlepszych stworzonych
przez malarke widokéw francuskiej stolicy i wyraza charakterystyczna
dla niej formute obrazu.

Muter zainteresowafa si¢ pejzazem w czasie swojego pierwszego
pobytu w Hiszpanii, na krétko przed wybuchem | wojny Swiatowej.
Powstate w tym okresie kompozycje charakteryzuja sie plamkowa
struktura i s3 malowane krétkimi pociagnieciami pedzla. Ksztatty sa
poczatkowo silnie zgeometryzowane, chociaz stopniowo staja sie
plynne i nieregularne. Struktura obrazu przywodzi niekiedy na mysl
secesje lub ekspresjonizm w ich niemieckim czy austriackim wydaniu.
Sztuka pejzazowa Muter w pierwszym okresie czerpie réwniez
obficie z geometrii Cezanne'a i pulsowania charakterystycznego dla
francuskich pointylistéw. Wyklarowana w Hiszpanii formute pejzazu
artystka rozwijafa na plenerach w Szwajcarii, w regionie Ticino.

W migdzywojniu malowata réwniez na potudniu Francji, w Sabaudii
i Bretanii. Tworzyta przede wszystkim kubistyczne w wyrazie ptétna
i fowistyczne akwarele. Liczna grupe w oeuvre artystki stanowia
pejzaze malowane w czasie okupacji w Awinionie.

Prezentowany w katalogu obraz bierze za temat jeden

z najpigkniejszych paryskich mostéw, Pont Marie, taczacy wyspe
Swietego Ludwika z prawym brzegiem Sekwany. Most malowata
nie tylko Mela Muter, ale tez kilku wybitnych francuskich malarzy
impresjonistéw i postimpresjonistéw (warto odnotowaé kompozycje
Alberta Marqueta z okoto 1907 roku). Konstrukcja Pont Marie,
jednego z najstarszych mostéw w miescie, na state wpisata sie

w pejzaz Paryza. Budowe rozpoczeto w 1614 roku. Projekty
wykonat dziesie¢ lat wczesniej inzynier Christophe Marie i od

jego nazwiska pochodzi nazwa przeprawy. Przedsiewziecie, ktére
finansowat krél Ludwik Xlll, wiazato sie z planami urbanizacji Wyspy
$w. Ludwika. Gtéd mieszkaniowy, z ktérym borykat sie nowozytny
Paryz, sprawit, ze plan zbudowania domdw na wyspie chciano
rozszerzy¢.. na sam most. Chociaz Marie byt temu zdecydowanie
przeciwny, pod nadzorem ciesli Claude’'a Dubleta w | potowie

XVII wieku wzniesiono prawie pigcdziesigt domdw. Zabudowania

w 1658 roku zniszczyta powddz. Most zostat odbudowany.

Na swoim obrazie Muter odtworzyta most z niezwykia (biorac
pod uwage ekspresjonistyczng formute) pieczotowitoscia.
Widzimy przede wszystkim nisze znajdujace sie na filarach
mostu, odrdzniajace Pont Marie od innych paryskich konstrukgji
tego typu. Ponizej ztotej sylwetki mostu Muter ukazafa trzy
przemystowe barki, ktére na poczatku XX wieku byty we
francuskich miastach czyms$ zupetnie naturalnym. Znajdowaty sie na
nich czesto pralnie lub mate warsztaty rzemieslnicze korzystajace
z nieograniczonego dostepu do wody z rzeki. Ich hangarowe
konstrukcje zaczety znika¢ z pejzazu miasta dopiero w okresie
po Il wojnie Swiatowej. Kompozycje flankuja wygiete konary

i zielone korony drzew, ktére w latach 40. stang sie jednym

z podstawowych malarskich zainteresowari Muter.

Obraz cechuje charakterystyczna dla artystki chropowata, dynamiczna
struktura i ekspresjonistyczny, nieco zaburzony sposéb zestawiania
ksztattdw. W prasie polskiej sztuka Muter diugo pozostawafa -
podobnie jak malarstwo Wiadystawa Slewiriskiego - przedmiotem
kontrowers;ji. Jej typy bretoriskie odstraszaty konserwatystéw
,,szpetnoscia ryséw jakby obwiedzionych dtutem”, a krajobrazy razity
,.chropowatoscig farb jakby umyslnie uzytych na surowo”. Sztuke Meli
Muter zaczeto w Polsce traktowac powaznie dopiero po tym, jak
przez Paryz przetoczyta sie fala ekspresjonizmu. Wydaje sie zreszta,
ze ten kierunek bardziej niz impresjonizm czy postimpresjonizm byt
formalnym fundamentem jej sztuki.
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Maria Melania Mutermilch

"Place de la Cathedrale” (Carpentras)

olej/ptyta, 73 x 60 cm
na odwrociu nalepka z domu aukeyjnego Christie's; papierowa nalepka wypetiona pismem

maszynowym z tytutem obrazu

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: |60 000 — 220 000
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Prezentowany obraz jest rzadkim przykladem plenerowej pracy
artystki, powstatej w oddaleniu od jej statego miejsca zamieszkania.

Podczas pobytéw w Bretanii Muter malowata zazwyczaj w miasteczku,

w ktérym wynajmowata pokdj. Podobnie okresy paryski i awinioriski
obfituja gtéwnie w widoki nieodlegle od domu malarki. Dziato sie tak
zapewne przez techniczne trudnosci, ktdrych wymagato malowanie
w plenerze: transport sztalug, podobrazia, pedzli i farb wymagat nie
lada zachodu.

,Place de la Cathedrale” powstat w oddalonym o 25 kilometréw
od Awinionu malowniczym sredniowiecznym miasteczku
Carprentras. Muter roziozyta sztalugi na placu znajdujagcym sie

przy pétnocnej nawie jego katedry. Budynek ufundowany przez
papieza Benedykta Xl w 1404 roku nosi formy charakterystyczne
dla gotyckiej sztuki regionu. Chociaz architekci odpowiedzialni za
konstrukcje nie pochodzili z potudnia (Thomas Colin przybyt z Dinan
z Bretanii, Jean Laurent z Burgundii), gmach nawiazuje do form
kosciotéw awinioriskich, przede wszystkim kosciota Saint Marital.
Uwage zwraca charakterystyczna osmioboczna wiezyczka, typowa dla
gotyckiej architektury papieskiego miasta. Na swoim obrazie Mela
Muter bardzo wiernie odtworzyfa architekture gmachu, co pozwala
jednoznacznie zidentyfikowa¢ budynek jako katedre w Carprentras.
O tym, ze na ,Place de la Cathedrale” mamy do czynienia

z Carpentras, zaswiadczajg réwniez charakterystyczne pnie platandw
rosnace do dzi§ na placu za katedra.

O drzewach, stanowiacych w latach 40. jeden z ulubionych motywdw
artystki, Muter pisata: ,,Platan, o jakze gladkiej, jakze aksamitnej korze
koloru blond wioséw i zieleni wody, jest krélem drzew. Rosnie
wzdtuz ulic, wypetnia placki, wkracza do ogroddw, towarzyszy murom
obronnym, cztowiekowi, ktéry odchodzi, jak gdyby go nigdy nie

chciat nigdy opuscic¢ (...). Platany réznia sie, tak jak ludzie. Sa niskie,
otyte, przysadziste, petne brodawek, blizn, stare, solidnie zakorzenione
w ziemi skamieniatej przez storice, wiatr i przymrozki: sg tez inne,

wysokie, o wysmuktych jak gdyby muskutach, wiotkie, jedynie

u wierzchotka ozdobione korong gatezi i lisci kierujacych sie ku niebu.
(..) Postuszne sg jednak cztowiekowi, rosng one bowiem tylko tam,
gdzie on im na to pozwoli”.

Mela Muter zamieszkata na Potudniu Francji po ewakuacji Paryza

w 1940 roku. Zamieszkata poczatkowo w Villenueve-les-Avignon,

a potem w samym papieskim miescie. Utrzymywata sie gtéwnie

z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zeriskim College Saint-
-Marie uczyta rysunku, wyktadata francuska literature i historie sztuki.
Réwnoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej. W latach wojennych
powstaly pejzaze z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace
charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzyristwa.

W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka
nieopublikowanych do dzisiaj utwordw literackich: ,,Kuchnie malarskg”
(,,La cousine de la peinture”) i powies¢ historyczng ,,Patriota”.
Artystka do Paryza wrdécita w 1945 roku. Zamieszkata wtedy na

rue Boissonnade 40. Nie zerwata jednak kontaktéw zawigzanych

w Awinionie w czasie okupacji; malarka jezdzita na potudnie jeszcze

w okresie powojennym, spedzajac tam gldwnie miesiace letnie. Wiadze
Awinionu udostepnity jej nieodptatnie mate mieszkanie potozone na
zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. W jego poblizu znajdowata
sie wspomniana malownicza rue des Teinturiers.

Miejskie pejzaze i widoki Prowansji artystka przez wiele lat wystawiata
na paryskich wystawach, zjednujac sobie przychylnos¢ krytykdw.

W 1952 jeden z nich pisat pod wptywem jej wedut wystawionych

w Galerie Bellcour: ,Co za rysunek i co za kolor, co za réwnowaga

i co za optymizm w tych pejzazach prowansalskich, w ktérych
malarka umiata uszanowac skromnosé, bardziej realna, niz mogtby
sobie wyobrazi¢ laik. Blekity i bistr czynia palete Muter bliska
impresjonistom. Swiatto transformuie jej horyzonty” (C.G.A.la Galerie
Bellecour des paysages provenceaux de Mela Muter, , L'echo liberte”,
1952).
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JERZY RYSZARD KRAUZE (1903 - 1978)
Jerzy Ryszard Krause

,Martwa natura (1)",okofo 1931 r.

olej, piasek/ptétno, 35 x 56 cm
sygnowany p.d.:'Jerzy Krause'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Instytutu Propagandy Sztuki

cena wywotawcza: 280 000 zt
estymacja: 350 000 — 500 000

LITERATURA:
- Forma, 1933,nr |,s. 12

- Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A Wojciechowski,Warszawa 1974,

s.265

WYSTAWIANY:
-Wystawa Zrzeszenia Artystow Plastykdw, IPS, £6dz, styczen-luty 1932

,Cecha charakterystyczng naszej epoki jest dazenie do fadu’.

JERZY KRAUZE
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Reprodukcja Martwej natury w pierwszym numerze
Formy" z 1933

,Martwa natura” jest jedna z nielicznych zachowanych prac

artysty, ktéry w okresie miedzywojennym byt wazng postacia
tédzkiej awangardy. W, Martwej naturze” Krauze daje popis
swojego kubizujacego stylu. W obrazie uderza wywiedziona

z prac francuskich i hiszpariskich kubistéw brunatna, niemal
monochromatyczna i nasycona kolorystyka. Artysta w zreczny sposéb
operuje liniami i tukami, ktére dynamizuja kompozycje i tworza
efekt optycznej jednorodnosci obrazu. Spod form geometrycznych
gdzieniegdzie ukazuje fragmenty przedmiotéw, co pozwala mu na
oscylowanie miedzy abstrakcja a sztuka figuratywna. Dla Krauzego
charakterystyczny jest réwniez plamkowy sposéb malowania
(inspirowac bedzie si¢ tym sposobem tworzenia inny t6dzki artysta -
Samuel Szczekacz).

Obraz powstat pod wptywem estetyki kubizmu analitycznego i unizmu
Strzemiriskiego. Krauze, ktéry blisko wspdtpracowat z autorem |, Teorii
widzenia” i byt jednym z jego ulubionych ucznidw, znat bez watpienia
jego wczesne kubizujace kompozycje, np. ,, Autoportret” z 1928 roku
(zbiory Muzeum Sztuki w todzi). Gdzie Krauze poznat wczesne prace
Pabla Picassa i Juana Grisa, na reprodukcjach czy w czasie podrézy

— trudno powiedzied. Biografia artysty petna jest bowiem biatych
plam. Nazwisko Krauzego wielokrotnie pojawia sie w publikacjach
poswieconych srodowisku tédzkiej awangardy skupionemu wokét
Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzemiriskiego. Ze wzgledu na
emigracje artysty po wojnie i zerwanie kontaktéw wiekszos¢
informacji na jego temat dotyczy lat 30.

Pochodzacy z Warszawy Krauze ksztalcit sie poczatkowo w szkole
kupieckiej. W 1928 roku znalazt sie jednak na krakowskiej

Georges Braque, Skrzypce i $wiecznik, 1910, San Francisco
Museum of Modern Art, Wiki CC

Akademii Sztuk Pieknych. W latach 1928-1929 studiowat tam

w liberalnych pracowniach Wiadystawa Jarockiego, Fryderyka

Pautscha i Felicjana Szczesnego Kowarskiego. Po ukoriczeniu nauki
zamieszkat w todzi, gdzie od 1931 roku wspdttworzyt zatozone przez
Strzemiriskiego Zrzeszenie Artystéw Plastykéw. W miescie znalazt

sie prawdopodobnie za namowa Stefana Wagnera, ktdry studiowat

w tych samych co Krauze krakowskich pracowniach. Nalezat réwniez
do Stowarzyszenia Artystéw ,Start” i brat udziat we wszystkich
wystawach ugrupowania. Krauze byt réwniez przez pewien czas
wspétredaktorem kwartalnika ,,Forma”, ktéry wychodzit w latach
1933-38. W ,,Formie” ukazywaly si¢ reprodukcje jego awangardowych,
oscylujacych na granicy realizmu i abstrakcji prac, m.n. ,,Martwej
natury”. W Muzeum Sztuki w todzi znajduja si¢ cztery jego obrazy,
wszystkie zakupione juz po wojnie, w latach 60., od rodziny artysty.

Waznym kontekstem dla prezentowanego obrazu jest jego kontekst
historyczny. Od poczatku lat 30. sSrodowisko tédzkiej awangardy
ulegato coraz silniejszej konsolidagji. Strzemiriskiemu w 1931 roku
udato sie powofa¢ do zycia ZAR W styczniu kolejnego roku miat
miejsce wernisaz jego pierwszej wystawy, stanowigcej przekrdj
przez najwazniejsze prace tddzkich awangardzistéw. Swoje prace
zaprezentowali wtedy m.in. Wiadystaw Strzemiriski, Katarzyna Kobro,
Felicja Pacanowska, Karol Hiller i Jerzy Krauze. Ten ostatni pokazat
m.in. prezentowana w naszym katalogu ,Martwa nature”. Wystawa
nie byta jednak tylko prezentacja obrazéw, rzezb i obiektdw, ale
projektem o duzo szerszych ambicjach. Towarzyszyt jej cykl odczytdw.
30 stycznia odbyt sie odczyt Strzemiriskiego ,,Punkt wyjscia sztuki
nowoczesnej. |3 lutego Henryk Stazewski méwit o ,,Zagadnieniach
konstrukeji w sztuce nowoczesnej”. Pokfosiem wystawy byt réwniez



Pracownia Szczesnego Kowarskiego, 1928, Jerzy Krause stoi z prawej, najwyzszy, na tle zastony

pierwszy numer artystycznego czasopisma ,,Forma’. Redaktorem
naczelnym byt Hiller, a w skfad komitetu wchodzili cztonkowie ZAP:
Strzeminski, Wagner, Menkesowa i Krauze. Do wybuchu wojny
ukazato si¢ szes¢ numerdw pisma. Gdy przeglada sie kolejne ,,Formy”
i katalogi wystaw tddzkiego ZAP zwraca uwage ich stricte artystyczny
charakter. Artysci (w tym takze Krauze) zwiazani ze Strzemiriskim
unikajg tematéw politycznych. W jednej ze swoich ksiazek Andrzej
Turowski sugerowat, ze marginalizujacy polityke program mtodej
tédzkiej awangardy jest nieprzypadkowy. Zdaniem historyka sztuki
,bolszewik” Strzemiriski, autor zaangazowanych ,,Bezrobotnych”,
chciat uchroni¢ swoich miodych podopiecznych od przypiecia im fatki
artystéw lewicy.

Sztuka tédzkich artystéw awangardowych nie byfa jednak tylko polem
tego szeroko zakrojonego politycznego sporu. Réwniez w same;j
todzi dato sie przesledzi¢ zazarte dyskusje, dzielace mate przeciez
Srodowisko na zwasnione obozy. Osia jednego z takich konfliktow byt
wiasnie Krauze. Artyste bardzo mocno promowat bowiem Wiadystaw
Strzemiriski, a zwalczat Marian Milich. Préby usunigcia przez Milicha
prac Krauzego ze statej ekspozycji Muzeum Sztuki spowodowaty
pojawienie sie w ,,Formie” pisanych badZ inspirowanych przez
Strzemiriskiego anonimowych artykutéw podwazajacych stusznosé
zmian na ekspozycji (M. Minich, Wspomnienia wojenne. Szalona
galeria. Warszawa 2015, s. 228).

Krauze w historii tédzkiej awangardy zapisat sie jednak nie tylko jako
artysta, o ktdrego spierali sie najwazniejsi twércy i animatorzy Zycia
kulturalnego todzi. Artysta przystuzyt sie bowiem uratowaniu w czasie
okupacji artystycznego dorobku Katarzyny Kobro i Wiadystawa

Strzemiriskiego. Nika Strzemiriska w swoich wspomnieniach pisata:
,Ledwie rodzice jako tako urzadzili sie na Karolewie, przyjechata
Wiera. Byly wakacje, wigc tym razem mogfa sobie pozwoli¢ na nieco
diuzszy pobyt w todzi. Matka juz wczesniej odwiedzita sasiaddw

z ul. Srebrzyriskiej. Lokatorka z tej samej klatki (..) powiedziata, ze obrazy
Strzeminiskiego sa jeszcze w piwnicy zajetego obecnie przez Grossdw
mieszkania, a rzezby zostaly wywiezione gdzies na wysypisko $mieci.
Udalo sie jej uratowac kilka najpotrzebniejszych, jak sadzita, rzeczy
rodzicéw, miedzy innymi maszyne do szycia, dzigki ktdrej matka

mogta pdzniej pokatnie zarobkowad. Byto wczesne lato, gdy matka, jej
siostra i malarz Jerzy Krauze, ktéry specjalnie na te akcje wiozyt swdj
niemiecki mundur; pojechali na ul. Srebrzyriska. Wiera usiadfa na fawce,
a oni zadzwonili do mieszkania 44. Zobaczywszy umundurowanego
mezczyzne Grossowa, nie podejrzewajac, ze uczestniczy w ratowaniu
polskich dziet sztuki, bez oporu zgodzita si¢ wyda¢ obrazy. Byfa nawet
zadowolona, ze zostang zabrane z piwnicy, dzieki czemu uniknie
wynoszenia ich na $mietnik. Krauze, jak przystalo na przedstawiciela
"wyzszej rasy”, ostentacyjnie poganiat Wiere, Katarzyne oraz Stefana
Grzejszczaka, jej znajomego, by szybciej wynosili dziefa. Réwnoczesnie
bacznie rozgladat sie, czy to, co robia, nie wzbudza podejrzen. Wreszcie
sterta obrazéw lezafa na podwdrzu. Byt to niemal caty dorobek
artystyczny ojca stworzony w dwudziestoleciu migedzywojennym.
Grzejszczak sprowadzit dwie dorozki. Zatadowano je w najwiekszym
pospiechu i przykryto jakimi$ szmatami. Aby nie naraza¢ Wiery

i Krauzego, matka pojechata jedna dorozka, druga towarzyszyta jej

bez pasazeréw. Po drodze na Karolew udato sie unikna¢ kontroli.

(-..) W taki sposéb udafo sie uratowaé dorobek twdrczy Kobro

i Strzemiriskiego” (Nika Strzemiriska, Mitos¢, sztuka i nienawis¢,
Warszawa 1986, s. 56).
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

Portret sferyczny

olej/deska, 68 x 53 cm

sygnowany p.d.:'B. Biegas'

na odwrociu nalepka z tytutem i wymiarami, nalepka z domu aukcyjnego Rempex z 2002 roku oraz
nalepka wiasnosciowa kolekcjonera Helmuta Fiirsta

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 00 000 — 150 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Francja

- kolekcja Helmuta Flirsta, Monachium
- kolekgja prywatna, Polska






,W Pavillon de Magny Biegas prezentuje obrazy sferyczne. Sa interesujace, gdyz pojawiajace
sie w nich kolory i linie stanowia uogdlnienie poszukiwan pointylistéw francuskich.

Kazda linia, kazdy ton daje poczatek kuli linii | barw, ale jako ze wszystkie te okregl sig
przecinaja, efekt polega na utworzeniu tha dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa stowa
moga iS¢ w parze. To co$ na ksztatt logicznej i pouktadanej mozaiki, na ktdrej wznosi sie
figura. Japoriczycy stosowali w ceramice zdobione tfa, ktére, wywodzac sie z innej zasady,
tworza czasami podobny efekt. Te wielobarwne tta zastepuja artyscie zote tlo, na ktérym
przedstawione byly postaci prymitywistéw. Postaci, ktére Biegas oprawia w arabeski, sa
oczywiscie stylizowane, ale dzigki umiejgtnosciom artysty niektére z tych wizerunkdw

sg urocze'.

GUSTAV KAHN, WYSTAWA BIEGASA, ,L'HEURE”, 20.03.1919, TLEUM. X. DERYNG

Bolestaw Biegas przedstawit paryskiej publicznosci swoje sferyczne
prace po raz pierwszy 20 marca 1919 roku. Wystawa odbyfa sie

w Pavillon de Magny przy I'Avenue Victor Hugo 55. Wernisaz musiat
by¢ wielkim sukcesem, skoro w kolejnych tygodniach o Biegasie
rozpisywata si¢ francuska prasa. Dzieki niej wiemy, ze artysta
zaprezentowat wiosng 1919 roku okoto 40 ptécien ukazujgcych

akty i portrety wpisane w dynamiczne, koliste formy. Monografista
Biegasa, Xavier Deryng, w poswieconej artyscie ksigzce zebrat czes¢
z opublikowanych wtedy opinii. Bez watpienia jedna z najciekawszych
(i najbardziej entuzjastycznych) jest jednak nie tekst powstaty

pod wptywem wystawy Biegasa, ale wynikly z wizyty w pracowni
artysty jeszcze przed wernisazem. Michel Georges-Michel widziat
sferyczne kompozycje jeszcze w 1918 roku. Krytyk pisat: ,Najpierw
wierzymy, wbrew pigknym relacjom kolordéw, ze jest to Zart: kota

i mate zabarwione romby przecinaja sie wzajemnie. Potem, nagle,
jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: postac kobiety

w wigkszosci przypadkéw. | figura ta pojawia sie niczym z jakiegos
witrazu - ciafa pdtprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to cos
wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach. Jest
to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede
wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu. By¢ moze,
gdy odbudowane zostang zniszczone koscioty, ich okna rozjasnia
witraze sferyczne? (...) Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm,

amy bylismy pierwszymi, ktérzy oznajmili: jest w nim zdecydowanie
wiecej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji
dynamicznej. WyobraZcie sobie duza liczbe okregdw, w ktdrych
kazda mafa scieta ¢wiartka jest zabarwiona, pomalowana inaczej

i wspottworzy dekoracyjna catos¢ figury. Rodzi sie z tego bogactwo
barw, a nawet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mozaiki lub freski”
(M. Georges-Michel, Spherisme, ,Paris-Midi", 6.06.1918).

Po wernisazu wystawy Biegasa sferyczne obrazy wywotaly duze
zamieszanie. Czes¢ konserwatywnych krytykéw widziata w nich
kolejna po kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz artystyczny
,LEclair” grzmiat w sensacyjnym nagtdwku: ,Sztuka czy mistyfikacja?
Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz "sferyzm”, ktéry niemalze sprawi,
ze bedziemy zatowacd jego poprzednika'”

Problematyczna pozostaje sama nazwa nadana zespotowi prac
Biegasa. Kolejny dwudziestowieczny ,izm" ma bowiem nieco rozmyte
znaczenie. Pojecia ,,sferyzm” uzywano jeszcze przed | wojna Swiatowa
w kontekscie sztuki Frantiska Kupki. Michait Larionow swoje prace

z roku 1913 okreslat jako sferystyczne i rondystyczne. Kofa i tuki
wykorzystywali w tym co Biegas okresie m.in. Robert Delaunay,
Giacomo Balla, Fortunato Depero, Patrick Henry Bruce, Arthur
B.Frost. Biegas najwyrazniej jednak podkreslat Scisty, geometryczny
charakter abstrakeyjnych motywdw i uzywat do ich kredlenia cyrkla,
eliminujac rozmazang poetyke charakterystyczna np. dla orficznych
kregéw Delaunaya. Xavier Deryng pisat: ,,Tworzac sferyzm, Biegas
wnidst wyjatkowy wikiad do debat artystycznych prowadzonych przez
paryska awangarde. Nawet jesli (..) sferyzm pojawit sie przed pierwsza
wojna Swiatowa, poszukiwania Biegasa przedstawiaja (..) pewne
elementy wspdlne z futuryzmem. "Futurystyczna sympatia’ wyrazona
przez samego Marinettiego potwierdza to zestawienie. Sferyzm
pozostaje jednak naznaczony przekonaniami symbolistycznymi Biegasa.
Na planie formalnym niewielu artystéw wykorzystywato w sposéb
tak diugotrwaty formy kuliste. Biegas znat z pewnoscia poszukiwania
swego rodaka, rzezbiarza Eliego Nadelmana, ktéry w 1909 roku
wystawit w Galerie Druet rysunki ztozone z okregdw. (..) Biegas

nie utrzymywat wowczas zadnych kontaktéw z konstruktywistami
polskimi i zaden z jego obrazdw sferycznych nie byt reprodukowany
w Polsce. Nie komentowano go réwniez w polskiej prasie, ktéra
zapomniata o Biegasie juz na poczatku lat dwudziestych. W Paryzu
sferyzm dostarczyt Biegasowi nowych wielbicieli, szczegdlnie

w dzielnicy Montparnasse. W pracowni Claude’a Chauviere'a, jak
opisywat Louis Vauxcelles, degustowano szampana w stoiczkach po
konfiturach, chwalac kolejno zalety kubizmu i sferyzmu. List Henry'ego
Lafragette’a z 2 kwietnia 1919 roku, kierownika dziatu nowosci

w wytwérni Etablissements Gaumont, swiadczy takze o kontaktach
Biegasa z kinematografia: "Bardzo mi mito dowiedzie¢ sig, iz byt Pan
usatysfakcjonowany ujeciami kinowymi wykonanymi w Pana pracowni
oraz sukcesem, jakie odniosty. Ujecia te puszczane sa wcigz w wielu
kinach prowincjonalnych. Zostaty takze wystane do naszej wytwdrni
w Nowym Jorku, aby mogly by¢ edytowane w Ameryce”™” (X. Deryng,
Bolestaw Biegas, Paryz 2004, s. 127-129).
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HENRYK BERLEWI (1894 - 1967)

Karczochy”, 1950 r.

olej/ptétno, 46 x 51 cm

sygnowany i datowany p.g.. 'H.BERLEWI 50

opisany na blejtramie: 'H. BERLEWI "ARTICHAUX" 1950', na odwrociu papierowa nalepka ramiarza
Maison Franco z Nicei

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

Na przefomie lat 40. i 50. mieszkajacy w Paryzu Henryk Berlewi walorowy ograniczony do minimum. Sprawia to, ze obraz jest niemal
pracowat nad niezwyklym cyklem martwych natur. Naleza do niego popartowski w wyrazie. W nastroju kompozycja wydaje si¢ bliska
prezentowane przez nas ,Karczochy”, trzy obrazy z 1948 roku: surrealistycznemu nurtowi pittura metafisica i pracom Giorgia de
,Osty”, ,,Gruszki” i ,Wisnie" oraz dwie kompozycje z poczatku Chirico z dojrzatego okresu jego twdrczosci. Berlewi, czolowa postac
lat 50.: ,Wariant martwej natury” i ,,Mandolina”. Kilka prac z tego polskiej awangardy migedzywojennej i cztonek Bloku, przez wiele lat
zespotu artysta wystawit na Salon des Indépendants w 1954 roku. tworzyt kompozycje w duchu suprematyzmu i konstruktywizmu. Do
sztuki figuratywnej powrdcit po 1928 roku, kiedy to zamieszkat na
,Karczochy" odznaczaja si¢ wywiedziong ze sztuki awangardowej state w Paryzu. Okres figuratywny zamyka rok 1957, kiedy to artysta

intensywnoscia koloru. Plama kfadziona jest ptasko, a modelunek zdecydowat sie kontynuowac porzucony wczesniej cykl monofaktur.
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TYMON NIESIOLOWSKI (1882 - 1965)

,Dziewczynka z kwiatem”, 1958 r.

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany p.sr:'Tymon'

,,Na krosnie nalepka z autorskim tekstem pisanym atramentem: "Tymon Niesiotowski | "Dziewczynka
| z kwiatem™ | olej — 65 x 60 cm', nalepka wystawy w CBWA w Warszawie. Pomytka artysty, ktéry
niewtfasciwie okreslit wymiary obrazu, spowodowata pézniejsze bfedne zapisy w katalogach’

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 00 000 — 160 000

LITERATURA:

- Polské Soucasné Vytravné UméniVystavni Siri Paldce Dunaj, Praga 1958,s.nlb., nr kat.31 [Dévce

s kwétinou];

- Tymon Niesiotowski,Wystawa malarstwa, ZPAR CBWA Warszawa 1960,s.nlb.

- 1000 arcydziet malarstwa polskiego,Warszawa 2009,s.417
-Wielka encyklopedia malarstwa polskiego,Warszawa 201 |,s.188

WYSTAWIANY:

- Polské Soucasné Vytravné UméniVystavni Siri Paldce Dunaj, Praga 1958 [Dévce s kwétinou]

- Tymon Niesiotowski,Wystawa malarstwa, ZPAP, CBWA Warszawa 1960

Wedtug Joanny Pollakéwny lata 50. to w twdrczosci Tymona
Niesiotowskiego ,,najszczesliwsza epoka’, w ktérej powstaje ,,cafa
seria obrazéw czystych, wywazonych, spokojnie pewnych siebie

w swojej prostocie”. , Niesiotowskiego - pisze historyczka sztuki -

w dojrzatej formie twdrczosci cechuje doskonate poczucie swobody
w wyborze malarskich $rodkéw. Zrédtem tej swobody jest przede
wszystkim doskonale opanowane rzemiosto (...). Niesiotowski jest
malarzem ptodnym, chetnie powracajacym do ulubionych watkdw.
Sa tu réwniez rysowane ciemnym, klarownym konturem postacie
dziewczece. (...). Niesiotowski z upodobaniem bawi sie rozpetywaniem
i natychmiastowym okietznywaniem kakofonii kompozycji.

Ta bujnos¢, rados¢ malowania sprawia, ze niektére obrazy
Niesiotowskiego z jego najszczesliwszej epoki wydajg sie jak

gdyby przetadowane, zbyt wielomdéwne. Ze takomie wszystko

w nich usituje pomiesci¢ (...). Ale jest to takomstwo smakosza,
znawcy sztuki malowania, mitosnika wielkiego malarstwa
europejskiego, ktéry nie waha sie przed parafraza "Spiacej
Wenus' Giorgionega (..), ktérego sta¢ réwnoczesnie na
kompozycje ciche i lakoniczne, jak niektdre z pieknych
martwych natur (..), jak niektére portrety. Bo i w ciszy
malarskiej, w ascezie, kryje sie rados¢ malowania. Moze wiasnie
w mistrzostwie ostroznie i trafnie uchwyconego tonu ukrywa sie
rados¢ najgtebsza’.

,Czy jest kres takiej radosci?” (J. Pollakéwna, Tymon Niesiotowski
1882-1965, katalog wystawy [wstep], Muzeum Narodowe
w Warszawie 1982, s. | 1-13)
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ALICJA HALICKA (1894 -1975)

Martwa natura z butelkq szampana

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany p.g..'A. Halicka'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 14 000 — 20 000

Malowane przez tworcéw zwiazanych ze Szkofg Paryska martwe
natury wykorzystuja zazwyczaj staty wachlarz motywodw: owoce,
warzywa, butelki wina. Réwniez bohaterami ptdcien Alicji Halickiej
byly przez wiele lat — pozornie trywialne — jabtka, gruszki i cebule.
Prezentowana ,Martwa natura’ wykorzystuje jednak rzadko na jej
obrazach spotykane motywy: butelke szampana i kosz jaj. Francuskiej
publicznosci taki obraz musiat sie jednoznacznie kojarzy¢ z popularna
w miedzywojennym Paryzu przekaska ceuf poché au champagne,
jajkami w koszulkach podawanymi z szampanem. Obraz Halickiej

nie tylko odnosi sie do paryskich méd kulinarnych, ale réwniez
artystycznych tendengji tego czasu. Pozostawienie duzych ptaszczyzn
obrazu niezamalowanych i biatych uznac nalezy za rozwiniecie poetyki
Cezanne'a. Mistrz z Aix, wychodzac z zatozenia, ze malarz nie tyle
ma ,tworzy¢” obraz, ile ,transponowac” na ptétno barwy i swiatto,
te fragmenty rzeczywistosci, ktére uznat za nieprzektadalne na srodki
malarskie, pozostawiat na obrazie niezamalowane. Podobnie na
swoich obrazach postepowata Alicja Halicka. Od Cezanne'a odrdznia
ja jednak zaréwno sposdb kiadzenia farby (artystka uzywa raczej
pedzla niz szpachli), jak i sktonnos¢ do wysublimowanych zestawiert
barwnych.

Rozpoczete w Monachium w 1912 roku studia artystyczne
Halickiej uptynety pod znakiem nieskrepowanych poszukiwan
twdrczych. Rok po rozpoczeciu studidw w Monachium Halicka
przeniosta sie do Paryza, gdzie pracowata pod okiem nabistéw:
Maurice'a Denisa i Paula Sérusiera. Jak wspominata po latach,
profesorowie uciekali od niej ,jak od zadzumionej, zas studenci
uwazali [ja] za wariatke”, w drugiej dekadzie XX wieku Halicka
uprawiata bowiem kubizm, ,,a byta to dla nich sztuka wykleta,
sztuka antygrecka, ktéra odwotywata sie do sztuki murzyriskiej”
(K. Zagrodzki, Alicja Halicka, Warszawa 2011, s. 19). W Paryzu
Halicka zwiazata sie z polskim malarzem zydowskiego pochodzenia
Louisem Marcoussisem (Ludwikiem Kazimierzem Markusem).
Weraz z mezem zwiazana byfa ze srodowiskiem artystycznym
Paryza - przyjaznili sie z Jeanem Miro, Mojzeszem Kislingiem,
Jules'em Pascinem, Hansem Arpem, André Bretonem, Leopoldem
Zborowskim, Tristanem Tzara. W latach dwudziestych Halicka
projektowafa dekoracyjne tkaniny i tapety, wystawiata tez swoje
prace w galeriach w Paryzu i Londynie. Ogétem odbyto sie

38 wystaw indywidualnych artystki, m.in. w Warszawie, Neapolu,
Bombaju, Rzymie, Ankarze.






23
JANKIEL ADLER (1895 - 1949)

Kwiaty, okofo 1930r.

olej/ptétno, 63 x 48 cm
sygnowany |.d.::'Adler'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 — 60 000

Obraz zostat stworzony w specyficznej, stosowanej przez artyste
na przefomie lat 20. i 30. technice mieszanej, w ktdrej kontur
jest wydrapywany w miekkiej, przypominajacej forme gipsowa
farbie. Oprécz prezentowanej kompozycji w twdrczosci Jankiela
Adlera w podobnej technice wykonane sa inne martwe natury.
Wymieni¢ nalezy tutaj przede wszystkim obraz ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie: ,Martwa natura z butelka, lustrem

i jabtkami w koszyku™ (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na stoliku” (1930)
z kolekeji Wojciecha Fibaka. Na wszystkich trzech obrazach Adler
postuguje sie wygaszona kolorystyka i rozmytym konturem. Na
tle kubistycznej twdrczosci artysty z okresu miedzywojennego
wspomniane martwe natury uderzaja niezwykia wrazliwoscia

na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien sposéb tendencje do
abstrakgji, jakie mozna odnalez¢ w nieco pdzniejszej twdrczosci
artysty. Artystyczna kariera pochodzacego z rodziny chasydzkiej
Jankiela Adlera rozwijaa si¢ przede wszystkim w Niemczech.

W Polsce malarz byt zwiazany z grupa artystow zydowskich Jung
Idysz. Poczatkowo tworzyt wielofigurowe, ekspresjonistyczno-
-symboliczne obrazy inspirowane sztuka El Greca i tradycja

zydowska. W latach 20. zwrdcit sie ku kubizmowi, potem ku
abstrakeji. Od 1931 roku miat pracownie na Akademii Sztuk
Pieknych w Dusseldorfie i w tym czasie nawiazat kontakty

z Paulem Klee. W 1933 ze wzgleddw politycznych, jako ,,artysta
zdegenerowany”, opuscit Niemcy i przenidst sie do Paryza.

W 1929 w trakcie swojej wizyty w Polsce Adler udzielit wywiadu
dla , Literarisze Bleter”. W czasopismie czytamy: , Juz sam dzwiek
jego nazwiska - Jankiel Adler - jest programem, podkresleniem
jego narodowosci. Dokfadnie w taki sam sposdb, jak Chagall od
Szolem Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa
prostota i chasydzki rozmach - oto jego droga. Jestem przekonany,
mowi Adler dalej, ze nadejdzie wkrdtce taki czas, kiedy stanie sie
oczywiste, ze zdobycze polityczne nie sa w stanie nas uszczesliwi¢
i sta¢ sie trwatymi wartosciami. Liczy sie duchowy i umystowy
postep danego narodu. Ludzie bezmysini i pfascy trwaja w btednym
przekonaniu, ze to ich czas, i rozpychajg sie tokciami. Wykrzykuja,
ze zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, ze postep techniczny
jest tylko srodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu i szerokie
horyzonty" (, Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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WILHELM KOTARBINISKI (1849 - 1922)
Serenada ksiezycowa

olej/ptétno dublowane, 105 x 250 cm
sygnowany p.d.: "Wilhelm | Kotarbiriski'

cena wywotawcza: 600 000 zt
estymacja: 800 000 — | 200 000

,[Kotarbiriski] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa,
zimpulsu, z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w postaci
plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijna zlewajacych sie game. Wyszukane

tony, fagodnie jednoczace sie w artystyczng catos¢, moze zbyt fantastyczna gaza osfaniaja

rzeczywistosc'”
HENRYK PIATKOWSKI, 1895






Laurence Alma-Tadema, Safona i Alcaeus, 1881,
The Walters Art Museum

,Serenade ksiezycowa” mozna z powodzeniem wzig¢ za punkt
wyjscia nie tylko do analizy symbolistyczno-akademickiej formuty
malarstwa Wilhelma Kotarbiriskiego, ale réwniez kilku waznych
aspektow XIX-wiecznej kultury artystycznej. Obraz faczy w sobie
zaréwno typowe dla artysty cechy stylowe, jak i charakterystyczny
antykizujacy kostium. Monumentalne rozmiary ,,Serenady ksiezycowej”
poswiadczaja, Ze zajmowata ona w oeuvre artysty wazne miejsce.

Kompozycja przedstawia dwie kobiety stuchajace muzyka grajacego
na harfie. Mezczyzna ubrany jest w egipskie szaty, a tuniki

kobiet (podobnie jak marmurowa architektura tarasu) osadzajg
bohaterki w swiecie kultury grecko-rzymskiej. Kotarbiriski na
swoich ptdtnach czesto tworzyt podobne wizje kosmopolitycznego,
wielokulturowego Swiata antyku. Wydaje sie, ze artysta odwotywat
sie nie tylko do historycznych Zrddet, ale traktowat starozytnos¢
jako rodzaj zwierciadfa, w ktérym przejrze¢ miat sie wspdtczesny
widz. W kompozycji Kotarbiriskiego wazniejszy niz antykizujacy
kostium wydaje sie bowiem nastdj. Dzieki harmonijnym i stabilnym
zestawieniom form, horyzontalnej kompozydji i rezygnadji

z gwattownych gestéw i grymasdw, charakterystycznych dla wielu
pompieréw tworzacych na przetomie XIX i XX wieku, Kotarbiriski
osiagnat efekt niezwyktego emocjonalnego napiecia. Obraz zawieszony
jest miedzy bezruchem i cisza z jednej strony a wrazeniem
muzycznosci (subtelny gest harfisty) z drugiej. Poetyckos¢ dopetnia
delikatny, nokturnowy Swiatfociert i rozgwiezdzone niebo.

Z nastrojem obrazu faczy sie Scisle jego ikonologiczna warstwa.
Muzykowanie i kontemplacja byty bowiem w kulturze artystycznej
korica XIX wieku organicznie powigzane z kategorig eskapizmu.
,Serenada ksiezycowa' wydaje sie odsyta¢ widza wiasnie do
transgresji, ktéra umozliwia obcowanie ze sztuka. Nieobecny wzrok
kobiet sugeruje ich ,odcielesnienie”. Obraz w wyrafinowany sposéb
gra z ikonografia muzyki. Kotarbiriski, pracujac nad obrazem, mogt
inspirowac si¢ licznymi w sztuce nowozytnej przedstawieniami
nocnych koncertéw — najwazniejsze z nich byly niewatpliwie

sceny ukazujace Dawida muzykujacego przed Saulem. Ten topos,
Wyznaczajacy rozumienie muzyki jako elementu dajacego ukojenie

i spokdj duszy, bardzo silnie zakorzenit sie¢ w nowoczesnej kulturze
artystycznej (chetnie podejmowali go artysci akademiccy, m.in. Julius
Kronberg w obrazie ,Dawid i Saul” z 1885, a w Polsce np. Ludwik
Wiesiotowski w ,,Dawidzie grajacym na harfie” z 1881, w zbiorach
MNW). Druga osia tradycji oddziatujaca na Kotarbiriskiego mogty byc
wspdtczesne mu przedstawienia muzykowania. Akademicy tworzacy
w latach 80. i 90. XIX wieku chetnie podejmowali temat greckich

i rzymskich koncertdw. Ich obrazy czesto byly inspirowane badaniami

Wilhelm Kotarbiriski, Wieczorna serenada

archeologicznymi i podobnymi wyobrazeniami z malarstwa wazowego.
,,Serenada ksiezycowa”, cho¢ réwniez wykazuje niezwykta wiernos¢
wobec przesztosci, jest kompozycja na wskros oryginalna. Jedynie na
bardzo ogdlnej zasadzie kompozycji obraz taczy si¢ z muzycznymi
scenami autorstwa wybitnego brytyjskiego akademika Laurence'a
Almy-Tademy.

Pojedyncze motywy zawarte w ,,Serenadzie ksiezycowej” Kotarbiriski
wykorzystat w kilku innych swoich sielankach. Wymieni¢ nalezy tutaj
przede wszystkim: , Serenade”, ,Wieczdr”, , Kontemplacje” i, Cisze
wieczorng” z okoto 1900 roku.

Artystyczna kariera Kotarbiriskiego rozpoczefa sie w 1871 roku,
kiedy znalazt sie we Wioszech. Miat juz wtedy za soba krétki okres
nauki rysunku w pracowni Rafata Hadziewcza w warszawskiej

Klasie Rysunkowej. Aby wyjecha¢ do Wioch, mtody artysta zaciggnat
pozyczke u wuja i wystapit o stypendium do Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie. Zgromadzone srodki byty jednak bardzo
skromne i Kotarbiriskiego czekata w Rzymie bieda. W Wiecznym
Miedcie artysta zostat przyjety do Akademii Swietego tukasza.
Zwiazat sie ze Srodowiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji. Do jego
najblizszych nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander

i Pawet Swiedomscy. Poczatkowo polski artysta korzystat z ich atelier
przy Via Margutta. Po ukoriczeniu studiéw Kotarbiriski wynajat wiasna
pracownie przy Via di San Basilio na Kwirynale. W 1880 roku
Kotarbiriski znalazt sie w orbicie wybitnego rosyjskiego krytyka

i historyka sztuki Wiadimira Stasowa.

Kotarbiriski na przetomie lat 70. i 80. wyksztatcit swdj indywidualny
styl. W Rzymie tworzyt przede wszystkim sceny rodzajowe, czesto -
Sladem Siemiradzkiego - wykorzystujace kostiumy biblijne i antyczne
lub odwotujace sie do kultury wioskiej i orientalizmu. W jego
obrazach wida¢ znajomos¢ regut rzadzacych sztuka akademicka

i niebywata zdolnos¢ kompozycyjna. Uderza wirtuozeria wykoriczenia
oraz bogata, czgsto bardzo dyskretna paleta barw, ,,nowoczesny”,
miesisty sposéb kfadzenia farby.

Niebywate powodzenie tworzonych w tym okresie kompozycji
umozliwito artyscie zdobycie prestizowego zamdwienia na wykonanie
freskéw w soborze sw. Wiodzimierza w Kijowie. Kotarbiriski pracowat
w cerkwi z zespolem najwybitniejszych dwczesnych malarzy rosyjskich,
m.in. bra¢mi Swiedomskimi i Michaitem Wrublem. Na state zwiazat sie
z Kijowem i Zzywo uczestniczyt w zyciu mieszkajacej w miescie polskiej
kolonii. Jego prace sa obecnie przechowywane w muzeach Rosji, Polski,
Ukrainy oraz w licznych kolekcjach prywatnych.
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Bitwa pod Stoczkiem

olej/ptétno, 83 x 146 cm
sygnowany L.d.: "Wojciech Kossak'
na odwrociu odcisk lakowy

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

Niezwykle lekko i smiato malowana kompozycja ukazuje polskich
utandéw atakujacych Zotnierzy rosyjskich w bitwie Powstania
Listopadowego - pod Stoczkiem. W tumanie wzbitej spod koriskich
kopyt ziemi wida¢ grupe kawalerzystéw nacierajacych na dziato.
Zwarta grupa postaci wytaniajacych sie z kiebdw kurzu, z jaka mamy
do czynienia na prezentowanym obrazie, jest czgstym motywem

w tworczodci artysty. Kossak na wielu swoich batalistycznych
ptétnach dazyt do osiagniecia maksymalnego tadunku ekspresji przy
utrzymaniu klasycznej, zamknietej formy. Pod koniec lat 20. artysta
opracowat kilka wersji ,,Bitwy pod Stoczkiem”, utrzymanych zazwyczaj
w ciemnej, zielonkawo-brunatnej tonacji. Na ich tle prezentowany

obraz odznacza sie niezwyklym i pastelowym kolorytem. Swietlisty
nastréj kompozycji wspdtgra z jej tresciami. Dzieto Wojciecha Kossaka
obrazuje bitwe, ktdra rozegrata sie 14 lutego 1831 roku pomiedzy
jazda dowodzong przez Jézefa Dwernickiego a dywizja rosyjska
generafa Fiodora Gejsmara i byta - jako jedna z potyczek Powstania
listopadowego - dla Polakéw zwycigska. Cho¢ nie miata wigkszego
znaczenia strategicznego, w znacznym stopniu podniosta polskiego
ducha narodowego. Pamie¢ o niej byta stale obecna w kulturze XIX
i poczatkdw XX wieku. Wiersz ,Grzmia pod Stoczkiem armaty”
poswiecit jej Wincenty Pol, w 1890 roku malowat ja Jan Henryk
Rosen (obraz w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie).
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Ranni Zotnierze, 1927 r.

olejitektura, 47 x 68 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wojciech Kossak | 1927

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

, Kossak, cho¢ wyszedt od realizmu i stat na pozycjach przeciwnych impresjonizmowi,
awrogo odnosit sie do modernizmu, secesji i wszelkich przejawdw awangardy, rychfo,

nie uswiadamiajac sobie tego wyraZnie, poczat przejmowad zatozenia impresjonizmu,

ktdrego trescia przeciez byt - obok swiatfa | barwy - ruch, podpatrzony we wszelkich jego
przejawach. W wydobywaniu w obrazach ekspresji I dosadnosci ruchu, zycia, pomocna byfa
Kossakowi umiejetnos¢ wnikliwej obserwadji i bezbtedne operowanie forma. Stad ta bujnos¢
I réznorodnos¢ w twadrczosci artysty - od wielkich kompozycji historycznych do drobnych
studiow’.

KAZIMIERZ OLSZANISKI, WOJCIECH KOSSAK, WROCEAW-WARSZAWA-KRAKOW 1990, s. 53
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JAN STYKA (1858 - 1925)

Szkic do Panoramy Siedmiogrodzkiej, 1897 - 1902 r.

olej/ptétno, 64 x 153 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Jan Styka 1902

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 — 80 000

Koncepcja stworzenia ,,Panoramy Siedmiogrodzkiej” narodzita sie

w 1896 roku w Budapeszcie, kiedy wystawiono tam ,,Panorame
racfawicka” namalowana przez Wojciecha Kossaka i Jana Styke.
Monumentalny obraz zrobit tak dobre wrazenie, ze Wegrzy postanowili
zamdwi¢ podobny. Jego namalowanie powierzono Styce. Panorama
miata przedstawia¢ jeden z epizodéw powstania wegierskiego |848-
-1849. Artysta po konsultacjach ze zleceniodawcami postanowit
przedstawi¢ zwycigskie dla Wegréw zdobycie Sybinu w Siedmiogrodzie,
bitwe, w ktdrej uczestniczyt polski generat Jézef Bem.

Artysta po opracowaniu szkicow rozpoczat kompletowanie zespotu
tworcéw. Panorama miata bowiem nie tylko powstac¢ bardzo szybko
(miafa uczci¢ przypadajaca na 1898 rok piecdziesigta rocznice wybuchu

Wiosny Ludéw), ale miata miec te same co ,Panorama Ractawicka”
gigantyczne wymiary. Ze Styka nad obrazem pracowat miedzynarodowy
zespét artystéw: Wegrzy (Tihamer Margitay, Palo Vago, Bela Spanyi),
Polacy (Tadeusz Popiel, Zygmunt Rozwadowski, Michat Wywidrski) oraz
Niemiec (Leopold Schénchen). Pracownie zaaranzowano w Rotundzie
we Lwowie. Malarze weszli do niej w kwietniu 1897 roku, a opuscili

ja na jesieni. Ukoriczony obraz byt wystawiany kolejno we Lwowie,
Budapeszcie (w pawilonie parku Varosliget), Krakowie i Warszawie
(przy ulicy Karowej). Jego sensacyjna historia zaczefa sig kilka lat pdzniej.
W 1908 roku mierzacy |5 na 120 metréw obraz.. zaginat.

Kilka czesci panoramy odnaleziono dopiero po 70 latach.
Wedtug Alicji Majcher-Wegrzynek, kustosz Muzeum Okregowego
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w Tarnowie, obraz zostat pociety przez samego Styke. Strona
wegierska nie zaptacifa mu bowiem za wykonana pracg, a spdtka
koordynujaca wystawianie obiektu ponosita zbyt wysokie koszty.
Obraz pociety na czesci miano sprzedad. Liczbe powstatych

w ten sposéb obrazéw szacuje sie na 60-100. Z rozproszonych

po swiecie kawatkéw ,,Panoramy Siedmiogrodzkiej” odnaleziono
dotychczas 3| czesci, 20 z nich znajduje sie w zbiorach polskich
muzedw (Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie,
Muzeum Okregowym w Krosnie, Muzeum w teczycy), najwigkszy
zbidér znajduje sie w Muzeum Okregowym w Tarnowie: 14 obrazdw.
Pozostate || znajduje si¢ w prywatnych kolekcjach w Polsce, Stanach
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii.

Autor ,,Panoramy Siedmiogrodzkiej” studiowat na akademii
wiederiskiej, w Rzymie i w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana
Matejki. Od 1900 stale mieszkat w Paryzu. Malowat portrety, sceny
rodzajowe, a takze utrzymane w duchu malarstwa akademickiego
obrazy religijne i duze kompozycje historyczne, ktére przyniosty

mu najwieksze sukcesy. Tworzyt cykle obrazéw ilustrujacych

utwory literackie - ,Odyseje” Homera, ,,Quo vadis?" Sienkiewicza.
Byt inicjatorem i wspdttwdrea kilku panoram, z ktérych do dzis
zachowaly si¢ malowane wspdlnie z Wojciechem Kossakiem (i innymi)
,Ractawice” (1893-1894; obecnie we Wroctawiu, dawniej we Lwowie)
oraz razem z Janem Stanistawskim i Tadeuszem Popielem ,Golgota”
(1896; obecnie w Los Angeles) oraz zachowana ze fragmentach
panorama Siedmiogrodzka, do ktérej szkic wiasnie prezentujemy.
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WEADYSEAW MALECKI (1836 - 1900)

Pejzaz z procesjq

olej/ptétno, 52 x 79 cm
sygnowany l.d.:: "W. Malecki'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 — 80 000

,W3rdd malarzy polskich Malecki wyrdznia sie wielkim

i samodzielnym talentem, nie docenionym ani za zycia, ani

pdzniej. Majac aspiracje wylacznie malarskie, a nie tresciowe czy
chocby tematyczne, nigdy nie schlebiajac publicznosci, borykat sie

z niezrozumieniem, wreszcie nedza i glodem, ktéremu wyciericzony
organizm ulegl. Zarzucono mu "niestaranne wykonczenie”, tj.
szkicowa, wrazliwa fakture, nie rozumiano efektownych préb badania
barwy swiatfa i cieni. Nie znajdowaty amatoréw jego catosciowo
ujete, "barbizoriskie” pejzaze o najzwyklejszych motywach, w ktérych
unikat wszelkich elementéw rodzajowosci, a nawet nastroju. Malecki
stosowat waska game barwna, najczesciej soczystych, ciezkich

zieleni; stapiat w jednolitym tonie cata ptaszczyzne obrazu. Jego
szkice rysunkowe "zadziwiaja delikatna, wyczutg kreska oraz swa
nowoczesng, a nawet prekursorska nutg” (..), zawieraja "prawie
vangoghowskie akcenty”, a bywaja tez "przerafinowane niemal

w duchu art nouveau” (..).

[Malecki studiowat] w warszawskiej SSP w latach 1852-56. Po
krétkiej praktyce w dekoratorni teatralnej wyjechat na dalsza nauke
do Wiednia i Niemiec. W latach1867-69 pracowat w akademii
monachijskiej. Jeszcze parokrotnie powracat nad lzare (.), ale stale
mieszkat w kraju. Nie mdgt jednak znalez¢ dla siebie w Polsce

miejsca, ani na KielecczyZnie, ani w Krakowie, ani w Warszawie, na
Mazowszu czy Wotyniu. W kraju wystawiat duzo i regularnie, ale bez
sukcesu, medale otrzymywat raczej za granica: w 1872, 1874, 1877

i 1879 (zloty medal w Londynie, w 1873 w Wiedniu). Lata 1875-
-80 spedzone w Monachium byly okresem najlepszym - i Zyciowo,

i artystycznie. Zblizat sie¢ wéwczas do pejzazystéw francuskich
(Corota, a jeszcze wyrazniej do malarzy tzw. szkoty z Barbizon),

ale trzymat sie z kolonia polska, podejmowat doswiadczenia i tematy
(..) Maksymiliana Gierymskiego, wspétpracowat z Jézefem Brandtem.
Sprzedawat wdwczas i wystawiat wiele.

Po powrocie do ojczyzny spotkat sie jednak z zupetng obojetnoscia,
niczego nie sprzedat, nie budzit zainteresowania, nie otrzymat posady
dekoratora teatralnego, o ktdra sie ubiegat. Odsuwat sie wiec

od ludzi, dziwaczat, popadat w depresje. Uzyskat wreszcie posade
nauczyciela rysunku i kaligrafii najpierw w Warszawie, potem na
prowingji (...). Wreszcie utracit wszystko, popadt w coraz dotkliwsza
nedze i coraz bardziej ucigzliwe choroby. Byt zupetnie sam. Przenidst
sie wtedy na rodzinng Kielecczyzne, gdzie mu burmistrz Szydtowca
dat przytutek. Zyt katem i zmart w ratuszu’.

ANDRZE] RYSZKIEWICZ, MALARSTWO POLSKIE. ROMANTYZM — HISTORYZM — REALIZM,
WARSZAWA 1989, S.315-316
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI (1826 - 1911)

Sobétka, 1869 r.

olej/ptétno, 70,5 x 107 cm
sygnowany i datowany p.d..'E KOSTRZEWSKI 869"

na gérnej listwie krosna fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z wystawy

w TZSP wWarszawie w roku 1936

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Zofii Lipinskiej w 1936 1.
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-TPSP w Krakowie, 1869
-TZSP wWarszawie, 1878
-TZSP wWarszawie, 1936

LITERATURA:

- M.B., Obraz Sobdtka w zwiazku z wystawa Sztuk Pigknych w Krakowie, w:, Ktosy”, 1869, nr 202,5.263

- Przeglad artystyczny. Malarstwo [w:] , Tygodnik llustrowany”, 1869,nr 90;,s. 148

- |. Katalog dziet sztuki umieszczonych na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
[w:],.Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskiem za rok 878",

Warszawa 1879,s.47

- Przewodnik | |7. Franciszek Kostrzewski 1826-191 | Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa, X| 1936,s. 19, nr kat. 28 (wt.p. Zofia Lipiriska)

- Franciszek Kostrzewski. Katalog prac, Muzeum Historyczne m.st.Warszawy,Warszawa 1963,s. 165
- J.Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w\Warszawie

w latach 1860-19 14, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969,s. 163

Prezentowany obraz pochodzi z dojrzatej, najciekawszej zaréwno
stylistycznie, jak i tresciowo fazy tworczosci artysty. W 1869 roku,
kiedy Kostrzewski pracowat nad ,Sobdtka”’, miat juz za soba studia
w warszawskiej SSP oraz kilkumiesieczng podrdz artystyczna
przez Niemcy do Paryza. W Warszawie byt glosny nie tylko jako
malarz realista, ale réwniez jako wybitny ilustrator-karykaturzysta,
wspdtpracujacy muin. z , Tygodnikiem llustrowanym”, , Kiosami”

i Wedrowcem"”. W, Sobdtce” daje o sobie znac jednak inny,
mniej znany aspekt jego biografii. Jako mtody cztowiek Kostrzewski,
podobnie jak jego koledzy z kregu warszawskiej cyganerii, odbyt
serie pieszych wedréwek po kraju. Poznat dzieki nim prawdziwe,

nieidealizowane przez poetéw i malarzy zycie polskiej wsi, zaréwno
jej folklor, jak i problemy spofeczne. ,Sobdtka jest wspaniatym
przykfadem na to, jak artysta swoje etnograficzne obserwacje potrafit
przetozy¢ na sztuke nawiazujacg do najlepszych tradycji malarstwa
europejskiego. W obrazie zwracaja uwage mistrzowskie efekty
luministyczne. Noc kupaly, Swigto letniego przesilenia, postuzyto
artyscie za pretekst do rozegrania rzadkich w polskim malarstwie gier
Swiatta. Na kompozycji Kostrzewskiego blade swiatto ksiezyca miesza
sie z rézowa zorza wschodzacego storica. W dolnej, zacienionej przez
drzewa partii obrazu artysta buduje efekt nokturnu, rozswietlajac go
intensywnym blaskiem ptonacego ogniska.
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ANTONI STRZALECKI (1844 - 1943)

Jezdzcy

olej/ptétno dublowane, 53 x 75 cm
sygnowany p.d. 'A. Strzatecki'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

Kompozycja obrazu Strzateckiego stanowi dalekie echo stynnej

pracy Artura Grottgera z 1860 roku ,Ucieczka Henryka Walezego

z Polski” (w zbiorach MNW). Podczas gdy osia ptétna Grottgera

jest jego historyczna tres¢ i narracyjnos¢, Strzatecki decyduje sie

na oszczedzenie widzowi historiozoficznego patosu. Obraz nalezy

do ciekawej w dziewigtnastowiecznej sztuce grupy obrazéw
parahistorycznych, ktére ani nie odwotuja sie do zadnego konkretnego
wydarzenia dziejowego, ani nie ukazuja znanych postaci. Tworza one
gatunek malarski, ktéry mozna nazwac historyczno-rodzajowym. Takie
obrazy podobnie jak ptétno Strzateckiego ilustruja odlegte dzieje, a ich
zadaniem jest wyrazi¢ charakter i atmosfere minionej epoki. Operuja
one dlatego raczej rekwizytami i kostiumem niz narracja historyczna.
Strzatecki, chcac przedstawi¢ widzowi swoja wizje kultury XVIII wieku,
kultury, w ktérej mieszat sie sarmatyzm i kosmopolityczny rokokowy
libertynizm, postuzyt sie cytatem z Grottgera zapewne gtéwnie ze

wzgledéw formalnych. Artysta znat ,Ucieczke Henryka Walezego” ze
wzgledu na swoje zwiazki z warszawskim srodowiskiem artystycznym.
Strzatecki pochodzit bowiem ze starej warszawskiej artystycznej
rodziny i swoja edukacje rozpoczat w tym wiasnie miescie. Ze szkoty
rysunkowej Wojciecha Gerona wynidst podstawy realistycznego
warsztatu. W 1875 roku na kilka lat wyjechat do Austrii, Whoch

i Francji, by studiowa¢ malarstwo dekoracyjne. Po powrocie do
Warszawy przejat od ojca pracownie przy ul. Topiel |6. Byt na tyle
cenionym artysta, ze w 1905 roku byto go sta¢ na wybudowanie
okazatego budynku wedtug projektu Wiadystawa Marconiego przy
Alejach Ujazdowskich 24, dzi$ znanego jako kamienica Pod Gigantami.
Strzatecki byt réwniez waznym w swojej epoce kolekcjonerem dziet
sztuki. Posiadat ptétna Maksymiliana Gierymskiego, Juliana Fafata, Leona
Wyczdtkowskiego, Jézefa Chetmoriskiego. W testamencie zapisat swoje
zbiory Muzeum Narodowemu.
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JAN CZESEAW MONIUSZKO (1853 - 1908)

Krdl Stanistaw August opuszczajqcy Warszawe, 1893 .

olej/ptétno naklejone na plyte, 55 x 100 cm
sygnowany i datowany srd..'Moniuszko | 1893"

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 18 000 — 25 000

POCHODZENIE:

- kolekgja rodziny Noskowskich, Gluchéw

- kolekcja Wihadystawa Noskowskiego, Sydney
- kolekgcja prywatna, Australia

Prezentowana praca zastuguje na szczegdlne zainteresowanie

z kilku wzgledéw. Uwage zwraca przede wszystkim rzadki

u artysty temat. Moniuszko zastynat bowiem w Warszawie

lekkimi, dekoracyjnymi scenami w kostiumie historycznym, przede
wszystkim rokoka. ,,Krél Stanistaw August opuszczajacy Warszawe”
jest praca nalezaca do powazniejszego repertuaru: akademickiego
malarstwa historycznego. W oeuvre Moniuszki znane jest jedynie
kilka kompozycji tego typu. Jako kontekst dla prezentowanej pracy
warto wymieni¢ tutaj niedatowany obraz ze zbioréw MNW,
,Krdl Stanistaw August Poniatowski w Petersburgu”. Oba ptdtna
ilustrujg dramatyczne wydarzenia z kofcowych lat Zycia ostatniego
polskiego monarchy. Moniuszko nie tylko daje na nich popis
swoich technicznych umiejetnosci (rysunku uczyt sie u Gersona

w Warszawie i pdzniej na petersburskiej akademii), ale takze
psychologicznej wrazliwosci. Mgta spowijajaca Wiste i nastrdj ni to
poranka, ni to zmierzchu w symboliczny sposéb zdaja sie odnosi¢
do emocjonalnego stanu bohatera obrazu. Sylwetka kréla, cho¢
na pierwszy rzut oka ginie wsréd postaci Swity, odznacza sie
niezwykta dostojnoscia, jest jakby wyjeta z oficjalnych wizerunkdw

Stanistawa Augusta. Pieczotowicie odmalowane przez Moniuszke
rokokowe kostiumy, dekoracyjne mundury i bielone peruki nadaja
scenie melancholijnego uroku.

Réwnie interesujace jak sam obraz sg jego burzliwe dzieje.
Kompozycja nalezafa poczatkowo prawdopodobnie do Zygmunta
Noskowskiego, ktéry byt uczniem w pracowni Stanistawa Moniuszki.
Po $mierci Zygmunta, w 1909 roku, ptétno trafito do jego brata
Piotra Noskowskiego i w jego zbiorach pozostawato do 1935 roku.
Ptétno prezentowane byto w patacu rodziny w Gtuchowie koto
Grodjca (zachowaly sie fotografie prezentujace wiszacy w salonie
obraz). Stamtad w 1935 roku obraz zabrat razem z kilkoma

innymi dzietami sztuki bratanek Zygmunta, Wiadystaw Noskowski.
Pojawit sie on w majatku rodziny po niemal dwudziestoletniej
przerwie. Wiadystaw, wyksztatcony w Szwajcarii i Paryzu dziennikarz
i dyplomata, przez wiele lat byt sekretarzem i wspdtpracownikiem
lgnacego Paderewskiego. Od 1918 roku mieszkat na state w Australii,
gdzie pracowat jako dziennikarz, krytyk muzyczny i pedagog. Obraz
Moniuszki wywidzt ze soba do Sydney.
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JOZEF CHEEMONSKI (1849 - 1914)

W podrézy, 1878 .

olej/ptétno dublowane, 96 x 197 cm
sygnowany i datowany l.d.:'JOZEF CHELMONSKI 1878

cena wywotawcza: 950 000 zt
estymacja: | 500 000 —2 000 000

OPINIE:
- obraz posiada opinig Tadeusza Matuszczaka z 25.11.2008 r.

POCHODZENIE:

- kolekcja C. Stewarta Smitha, Nowy Jork
- kolekgcja prywatna, Francja

- kolekgcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- E. Strahan, The Art Treasures of America, Philadelphia 1880, 1. 1I,s. 87 (drzeworytnicza reprodukdja)
- archiwalna fotografia obrazu znajduje sie w zbiorach Towarzystwa Historyczno-Literackiego

w Paryzu, w Tece Karola Smdlskiego (zdjecie pochodzi od Cypriana Godebskiego)

- T. Matuszczak, Jézef Chefmoriski:, W podrézy”. Pierwszy publiczny pokaz obrazu od chwili
namalowania w roku 1878, Radziejowice 2009






Jozef Chetmoriski, Trojka, 1875,53 x 94 cm,
Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy

of America, 1885

Namalowany w 1878 roku obraz pochodzi z paryskiego okresu
tworczosci Jézefa Chetmoriskiego. Malarz zamieszkat we Frangji

w listopadzie 1875 roku i spedzit w niej prawie dwanascie lat.

Co wazne, wiasciwie natychmiast po przyjezdzie Chetmonriski odnidst
spektakularny sukces i jego paryski okres uznac nalezy za czas
prosperity zaréwno finansowej, jak i artystycznej. Od 1876 roku
interesowali sie malarzem najwieksi marszandzi, w tym Adolphe
Goupil. Goupil posiadat w Paryzu trzy stynne salony (rue Chaptal

9, boulevard Montmartre |9 i place de I'Opera 2) oraz oddziaty

w Nowym Jorku, Londynie, Hadze, Brukseli, Berlinie i Wiedniu. Zetknat
sie z Chetmoriskim na Salonie w 1876 roku i chociaz nie kupit
zadnego wystawionego obrazu [Cyprian Godebski pisat, ze Goupila
ubiegt zamozny Amerykanin William H. Stewart (C. Godebski, Listy

o sztuce. XXIV Salon 1876, "Gazeta Polska”, 1876 nr 108, s. 1)],
niebawem stat sie najwazniejszym agentem polskiego artysty. Obrazy
Chetmoriskiego, o ktérych Cyprian Godebski pisat, ze byty one
,niespodziewanym zjawiskiem, sciagajacym uwage publicznosci”, Goupil
sprzedawat przede wszystkim do Standw. Szczesliwa passa artysty
trwata do 1881, kiedy po wprowadzeniu 30% cfa na wywdz obrazéw
z Europy rynek zatamat sie.

Paryski okres twérczosci Chetmoniskiego byt szczesliwy nie tylko

ze wzgledu na finansowy (ceny jego obrazéw wahaly sie od 8 do

40 tysiecy frankdw) sukces artysty. We Frangji realistyczna i bardzo
ekspresyjna formufa sztuki Chetmoriskiego okazata sie wspdtgrac

z aktualnymi trendami malarskimi. Artysta zostawit wiec za soba
kilkuletnie utarczki z polska krytyka i skupit sie na pracy tworczej.

W Paryzu malowat przede wszystkim ,,egzotyczne” kresowe tematy:
typy chtopskie i szlacheckie oraz pedzace wsrdd tumandw kurzu

czy po blotnistych drogach konie. Monumentalne kompozycje
Chetmoriskiego trafity w gusta kolekcjoneréw amerykarskich. Znalazty
réwniez uznanie w oczach krytykéw nad Sekwana i nad Wista. Nie
udato sie jednak zadowoli¢ wszystkich: ,Babie lato” z 1875 roku
wywotato w Warszawie skandal, a Bolestaw Prus, obojetny na paryskie
mody, ironizowat w , Kurierze Warszawskim: ,WeZ czterokatne ptétno,
gorna czes¢ zamaz berlinblauem, dolng ekstraktem z brudnej scierki,
a bedziesz miat krajobraz a la Chetmoriski. Osadz w nich chtopa tytem
do publicznosci, pare figlujacych pséw, pociagnij to wszystko lekkim

Reprodukcja obrazu w The Art Treasures

werniksem olbrzymiego talentu, a bedziesz mie¢ noc letnig” (B. Prus,
Kronika tygodniowa, , Kurier Warszawski”, 1875, nr 247).

Oprécz wielkoformatowych obrazéw Chetmoriski tworzyt w Paryzu
ilustracje dla popularnych czasopism, m.in. ,Le Monde illustré”.
Wiadomo, ze paryska pracownia artysty byta bardzo obszerna

i dobrze wyposazona. W atelier znajdowaty sie nawet modele koriskie
i manekiny. Chetmoriski w Paryzu, podobnie jak Brandt w Monachium,
prowadzit atelier otwarte i chetnie przyjmowat gosci.

Prezentowany obraz powstat w czasie najwiekszej prosperity
Chetmoriskiego i zdradza liczne pokrewieristwa z innymi
kompozycjami z tego okresu. Diagonalna kompozycja obrazu
znajduje wiele analogii w pracach powstatych po 1876 roku.
Réwniez motywy obrazu: zimowa pora, sanie, postaci posesora

i furmana, zajac i charty - odnalez¢ mozna na kilku innych ptétnach
powstatych w latach 70. Rozhukang trojke otacza mistrzowsko
malowany pejzaz. Az po horyzont rozciaga sie biatobtekitny snieg,
ponad nim wida¢ pochmurne wieczorne niebo ozywione subtelna,
ztotawa poswiata. Cato$¢ malowana jest swobodnie i zamaszyscie.
Chetmoriski rezygnuje w swoim obrazie z akademickiego fini i nie
boi sie epatowac faktura farby. Wartosci malarskie obrazu sg
czytelne dzieki zawezeniu gamy kolorystycznej do jedynie kilku
barw: bieli, czerni, brazu i btekitu.

Prezentowany obraz jest znany w literaturze z dwdch reprodukgii.
W 1880 drzeworyt ,,Travelling in Russia” opublikowat Edward Strahan
w albumie , The Art Treasures of America”. W zbiorach Towarzystwa
Historyczno-Literackiego w Paryzu, w pochodzacej ze zbioréw
Cypriana Godebskiego tece (Towarzystwu ofiarowat ja Karol Smdlski),
znajduje sie fotografia prezentowanego obrazu, wykonana w czasach
wspdtczesnych Chetmoriskiemu. Artysta, zadowolony z kompozycji,
stworzyt réwniez jej dwie pomniejszone wersje. Jedna z nich

znajduje sie w zbiorach prywatnych, druga w Muzeum Okregowym
w Bydgoszczy. Wiadomo, ze artysta wykonat jeszcze trzecig niewielka
replike, jej los pozostaje jednak nieznany. Prezentowany obraz,

o czym Swiadcza chocby imponujace wymiary, jest najwazniejsza ze
stworzonych przez Chetmoriskiego prac.



Konrad Brandel, Portret J6zefa Chetmoriskiego, po 1874, Polona




Portret J6zefa Chetmoriskiego, po 1887, Polona




,[Chetmoriski] byt dzieckiem podtowickiej wsi, a pochodzit z tej
znaczacej w Polsce warstwy, ktdra lezata pomiedzy chtopstwem

i drobng, zagonowa szlachta, w ktérej dumna swiadomosc
pochodzenia szta w parze czesto z nedza i upokorzeniem. Atmosfera
domu wiejskiego uksztattowata sposéb bycia Chetmoriskiego i jego
stosunek do natury, ktéra byta mu bliska, ktéra doskonale rozumiat

i czut sie jej czastka, na ktdra patrzyt jakby od srodka. Wspominat
jego ukochany nauczyciel Wojciech Gerson: "Umitowanie przyrody
okazywat na fawie szkolnej (..) Latem, brodzac po lasach i zycie
ptakéw podpatrujac, rozwinat w sobie te znajomos¢ (..) Swiata
zewnetrznego, na ktdrej malownicze efekty obrazéw swych opiera’.
Spetnienie tych swoich ukochari znajdowat zas we wczesnie poznanej
Ukrainie, ktérej olbrzymie przestrzenie, bujnos¢ przyrody, barwnosc

i muzykalnos¢ ludu wiejskiego, malowniczos¢ typdw i zwyczajéw -
wszystko to go urzekato, zachwycato, "zlewato sie w jego pamieci

w czarujacy kraj swobody i bajki". Rozkochany w "Panu Tadeuszu”,
odzywajacy w kontakcie z przyroda, Chetmoriski wstapit do Klasy
Rysunkowej i do prywatnej pracowni Gersona, gdzie sie uczyt

w latach 1867-70. Dla swego mistrza zywit gtebokie oddanie, szacunek
potaczony z uwielbieniem. Z tej szkoty wynidst pewnie, obok licznych
cennych przekonan i przyzwyczajen, takze pewne obciazenie w postaci
silnego zwiazku z tradycja, ktdre zawsze cechowato jego sztuke.

Sam wspominat: "Sztuka nie-czystosci rysunku w sztuce malarskiej
stanowifa zasadnicza ceche Gersona jako nauczyciela.(..) To byta
jedna z najwiekszych jego zalet pedagogicznych, gdyz w ten sposéb
zostawiat nam, uczniom, najcenniejszy, najwiekszy skarb broniacy sztuke
od skazert”. Z lat dziecinnych i szkolnych wynidst wiec Chetmoriski
rozkochanie w przyrodzie, zarliwy stosunek do natury, a réwnoczesnie
technike malarskg i pojecia estetyczne uformowane w akademickiej
pracowni Gersona.

Wystawiat od 1870, od poczatku poddany atakom krytyki, zyjac
przy tym na granicy nedzy i glodu. W latach 1872-73 przebywat

w Monachium, gdzie dzigki pomocy Jézefa Brandta i Maksymiliana
Gierymskiego (ktéremu zawdzieczat tez sam wyjazd) - znajduje dla
siebie odbiorcéw i osiaga pewne powodzenie. Frapuje publicznos¢
,,nieokietznanym temperamentem”, Zywiotowoscia i spontanicznoscia
swych szalonych czwdrek i sani mknacych po bezkresnych,
egzotycznych stepach. Ale dla krajowych krytykdéw wciaz jeszcze
reprezentowat "zabijajacy realizm” i "brak prawdziwego pigkna’”.
Nastepuje (po krétkim ptawieniu sie w ukraifiskim szczesciu) pare
lat warszawskich, ktére uptywaja w wytezonej pracy w atelier,

ktére dzielit z Adamem Chmielowskim (przyszlym swigtym Bratem
Albertem), Stanistawem Witkiewiczem i malarzem Antonim
Piotrowskim. Powstaja wéwczas takie obrazy, jak "Babie lato”, ""Jarmark
w Baicie”, "Dziewczyna z dzbanem”, dalsze tréjki i czwdrki, ale

i kompozycje historyczne (..), ktdrych domagali sie krytycy. Wszystko
na prézno. Prasa wcigz wytykafa "wybryki rozkietznanej fantazji”,
przestrzegata (Lucjan Siemieriski) przed wchodzeniem na zgubna
"droge Courbeta”. Wrdcita nedza i poczucie beznadziejnosci.

W 1875 Cyprian Godebski wzigt ze soba artyste, wracajac do
Paryza. Dopiero tu zdobyt rozgtos i wyrobit sobie znaczng pozycje na
miedzynarodowym rynku sztuki, ale i one poprzedzone byly rokiem

prawdziwej nedzy i nieustajacych atakéw krytyki, zarzucajacej stale
brak "estetycznego” (tj. wybierajacego "tadne” motywy) spojrzenia na
Swiat i brawurowa, a wiec "nie dos¢ wykoriczong” fakture. Chetmoriski
od razu rozpoczat uczestnictwo w oficjalnym Salonie Paryskim,
pokazujac w 1876 m.in. "Sprawe u wajta” i "Odwilz". Wystawiona

w 1878 "Czwdrka spienionych koni w sniegu” (zakupiona od razu do
Ameryki) zrobita furore: zwrdcita uwage na zupetna samodzielnos¢
artysty, wlasna wizje i jego catkowicie naturalna, tj. pozbawiona
wszelkich apriorycznych koncepcji metode pracy. Wielki dom handlu
obrazami Adolphe Goupil zawart w 1878 z Chetmoriskim kontrakt,
gwarantujacy firmie prawo pierwokupu wszystkiego, co ze sztalug
artysty zejdzie. Goupil wydat mu wspaniaty album, poczat malarza
lansowad. Nagle na artyste spadt ztoty deszcz wielkich pieniedzy.
Otoczony glorig miedzynarodowego uznania wybrat si¢ wowczas do
Warszawy, wziat slub, udat w poslubna podrdz. W Paryzu Chetmoriscy
gromadzili w swym domu Polonie, z ukrairiskim fasonem malarz
trzymat sfory pséw, duzo jezdzit konno. Malowat bardzo wiele, prawie
wylacznie wracajac pamiecia do motywdw polskiej przyrody, dostarczat
tez troche doskonatych rysunkéw do francuskich tygodnikéw. Jezdzit do
Wiednia i Wenecji, parokrotnie do Polski. (...)

W 1887 Chetmoriski zjechat do kraju i osiadt w 1889 w nabytym
wiejskim domu w Kukléwce na Mazowszu. Stad czesto wyjezdzat

na swe ukochane wschodnie kresy. Powrdt do kraju - mimo
poczatkowych gwattownych atakéw prasy i niepowodzeri w TZSP,
ktére odrzucato jego obrazy - okazat si¢ zbawienny. Nawrdt do
natury obserwowanej rozkochanym spojrzeniem zrodzit cata serie
Swiezych w odczuciu pejzazy z drobna lesng zwierzyng i dzikim
ptactwem, ktdre przyjmowano z coraz wigkszym uznaniem.
Entuzjastyczne teraz wypowiedzi Witkiewicza (np. Chetmoriski , jest to
cztowiek Zyjacy tylko uczuciami i patrzacy na wszystko i na wszystkich
przez ich pryzmat”) zbiegaja sie z ciagtymi wyrdznieniami; w 1889
uzyskuje Grand Prix w Paryzu (..), zbiorowa wystawa w TZSP

w 1890 staje sie wielkim hotdem ztozonym artyscie, w 1894 dostaje
w San Francisco ztoty medal i wiele innych. Sprzedaje wszystko,

ma swych zapamigtatych kolekcjoneréw (przede wszystkim Ignacy
Milewski) i wielbicieli, po $mierci Matejki uwazany jest powszechnie
za najwigkszego polskiego malarza. Nareszcie przezywa zastuzony czas
triumfu. Ale ok. 1910 odsuwa sie od ludzi, dziwaczeje zaszyty w swej
samotni, popada w dewodje. (...)

W dziejach polskiej (i nie tylko polskiej) sztuki zajmuje Chetmoriski
pozycje odrebna. Charakteryzuje go catkowite odciecie od praddw
i méd artystycznych (przede wszystkim od impresjonizmu i secesji),
przepojenie obrazéw naturalnoscia odbioru swiata zewnetrznego

i prostym, szczerym uczuciem, wielka zdolnos¢ chwytania ruchu,
wyczucia przestrzeni, muzykalne czy poetyczne uczulenie na
atmosfere i nastrdj przyrody. Trafnie i tadnie scharakteryzowat

go Maciej Masfowski: "Malarstwo Chefmoriskiego, tak na wskros
oryginalne, nowe, wiasne, do niczyjego - w gruncie rzeczy -
niepodobne, przepetnione jest nieprzytomnym poetyckim patosem,
a réwnoczesnie wspaniata pamigcia najdrobniejszych szczegdtédw'”.

ANDRZE] RYSZKIEWICZ, MALARSTWO POLSKIE. ROMANTYZM — HISTORYZM — REALIZM,
WARSZAWA 1989, s. 348-349



33
BOLESEAW SZANKOWSKI (1873 - 1953)

Jarmark w Batcie (wedtug Jézefa Brandta)

olej/ptétno, 54 x 73 cm
sygnowany p.d.'B. Szarikowski'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000

Na rynku antykwarycznym Bolestaw Szarikowski jest powszechnie
kojarzony ze zmystowymi wizerunkami pigknych kobiet. Prezentowana
praca, bedaca luzng kopia obrazu Jézefa Brandta, moze wiec
zaskakiwac. W' rzeczywistosci obraz zajmuje jednak w biografii

artysty miejsce szczegdlne i pozwala odkry¢ mniej znane oblicze
Szarkowskiego. Zwiazki Szarkowskiego z Brandtem sa bowiem bardzo
ztozone. Wiadomo, ze obaj artysci znali sie. Szarikowski po ukoriczeniu
krakowskiej akademii studiowat w 1894 roku w Monachium,

gdzie mieszkat Brandt. Polski artysta prowadzit w miescie stynna

z goscinnosci pracownie. Bywali w niej Chetmiriski, Pochwalski,
Czachérski i zapewne Szarikowski. Szartkowski w1910 roku
namalowat ponadto stynny portret Jézefa Brandta, nalezacy dzis do
zbioréw MNW. W 1912 roku, tuz przed smiercig mistrza, zamieszkat
na state w Monachium.

Prezentowany obraz Szarkowskiego powstat na podstawie
Brandtowego , Jarmarku w Baicie na Podolu” (olej na ptétnie,

62 x 101 cm, kolekcja prywatna). O ,Jarmarku.” pisat z pasja
Henryk Sienkiewicz: ,,Malarz przenosi widza w swiat na poty
azjatycki. Namioty, szatasy kryte stoma, papierowe lampy zawieszone
na namiotach, dywany, tureckie siodfa, orientalne akcesoria, wsréd
ktérych wre zycie jarmarczne, rozhukany tabun koni rwie sie
wsrdd kiebdw kurzu ku szatasom. Kozacy i Tatarzy zagradzaja im
droge dtugimi kijami. Postacie to niezréwnanie oryginalne. Trudno
w jakimkolwiek obrazie znalez¢é tyle ruchu i rozpetanego Zycia, ktére
stanowi istote i jakby dusze jarmarkéw na kresach. Wszystko, co
stanowi ich dzika poezje, zostato zrozumiane i odczute z prawda,
fantazjg i dzielnoscia. Obraz z tego powodu ma wyzsze znaczenie,
albowiem jest on nie tylko trafnym przedstawieniem rzeczy i ludzi,
nie tylko doskonatym malowidfem, ale i kompozycja w szerszym
znaczeniu tego stowa, tj. kwiatem twodrczej fantazji, ktéra nie
mijajac sie z prawda, umie na tle rzeczywistosci stworzy¢ poemat”
(H.Sienkiewicz, Dziefa, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1953, t. LI,
s.218).
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WEADYSEAW BAKALOWICZ (1833 - 1903)

Malarka

olej/deska, 55,5 x 41 cm
sygnowany |.d.: 'Bakatowicz | Paris'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 — 60 000

Prezentowany obraz Bakatowicza wykorzystuje charakterystyczny
dla artysty zespdét motywdw. Koronki, attasowe suknie, ciezkie
meble i kotara zdobiona bogatymi deseniami odsytaja widza

w historyczng rzeczywistos¢ XVII stulecia. W swoim paryskim
okresie artysta chetnie przedstawiat rodzajowe sceny osadzone

w epoce nowozytnej. Prezentowany obraz jest jednak na tle innych
prac z tego czasu szczegdlnie interesujacy. Prezentuje bowiem
malarskie atelier i wydaje sie rodzajem artystycznej deklaracji
autora.

Na kompozycji widzimy dwie kobiety: artystke i jej modelke. Scena
nie rosci sobie prawa do rekonstruowania realiéw malarskiej
pracowni z XVII wieku. Bakatowicz musiat zna¢ liczne francuskie,
wioskie i holenderskie obrazy ukazujace przetadowane obrazami

i gipsowymi modelami pracownie artystow. Wizja, z ktdra

mamy do czynienia, jest wolna od typowego dla nich chaosu;
obraz ma charakter alegoryczny. Bakatowicz zbliza sie w nim do
formuty myslenia o sztuce typowej dla francuskich akademikow.
Prezentowany obraz warto pordwnac przede wszystkim ze stynng
kompozycja Eduarda Charlemonta , Artysta w pracowni” ukazujaca
holenderskiego malarza w jego sterylnie czystym atelier. Formalnie
prezentowana praca czerpie réwniez z tworczosci innego Francuza:
Ernesta Meissoniera.

W kompozycji Bakatowicza uwage przykuwa obraz znajdujacy sie na
sztaludze. Ptétno jest bowiem — rzecz nietypowa w malarskim atelier
— w ramie. Wydaje sig, ze nie jest to bfad malarza, ale zamierzone
zobrazowanie piétna. Ztota, bogato dekorowana rama stanowi
bowiem oprawe postaci artystki. ,Obrazem” godnym oprawy jest nie
tylko samo rozpoczete ptdtno, ale réwniez subtelna uroda pigknej
pozujace;.

Bakatowicz w latach 1849-1854 studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. W 1863 r. wyjechat do Frandji i na state zamieszkat w Paryzu.
W latach 1865-1883 wystawiat swe dziefa na paryskim Salonie,

ale réwniez na francuskiej prowingji, w Warszawie, Krakowie, Lwowie,
Brukseli, Berlinie, Wiedniu, Londynie i Nowym Jorku. Poczatkowo
malowat widoki miejskie, pejzaze, sceny rodzajowe. We wczesnym
okresie Bakafowicz interesowat sie przede wszystkim tematyka polska,
ilustrowat epizody z zycia Zygmunta Augusta, Jana Il Sobieskiego,
konfederacje barska. W Paryzu uznanie i popularnos¢ przyniosty mu
sceny z historii Frangji, a takze kameralne, salonowe kompozycje

z pieknymi kobietami w bogatych, zabytkowych wnetrzach. Sceny
rodzajowe z paryskiego okresu sa bliskie klimatowi powiesci Aleksandra
Dumasa i przez paryska publicznos¢ musialy by¢ odbierane wiasnie

w ich kontekscie. Ulubionym kostiumem historycznym Bakatowicza byta
epoka Walezjuszéw i pierwsza pofowa XVII wieku.
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IWAN AUGUSTOWICZ WELZ (1866 - 1926)

Gory na Krymie, 1902 .

olej/ptétno, 60 x 98 cm
sygnowany p.d. cyrylica i datowany: '.WELZ 1902'

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 — 90 000

POCHODZENIE:

- Dorotheum,Wieder, 23.10.2014, poz. 1242

- Million & Assosicies SAS, Paryz,20.04.2010,poz 51
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Gemalde des 19. Jahrhunderts, katalog Dorotheum,Wieder, 23.10.2014, poz. 1242
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI (1861 - 1926)

Skaliste wybrzeze

olejitektura, 44 x 67 cm
sygnowany p.d..'M. GWywidrski'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 24 000 — 30 000

Chociaz artystyczna biografia Wywidrskiego rozpoczyna sie od
nadmorskiego krajobrazu (malarz debiutowat w 1884 w Zachecie
kompozycja ,,Nad morzem”), na petne rozwinigcie jego pejzazowego
talentu publicznos¢ musiata czeka¢ kilka dziesiecioleci. Zwigzany

ze $rodowiskiem monachijskim artysta do tematyki pejzazowe]
wrécit dopiero w pdznym okresie swojej twdrczosci, w zwigzku
zczym w literaturze artystycznej funkcjonuje przede wszystkim jako
autor mysliwskich i zimowych scen rodzajowych. W' pierwszych
dekadach XX wieku, za sprawg mtodopolskiego panteizmu,
zainteresowania Wywidrskiego przesunety sie w kierunku czystego
pejzazu i to on krdluje na sztalugach artysty, az do jego smierci

w 1926 roku. Prezentowany , Skalisty brzeg” jest dobrym przyktadem
uksztattowanej w pierwszych latach XX wieku formuty malarstwa.
Obraz sytuuje sie na pograniczu naturalizmu i impresjonistycznej
fascynacji swietlistoscia koloru. Zainteresowanie efektami Swiatta
dziennego w obrazach Wywidrskiego decyduje zreszta o tym,

ze artyste mozna okresli¢ jako jednego z najzreczniejszych
pejzazystéw jego czaséw. Jak podkreslaty monografistki artysty,

Liliana Gietdori i Monika Jankiewicz-Brzostowska, sztuka

Wywidrskiego wyrasta jednak z na wskro$ romantycznych
fundamentdw. Wida¢ to chocby w ikonografii jego obrazdw.
Upodobanie do skalistych brzegdw, zywiotu oceanu wynika

z typowego dla potowy XIX kultu dzikiej przyrody i romantycznej
estetyki kontrastéw (L. Gietdor, M. Jankiewicz-Brzostowska,

,Ku morzu z biegiem rzek”, Gdarisk 2005, s. 12). Wywidrski po
porzuceniu wydziatu chemii na politechnice w Rydze wyjechat

na studia artystyczne do Monachium. Okoto 1883 roku uczyt sie
w prywatnych pracowniach Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego, potem na akademii. W okresie monachijskim wiele
wystawiat i juz 1894 roku zdobyt medal drugiej klasy na wystawie
w Glaspalast. W 1895 roku przenidst sie na dtuzszy czas do
Berlina. Wspdlnie z Wojciechem Kossakiem w roku 1900 odbyt
podréz do Hiszpanii i Egiptu w celu przygotowania szkicéw

do planowanych panoram. Uczestniczyt razem z Wojciechem
Kossakiem w malowaniu ,,Berezyny” i ,,Bitwy pod piramidami"”,
opracowywat szkice do ,,Somossiery”. Od 1904 roku dziatat

w Poznaniu, gdzie byt cztonkiem zarzadu Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pieknych i Stowarzyszenia Artystéw Plastykow.
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MAURYCY TREBACZ (1861 - 1941)

Widok z Kazimierza Dolnego

olej/deska, 58 x 72,5 cm
sygnowany |.sr:'Maurycy Trebacz'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

Maurycy Trebacz byt jednym z niewielu artystéw, ktorzy malowali
Kazimierz Dolny, zanim stato sie to modne. Malarz odwiedzat
miasteczko jeszcze przed wybuchem | wojny swiatowe),
prawdopodobnie razem z innym zydowskim artysta, a prywatnie
przyjacielem Trebacza, Samuelem Hirszenbergiem. Poktosiem wizyt
Trebacza w Kazimierzu jest tylko niewielka liczba kompozydji, m.in.
,Brzeg wislany”, ,Widok zamku” i prezentowany w naszym katalogu
obraz. Czes¢ z powstalych w Kazimierzu prac Maurycy Trebacz
wystawit w 1911 roku w warszawskiej Zachecie.

Weduta ukazuje widok jednego z najpiekniejszych zakatkdw
Kazimierza - ulicy Senatorskiej. Jej pierzeje zdobi charakterystyczna
sylwetka kamienicy Celejowskich. Manierystyczny budynek zostat
zbudowany okoto 1635 roku dla mieszczanina Barttomieja Celeja,
przedstawiciela pochodzacej z Whoch rodziny Celli. Elewacja
kamienicy pokryta jest tynkowymi boniowaniami imitujacymi kamier,
obramienia okienne i brama wejsciowa sa zdobione rzezbiarsko,

a catos¢ wiericzy wysmakowana attyka. Bogata kamienica sasiaduje

z prostymi, skromnymi w dekoracji i formie budynkami. Przed jednym
z nich Trebacz ukazat dwie sylwetki ubrane w charakterystyczny
zydowski kostium: diugie pfaszcze i czarne czapki. Tematyka zydowska
pojawia sie¢ w tworczosci Trebacza stosunkowo pdzno, bo po roku
1900. Porzucenie wczesniejszych bardziej akademickich tematéw

wynika prawdopodobnie z antysemickiej kampanii, jaka w tym czasie
stata sie udziatem kilku polskich czasopism, i z nagonki na artyste.
Wydaje sie, ze Trebacz przez wiele lat pozostajacy na rozdrozu
miedzy dazeniami asymilacyjnymi a syjonizmem, widzac realny wymiar
problemu, zdecydowat sie na wyraZniejsza akcentacje problemdw
swojego kregu kulturowego. Niektdre z jego prac, jak np. ,Koncert
Jankiela”, podkreslaja jednos¢ obu kultur, inne - jak liczne sceny
ilustrujace Zzydowska obyczajowosc - koncentruja sie na unikatowosci
tej ostatnie;.

Trebacz byt wychowankiem Wojciecha Gersona i Aleksandra
Kamiriskiego. Nauke w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie

u Whadystawa tuszczkiewicza oraz na Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium umozliwito mu stypendium Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. W latach 1889-1894 przebywat wraz z Samuelem
Hirszenbergiem w Paryzu. Pézniej osiadt w Warszawie, mieszkat takze
we Lwowie i Drohobyczu. Od 1909 roku na state przenidst sie do
todzi, gdzie aktywnie uczestniczyt w Zyciu artystycznym. W okresie
miedzywojennym prowadzit prywatng szkote malarstwa. Uznawany
jest dzisiaj za jednego z najwazniejszych zydowskich artystéw
swojego czasu. Poczatkowo zwigzany z monachijczykami, w kolejnych
dziesiecioleciach XX wieku tworzyt w réznych stylistykach oscylujacych
wokdt postimpresjonizmu.
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MAURYCY TREBACZ (1861 - 1941)

Paleta z portretem, 1891 r.

olej/deska, 30,5 x 19,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'M.Trebacz | 891"

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja: 4 000 — 7 000

Malowane palety sa jednym z najciekawszych fenomendw XIX-wiecznego
Zycia artystycznego. Po muzeach catej Europy i kolekcjach prywatnych
rozsiane sg nietypowe eksponaty zaswiadczajace o niezwyktym
charakterze zycia dwczesnej bohemy. Artysci malowali obrazy na
zaokraglonych lub prostokatnych drewnianych ptytkach bez intencji
wystawienia ich lub sprzedazy. Te niezwykte przedmioty traktowano
zazwyczaj jako element ceremoniatu pracowni artysty albo jako
nietypowe podarunki. Obraz--paleta stworzony przez Maurycego
Trebacza wpisuje sie w ten nurt w charakterystyczny sposdb.
Artysta nie tylko wykorzystuje bowiem zartobliwy trik ,typowo
malarskiego”, wzigtego wprost z pracowni podobrazia, ale pozwala
sobie réwniez na ostentacyjna gre z akademickimi legendami.

Chociaz na palecie Trebacz namalowat fatwo rozpoznawalny portret
Zyda i pieczotowicie oddat detale jego kostiumu, rzeczywistym
tematem pracy wcale nie jest ludzka postac. Najwazniejszym
elementem kompozycji, co sugeruja plamy barw w lewym rogu
palety, s3 uzyte przez artyste kolory. Trebacz pokazuje widzowi

nie tylko gotowy wizerunek, ale réwniez jego materialne skfadniki.

Strategia artysty dotyczy wiec ujawnienia technicznego kunsztu.
Uzywajac zaledwie trzech barw: bieli, czerni i brazu, Trebacz stworzyt
realistyczny, subtelny i bogaty w tony obraz. Mozna powiedzie¢,

ze artysta na obrazie ukazuje réwnoczesnie ,surowy kolorystyczny
materiat” i to, co potrafi z nim zrobic.

Trebacz podejmuje na swojej palecie dialog z legenda Rembrandta

i z klasycznymi toposami literatury artystycznej. W XIX wieku
Srodowiska akademickie byty dobrze obeznane z mitem artysty
potrafigcego z ,btota” farby stworzy¢ kolorystyczny spektakl. Zdaniem
niektérych estetykéw prawdziwy kunszt nie polegat jednak na
umiejetnym tworzeniu symfonii wielu kolordéw, ale na tworzeniu sztuki
,minimalistycznej”, przy uzyciu tylko dwdch-trzech barw. Stad liczne
obrazy malowane en grisaille, w szarosciach imitujacych marmurowe
rzezby czy w rembrandtowskich brazach. Trebacz w swoich malarskich
eksperymentach z brazami nie byt odosobniony. Palete z portretem
w kolorystyce Rembrandta zostawit po sobie réwniez inny polski
artysta, Henryk Siemiradzki.
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SZYMON MONDZAIN (1890 -1979)
Uliczka

olej/ptétno, 54 x 45 cm
sygnowany |.d::'Mondzian'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Francja
- kolekgja prywatna, Polska
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

"Le Pont du Gapeau”

olej/ptétno, 59,5 x 73 cm
sygnowany p.d.:'Mondzain'

opisany na odwrociu: 'Mondzain. 5 rue Camagne-Premiere [sic!]. Paris XIVe | Le Pont du Gapeau'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekgja prywatna, Polska

,Po powrocie z Chicago w 1920 Mondzain podjat z powrotem
podréze, gtéwnie po Francji, miedzy innymi na potudnie, w okolice
Collioure, do Owernii, Prowansji, Burgundii. Jego pejzaze, czesto
okreslane przez krytykéw jako realistyczne, przedstawiaja faktycznie
uproszczone, syntetyczne widoki Tulonu, Sollies-Ville i Sollies-Pont,
Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre. Po wojnie jego paleta

sie rozjasnita, utrzymujac sie jednak w ograniczonej, wyciszonej
pastelowej gamie kolorystycznej bliskiej Cézanne'owi. Artysta czesto

podejmowat problem trudnych harmonii zieleni. Jego zachtysniecie
sie natura, réznymi odcieniami roslinnosci zdaje sie reakcja na
przezycia z okresu wojny i surowe warunki zycia w blotnistych,
zarobaczonych okopach, w ktérych mu przyszto spedzi¢ kilka
lat. Czesto stosowanym przez niego zabiegiem kompozycyjnym
jest spojrzenie na daleki krajobraz przez pryzmat zblizonego do
powierzchni obrazu pierwszego planu’.

EWA BOBROWSKA, SZYMON MONDZAIN, WARSZAWA 2012, 5. 59
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Ulica paryska, 1935 r.

olej/tektura, 35 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d..'GRUNSWEIGH | 1935

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Pejzaz

olej/ptétno, 66 x 83 cm
sygnowany p.d.'E.Eibisch’

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 30 000 — 40 000

,Jest rzecza jasna: artysta tego typu i tej moralnosci co Eibisch

w tworczej transpozycji motywu dojs¢ moze do progu abstrakgji,

ale go nie przekracza - po prostu dlatego, ze takie jest jego miejsce

i wola w aktualnym sporze "o istnienie swiata". W dziele tworczej
transpozycji, ktdrej celem jest poznanie $wiata poprzez ekspresje
wiasnej mysli artysty, postuguje sie on wszystkimi srodkami, jakie

w swej dyspozycji posiada sztuka malarska. Zrozumiatem, ze proces
abstrahowania w stosunku do rzeczywistosci naturalnej - tak istotny,
by nie rzec: decydujacy dla kompozycji malarskiej - w malarstwie
Eibischa dokonuje sie w samym wyborze motywu, bardziej nawet niz
W jego poZniejszym zaaranzowaniu. W dalszym ciagu rozmowy, gdy
rozpatrywane byly poszczegdlne przesta budowy obrazu, uwydatnita sie
raz jeszcze niestusznos¢ - wrecz absurdalnos¢! - terminu "koloryzm”,
ktérym nagminnie czestuje sie sztuke Eibischa. W ogdle te etykiety..
Do szczegdlnie cennych efektéw blizszego obcowania z obrazami
Eibischa zaliczam osobiscie gwattowna che¢ powrotu do podstawowych,
klasycznych definicji malarstwa, definicji nieskazonych czastkowymi,

umniejszajacymi doktrynami, lecz traktujacych te szlachetna, najgtebiej
ludzka sztuke w sposdb integralny, jako jednos¢. Przypomnijmy
chociazby taki passus z "Dziennikéw" Delacroix, zanotowany w dniu
2 stycznia 1853: "La couleur n'est rien, si elle n'est convenable au
sujet et si elle n'augmente pas l'effet du tableau par I'imagination...
[Kolor jest niczym, jesli nie przystaje do tematu i jesli nie wzmacnia
przez nasza wyobraznie efektu jaki wywiera obraz..]". Nie od rzeczy
bytoby takze w tym zwiazku przytoczy¢ stynny fragment listu Renoira
do Victora Motteza, méwiacy o ponadczasowej wspdlnocie zasad
malarstwa, od ktérych respektowania zalezy powstanie dobrego obrazu
w kazdym stylu i Srodowisku: "Toute la peinture, depuis celle de faite
par des Grecs, jusqu'a celle de Corot, en passant par Poussin, semble
etre sortie de la meme palette” [Cafe malarstwo od czasu Grekdw,
przez Poussina az do Corota, wydaje sie wychodzi¢ z jednej, tej samej
palety]”

JULIUSZ STAZYNISKI, O MALARSTWIE EIBISCHA [w:] EUGENIUSZ EIBISCH. OBRAZY OLEJNE. RYSUNKI,
KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 1967, s. 13
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MAREK WEODARSKI (Wt HENRYK STRENG) (1903 - 1960)

Martwa natura z budzikiem, 1938 r.
olej/ptétno, 60 x 73 cm

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Marek Whodarski (Henryk Streng) 1903 - 1960, Muzeum Narodowe wWarszawie, 1981 - 1982,nr

katalogowy 1/30

- Marek Whodarski.WV stulecie urodzin,Willa Struvego, kwiecieri - maj 2003, nr katalogowy 76

Wystawa grupy zydowskich artystéw ze Lwowa w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia
Sztuki jest niewatpliwie jednym z najbardziej interesujacych i pozytywnych pokazdw

w biezacym sezonie artystycznym Warszawy. (..) Najciekawsza pozycja wystawy jest
malarstwo H. Strenga. Jest to malarstwo powstate z architektonicznych zatozeri Cezanne'a,
wzbogacone doswiadczeniem kubistycznej konstrukgji i kolorystyki feauvistow (Matisse). Streng
szczesliwie przezwyciezyt ptynna i destrukcyjna palete impresjonistyczna iz niewzruszona logika
organizuje srodki formalne w zwarta, jednolita dyscypling malarska. Artysta osiaga sui generis
klasyczng prostote i epicki spokdj dzieki zrdwnowazeniu réznorodnych, przecinajacych sie
form i kolordw, ktére podobnie jak fabularng przypadkowos¢ otaczajacego nas swiata zamyka
w mocne ramy syntetycznej budowy obrazu. Nie s3 to juz eksperymenty, lecz catkowicie
dojrzate | twdrcze osiagniecia, stwarzajace oryginalny, na wskros osobisty styl malarski”.

,Martwa natura z budzikiem” zajmuje w twdrczosci artysty

miejsce szczegdlne. Jest nie tylko jednym z nielicznych zachowanych
przedwojennych obrazéw Strenga, ale tez niezwykle ciekawym
przykfadem jego klasycyzujacego oblicza. Artysta kojarzony
powszechnie jako ,polski Fernard Leger” w latach 30. stworzyt kilka
kompozycji reprezentujacych osobny styl. Nalezy do nich wiasnie
,Martwa natura z budzikiem”. W obrazie uderza jasna, pastelowa
kolorystyka i harmonijnie zestawione barwy: btekity, réze i zétcienie.
W oeuvre artysty znajdziemy tylko kilka obrazéw wykonanych

w podobne;j stylistyce. Najstynniejszym z nich jest bez watpienia
,Czarownik przy zielonej skale” z 1937 roku (Muzeum Okregowe
w Bydgoszczy). Proces powstania obrazu jest stosunkowo dobrze
udokumentowany. Znane sa dwa rysunki Strenga stanowiace
prawdopodobnie szkice przygotowawcze z 1937 roku (w katalogu
wystawy Strenga w MNW z 1981 wzmiankowane sa w katalogu
jako IV/645 i IV/664). Tym, co w latach 30. sprawito, ze lwowski
artysta znalazt przychylnos¢ w oczach krytyki, byt jednak nie
mistrzowski rysunek, ale wspomniany juz wczesniej koloryt

LEON STRAKUN, Z WYSTAW, ,SYGNALY", NR 67, 15 IV 1939

jego prac. W 1939 roku, w rok po powstaniu ,Martwej natury

z budzikiem”, Michat Weinzicher pisat: ,,Streng przeszedt ewolucje
osobista i odrebna. Malarstwo Henryka Strenga wnosi do wystawy
element Swiezej abstrakcji i daje nam poznac¢ zywa indywidualnos¢
artystyczna, posiadajaca wiasna wizje malarska. W okresie
analitycznej hipertrofii koloru w malarstwie koncepcje kolorystyczne
obrazéw Henryka Strenga, oparte na konstrukgji syntetycznych
ptaszczyzn kolorystycznych, wywotaja niewatpliwie wiele sprzeciwdw.
To nie sa obrazy, w ktérych nasza wrazliwos¢ barwng rozdzieramy
na widkna. Alez czy juz zapomnielisSmy o wielkim malarstwie

z czasow przed Bonnardem, a nawet przed Manetem. Streng
posiada takze poczucie koloru, potrafi zespoli¢ w zwarta organiczna
catos¢ kolorystyczng ptaszczyzny czesto nawet na zuchwatych
kontrastach barwnych oparte. W poréwnaniu z poprzednio
skomponowanymi, ale zupetnie bezosobistymi obrazami nowych
wyznawcow pdtimpresjonizmu obrazy Strenga osiagaja zwyciestwo”
(Michat Weinzicher. Wystawa w IPS-ie, ,,Nasz Przeglad”, nr 91,
[.IV.1939).






44
ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

"Spotkanie o trzeciej”

olej/ptétno, 65 x 45 cm
sygnowany p.d.'Menkes'
na odwrociu papierowa naklejka domu aukeyjnego Sotheby's

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 75 000

POCHODZENIE:

- Sotheby’'s, Nowy Jork, 1998 1.
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- opisany i reprodukowany w katalogu aukgji Sotheby’s, poz. nr 34

,Dzieto Menkesa zbudowane jest na pasji. Sam artysta jest pasjonatem, fanatykiem,
cztowiekiem udreczonym. Malarstwo jest dla niego obiektem, obszarem pozadania.
Uczucie to, tajone w poczatkach, rozwija sie z biegiem czasu, aby w koricu stac sie jawna
swiadomoscia. (..). Jego postacie naznaczone sg pietnem pasji, z jaka artysta pracuje.

Jego akty sa czute, intymne, namietne, a ich ziemski spokd] osiaga pewna duchowa
powage. Kwiaty Menkesa sa wrazZliwymi wariacjami na temat jakiegos pojedynczego koloru,
azjego pejzazy - czy tych z potudnia Frangji, z gér badZ ze spokojnych prowincjonalnych
miast - emanuje jakze ludzka zmystowosc..."

E. TERIADE, MENKES, EDITIONS ,,LE TRIANGLE", PARIS 1930, TLtUM. CZ. CZAPLINISKI
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Portret kobiety poprawiajqcej whosy

olej/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

, W okresie amerykariskim nad statyczna, wywazong strukturg zaczefa przewaza¢ w obrazach
artysty dynamicznie prowadzona gruba linia. VWypetione sprzgtami wnetrza zyskaly iluzyjna
glebie przestrzenna. Ludzkie sylwety traktowane byty réwnie schematycznie jak przedmioty

| podporzadkowane wymogom kompozycji. Znamienne dla stylistyki Menkesa sa gruszkowate
zarysy giow | wydtuzone szyje modeli; gteboki ciert potozony wokét oczu intensyfikuje

ich melancholijna ekspresje. Z czasem artysta coraz bardzie] komplikowat ukfady kresek,
zageszczat siec linii I wzbogacat fakture. Kompozycja (..) scen czesto umiejscowionych

w pracowni artysty w Riverdale pod Nowym Jorkiem - oparta byta na zréwnowazonych,
wielokierunkowych uktadach linii. Postac i przedmiot coraz silniej zespalaty sie z ttlem, zas
nostalgiczny nastrdj ewokowata kolorystyka (..)".

IRENA KOSSOWSKA
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Maki w wazonie

olej/ptétno, 81 x 61 cm
sygnowany p.d..'Menkes'

cena wywotawcza: 42 000 zt
estymacja: 50 000 — 70 000

Zygmunt Menkes wychowywat sie we Lwowie — miescie zbiegu
trzech kuttur: polskiej, ukrairiskiej oraz zydowskiej. Wchtonat tamtejsze
tradycje, poszukujac réwnoczesnie nowych twdrczych impulséw. Jego
wczesne prace przedstawialy motywy z zycia kresowych sztetli czy
sceny ze Starego Testamentu. Po artystycznych studiach w Krakowie
w petni wykrystalizowat sie tematyczny repertuar sztuki Menkesa,
ktéry obejmowat kompozycje figuralne, portrety, akty, martwe natury
i pejzaze. Podrézowat do Berlina i Paryza, gdzie miat mozliwos¢

zapoznania sie bezposrednio z najnowszymi tendencjami w malarstwie.

Z czasem artysta coraz bardziej rozbijat formy, ktére budowat
wyfacznie plama barwna, nakfadajac farbe szybko i spontanicznie.
Réwniez kolorystyka ulegta zawezeniu do czystych tondw brazdw,
ochr, czerwieni i soczystych zieleni skontrastowanych z btyszczaca
czernia. Charakterystyczng cechg kompozycji Menkesa jest wyrazisty
kontur, ktérym malarz obrysowywat uproszczone sylwety postaci

i przedmiotéw, wttaczajac je w abstrakeyjng przestrzen ta. Istotnym
sktadnikiem struktury obrazu byta réwniez sygnatura, kfadziona
zamaszyscie cynobrowa czerwienia lub atramentowa czernia.

W potowie lat 30, wraz z przeprowadzka do Standw Zjednoczonych,
Menkes zintensyfikowat ekspresje swoich obrazéw. Strukture kompozycji
budowaly geste kompilacje zamaszyscie malowanych linii o wzbogaconej
fakturze. Dotychczas plytkie abstrakcyjne tlo przerodzito sie

w wypelnione sprzetami wnetrza, zyskujac iluzyjna gtebie przestrzenna.
Uproszczone sylwetki postaci traktowane byly schematycznie i zostaty
zupetie podporzadkowane wymogom kompozycji. Jednak z biegiem
czasu bohaterowie obrazéw i przedmioty wypetniajace kompozycje
coraz silniej zespalaly sie z tlem. Ostatni etap twdrczy stanowia
zgeometryzowane przedstawienia, ktére pod wzgledem deformacji
zblizaja sie do granic abstrakgji.
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RAMUND KANELBA (1897 - 1960)

Kanelbaum

Bukiet kwiatéw

olej/ptétno, 81 x 66 cm
sygnowany p.d.'kanelba’

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

, Anektujac niektére zdobycze postimpresjonistow, Kanelba wpisat sie w zauwazalny

w obrebie Szkoty Paryskiej nurt umiarkowanego ekspresjonizmu (..). Oficjalnie doceniony
jako portrecista we wczesniejszej fazie twdrczosci malowat tez martwe natury (czesto

z kwiatami). Operowat (..) szeroka skala tondw z przewaga biekitdw, zieleni, rézéw, czgsto
urozmaicajac materie malarska réznymi efektami fakturowymi. Materiat farby olejnej ma

u niego potyskliwos¢ emalii; kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj z ciekawie przeprowadzona
dominanta pewnej barwy (..). Jego obrazy maja lekkos¢ i harmonijnos¢, zas wszelakie
dramatyczne napiecia zestawiert barwnych tonuje predylekcja do fagodzenia form liniami
miekkich fukdw'”.

ARTUR TANIKOWSKI
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ABRAM WEINBAUM (1890 - 1943)
Abraham Wenbaum

Martwa natura z jabtkami

olej/ptétno, 65 x 82 cm
sygnowany p.d.: "Weinbaum'

cena wywotfawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 — 55 000

Prezentowany obraz jest przykfadem ciekawej recepcji
awangardowej stylistyki w malarstwie Weinbauma. Martwe natury
artysty zazwyczaj bliskie sa neoimpresjonistycznej stylistyce

jego nauczyciela, Jézefa Pankiewicza. Prezentowana ,,Martwa
natura z jabtkami” czerpie jednak z geometryzacji typowej dla
nurtu protokubistycznego, z ktérym artysta zetknat si¢ w czasie
swoich pierwszych paryskich lat. Oprécz sposobu malowania
charakterystyczny dla Szkoty Paryskiej jest tez sam temat
kompozycji. Jabtka malowali wiasciwie wszyscy artysci zafascynowani
w miedzywojniu Paulem Cézannem. Sam mistrz z Aix, thumaczac
swoje zainteresowanie tym pozornie banalnym owocem, méwit,
ze ,jabtka lubig, gdy maluje im sie obraz - to tak, jakby prosity

o przebaczenie tego, ze wiedng. Wraz z wonia wydzielaja swoje

mysli. Przychodza do ciebie ze swoimi zapachami, opowiadajac basnh
o polach, ktére opuscity, o deszczu, ktéry je poit, o switach, ktére
podziwiaty”.

Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego

i dziecifstwo spedzit w kodzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie,
ale szybko przenidst sie na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie studiowat pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza. W' Krakowie
zetknat sie z zydowskimi organizacjami lewicowymi. Po ukoriczeniu
studidw w 1910 roku za namowa Pankiewicza wyjechat do Paryza.
Czesto wracat jednak do todzi. We Francji zatozyt rodzine. W czasie
okupacji przeprowadzit sie do Marsylii. W styczniu 1943 zostat
aresztowany. Zginat w Sobiborze.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)
Kapiqcy sie, 1940 .

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.:'Hayden'

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

Okres wojenny Henryk Hayden spedzit, jak wielu artystéw paryskich,
na potudniu Frangji. Po wkroczeniu wojsk niemieckich musiat opusci¢
Taverny, gdzie pracowat nad zdobytym nieco wczesniej publicznym
zamdwieniem na mural, i uciekt do Owernii. Stamtad przenidst sie do
Mougins, sredniowiecznego miasteczka potozonego niedaleko Cannes,
gdzie spedzit kilka kolejnych lat. Z tego okresu pochodzg obrazy
utrzymane w miekkiej renoirowskiej stylistyce. Impresjonistyczne
myslenie o fakturze malarskiej, z ktérym mamy do czynienia na
prezentowanym obrazie, pojawito sie w twdrczosci Haydena juz
nieco wczesniej. W latach 20. artysta porzucit definitywnie kubizm

i zwrdcit sie ku klasycznej formule przedstawieniowej. Plamy zaczat
kfas¢ miekko, operowat subtelnymi i szybkimi pociagnieciami pedzla

i laserunkami. Wydobywat walorowe subtelnosci. Odejscie Haydena od

kubizmu ku impresjonizmowi trafnie opisat Artur Winiarski: ,,Kubizm
wnidst do malarstwa bardzo wiele, byt jednak sztywnym gorsetem

- zbyt wiele regut, zbyt mato miejsca dla emocdji. Po czterech czy
pieciu latach wiernosci tej estetyce Henryk poczut sie jej wigZniem.
Malarzem zdanym na retoryke i jej ograniczenia. Byt mtody, chciat
czego$ innego niz matematyczne rygory, racjonalne i wypracowane.
Byt marzycielem, wiec cierpiat i $nit o wolnosci. (...) Méwi sie, ze
Hayden byt Renoirem kubizmu. Jest w tym troche prawdy. To jeden

z niewielu kubistéw malujacych pejzaze w czasach, gdy triumfy Swiecity
przede wszystkim martwe natury i portrety. Dzigki niemu w ostatnim
okresie kubizm zabarwit sie gteboka wrazliwoscia i poezja, ktdrych
prézno by szukac gdzie indziej” (A. Winarski, Henryk Hayden,
Warszawa 2013, s. 21).
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Pejzaz lesny”

olej/ptétno, 52 x 37 cm
sygnowany |.d::'H Epstein'
na odwrociu papierowa naklejka Galerie de Berri w Paryzu z opisaniem obrazu

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- Galerie de Berri, Paryz
- kolekgja prywatna, Polska
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)
Marsylskie ulicznice, okofo 1930 r.

olej/ptétno, 64 x 45.5 cm
sygnowany p.g.:'H. Epstein’

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 — 100 000

POCHODZENIE:
- od maja 1993 r.- depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie

LITERATURA:
- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iWojciecha Fibakdw, oprac. B. Brus-Malinowska, Muzeum
Narodowe wWarszawie i Poznaniu,Warszawa 1992,s. 184
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STANISLAW  ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

Szablista

olej/karton, 54 x 42 cm
sygnowany p.d.'S.Eleszkiewicz'
na odwrociu papierowa nalepka z paryskiej firmy P Naveza

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 30 000 — 50 000

,,Szablista” jest charakterystycznym przyktadem pracy artysty,
ktéry przez caty okres miedzywojenny twdrczo rozwijat bliska
ekspresjonizmowi formute malarstwa. Patronem artystycznych
poszukiwari Eleszkiewicza byly wczesne dziefa Cézanne'a. To
niewatpliwie z jego prac, takich jak ,,Portret ojca”, ,,Scypion” czy
,Achille Emperaire”, polski artysta zaczerpnat sposéb operowania
farba. W ,,Szabliscie” zwraca uwage miekki, wijacy sie nerwowo
kontur; nadajacy warstwie malarskiej niezwyklej energii i migsistosci.
W przeciwieristwie do Cézanne'a malujacego zawsze z modela
Eleszkiewicz tworzyt swoje kompozycje z pamigci. Moze to do
pewnego stopnia ttumaczy¢ role, jaka w jego pracach odgrywaja
zestawienia kolorystyczne i bogaty modelunek $wiattocieniowy.

Eleszkiewicz byt malarzem, rysownikiem, projektantem mozaik

i witrazy. Pochodzacy z Ukrainy artysta poczatkowo ksztatcit sie
w Warszawie, potem na wschodniej Ukrainie, w Mirogrodzie.
Ranny podczas | wojny swiatowe] opuscit Rosje. Przez trzy lata
studiowat w Szkole Sztuk Plastycznych w Atenach. Przez dwa lata
mieszkat i podrézowat po Wihoszech, a w 1923 roku wyjechat na
state do Paryza. Zwiazat sie tam ze srodowiskiem Ecole de Paris.
W drugiej potowie lat 20. wystawiat na Salonie, a takze

w galeriach Art du Montparnasse (1928-1930), Drouot-Provence
(1944, 1945, 1951). W latach 70. kilkakrotnie prezentowano jego
dorobek w Paryzu, np.w Wersalu (1975) oraz w amerykariskiej
Lipert Gallery (1986).
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

Dziewczynka na krzesle

olej/ptétno, 80 x 65,5 cm
sygnowany . d.: "VWeingart'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 — 80 000

,Jego sztuka formowata sie poczatkowo w inspirujacym kontakcie z twodrczoscia artystow
wiederiskich (..) oraz innych Iwowskich artystéw jego pokolenia, reprezentujacych zblizone
stylistycznie tendende. Zaczynat od aktow, portretéw | mizerabilistycznych studidw dzieci.
W jego twdrczosci portretowe] krytyka dostrzegata elementy pokrewne wizerunkom
malowanym przez Leopolda Gottlieba (réwniez pochodzacego z Drohobycza), przede
wszystkim deformacje figury ludzkiej, ekspresje rak, sugestywny jezyk ciata i gestu,
psychologiczna wnikliwos¢, operowanie duzymi pfaszczyznami plam barwnych, obwiedzionych
wyraznym konturem. (..) [W latach 30.] malowat gwattownie, jakby w pospiechu, rozwijajac
swdj szkicowy styl. Naktadat farbe gesto, zdecydowanymi, szerokimi uderzeniami, czesto
zmieniat kierunek duktu pedzla, ksztattujac tym samym bogata fakture obrazu. Niuanse
walorowe ustepowaly miejsca wyrazistym kontrastom barwnym. Przewazaly czerwienie

| oranze przeciwstawiane btekitom i przetamanym bielom”.

ARTUR TANIKOWSKI
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MAX BAND (1900 - 1974)

Siedzqca mioda dziewczyna

olej/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany p.d.:'Max Band'

cena wywofawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

Jednym z najwazniejszych tematéw sztuki Maxa Banda byt portret.

W okresie miedzywojennym zwiazany ze Srodowiskiem Szkoty
Paryskiej artysta tworzyt nostalgiczne wizerunki zamyslonych kobiet

i dzieci. Odczytywano je niekiedy w kontekscie sztuki innego
paryskiego artysty, Chaima Soutine'a. Istotniejszym kontekstem wydaje
sie jednak byc nie formuta melancholijnego ekspresjonizmu Soutine’a,
ale naznaczona znakiem Saturna biografia Banda. Paryskie prace nosza
pietno jego trudnego Zycia. Max Band pochodzit z biednej rodziny
zydowskiej mieszkajacej w litewskim miasteczku Kudirkos Naumiestis.
Rodzice artysty zmarli bardzo wczesnie i mtodego Maxa wychowywata
babka. Wspomnienia artysty z tego okresu byly jednoznacznie
ponure. Po odbyciu konserwatywnej edukacji w miejscowej szkole
zostat nauczycielem w liccum w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat
po trzech latach i rozpoczat studia na berliriskiej akademii. W 1923
wyjechat do Paryza, gdzie osiadt na state. Poczatkowo, jak wielu
artystéw jego pokolenia, mieszkat w La Ruche. W 1926 roku po

raz pierwszy wyjechat do Nowego Jorku, gdzie odbyfa sie jego

wystawa w Seligman Gallery. W okresie miedzywojennym w swoim
kameralnym, wyraznie psychologizujagcym malarstwie stale powracat do
wyobrazen postaci pograzonych w zadumie i melancholii.

Max Band brat udziat w licznych wystawach (m.in. w Berlinie w 1924,
1929, 1931; w Paryzu w latach 1926-1939; Nowym Jorku w 1927,
1930, 1934, 1948). W 1954 przenidst sie do Standw Zjednoczonych

i rozpoczat prace na University of Judaism w Los Angeles. Czesto
wystawiat swoje prace w Chicago, Los Angeles, Paryzu i Landau.
Maxa Banda zapamietano nie tylko jako artyste, ale takze jako krytyka
sztuki. W pézniejszym okresie jego sztuka podejmowata watki
judaistyczne. Piszac o swoich artystycznych korzeniach (,,Themes from
the Bible”, Max Band, Los Angeles: University of Judaism Press, 1964),
zaznaczal, ze w swojej twdrczosci czerpie z ,,niezmierzonej madrosci
judaizmu”. Po wojnie tworzyt portrety bohateréw Starego Testamentu
oraz sceny rodzajowe z Zzycia zydowskiego sztetlu.
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WEADYSEAW JAROCKI (1879 - 1965)

JBorystaw I, 1912 r.

olej/ptyta pilsniowa, 48,5 x 68,5 cm

sygnowany i datowany p.d." Wt Jarocki 912

na odwrociu papierowa naklejka wystawowa z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych wWarszawie
z 1912 r.z opisem obrazu

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie, 1912 r.






56
WACLAW WASOWICZ (1891 - 1942)

Park w Biatej, 1 937 r.

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany .d.:"Wasowicz 1937

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000
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MARIAN  WAWRZENIECKI (1863 - 1943)

Z podari stowiariskich, okofo 1919 r.

olej/ptétno dublowane, 58 x 48 cm
sygnowany p.sr:'M.W.

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000

Prezentowany obraz podejmuje charakterystyczna dla artysty
tematyke stowiariskich basni i legend. Na swoich ptétnach
Wawrzeniecki ukazywat zaréwno mity znane z literatury
etnograficznej, jak i wizje oparte na wiasnej wyobraZni, jedynie
luzno zakorzenione w Zrédtach historycznych. Niekiedy artysta
tak jak w tej pracy skupiat sie na basniowym klimacie i literackim
fadunku dzieta, innym razem oscylowat wokdt obscenicznosci

i makabry. Ta ostatnia sfera jego twdrczosci sprawita, ze na dtugie
lata przyklejono mu etykiete pornografa. ,,Z podan stowiariskich”,
podobnie jak kilka innych obrazéw z tego okresu, dowodzi jednak,

ze Wawrzeniecki byt nie tylko prowokatorem, ale réwniez niezwykle

zdolnym malarzem. W obrazie uwage przykuwaja przede wszystkim
nasycone, smiato zestawione kolory, decydujace o dekoracyjnym
charakterze dziefa.

Wawrzeniecki byt zwiazany ze srodowiskiem krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, ale ksztatcit sie réwniez w Paryzu i Monachium.
W Polsce bardzo wczesnie zaréwno jego poglady, jak i sztuka
staly sie polem kontrowersji. Artysta, ale réwniez pisarz, naukowiec
amator, archeolog, religioznawca, propagator stowiariszczyzny

i rodzimowierstwa, uwazany byt za ekscentryka i indywidualiste.

W okresie Mtodej Polski oscylowat wokdt symbolizmu i tworzyt
liczne wizerunki torturowanych czarownic i sceny rodzajowe

w sredniowiecznym kostiumie. W okresie miedzywojennym zwigzat
sie ze Szczepem Rogate Serce - grupa artystyczna zatozona przez
Stanistawa Szukalskiego. Przybrat imie Dabrowid i swoje prace
sygnowat lewoskretng swastyka, znang wtedy jako praindoeuropejski
symbol szczescia. Zmart w 1943 roku potepiony przez
konserwatywne i katolickie Srodowiska artystyczne.
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Akt w pracowni, [ 922 r.

olej/ptétno, 73 x 58 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.. "WW'
na odwrociu sygnowany i datowany (farba na ptétnie)

cena wywotawcza: 75 000 zt
estymacja: 90 000 — 140 000

Akt w pracowni” wykorzystuje charakterystyczny dla twdrczosci
Weissa z lat 20. modut wyalienowanej, wpatrzonej w siebie postaci.
Modelka zostafa zwolniona z obowiazku sztywnego pozowania

w klasycyzujacej pozie. W' ujeciu Weissa od teatralnosci typowej

dla akademizmu wartosciowsza jest naturalnos¢: uchwycenie chwili
odpoczynku, naturalnie zamyslonego wzroku czy swobodnego ruchu
dtoni. To whasnie te intymistyczne wartosci sprawily, ze w okresie
miedzywojennym akty krakowskiego profesora cieszyly sie zaréwno
na wystawach, jak i na rynku sztuki ogromnym powodzeniem.

Na prezentowanym obrazie artysta pokazat zaréwno rozebrana
modelke, jak i kobiete siedzaca na drugim planie w plytkiej, okrojonej
przestrzeni. Za plecami obu postaci wida¢ dekoracyjne draperie,
ktére wydaja sie petni¢ wazng funkge kompozycyjna. Biato-btekitne
paski z prawej strony obrazu przywodza na mysl desenie obecne

na pracach szwajcarskiego malarza Felixa Valottona. Weiss mdgt

je ogladac nie tylko w prasie miedzywojnia, ale takze podczas

swoich podrézy do Wiednia i Paryza. U obu artystéw plytkie,
bogato dekorowane tto tworzy niezwykiy przestrzer. Modelka
wydaje sie przez nie blizsza widzowi i zdaje sie ,przestrzennie”
wychodzi¢ z obrazu. Prezentowany obraz intryguje réwniez przez
swoja ikonografie. Akty z pracowni ukazuja zazwyczaj pojedyncze
postaci kobiece. Na prezentowanym obrazie wprowadzono druga,
ubrang w pfaszcz i kapelusz postac, ktéra wyraznie kontrastuje

z ,artystyczng’ nagoscia modelki. Weiss wydaje sie mruga¢ do widza
okiem i zdradzac, ze nie mamy w przypadku , Aktu w pracowni” do
czynienia z wystudiowana kompozycja majaca pretensje do tak zwanej
wielkiej sztuki, ale z intymna sceng rodzajowa.

W dolnej partii obrazu artysta umiescit niewielki chabrowy wazon

z pedzlami. Rozwiewa on dwuznacznosci, ktére czesto towarzysza
podobnym scenom; rozebrana kobieta i jej ubrana towarzyszka to
bowiem czesty fundament scen zamtuzowych. Pedzle potwierdzajace,
ze znajdujemy sie w malarskim atelier Weissa, usprawiedliwiaja nagos¢
modelki.

Obraz powstat w najszczesliwszym okresie twdrczosci artysty.

W latach dwudziestych Weiss uchodzit za czotowa posta¢ krakowskiej
ASP i skupiat wokét siebie kilku wybitnych studentéw (np. Jozef
Czapski, Zygmunt Menkes, Zygmunt Radnicki, Zygmunt Waliszewski).
Réwnoczesnie Weiss duzo malowat, wystawiat w Polsce i za granica
(od 1922 corocznie wystawiat w Carnegie Institut w Pittsburghu);
zostat uhonorowany wieloma nagrodami (m.in. Krzyzem Komandorskim
Orderu Odrodzenia Polski za wybitne osiggniecia artystyczne,
przyznanym artyscie w 1925 roku, na piecdziesigte urodziny). W
latach 20. i 30. Weiss zajmowat sie gléwnie aktem oraz malarstwem
portretowym. Od 1922 roku coraz czesciej malowat modystki i akty
w pracowni, rzadziej wielofigurowe klasycyzujace sceny. Prowadzit dwie
pracownie: jedna w Krakowie w gmachu ASP, druga w swoim majatku
w Kalwarii Zebrzydowskiej (w 1923 roku Weissowie przeprowadzili
sie do nowej willi, w ktdrej wspdtczesnie miesci sie muzeum artysty).
Prezentowany obraz powstat prawdopodobnie w pracowni na
krakowskiej ASP. Rekwizyty, ktére pojawiaja sie na ,,Akcie w pracowni”,
wazon z pedzlami czy bfekitno-biata zastone, odnalez¢ mozna na kilku
innych ptétnach z poczatku lat 20. oraz na zachowanych fotografiach
pracowni. Prébe jej rekonstrukgji podjeto w czasie monograficznej
wystawy artysty w Muzeum ASP w 2012 roku.
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Park wiosnq

olej/ptétno, 62 x 45 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.. ' WW'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

WWszystkie pejzaze Weissa powstawaty badZ to przed natura, badZ tez
W oparciu o notatki pejzazowe w naturze wykonywane. By tworzy¢,
artysta ten czu¢ musiat fizyczny z nig kontakt, musiat ja adorowac.
"Obraz - pisat - to zrealizowany zachwyt - to list mitosny, (...) zawsze
ide za natura. Natura jest mistrzynia, artysta jest jej mitosnikiem,
kocha i stara sie utrwali¢ te wzruszenia. Nie wolno mu podchodzi¢
do natury bez entuzjazmu, rozumowo, na zimno". Emocjonalny

do natury stosunek implikuje ekspresyjna (we wczesnym okresie
ekspresjonistyczna) formute pejzazowej twdrczosci Weissa, formute,
ktdra rozciggna¢ trzeba na okres postmodernistyczny. Agnieszka
tawniczakowa twierdzi, ze w okresie miedzywojennym w tworczosci
Weissa nastepuje "redukcjonizm semantycznej zawartosci dziefa sztuki
na korzys¢ rozrostu jego malarskiej kompetencyjnej warstwy'. Trudno
sie z tym zgodzi¢. W dziefach Weissa okresu dojrzatego nie mozna
moéwi¢ bowiem o redukcjonizmie semantycznym, lecz o zmianie
Srodkéw artystycznych, jakimi znaczenia sa przekazywane. Sa to
wiasnie srodki czysto malarskie, owe - jak mawiat Weiss - "harmonie
koloréw skomponowane muzycznie”. W nich wiasnie doszukiwac

sie trzeba senséw ukrytych. Analogie stanowi¢ moze ceniona przez

Weissa sztuka Cezanne'a, w ktdrej sfera semantyczna obrazéw
sprowadzona zostafa do poziomu warstwy malarskiej. Weiss nie byt
jednak jak Cezanne konstruktorem swiata, lecz przede wszystkim
wrazliwym odbiorcg impulséw z niego ptynacych, wielkim "mitosnikiem
natury”. Przez caly okres twdrczosci pozostawata ona dla niego
tworem jednorodnym, tozsamym w kazdym swym przejawie. Poprzez
szczegdt, glowe wiednacego stonecznika, kota, ktéry przycupnat pod
krzakiem porzeczki, gotebia siedzacego na parapecie dochodzit do
jej naczelnej panteistycznej zasady. Z kazdym z wystannikéw natury
artysta nawiazywat bliski kontakt lub - mdwiac inaczej - w Swiecie
przedstawionym obrazu przejmowali oni na siebie role posfaricéw
jego "listu mitosnego” do natury, byli narratorami opowiadajacymi
przyrode. Postawa panteistyczna trudno jest uchwytna w swych
"czysto malarskich” realizacjach. Nie stanowig one bowiem fatwej
do odczytania egzemplifikacji, o co nietrudno w modernistycznej
twdrczosci artysty, lecz trzeba doszukiwac sie jej w gtebszych
warstwach znaczer,, w owym podazaniu za naturg i pochyleniu sie
nad kazdym zywym elementem”.

HUKASZ KOSSOWSKI, PEJZAZE WOJCIECHA WEISSA, KIELCE 1985, s. 25
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FELIKS MICHAEL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Akt na skale, 1933 r.

olej/ptétno, 63 x 84,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'FEM.Wygrzywalski | 933"

cena wywotfawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 — 24 000

,[W obrazach Wygrzywalskiego] postac nagiej kobiety siedzacej na skatach (..) [nadaje
kompozycji] nowy sens. Nie jest to juz po prostu pejzaz przeniesiony na ptdtno.
W starozytnosci klasycznej nagos¢ byfa jednym z atrybutdw istot boskich, symbolizowata
ich wyniesienie ponad normy i ograniczenia krepujace $miertelnikdw. (..) Ta konwencja
stafa sie nieodlacznym elementem artystycznej maniery akademickiej i Wygrzywalski czesto
z nie] korzystat, przemieniajac zwykie pejzaze w - jesli tak rzec mozna - krajobrazy
bajeczne, zaludniane przez nimfy, sylendw i trytony. Czesto postacie te nie sa zajete
zadna konkretna czynnoscia. Sama ich obecnos¢ sprawia, ze ukazana scena nabiera
Jakiegos szczegdlnego, nieuchwytnego czaru, wykraczajacego poza proste uznanie dla urody
krajobrazu’.

L. GIELDON, M. JANKIEWICZ-BRZOSTOWSKA, NAD CIEPEYM MORZEM.., GDANSK 2013, s. 13






6l
STANISLAW ZAWADZKI (1878 - 1960)

Akt, 1933 .

olej/ptétno, 83 x 69 cm
sygnowany i datowany l.d.:'S. Zawadzki | 1933 r'

cena wywoftawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 — 25 000
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MARGIT REICH-SIELSKA (1903 - 1980)

Akt rézowy, 1929-1930r.

olej/sklejka, 36 x 29,5 cm
opisany oféwkiem na odwrociu: 'M. Sielska | Paryz 1929 - 30"

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 5 000 — 7 000

Prezentowany obraz pochodzi z paryskiego, bez watpienia
najciekawszego i najbardziej burzliwego okresu twdrczosci artystki.
Reich-Sielska zamieszkata w Paryzu na state w 1925 roku. Miata
wtedy za sobg krétkie pobyty w tym miescie. Wiadomo, ze juz

w 1919 roku kopiowata obrazy dawnych mistrzéw z kolekcji Luwru.
Jej kontakt ze sztuka francuska, ktéry inspirowat prawdopodobnie
zafascynowany nia J6zef Pankiewicz, byt znaczacym uzupetnieniem
edukacji odebranej przez artystke w prywatnych Iwowskich
pracowniach i na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W' Paryzu
artystka zamieszkata przy rue Jacob 27, studiowata w tym okresie
w pracowniach Fernanda Legera i Amédée Ozenfanta oraz wystawiata
na Salonie Niezaleznych. W 1927 roku poznata zwigzanego ze
Lwowem polsko-ukrairiskiego artyste Romana Sielskiego. W 1928
kochankowie zamieszkali razem przy rue Verneuil. Pézng jesienia
1929 roku razem wrécili do Lwowa i wiaczyli sie w dziatalnos¢
stowarzyszenia Artes. Koniec lat 20. byt dla Reich-Sielskiej okresem
poszukiwar twdrczych. Artystka eksperymentowata z poetyka
kubizmu, syntetyzmem, nowym klasycyzmem, tworzyta akty
przypominajace nieco ,Kanefory” Georges'a Braque'a.

Prezentowany ,, Akt rézowy" réwniez zdradza zwigzki z awangardowa
sztuka francuska z korica lat 20. Jasne, niemal emanujace

Swiattem kolory przywodza na mysl fowistyczne obrazy Matisse'a,

a intymistyczny nastrdj kompozycji kojarzy¢ sie moze z aktami

Bonnarda. Reich-Sielska operuje jednak ptaska plama i unika
rozmigotanej, kapistowskiej faktury. Jej praca jest przez to przede
wszystkim przyktadem przenikania sie nurtu klasycyzujacego

i nowoczesnosci. Obraz jest interesujacy réwniez ze wzgledu na
biograficzny kontekst. Artystka na przetomie lat 20. i 30. zwiazana
byla ze Swiatem artystycznej bohemy i rzadko byfo ja sta¢ na
opfacenie modela. Wiadomo, ze Reich-Sielskiej pozowaty niekiedy
przyjaciétki. W swoich wspomnieniach Maria Teisseyre data
nastepujacy opis pozowania artystce: ,,Czasem nachodzita Margite
nieprzezwyciezona che¢ namalowania aktu. Ale znowu nie miafa
pieniedzy na modelke. Przyszta do mnie. "Popozuj mi do pdtaktu”

- prosita. - "Szukam pulchnej brunetki - jestes chuda blondynka, ale
niech juz bedzie! Popozuj!”. Nie umiatam jej odmdwic. "Nie bdj sie!
Nie bedziesz podobna!” - upewniata mnie. Wiedziatam, Ze obraz
wystawi. Wedtug jej wiasnych stéw obraz jeszcze mokry zanosita na
wystawe, zeby ustyszec¢ zdanie innych ludzi, tak zywo z nimi zwigzana.
Tak przez to od nich zalezna. "Nie bedziesz podobna” - méwita, ale
podobieristwo wychodzito jej samo, wbrew woli. Po paru seansach,
nim obraz skoriczyta, wyjechatam na kajakowa wtdczege, na miesiac
czy dwa. Po powrocie trafitam na otwarcie wystawy obrazéw.
Posztam natychmiast petna ciekawosci. Juz od wejécia na wystawe mdj
pofakt rzucat sie w oczy” (Maria Teisseyre, Wspomnienia z Iwowskich
pracowni malarskich (wedtug maszynopisu z okoto 1960 r.) [w:] Piotr
tukasiewicz, Roman i Margit Sielscy, Wroctaw 2004, s. 33).
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STANISLEAW KRAMARCZYK (1904 - 1977)

"Kompozyga XIl”

olejitektura, 69,5 x 49,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka z Instytutu Propagandy Sztuki z opisem obrazu

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: |0 000 — 20 000

WYSTAWIANY
- Instytut Propagandy SztukiVWarszawa

»Kompozycja XII" jest interesujacym przykfadem krakowsko-
-lwowskiej formuty modernizmu. Jej autor, Stanistaw Kramarczyk,
byt zwiazany z oboma srodowiskami i reprezentowat je na
licznych wystawach w latach 1930-1938. Na malowanych przez
artyste figuratywnych kompozycjach uderza charakterystyczny dla
formistéw sposéb operowania malarska plama i fizionomie postaci
wywiedzione z typéw malowanych przez Felicjana Szczesnego
Kowarskiego. Kowarski byt zreszta jednym z najwazniejszych
profesordw, pod ktdrych wplywem rozwijat sie artysta. Kramarczyk
ukoriczyt Szkote Realng w Krakowie i architekture na Politechnice
Lwowskiej (1921-1923). Od 1923 studiowat w Krakowskiej
Szkole Przemystu Artystycznego i na Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. W 1930 roku zostat inzynierem na Politechnice
Lwowskiej. W okresie miedzywojennym zajmowat sie malarstwem

i architektura. Brat udziat w wielu konkursach projektowych

i artystycznych. Zdobyt m.in. | nagrode za projekt urbanistyczno-
-architektoniczny Srédmiescia Sosnowca w1935 roku. Swoje

prace malarskie wystawiat w Krakowie, Lwowie, todzi, Warszawie,
Brukseli, Budapeszcie, Bukareszcie, Sofii i Kopenhadze. Pisat réwniez
teksty publicystyczne i zajmowat sig krytyka sztuki i architektury.
W czasie Il wojny swiatowej pracowat w Lwowskiej Galerii
Obrazéw. W 1945 roku zamieszkat w Nysie i przez kolejne lata byt
dyrektorem tamtejszego muzeum. W roku 1976 przenidst sie na
state do Krakowa.
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ALEKSANDER ZYW (1905 - 1995)

Portret chfopca

olej/ptétno, 60 x 42 cm
sygnowany pd..'Al. Zyw'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

Obraz pochodzi z przedwojennego okresu twdrczosci
zwiazanego z Warszawa artysty Aleksandra Zywa. Na obrazie
zwraca uwage subtelne, potyskliwe wykoriczenie i zamaszyste
dlady pedza. Zyw zaczerpnat je od swojego profesora

i wybitnej postaci dwczesnego $wiata artystycznego, Tadeusza
Pruszkowskiego. Artysta zetknat sie z nim podczas swoich
studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W okresie

miedzywojennym Zyw nalezat do zatozonego przez ucznidéw
Pruszkowskiego ugrupowania artystycznego Loza Wolnomalarska
(od 1935 roku: Loza Malarska). Skupieni w nim artysci tworzyli
podobnie jak Zyw przepetnione liryzmem kompozycje. Malarz
brat udziat w trzech wystawach grupy: dwdéch w siedzibie
Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie i jednej w Salonie
Czestawa Garliriskiego.
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ANDRZE] PRONASZKO (1888 - 1961)

Starzec pod krzyzem przydroznym

olej/deska, 63 x 54 cm
sygnowany p.g.: 'and. pronaszko'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

Prezentowany obraz pochodzi z wczesnej, mtodopolskiej fazy
tworczosci artysty. Prace Pronaszki powstate przed | wojna Swiatowa,
co dobrze wida¢ na ,,Starcu pod przydroznym krzyzem”, facza
stylistyczne pokrewieristwa z malarstwem Wlastimila Hofmana i Jacka
Malczewskiego. Z pierwszym z nich Pronaszko zetknat sie jeszcze
jako nastolatek. Hofman czesto spedzat letnie wakacje w Derebczynie
na Podolu, w majatku, w ktérym wychowywat sie mtody Pronaszko.
Z Malczewskim i jego symbolistyczng sztuka artysta zetknat sie po
przeprowadzce do Krakowa w 1906 roku. ,Starzec pod przydroznym
krzyzem” pokazuje, co artysta zaczerpnat od obu mistrzéw. Zaréwno
ikonografia, jak i stylistyka obrazu wyrastaja z krakowskiej formuty
modernizmu. Motyw wiejskiego starca czy zebraka pojawia sie

okoto roku 1900 w tym srodowisku artystycznym czesto. Przez

krytyke kompozycje te byte zazwyczaj interpretowane w kontekscie
eschatologicznym. Wiadomo, ze Andrzej Pronaszko o studiach
artystycznych myslat juz w 1905 roku. Za namowa ojca w 1906 roku
rozpoczat jednak edukacje w Wyzszej Szkole Przemystowe]

w Krakowie. Wiemy, ze w tym okresie pracowat nad niezachowang
symbolistyczna kompozycja ,,Sad Ostateczny”, ktéra okoto 1908 roku,
niezadowolony z efektu, zniszczyt. Pronaszko przenidst sie na
krakowska Akademig Sztuk Pieknych dopiero w 1909 roku. Studiowat
w pracowniach Leona Wyczdtkowskiego i Stanistawa Debickiego.
Zniechecony atmosfera konserwatyzmu porzucit jednak akademickie
studia malarskie. W okresie miedzywojennym zwiazat si¢ z formistami.
Uwazany jest wspdtczesnie za jednego z najwybitniejszych polskich
scenograféw.
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JULIAN FALAT (1853 - 1929)

W drodze na jarmark

olej/deska, I 15 x 195 cm
sygnowany p.d.'|Fatat'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: |50 000 — 250 000

Obraz Juliana Fafata ,W drodze na jarmark” ukazuje na pierwszym
planie wéz drabiniasty zaprzezony w biatego konia. Na nim

huczy liczna grupa grajkdw, kuglarzy i zebrakéw. Cate to wesote
towarzystwo jedzie do Ultaszkowiec, na jeden z najwigkszych
kresowych jarmarkéw. Jak podaje ,,Przewodnik krajoznawczo-
-historyczny po Ukrainie”, w 2. pofowie XVIII wieku i w XIX wieku
miejscowosc ta styneta z wielkiego, trwajacego kilka tygodni - od

2| czerwca do 12 lipca - jarmarku bazyliariskiego, ktéry Sciagat
kupcéw nie tylko z Podola i Rusi Czerwonej, ale tez z zagranicy.
Fatat odmalowat pochdd zmierzajacy w strone miasta z catym
kunsztem obserwatora zycia ludzkiego i karykaturzysty. Chociaz

w twdrczosci artysty motywy ludowe s3 bardzo czeste, kompozycja
uderza swoim symbolistycznym charakterem. Wéz biedakdw i grajkéw
przywodzi¢ moze na mysl stynny ,Woz siana” Hieronima Boscha

czy przedstawienia statku gtupcéw. Fatat z wiasciwag sobie ironig

i wrazliwoscia w ,,Drodze na jarmark” wydaje sie wchodzi¢ w dialog
ztym klasycznym dla europejskiej sztuki toposem.

W obrazie uderza charakterystyczna szkicowa maniera. VW podobnej
stylistyce Fatat stworzyt kilka innych waznych obrazéw. Z okoto

1906 roku pochodza ,,Przedwiosnie” (Muzeum Slaska w Opolu)
i,,Przylot bocianéw"” (kolekcja Pakoska).






67
EDWARD MATUSZCZAK (1906 - 1965)
,Roztopy”, 1930 r.

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d..'MATUSZCZAK | 1930" (sygnatura wzmacniana)
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 — 12 000
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STANISLEAW MASEOWSKI (1853 - 1926)

Spotkanie, 1909 r.

olej/ptétno, 44,5 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.:'S.Mastowski 909"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 — 18 000

,Wedtug celnej uwagi syna malarza "droga Mastowskiego idzie od
linearyzmu do dekoracyjnosci, od waloru do koloru, a potem od
oleju do akwareli, w sumie od pracowni do pleneru”. Rola i znaczenie
artysty w dziejach sztuki polskiej opiera si¢ wiasnie na tych pracach
pdzniejszych, osiagajacych dw punkt, do ktdrego twdrczos¢ jego -

zgodnie z zacytowanym okresleniem tendencji - zmierzafa. Ten przetom,

éw okres "burzy i naporu” sytuuje sie w latach 1890-1907(...). Odnosi
sie wrazenie, ze Mastowski jest artysta samorodnym, nieodczuwajacym
potrzeby szkoty, obcym akademizmowi, chfonacym wrazliwym,
rozkochanym wzrokiem nature - na Ukrainie czy na Mazowszu -

i oddajacym ja po prostu, bez mocowania sig¢ z problemami kompozycji,

Swiatta czy barwnych reflekséw. Tak jest w kazdym razie z ta pdzniejsza,
dojrzafa, plenerowa tworczoscia. Ale i w mtodosci musiato by¢
podobnie, skoro towarzysz owych lat, Henryk Pigtkowski, wspominat, ze
Mastowski ""uczyt sie gtdwnie nie w szkole, lecz w otoczeniu przyrody
polskiej, ktdra odczuwat i wypowiadat z mistrzostwem”. (...) Wystawiat
wiele, na catym Swiecie, nagradzany, kupowany, przyzywany do
rozmaitych artystycznych zatrudnier. Byt powszechnie ceniony i lubiany,
nad jego trumna powiedziano, ze byt "cztowiekiem siejacym dokofa
siebie stonecznos¢ i prawos¢”. Umart w niedostatku, jak na artyste
polskiego przystato (J. Kleczyriski)

A. RYSZKIEWICZ, MALARSTWO POLSKIE. ROMANTYZM — HISTORYZM — REALIZM, WARSZAWA 1989, 5. 358
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IGNACY PIENIKOWSKI (1877 - 1948)
Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 69,5 x 99,5 cm
sygnowany p.d.:'l. Pierikowski'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: [4 000 - 18 000
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TEODOR ZIOMEK (1874 - 1937)

Wiosenna fqka

olej/ptétno, 66 x 80 cm
sygnowany p.d: "T. ZIOMEK'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 — 15 000






71
ZDZISLAW JASINISKI (1863 - 1932)

Na fqce

olej/ptétno naklejone na tekture, 64,5 x 70 cm
sygnowany p.d..'ZD.JASINISK'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000

Zainteresowanie polska wsig i rodzimym pejzazem Jasifiski wynidst
jeszcze z pracowni Wojciecha Gersona. Przedstawiony obraz

w sugestywny sposéb pokazuje jednak, ze dla artysty wazniejsze niz
odebrane w Warszawie lekcje rysunku okazato si¢ bezposrednie

obcowanie z naturg i kontakt ze wspdtczesng mu sztuka europejska.

,Pasterka na face” reprezentuje impresjonistyczny sposéb myslenia
o malarskich wartosciach obrazu. Artysta z niezwykla wrazliwoscia
przetozyt na ptétno walory swiatta dziennego. Paleta Jasiriskiego
jest jasna, niemal pastelowa. Rysunek lekki i zamaszysty. Malarska
nonszalancja i pewnos¢ siebie, ktéra daje sie zauwazy¢ wiasciwie
od poczatku kariery artysty, wynika by¢ moze z jego wychowania
i tradycji domowych. Jasieriski wywodzit si¢ bowiem z rodziny

o artystycznych skfonnosciach i uzdolnieniach; ojciec prowadzit firme
dekoratorska, brat byt rzezbiarzem. Jasifiski bardzo wczesnie zaczat
odnosi¢ sukcesy jako wyjatkowy artysta. W 1889 na wystawie

w Monachium otrzymat wyrdznienie za ,,Chorg matke”; obraz

w 1891 roku ponownie nagrodzono na miedzynarodowej wystawie
w Berlinie. Potem przyszly medale z Zachety, Chicago, San Francisco,
Los Angeles i Paryza. Po powrocie do kraju z Monachium Jasifiski byt
artysta uznanym i powszechnie cenionym, mogt wiec sobie pozwoli¢
na nowoczesng, impresjonistyczng stylistyke. Ewolucje w tym kierunku
wida¢ szczegdlnie po roku 1900, kiedy tonacja jego obrazéw ulega
rozjasnieniu, w petni ujawniajac wielka wrazliwos¢ artysty na kolor

i naturalne $wiatto.
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WITOLD WEJCHERT (1867 - 1904)

Kuropatwy, 1904 r.

olej/ptétno, 24 x 34 cm
sygnowany i datowany l.d.:"W.Wejchert | 1904

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja:4 500 - 6 500

W, Kuropatwach”, obrazie z péznego okresu twdrczosci artysty,
doskonale wida¢, jak wielki wptyw wywarto na Wejcherta malarstwo
Jozefa Chefmoriskiego. Na swojej niewielkiej kompozycji Wejchert
zreinterpretowat stynne monumentalne ptétno mistrza z Kukléwki -
,Kuropatwy na sniegu”. Obraz Chetmoriskiego powstaty w 1891 roku
na poczatku XX wieku ponownie stat sie istotnym tematem dyskus;ji
artystycznych. Przyczynita sie¢ do tego nagroda, jaka Chefmoriski
otrzymat za to ptétno na Miedzynarodowe] Wystawie Sztuki w Berlinie
oraz w Wiedniu w 1902 r. , Kuropatwy na sniegu” wzbudzity
zachwyt. W tym samym roku obraz wystawiono tez w warszawskiej
Zachecie i tam zapewne widziat go Wejchert. Na swoim obrazie
artysta luzno nawiazat kompozycja do obrazu Chetmoriskiego. Pejzaz

zostat rozbudowany o strumieri na pierwszym planie i wiejskie chaty
rysujace sie na horyzoncie. Wzmacnia to wrazenie ,japoriskosci”
obrazu. Bezsprzeczne wydaje sie bowiem, ze artysta musiat zna¢
orientalne grafiki operujace podobna, monochromatyczng gama

i kontrastami ptaszczyznowymi. W', Kuropatwach” intryguje jednak
silnie wyeksponowany realistyczny aspekt. Detal opracowany jest
pieczotowicie, uzyte kolory sa naturalistycznym obrazem przyrody.
Pertowoszary snieg kontrastuje z intensywnym brazem upierzenia
ptakéw. Catos¢ rozbudzajg subtelne akcenty rézu. Artysta operuje
nie tylko mocnym konturem (szczegdlnie widocznym w sylwetkach
ptakéw), ale tez lekkimi, imitujacymi gwaszowa plame pociagnieciami
pedzla (widocznymi w partiach ukazujacych zarodla).
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HANS DRESSLER (1869 - 1943)
Pejzaz ze Sniezkq

olej/ptétno dublowane, 100,5 x 131,5 cm
sygnowany p.d.."HDressler'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

Chociaz Hans nigdy nie ksztafcit sie w pracowni swojego ojca,
stynnego wroctawskiego malarza Adolfa Dresslera, mozna go
niewatpliwie zaliczy¢ do grona jego najwybitniejszych ucznidw.

Jego kompozycje, niekiedy - tak jak prezentowany ,Widok na
Sniezke” - monumentalnych rozmiaréw, charakteryzuja sie niezwykle
ciekawa faktura i malarskim wykoriczeniem. Prezentowany obraz
sprawia wrazenie, jak gdyby byt malowany metoda alla prima. , Alla
prima” albo ,in fa presto” (Wt za pierwszym razem) to technika
malowania polegajaca na kfadzeniu farb olejnych bezposrednio

na ptdtnie, bez przygotowywania podmaléwki i rysunku. Chociaz
Dressler niewatpliwie prace nad obrazem poprzedzit szkicami
przygotowawczymi (uwage zwracaja mistrzowska kreska i realistyczne

proporcje), catos¢ sprawia niezwykle swieze i ekspresyjne wrazenie.
Ten nowoczesny aspekt twdrczosci Dresslera jest kontynuacja zasad
panujacych we wroctawskiej szkole pejzazu. Zaréwno ojciec artysty,
Adolf, jak i inni malarze z tego kregu (np. Albrecht Brauer) czesto
wykonywali studia plenerowe i nie zamykali sie w zaciszu pracowni.
W S$laskim nurcie pejzazowym uderza niemal impresjonistyczne
zainteresowanie Swiattem dziennym i odwaga wykonywania studiow
pejzazowych ,,na zywo". Sztuke Hansa Dresslera odréznia od
tworczosci innych wroctawskich malarzy zainteresowanie sztafazem
i Swiatem zwierzat. W 1922 roku artysta, aby lepiej studiowac
anatomie zwierzat, zdecydowat sie nawet zatozy¢ pracownie na
terenie wroctawskiego ogrodu zoologicznego.
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HENRYK GRABINISKI (1842 - 1903)

Pejzaz z rzekq

olej/ptétno, 50 x 30 cm
na odwrociu potwierdzenie autentycznosci przez Stanistawa Dabrowskiego z roku 1963

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 — 16 000
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ADOLF CHWALA (1836 - 1900)

Pejzaz nocny

olej/ptétno, 79 x 106 cm
sygnowany p.d.'A.Chvala'

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 — 25 000

Prezentowany nokturn jest charakterystycznym przykladem pracy

artysty. Zainteresowanie luminizmem i groznym klimatem nocy jest
typowe dla twdrczosci Chwali whasciwie od samego poczatku jego
kariery. Czeski romantyk uczynit z niego swdj znak rozpoznawczy juz

w latach 60. XIX wieku (pierwszy nokturn, obraz zatytutowany ,Bocianie
zgromadzenie”, wystawit w 1859 roku). W' kolejnych latach inspirowat sie
nie tylko studiowaniem natury, ale réwniez malarstwem kilku wybitnych
czeskich artystow: Adolfa Kosdrka, Leopolda Stephana i Juliusza Maraka.

Chwala przez cate zycie podrézowat, w zwiazku z czym trudno
stwierdzi¢, gdzie prezentowany obraz mdgt powstac. Na swoich ptdtnach
artysta odtwarzat pejzaze Czech, Moraw, Dolnej i Gérnej Austrii, Bawarii
i Alp. Obrazy rozpoczynat czesto w plenerze, a koriczyt w studiu nadajac
im akademickie, tudzace fotograficznym realizmem wykoriczenie.

Adolf Chwala w 1851 roku w wieku pietnastu (!) lat rozpoczat
studia na praskiej Akademii Sztuk Pigknych pod opieka Maxa
Haushofera. W 1855 otworzyt wiasna pracownie. Rok pdézniej
zadebiutowat na corocznej Wystawie Sztuk Pieknych w Pradze.
W 1864 przenidst sie do Wiednia. W latach 1885-1898 nalezat
do stowarzyszenia artystéw austriackich Wiener Kuenstlerhaus

i brat udziat w licznych wystawach. Malowat przede wszystkim
krajobrazy. W jego pracach opartych na solidnych studiach z natury,
romantycznych w charakterze i nastroju, czytelne sa inspiracje

i wptywy pejzazowego malarstwa Maxa Haushofera, profesora
praskiej akademii. Chetnie wprowadzat efekty luministyczne,
budowane gra Swiatfa i cienia. Fascynowat sie Alpami. Czesto
malowat jeziora Mondsee, Kénigsee. W 2011 Galeria Narodowa
w Pradze zaprezentowata monograficzna wystawe artysty.
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NICOLAES BERCHEM (1620 - 1683)

Pasterz z trzodq owiec, 1 640 .

olej/ptétno dublowane, 51 x 64 cm
sygnowany i datowany na kamieniu u dotu:'N.Berchem fec | 1640'

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 30 000 — 50 000 zt

Obraz jest interesujacym przyktadem wczesnej twoérczosci artysty.

O okresie, z ktdrego pochodzi, swiadczy nie tylko data w sygnaturze
'1640" (artysta miat wéwczas 20 lat), ale réwniez stylistyka
charakterystyczna dla jego mtodziericzych dziet. Najwczesniejsze
ptétna Berchema, powstate przed jego podréza do Italii, utrzymane
sa tak jak prezentowany obraz w brazach, Zétcieniach i ptowych
szarosciach. Nieliczne znane kompozycje ztego czasu to przede
wszystkim bukoliczne pejzaze. Wybdr tematu, cho¢ pozornie

wydaje si¢ oczywisty, w rzeczywistosci wiaze si¢ z niezwykta sytuacja
artysty i stanowi dowdd jego artystycznej emancypacji. Berchem byt
bowiem synem wybitnego i niezwykle popularnego w pierwszej
potowie XVII wieku malarza martwych natur, Pietera Claesza (okofo
1597 — 1661). Wiadomo, ze od 1634 roku Nicolaes zaczat ksztatci¢
sie w pracowni ojca. Zamiast, jak byto to w zwyczaju, powtarzac
kompozydje starszego mistrza, Berchem tworzyt juz wtedy w gatunku
nieuprawianym przez ojca — pejzazu. Za nazwisko przyjat nazwe
miasta, z ktdrego pochodzita rodzina. Zaréwno artystycznie, jak

i symbolicznie odciat sie od ojca. Prezentowany obraz pokazuje, jak
zlozone byly stylistyczne afiliacje sztuki mfodego Berchema. Znat
niewatpliwie kompozycje Jana van Goyena, Pietera de Grebbera,
Jana Weenixa, Jana Wilsanda oraz chetnie importowane do
Holandii ptétna wioskich pejzazystéw. Wplywy wioskie wzmocnity
sie w jego sztuce po 1642 roku, kiedy odbyt trzyletnia podrdéz po
[talii. Na state Berchem zwiazat sie jednak z Holandia. Wyksztalcit
tam szereg wybitnych malarzy, sposrdd ktérych nalezy wymieni¢
przede wszystkim Pietera de Hoocha (1629 - 1684). Tworzyt
nastrojowe pejzaze, sceny historyczne i alegoryczne. Wspdtpracowat
réwniez z innymi malarzami, uzupetniajac ich pejzaze o sztafaz
(zdobit kompozycje m.in. Jana Hackaerta, Gerrita Dou i Meinderta
Hobbemy). Wspdiczesnie zaliczany jest do najwybitniejszych
przedstawicieli italianizujacego pejzazu holenderskiego. Na poczatku
XVIII wieku jego biografie w swoim dziele ,De groote schouburgh
der Nederlantsche konstschilders en schilderessen” zawart Arnold
Houbraken.
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a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci |5%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gdrnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamigtac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna
pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne s bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro,oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01
euro do réwnowartosci 200 000 euro, oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej,jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 350 000,01
euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdz

I'l.Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie PDF

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukdji w zakresie niezbednym do realizadji zleceri licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24

godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzgledniac opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiona w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi

pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do

transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje

kolejnosc zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdZznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmadwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowad sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA
Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypehienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukcji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit, do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jedli zaden
limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofe-
ruje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukdji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowigzuje
sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecery, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofaé ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiert. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich zlotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wilasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ziotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukdji, date aukcji oraz numer obiektu

3) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
Wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
2z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodpfatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowal takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatemn imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badz w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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HARMONOGRAM
AUKCJI 2015

AUKCJA MLODE) SZTUKI

24.11 termin przyjmowania obiektéw do 8.10.2015
22.12 termin przyjmowania obiektéw do 30.10.2015

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

26.11 termin przyjmowania obiektéw do 17.10.2015

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

3.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE])

sesja | — 10.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015
sesja Il — 15.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

AUKCJA BIZUTERII

17.12 termin przyjmowania obiektéw do 7.11.2015

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul.Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek |5 -19

Biuro przyjec obiektow DESA Unicum

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | I-19,sobota | 1-16



JAK KUPIC
W DESIE UNICUM?

OFERTA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukg;ji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna ogladac réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezptatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sig z naszymi specjalistami.

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakcji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokonad w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wptaty
gotowkowej, ptatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiggowaniu wptaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdly
transportu pod numerem 22 584 95 35 |ub 22 584 95 34.

LICYTACJA

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposob, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stac sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowac:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet




ZLECENIE LICYTACH

Aukgja Sztuki Dawnej « 389ASD 188 « 3 grudnia 2015 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktdre nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomyfek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecer przesylanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Autor, tytut

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z 0.0. Dom Aukcyjny, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st.Warszawy XIlWydziat Gospodarczy KRS 000009024, o kapitale zakladowym:7 728 100 zt

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecer w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gore

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak || Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Whptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura
Prosze o przekazanie informacji zawartych
w transakcjach:

LI telefonicznie LI faksem

LI listownie LI e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuije sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o optate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L__J wyrazam zgode | | nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie drogg elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spdtek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem

moich danych osobowych jest DESA Unicum Sp.z o.0.

oraz ze przystuguje mi prawo wgladu do tresci moich danych
oraz prawo do ich poprawienia,

7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane

w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,

z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informaciji
okreslonych w przepisach ustaw.



Rafat Olbinski Krajobrazy energii2015

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazéw «Krajobrazy energii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.










DOM AUKCYJNY DESA UNICUM ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
WWW.DESA.PL
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