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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)
Wiosenna zaduma

olej/deska, 13 x 13 cm
sygnowany srd..'Wilastimil Hofman'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000






2
ALFONS KARPINISKI (1875-1961)

Kobieta w kapeluszu

olej/karton, 70 x 78 cm
sygnowany p.d.:'a. karpiriski'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 — 50 000

, Widziatem jego obrazy, przesiedziatem sporo czasu w jego ‘improwizowanej’ pracowni (...),
whniknatem w jego twor, a ze ma za sobg juz lata VWanderjahre, wigc chciatbym ocenic jego
Meisterjahre, w ktdrych zdobyt sie na typ wiasny portretu, uzyczajac mu lekkosci, czesto swawoli
wyrazu, ale z taka subtelnoscia, iz kazda gtdwka, kazdy ruch kobiecy streszczaja w portrecie
Karpiriskiego wszystkie przymioty malarstwa, w tej wytwornej szacie formy i zharmonizowane;
z nig tresci. (...) Wszedzie Karpinski maluje swe portrety tak, ze mozemy o nich powiedzied, iz
powstaty ze szczerego, rzetelnego natchnienia artysty, ktéry ztaczyh jak Schiller mdwi, ‘wznioste

z picknem’, jako istote prawdziwej sztuki'.

MICHAL ASANKA-JAPOLL, ‘PORTRETY KOBIECE ALFONSA KARPINISKIEGO', , TYGODNIK ILUSTROWANY”, 1920, NR 13,S.248

Od czaséw pierwszej indywidualnej wystawy Karpiriskiego

w krakowskim TPSP w 1911 roku krytyka artystyczna przyjmowata
jego sztuke z duzym entuzjazmem. Szczegdlnym uznaniem cieszyt sie
stworzony przez artyste typ portretowy, w ktérym dopatrywano

sie zerwania z matejkowsko-grottgerowska maniera portretu
salonowego i przejscia do bliskiego formule sztuki Mtodej Polski modelu
,,paryskiego”. Karpiriski, co dobrze ilustruje ,Kobieta w kapeluszu”, byt
szczegdlnie wrazliwy na sztuke swojego mistrza z krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, Wojciecha Weissa. Gtadka faktura obrazu, jego
przyttumiona kolorystyka, przygaszone swiatfo i pastelowa gama barwna
decyduja jednak o indywidualnosci stylu Karpiriskiego. W', Kobiecie

w kapeluszu” wida¢ réwniez ewolucje twdrcza, ktéra przeszedt artysta.
Jego wczesne portrety cechuje demoniczna stylizacja przedstawianych
kobiet. Karpiriski - co pokazuja szczegdlnie portrety paryskiej modelki,

Jane - lubowat sie w typie mtodopolskiej femme fatale. W, Kobiecie
w kapeluszu” przybyszewszczyzna ustapita miejsca subtelnej analizie
psychologicznej.

Artysta ksztalcit sie w latach 1891-99 na krakowskiej Akademii.
Edukacje uzupetniat w pracowni Antona Azbego w Monachium.

W latach 1904-07 kontynuowat nauke na ASP w Wiedniu u Kazimierza
Pochwalskiego. W kolejnych latach przebywat w Paryzu, gdzie poznat
m.in. Olge Boznariska. Uczeszczat w 1922 r. do Académie Colarossi.
Podrézowat do Wihoch, Londynu, Budapesztu. Byt cztonkiem m.in.

TPSP w Krakowie oraz wiederiskiej Secesji. W latach 1918-27 byt
wiceprezesem TPSP w Krakowie. Wsp&tpracowat z krakowskim
kabaretem Zielony Balonik. Gtéwnym tematem jego prac byly portrety,
sceny rodzajowe, widoki miejskie, gtéwnie Monachium i Paryza, oraz
martwe natury z motywem kwiatow.
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ADAM BUNSCH (1896 - 1969)
Akt w pracowni, 1921 r.

olej/ptétno, 90 x 49 cm
sygnowany i datowany l.d.:'Adam Bunsch | 1921

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |0 000 — 15 000

Kameralna i wyciszona atmosfera ,,Aktu w pracowni’ wydaje sie
zagadkowa z kilku wzgleddw. Po pierwsze, autor prezentowanego
obrazu kojarzony jest raczej z alegorycznymi kompozycjami i scenami
religijnymi niz z przedstawieniami nagiego ludzkiego ciata. Po drugie,
praca pochodzi z 1921 roku, czasu, kiedy artysta obronit dyplom na
krakowskiej Akademii i debiutowat wystawami we Lwowie i Krakowie.
Po absolwencie szkoty prowadzonej przez Wojciecha Weissa, tworce
drapieznych i niezwykle sensualnych aktéw, publicznos¢ mogta
spodziewac sie réwnie prowokacyjnych przedstawien. Bunsch w ,, Akcie
w pracowni” celowat jednak w intymizm i postimpresjonistyczna
poetyke niedopowiedzenia. Akt nie ma w sobie nic z drazliwosci
typowej dla krakowskich malarzy, u ktdrych ksztatcit sie autor. Ukazanie
modelki od tytu mniej narusza poczucie wstydu i pozwala unikna¢
obscenicznosci. Zainteresowanie artysty ludzkim ciatem jest raczej
medyczne niz erotyczne. Chociaz Bunsch wybiera ten sam co Weiss
zestaw rekwizytéw otaczajacych mtodziutka modelke (krzesto, podium,
draperia), to uzyskuje wyraz na wskros indywidualny.

Obraz Bunscha mozna interpretowac w kontekscie charakterystycznych
dla sztuki poczatku XX wieku przedstawiert modelki w pracowni.
Maria Poprzecka pisata o tym waznym dla sztuki polskiej zjawisku:

, W malarstwie polskim od poczatkéw XX wieku przedstawianie
‘modela (a raczej modelki) w pracowni’ staje sie najczescie]
praktykowanym sposobem malowania aktu. Zbedne stajg si¢
tematyczne preteksty, wszystkie owe ‘wiosny', ‘odaliski’ czy nawet
‘kapiace sie’ Naga kobieta to po prostu modelka. Anonimowa
profesjonalistka. Atelier artysty czyni jej nagos¢ czyms obyczajowo
usankcjonowanym, niebudzacym zgorszenia. To jest jej zawdd. | takie

sa artystyczne przyzwolenia i licencje. Gdy jednak sam model jest
przedmiotem obrazu, staje sie on czyms$ wiecej niz tylko ‘chodzacym
manekinem’. Nawet pozostajac bezosobowym ciatem, z warsztatowego
utensylium awansuje do rangi gtéwnego tematu przedstawienia. Nie
tylko przybiera rézne pozy, czasem przydzielane mu sg jakies role.
Totez liczne obrazy, tytutowane monotonnie ‘W pracowni’, sa w istocie
bardzo rozmaite” (Maria Poprzecka, Akt polski, Warszawa 2006, s. 44).
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

"Katarzyna" (,,Przed oknem”), 1928 r.

olej/ptétno, 81,3 x 60 cm
sygnowany |.d.:Kisling’

cena wywofawcza: 200 000 zt
estymacja: 300 000 — 500 000

POCHODZENIE:

- Albert Croquez, Paryz, od 1932 roku
- Christie’s, Nowy Jork

- kolekgja prywatna, Rio de Janeiro

- Galerie Charles-Auguste Girard, Paryz
- Sotheby’s, Nowy Jork

- Christie’s, Nowy Jork

LITERATURA:
- G.Charesol, Moise Kisling, Paris 1948,s.47,95
- J.Kessel, J. Kisling, Kisling, Turin-Paris, 1971, vol.l,s.33 1, nr 48

WYSTAWIANY:
- XVIII Biennale Sztuk Pieknych,Wenedja, lipiec-sierpiert 1932, nr 359
(tytut:,,Devant la fenétre”)

, Widok urodziwej nagiej dziewczyny budzi we mnie radosc zycia, pragnienie mitosci | szczescia.
Chce, aby kawat materii, na ktdrej tle ja pozuje, dat wyraz mej radosci.VVszystko to wiaze sie ze
sobg i kojarzy tak jak rytm zycia z rytmem jednostki. Obraz powinien Spiewac! Czyz Baudelaire nie
twierdzi, ze kolorysta jest poeta epickim?”,

MOJZESZ KISLING, MOJE CREDO ARTYSTYCZNE, \WIADOMOSCI LITERACKIE”,NR 51-52, 1935,5.2






Kwiaty, 1931, kolekcja prywatna

,Ksiaze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling, wystawit ten portret na
weneckim Biennale w 1932 roku. Wioska publicznos¢ wtedy znata juz
dobrze jego prace. Artysta brat bowiem udziat w tej imprezie w 1921,
1928 i 1931 roku. Nazwisko Kislinga byto réwniez glosne ze wzgledu na
jego przyjazri z Amedeo Modiglianim (kiedy na Biennale w 1930 roku
pokazano wystawe tego ostatniego, towarzyszyla jej ksiazkowa publikacja
,Omaggio a Modigliani”, w ktdrej zamieszczono wspomnieniowy tekst
Kislinga). Wystawa polskiego artysty w 1932 roku nie byta odkryciem
debiutanta, ale potwierdzeniem wysokiej pozycji 40-letniego wdwczas
malarza. Obok , Katarzyny” z 1928 roku Kisling zaprezentowat na
Biennale kilka innych prac, m.in. , Kwiaty", ,,Naga kleczacg”, ,,Holenderke”,
,,Portret pani Croquez”. Wiekszos¢ z nich pozostaje do dzi§ w kolekcjach
prywatnych, ,,Holenderka” (,La olandese”) zostafa zakupiona przez
Galleria Internazionale d'Arte Moderna di Venezia. Prezentowana tutaj
,Katarzyne nabyt znany paryski adwokat i historyk Albert Croquez.
Maria Poprzecka pisafa, ze akty Mojzesza Kislinga ,,dysza petnia
nieskrywanego erotyzmu’ (M. Poprzecka, Akt polski, Warszawa 2006,

s. 55). Patrzac na prezentowany obraz, tatwo zrozumied, co wybitna
historyk sztuki miata na mysli. Na obrazie artysta ukazat p&tpostac
miodej kobiety o swietlistym, perfowym ciele. Za jej plecami wida¢
ptytkie wnetrze z jasng rama okna. VWypetniaja ja gesto utozone liscie
przypominajace nieco deseri wzorzystej tkaniny. Obraz jest malowany
w charakterystyczny dla Kislinga sposéb: kontury sa migkkie i ptynne,
Swiattociers i modelunek podkreslaja przestrzennos¢ bryt. Forma jest
realistyczna, zakreslona stanowczo, detal malowany precyzyjnie. Kolor jest
niekiedy intensywny (atramentowe czernie), niekiedy stonowany. Kisling
nie waha sie kfas¢ barwy plasko, tworzy¢ duze pola, ktére efektownie
wtapiaja sie w tafle obrazu. Ciato modelki wydaje si¢ dzieki temu
szczegdlnie migkkie i ciepte, a jednoczesnie ma w sobie cos z powagi

i statecznosci antycznej figury. Wihasciwy Kislingowi jest réwniez sam

typ kobiecej urody. Jej duze, intensywnie czarne oczy, regularne brwi

i drobne usta odnalez¢ mozna na innych ptdtnach artysty, ktéry na
przestrzeni lat 20. i 30. opracowat nowy ideat malarskiej pieknosci. Nic
dziwnego, ze francuska prasa pisata o Kislingu jako o ,,malarzu kobiet”
(por: obszerny artykut Florent Fels, Kisling, ,Vogue”, lipiec 1927, oraz tekst
Rene Barotte, Kisling, peintre des femmes, ,La vie artistique”, grudzier
[931). Interesujaca jest réwniez kompozycja obrazu. Gest kobiety, ktéra
ni to zakrywa, ni to odstania piersi, Kisling mdgt zaczerpnac z ptécien
dawnych mistrzéw - obrazéw takich jak ,,Helena Fourment w futrze”

Holenderka, 1930, Ca' Pesaro w Wenedji

Portret Pani Croquez, 1931, kolekcja prywatna

Rubensa z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu albo renesansowego
portretu ,,Fornariny” Rafaela z Palazzo Barberini w Rzymie. Jak zwrdcit na
to uwage Janusz Jankowski, obrazy Kislinga z lat 20. czesto wykorzystuja
motywy zaczerpnigte ze sztuki dawnej - artysta trawestowat m.in. , Venus
Anadyomene”, Zrédio” Ingresa, ,Odaliske” Bouchera oraz obrazy
pompierdw (Janusz Janowski, Wczesna twérczos¢ Mojzesza Kislinga,

[w:] Sztuka lat 1905-1923; malarstwo, rzezba, grafika, krytyka artystyczna.
Materiaty z konferencji naukowej, Torur 2005, s. 54-55).

,Katarzyna" nalezy do stworzonego przez Kislinga melancholijnego

typu portretu, ktdry w latach 30. zostat przeksztatcony w model
mizerabilistyczny. Posmutniate, zastygte w bezruchu postacie malowane
przez artyste miaty charakterystyczne wyolbrzymione, zamyslone oczy.
Kislingowski typ portretu melancholijnego wykazuje analogie z obrazami
polsko-paryskich malarzy Eugeniusza Zaka i Tadeusza Makowskiego.
Niemiecki krytyk Franz Roh widziat w 1925 roku w sztuce tych trzech
artystéw ,,postekspresjonizm” i ,,magiczny realizm”. Ostatecznie przyjeta
sie zaproponowana przez Gustava Hartlauba nazwa ,nowa rzeczowosc¢”,
ktéra w przypadku malarstwa Kislinga wydaje sie szczegdlnie trafna.
Emaliowa faktura i dekoracyjna potyskliwos¢ jego ptdcien odsytaja
bowiem wiasnie do namacalnej konkretnosci rzeczy. Przyjaciel artysty,
poeta i krytyk André Salmon pisat o stworzonej przez artyste formule
,,naturalizmu zorganizowanego':, Sztuka Kislinga pragnie by¢ catkowicie
awangardowa i zastugiwac¢ w najwyzszym stopniu na miano kontynuatorki
dziefa jego wielkich poprzednikéw. Idac za przykladem dawnych mistrzéw
i Zyjac pefnia zycia, jakie jest mu dane w jego epoce, Kisling marzy

o luksusie, bogactwie i sile, lecz nie pozostaje gluchy na glos rozsadku.
Nie chcac skoriczy¢ réwnie marnie jak niektdrzy realisci, od poczatku
wyznacza materii nowa role, podporzadkowuije ja sobie, wskrzeszajac
stary poetycki mit. Mozna zatem pokusi¢ sie o zdefiniowanie jego
osobowosci za pomoca okreslenia: naturalizm zorganizowany. (..) Zwraca
uwage fakt, ze Kisling w miodosci odnosit sie dos¢ obojetnie do wzorcdw,
jakie miat wokét siebie. Jest nawet cos swoiscie wspdlnego z pogarda do
przyjecia ,'pewnikéw’” " akceptowanych przez dygnitarzy, czeladnikdw

i terminatoréw Szkoly uwazanej aktualnie za najwyzszy autorytet. Kisling
odrzuca ich maniere ‘medytowania nad geometrig. Oko tego malarza
jest czarnym lustrem, w ktdrym nic nie ulega deformacji w sposéb
przypadkowy” (André Salmon, Wstep do katalogu wystawy obrazéw
Kislinga, 27.10-7.1 11919, Galerie E. Druet, ttum. Anna Trznadel-
Szczepanek).






Pablo-Picasso, Paquerette i Mojzesz Kisling w Cafe la Rotonde w Paryzu ok. [916,
fot. Jean Cocteau,Wiki CC

,Znacie Kislinga. Wszyscy znaja Kislinga. VW barze La Coupole pewnego wieczoru powiedziano
wam: . To ten, w rogu’. Zywiotowy mezczyzna, ktérego wam pokazano, to Kisling. Ma na sobie
koszule w krate, te z przedwojennego pojedynku z Gottliebem. To ten, ktdry budzit sie dwa
razy w tygodniu na posterunku poligji, ten, ktdry spacerowat o piatej nad ranem po bulwarach
Montparnasse'u | strzelat z rewolweru do miesa, ktére rzeznik wiasnie wywieszat na swoim
straganie. Ale jest tez inny Kisling, Kisling, ktdrego nie spotkamy w bistro ani w nocnych
lokalach. Kislinga, tego, o ktérym chce tuta) méwic, spotkac mozna tylko na rue Joseph Bara,

w kamienicy, w ktérej mieszkato kilku mistrzéw Szkoty Paryskiej - Modigliani, Pascin i Per Krohg.
Pracownia Kislinga miescifa sie w tej kamienicy, kiedy go poznatem (...). Dzi$ jest inna niz
dawniej; jasna | obszerna; wida¢ w niej dwa czy trzy urocze fotele, bardzo ciekawy parawan,
dtugi stét, na sztalugach: rozpoczete ptétno. Przy scianie: inne obrazy, nieliczne, poniewaz Kisling
skarzy sie zawsze, ze amatorzy | marszandzi nie daja jego ptétnom wyschnad. Prawdziwego
Kislinga zaczynamy widzie¢ dopiero, kiedy patrzymy na jego biblioteke. Prosty regat gromadzi
bardzo cenne pierwsze wydania ksiazek | tomiki najlepszych poetdw w luksusowych wydaniach
(...). Tego prawdziwego Kislinga mozecie tez odkry<, patrzac, jak maluje, sledzac dukt jego
precyzyjnego | szczerego pedzla, czujne oko, ktdre stale kontroluje ruch reki. Powie wam ono:
Kisling lubi alkohol, kobiety, powroty nad ranem’.

GEORGES CHARENSOL, UN MONTPARNO ARRIVE, VU 1928, CYT. ZA: CLAUDE DEVOORST, KISLING, PARYZ 1996,s. 194
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)
‘Czytajqca”

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany p.g. "Weiss'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

,Obraz - to zrealizowany zachwyt - to list mitosny”.

Z NOTATEK WOJCIECHAWEISSA






Wojciech Weiss juz we wczesnym etapie swojej twdrczosci poszukiwat
takiej formuty portretu, ktéra pozwolitaby widzowi wejs¢ w bezposredni
kontakt z modelem. W symbolistycznym ,,Melancholiku” z 1898 roku
model umieszczony zostat w ptytkiej, okrojonej przestrzeni, tak by
zbudowac wrazenie bezposredniego z nim obcowania. W pochodzacej
z dojrzatego etapu twdrczosci ,,Czytajace]” mamy do czynienia z tym
samym dazeniem do oddania intymnego nastroju i wrazenia fizycznej
bliskosci. Kadrowanie, kompozycja, kolorystyka, operowanie swiattem,
atakze ledwo zarysowane detale (jak ramigczko biatej bluzki modelki)
wspédttworzg intymny nastrdj catosci. Obraz, jak wiele kompozydii
artysty z okresu miedzywojennego, pozostaje na pograniczu aktu

i sceny rodzajowej. Na ,Czytajacg’ mozna patrzec przez pryzmat
innych redakgji tego tematu: ,,Renie czytajaca” z 1908 roku (w dwdch
wersjach), liczne akty, w ktérych jako rekwizyty pojawiaja sie gazety

i ksiazki, czy valattonowska w stylu ,,Zaczytana modelke” z 1924.

Na ich tle prezentowany obraz wyrdznia si¢ przede wszystkim
stonowang kolorystyka. Tafle obrazu tworza brazy, réze, ugry, siena
palona i biate impasty. Rembrandtowska kolorystyke rozbija jedynie
mocna plama zieleni w lewym gdrnym rogu. Zagranie malarskie
polegajace na przefamaniu brunatnego kolorytu szafirem Weiss mdgt
zaczerpnac ze stynnego autoportretu Eugene’a Delacroix, ktéry jeszcze
jako mtody cztowiek ogladat w Luwrze. W, Czytajacej” daje o sobie
znac réwniez charakterystyczne dla sztuki Weissa z lat 1905-10
zainteresowanie luminizmem. Formalnie obraz powiazany jest réwniez
z tworczoscia graficzng artysty z korica lat 20. XX w. Kontrastujace
efekty Swiattocienia przywodzi¢ moga na mysl rytowany ,, Akt przy

wieczornym Swietle” z ok. 1924 roku.,Czytajaca” mimo formalnych
analogii z innymi pracami artysty pozostaje dziefem wyjatkowym.
tukasz Kossowski w monografii Wojciecha Weissa zwracat bowiem
uwage, ze czesto modelki na jego obrazach sg ,,odpsychologizowane”

i traktowane na tych samych prawach co martwe natury. ,Czytajaca’
namalowana jest jednak z niezwykla czutoscia i cieptem. Skupiona twarz
kobiety, emanujacy z niej spokdj pozwalaja widzie¢ w niej redakcje
klasycznego tematu sztuki europejskiej: vita contemplativa.

Wojciech Weiss, jeden z najwazniejszych malarzy polskiego
modernizmu, rozpoczat edukacje artystyczna jako |5-latek, uczeszczajac
jako wolny stuchacz do krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. W 1892
dzieki przychylnosci Jana Matejki rozpoczat (jako |7-latek!) regularne
studia. W 1896 roku odbyt podréz po Europie, w roku nastepnym
przez trzy tygodnie mieszkat w Paryzu, do ktdrego wrdcit na

dtuzej w roku 1900. W roku 1898 po spotkaniu ze Stanistawem
Przybyszewskim Weiss podjat wspdtprace z krakowskim ,, Zyciem’.
Zostat cztonkiem Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”. Tworzyt

w tym okresie prace na pograniczu symbolizmu i secesji (w 1905 roku
zostat nawet cztonkiem wiederiskiego ugrupowania). W 1906 roku
Weiss poznat malarke Ireng Silberberg, swoja pdzniejsza zone. Lata
1906-12 to w twdrczosci artysty ,,okres biaty”, zdominowany przez
stfoneczne, pastelowe obrazy. Po pierwszej wojnie Swiatowej artysta
zostat rektorem krakowskiej Akademii. W okresie miedzywojennym
duzo wystawiat i jest uwazany za jedna z czotowych postaci
krakowskiego srodowiska artystycznego. Malowat w tym okresie przede
wszystkim akty i portrety.
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OLGA BOZNAKISKA (1865 - 1940)

Portret mezczyzny,po 1920r.

olejitektura, 90 x 69 cm
sygnowany l.g:'Olga Boznariska'

cena wywofawcza: 150 000 zt
estymacja: 180 000 — 260 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe wWarszawie Warszawa 23.05.-9.08. 1992
- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 22.08-25.10. 1992

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iVWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakédw 1992 .

- Polski Paryz.Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne,
Stary Ratusz Wroctaw 30.10-31.12.1998

- Polski Paryz.Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekejiVWojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne
Miasta todzi, t6dZ 1999

- Polski Paryz.Ecole de Paris. Kolekdja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 12.1999-03.2000 1
- Polski Paryz.Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgjiWojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, Krakéw [1998 —2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgjiWojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, Sopot [1998 —2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgjiWojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria
Sztuki""Zamek’ w Poznaniu, Poznari [ 1998 — 2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgjiWojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria
Sztuki w Olsztynie, Olsztyn [ 1998 —2000]

LITERATURA:

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Woijciecha Fibaka, katalog wystawy, [red.] M. Poszumska, D. Jaworska, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000,s.52

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy i Wojciecha Fibakéw,Warszawa 1992,5.273









,Bedac w Paryzu, skorzystatam ze sposobnosci, aby poznac
najstawniejszg z polskich malarek p. Olge Boznariska. Zdazajac w strone
pracowni, wysiadtam z podziemnej kolei na Bd Montparnasse

i z trudem przedostatam tam sie przez niezliczone mndstwo
automobildw, autobusdw, tramwajéw i furgondw. Zewszad bity na mnie
promienie Swietlnych reklam, migotaly latarnie i fary, ogtuszaty syreny
samochodowe i potracaty tlumy zawsze Spieszacych przechodnidw.
Ciemne schody zaprowadzity mnie do mieszkania p. Boznariskiej,
zfozonego z obszernej, zastawionej przeréznemi sprzetami sieni i duzej
pracowni, stuzacej réwniez za pokdj mieszkalny. Z ujmujaco serdeczna
goscinnoscia przyjefa mnie w progu sama gospodyni. W szczuptej
twarzy o bardzo subtelnych i regularnych rysach uderzyty mnie bystre
oczy o badawczem spojrzeniu; drobna jej posta¢ byta odziana w
suknie staroswieckiego kroju i nieokreslonego koloru, ktéra pomimo
dladéw zniszczenia nosita charakter dostojeristwa i artystycznej fantazji.
Zmierzchato, a p. Olga koriczyta wiasnie prace okoto duzego portretu
ustawionego na sztalugach.Rozejrzatam sie po mrocznej pracowni
obwieszonej obrazami i zastawionej przeréznemi sprzetami: w jednym
koricu dostrzegtam fortepian, w drugim mate t6zko, w srodku obok
podjum, na ktérem zasiada model, byt ustawiony Zelazny piecyk, do
ktérego p. Boznariska coraz to dorzucata wegla, krzatajac sie okoto
przygotowania herbaty.

Ja tymczasem przygladatam sie ciekawie towarzyszom i towarzyszkom
naszej swietnej malarki: ulubionemu jej pieskowi, myszom i ptaszkom.
Piesek imieniem Bobby choruje juz od diuzszego czasu. P Olga wraz

z siostra pielegnuja ulubierica na zmiane - jedna piastuje go w dzier,
druga w nocy - jednak co do systemu pielegnacji nie sa zgodne obie
opiekunki, co wywotuje nawet pewne, dos¢ lekkie zresztg tarcia
miedzy siostrami. Ale wiecej chyba jeszcze od chorej psiny lubi p.Olga
myszy, ktdérych niezliczone mndstwo hoduje sie w pracowni, tylko
pojedyncze $miatki pokazuja si¢ w dzieri i dobiegaja wieczorem do
jasnego kregu rzucanego na podioge przez mata lampke naftowa,

za to po katach az si¢ od nich roi, wedruja nieustannie po obrazach,
meblach, ksigzkach. Uprzedzona z géry nie chciatam zdja¢ ptaszczu ani
kapelusza w obawie, by sie nie staly pastwa gryzonidw, p. Boznariska
uspokoita mnie jednak zapewnieniem, Ze jej faworytki lubia nadgryzac
tylko meskie kapelusze i ze sie ich obawia¢ nie nalezy, bo na cztowieka
nigdy nie wchodza. To dodaje otuchy, zreszta myszy, hojnie przez swoja
pania uczestowane garsciami pokruszonej butki, odsunely sie nieco

od nas i nie przeszkadzaly w rozmowie. P Olga Boznariska uwaza sie
za krakowianke, przebywa jednak juz od 25 lat w Paryzu i do kraju

na razie wraca¢ nie chce. ‘Dosy¢ mam jeszcze sit i energii, powiada,
zeby przezwycigzy¢ trudnosci i znosi¢ niewygody mego zycia tutaj, nie
umiatabym sie pogodzi¢ z senna wegetacja krakowska, obawiam sie
takze smutnych wspomnieri, od ktérych Paryz mnie broni'. Pomimo
tego jednak przywigzania dla czarownego miasta o tysigcznych swiatfach
i nieustajacem tempie Zzycia nie przyznaje sie p. Olga do sympatji dla
Francuzdw, razi ja ich zmyst realny, brak fantazji poetyckiej, materializm.
Przenosi ich nad Niemcdw, miedzy ktérymi spedzita pierwsze lata
swych malarskich studiow w Akademii w Monachjum, otoczona

serdeczng sympatja profesoréw i kolegdw. Te lata pracy i pierwszych
triumféw uwaza nasza rodaczka za najszczesliwsze w swem zyciu.
Wiedy juz jako mtodziutka dziewczyna zostata p. Olga nagrodzona
ztotym medalem za prace wystawione w tymze Monachjum, takiez
odznaczenie spotkato ja wkrétce potem w Wiedniu i we Lwowie.
Talent jej rozwijat sie catkowicie po linji bujnie w owych latach
rozkwitajacego impresjonizmu francuskiego, dla ktérego barwa i swiatto
stanowity wytaczng tres¢ malarstwa, w przeciwstawieniu do suchego
i bezbarwnego pseudoklasycyzmu. Obrazy p. Boznariskiej to przewaznie
tajemnicze harmonje rozproszonych i rozszczepionych koloréw
o zatartych, mglistych konturach, portrety jej pedzla odtwarzaja
z niezmierng subtelnoscia istote modela, i to raczej jego istote duchowa
anizeli barwy i ksztatty. Wszystkie jej ptétna maja swoj zupetnie
odrebny charakter swiadczacy o wybitnej indywidualnosci artystki,
a kazde pociagnigcie jej reki przemawia do nas Zywa poezja i rzewna
tesknota. Tym wiasnie wielkim talentem i niestrudzong praca zdofata
p. Olga, chociaz kobieta i cudzoziemka, zdoby¢ stawe i wywalczy¢ sobie
stanowisko tutaj, w tej dumnej Ville de Lumieres, gdzie tyle innych
dobijato sie o to na prézno. Obrazy jej zajmuja zaszczytne miejsce na
dorocznych wystawach w Tuileries i Palais de Bois. Ameryka odznaczyta
ja réwniez ztotym medalem za prace wystawione w Pittsburghu,
a Rzad Francuski zakupit trzy jej portrety do Musée du Luxembourg.
Pomimo to wszystko nie posiada jednak nasza artystka ani majatku,
ani nawet zapewnionego bytu, poniewaz nigdy o to nie dbafa i teraz
nie dba, wyrzekajac sie nawet obstugi, ktdra by ja wyreczy¢ mogta
w spetnianiu chocby najgrubszych robdt. Malarstwa wspdtczesnego
nie lubi p. Olga, prawie go tez nie zna, bo si¢ niem nie interesuje;
podciaga wszystkie nowe kierunki pod nazwe kubizmu i twierdzi,
ze owi kubisci s moze uczonymi, matematykami, ale w kazdym razie
nie artystami. Z malarzy polskich ceni najwiecej Wyczdtkowskiego
i przyznaje duzo talentu Axentowiczowi, talentu niestety spaczonego
przez zbytnia che¢ dogodzenia publicznosci. Malczewski, jej zdaniem,
to swietny rysownik i poeta, ale nie kolorysta. W pewnej chwili
oswiadczyta mi p. Olga, ze niepotrzebnie przyszta na swiat, a gdy temu
Zywo zaprzeczylam, podkreslajac wartos¢ tworczego dzieta jej zywota,
przyznata mi sig, ze wolataby po sobie nic nie zostawi¢, bo nie ma
zaufania do ludzi, a bardzo kocha swoje malarstwo. - ‘Jestem wielka
egoistka, dodata z tagodnym usmiechem, ktéry byt zaprzeczeniem
jej wiasnych stéw, ‘i szczerze bym pragneta, aby razem ze mna zeszto
z tego swiata wszystko, co kiedykolwiek stworzyfam - niestety, to
préozne marzenia. Na zakoriczenie podzielita sie p. Olga ze mna swojem
wielkiem zmartwieniem, a mianowicie tem, ze myszy znalazty sposéb
przedostania sie do fortepianu, gdzie zapewno objadaja suknem obite
mtoteczki, niesyte poczestunkami chleba i makaronu. Spytatam, czy nigdy
na mysl jej nie przychodzi wzig¢ sobie kota, ktéry by myszy wytepit.
-‘Przenigdy!’ - zawotafa p. Olga. ‘To takie sympatyczne zwierzatka.
Opuscitam p. Olge Boznariska pod glebokiem wrazeniem uroku jej
osoby, tak zasadniczo réznej od zaaferowanego ttumu Francuzéw na
wyiskrzonym paryskim bulwarze'.

WANDA CZAPSKA, W PRACOWNI PANI OLGI BOZNAKISKIE), BLUSZCZ", 1926,NR 9,5.272-273
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OLGA BOZNANISKA (1865-1940)

“Dama w czerni”, 1923 r.

olej/tektura, 73 x 52 cm

sygnowany i datowany l.g.:'O.Boznariska 1923"

na odwrociu atramentem: 'Portrait de femme | to be sold | 15.000 fr |
Olga Boznariska | Paris | 49 bou;. Montparnasse', otéwkiem:

'Property of | Holmead Phillips;-BOX | |;-1200', niebieska kredka:'141",
czarng kredka:'B' [numer pod nalepka].

cena wywotawcza: | 60 000 zt
estymacja: 180 000 - 260 000

POCHODZENIE:

- Clifford Holmead Phillips, Stany Zjednoczone

- Agra-Art,Warszawa 6.12.2009, poz. 94

- DESA Unicum,Warszawa 16.06.201 |, DESA Unicum, poz. 24
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- 22 International Annual Exhibition of Paintings, Carnegie Institute,
Pittsburgh, 26.04-17.06.1923

- The Brooklyn Institute, Nowy Jork, 1927

LITERATURA:

- obraz bedzie reprodukowany w catalogue raisonné prac Olgi
Boznariskiej opracowywanym przez Muzeum Narodowe w Krakowie
- M. Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznariskiej,
Warszawa 2003,s. 193

- Aukgja Dziet Sztuki,Warszawa 16.06.201 |, DESA Unicum, poz. 24

- Aukcja Sztuki Dawnej,Warszawa 6.12.2009, Agra-Art, poz. 94

- 12.AukcjaVicreya,Warszawa 8-19.5.1999, Rempex, poz. 6

- Record of the Carnegie Institute’s International Exhibitions 1896-
1996, red. PH. Falk, Pittsburgh 1998,s.45

ODWROCIE:

- nalepka paryskiej firmy R. Lérondelle:'R.Lérondelle | EMBALLAGES DE
TABLEAUX & OBJETS Dart.| 76,Rue Blanche, 76 - PARIS | Exposition de 19
[w kétku] PITTSBURGH | No 36 | Mme De Boznariska'

- nalepka Carnegie Institute w Pittsburghu:' 126 RESERVETHIS PART
FORTHE INSTITUTE 19 CASE No 56-5 | CARNEGIE INSTITUTE,
PITTSBURGH,USA. | title Portrait de jeune femme | painter Olga de
Boznariska | OWNERThe painter Paris | ADRESS 49 boul.Montparnasse |
ATTACH securely:one label to stretcher;another | to frame'

- nalepka wystawy z roku 1927: " THE BROOKLYN INSTITUTE | OF ARTS
AND SCIENCES | BROOKLYN MUSEUM | Eastern Parkway and Washington
Avenue | Brooklyn,N.Y. | Artist Olga de Boznariska | Title ,, A lady in Black””

| Owner Holmead Phillips | Adress | 17 Prince St. Shippensburg, Pa.| Date
February 10.1927'

- nalepka: 'JAMES BOURLET & SONS, Ltd. | Fine Art Packers, Frame Makers.
| 82639 | 17&18,NASSAU STREET,| MORTIMER STREETW.I.| Phone
MUSEUM 1871

- nalepka: 'EXPOSITION d.Londres (?) | Porttier;emballeur | de Tableaux &
Objets d'Art | 14.Rue Gaillon - PARIS | Nom Boznariska | No 74'

- dwie nalepki ze stemplem francuskiego urzedu celnego:'DOUANE | Paris |
centrale’;y DOUANE FRANCAISES | SERVICE | DES | EXPOSITIONS | PARIS'

“Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo sa prawda, sa uczciwe, panskie, nie ma w nich
matostkowosci, nie ma maniery, nie ma blagl. Sg ciche i zywe, jak gdyby je lekka zastona od
patrzacych dzielita. S3 w swojej whasnej atmosferze”.

OLGA BOZNANISKA W LISCIE DO JULII GADOMSKIE], 1909






Carnegie Institue Pittsburgh, ok. 1910, Biblioteka Kongresu

,Dama w czerni” powstata w 1923 roku i jeszcze w tym samym

roku zostata przez artystke wysfana na 22. Miedzynarodowa Wystawe
Malarstwa w Pittsburghu. Cieszacg sie duzym zainteresowaniem
artystéw zaréwno europejskich, jak i amerykariskich ekspozycje
organizowat Carnegie Institute, stowarzyszenie zatozone przez
multimilionera, przemystowca i filantropa, jedng z najbarwniejszych
postaci epoki, Andrew Carnegie. Carnegie, ktéry dorobit sie fortuny
na wydobyciu wegla i produkgji stali, w 1895 roku duza czes¢ swojego
majatku przeznaczyt na stworzenie w Pittsburghu instytucji zajmujacej
si¢ organizacja zycia artystycznego. W miescie otwarto publiczne
muzeum i rozpoczeto organizacje glosnych w catych Stanach wystaw
sztuki wspdtczesnej.

Boznariska wysyfata swoje obrazy na Miedzynarodowa Wystawe
Malarstwa regularnie od 1905 roku,a w 1907 jej prace zdobyty
srebrny medal. Na przestrzeni lat 1905-28 pokazata w Pittsburghu 27
obrazéw, gtéwnie portrety, ale takze nieliczne martwe natury, a nawet
sceny rodzajowe. Duza czes¢ tych kompozycji zostata sprzedana do
prywatnych kolekgji amerykariskich, nieliczne wrdcity do Europy, jeden
kupit Carnegie Institute. Prezentowana ,Dama w czerni” zostata po
wystawie wiasnoscig amerykariskiego malarza Clifforda Holmeada
Phillipsa, ktéry zyt pomiedzy starym a nowym kontynentem, czesto
bywat we Francji, gdzie poznat i sportretowat Olge Boznariska (w 2000
roku obraz wystawiono w jednym z niemieckich domdw aukcyjnych).
O procedurze organizowania udziatu Boznariskiej na wystawie z 1923
roku wiemy stosunkowo duzo. Malarka przedstawiafa ,,Dame w czerni”
paryskiemu agentowi Carnegie Institute, Paulowi Navezowi (prowadzit

biuro w Paryzu przy rue Blanche 76, niedaleko dworca Saint-Lazaire).
Wybér zatwierdzita nastepnie komisja Francuskiego Komitetu
Miedzynarodowej Wystawy Malarstwa.

Obraz Boznariskiej wystano nastepnie do Stanéw do Johna
W.Beatly'ego, dyrektora instytutu. W archiwach Muzeum Narodowego
w Krakowie zachowafa sie czesciowo korespondencja tego ostatniego

z Olga Boznariska. Artystka wystawiata w Pittsburghu obok najlepszych
Swezesnych malarzy. Razem z polska artystka w Pittsburghu swoje
kompozycje prezentowali w latach przed pierwsza wojna swiatowa i po
niej m.in. Maurice Denis, Felix Valloton, Pierre Bonnard. W 1928 roku,
kiedy Boznariska po raz ostatni wysfata swoje obrazy do Pittsburgha,
debiutowat tam... mtody Salvador Dali.

O losach wystawionej w Pittsburghu ,,Damy w czerni” mozemy sie
domysla¢ na podstawie nalepek i napiséw umieszczonych na odwrociu
obrazu. W nieznanym czasie, by¢ moze zaraz po wystawie w Carnegie
Institute, obraz kupit Clifford Holmead Phillips. ,,Dama w czerni” zostata
jako jego wiasnos¢ pokazana w Brooklyn Museum w Nowym Jorku

w roku 1927. Nalepka przewozowa z adnotadja ,Londres” sugeruije,

Ze obraz przewieziony zostat - by¢ moze na wystawe - do Londynu.
W latach 90. XX w. obraz znajdowat sie prywatnej kolekgji w Polsce.

,Dama w czerni” jest przyktadem charakterystycznej dla Olgi
Boznariskiej formuly portretu. Artystka ukazata swoja modelke
w statecznej, eleganckiej pozie. Matrona siedzi mocno osadzona
w fotelu o owalnym oparciu, ciato zwraca skosem do widza.



Na kolanach trzyma ciasno splecione jasne dtonie, glowe przechyla
delikatnie w lewo. Jej czarna suknia jest tylez elegancka, co zatobna.
Obraz cechuje bogata, rozmigotana faktura, ktéra wigze artystke

z nurtem postimpresjonistycznym (Wiestaw Juszczak starat sig
osadzi¢ Boznariska bardziej precyzyjnie w ekspresjonistycznym nurcie
postimpresjonizmu). Do pewnego stopnia malarstwo Boznariskiej
bliskie jest sztuce Fdouarda Vuillarda, ktra artystka znata i bardzo
cenita. Z drugiej strony na obrazy Boznariskiej z lat 20.i ,,Dame

w czerni” mozna patrze¢ w kontekscie inspiracji sztuka dawna,
gldwnie rozmigotanym malarstwem Hiszpanii Ztotego Wieku. Sposéb
prowadzenia pedzla, operowanie nie tylko plama, ale takze wijaca sie,
skrecona kreska, przecinajace sie Slady pedzla i przecierki decyduja
jednak o technicznej unikatowosci Boznariskiej, ktérej indywidualnos¢
jest rozpoznawalna na pierwszy rzut oka. Na ten wiasnie aspekt jej
sztuki - niedajaca sie podrobic indywidualnos¢ techniczng i niezwykty,
psychologiczny wyraz postaci rozmytych w malarskiej mgle - przez
dziesieciolecia zwracali uwage krytycy entuzjastycznie piszacy o malarce.

Niezwykios¢ i sifa sztuki Boznariskiej sprawity, ze artystka odniosta
sukees - zardwno artystyczny, jak i komercyjny - bardzo szybko, juz

na przetomie XIX i XX wieku. W latach pierwszej wojny swiatowej

jej sytuacja nieco sie skomplikowata. Po wojnie krakowscy przyjaciele
Boznariskiej zaczeli naciska¢ nawet, aby wrécita do Polski. Ludwik

Puget w jednym z listéw pisat: “Sprawa, o ktdrej chciatem méwic,

to ewentualny powrdét. Radzi¢ nic nie Smiem. Mogtoby tu Pani by¢
smutno i Zle. Finansowo jednak, sadze, trzeba radzi¢ przyjazd. Ma Pani
mieszkanie, pracownig. Bedzie Pani co miesiac zarabia¢ sumy réwne
dawnym kilkunastoletnim zyskom. (...) Portretowani paskarze dostarcza
Pani wegla, drzewa, tytoniu..” (H. Blum, Olga Boznariska, Warszawa 1974,
s. 85).

Mieszkajaca we Francji na state od 1898 roku artystka nie zdecydowata
sie jednak na powrdt do kraju i tylko kilka razy odwiedzita Krakéw. Po
wojnie wystawiata swoje prace na oficjalnych salonach (m.in. w Grand
Palais w 1921 roku), a takze ofiarowywafa je na rozmaite loterie
charytatywne. W latach 20. zaczat sie ksztattowad mit Boznariskiej - szare;
malarki zamknietej w pracowni petnej kanarkéw, pséw, myszy oraz
zakurzonych obrazéw. Ewa Bobrowska, prébujac obali¢ mtodopolskie
wyobrazenie o dojrzatym okresie Zycia Boznariskiej, pisata: , (. ..)
Powojennym czasom musiata stawi¢ czoto jako 53-letnia samotna kobieta.
() Niektérzy podaja, ze miata plany wyjazdu do Standw Zjednoczonych.
We Frangji, w Paryzu, nastaty tzw. szalone lata. Ludzie rzucali sie w wir
zabawy, by zapomnie¢ o dawnych okropnosciach. Wedtug niektérych
Boznariska zamkneta sie w pracowni i samotna, opuszczona oddafa sie
malowaniu martwych natur. Nie nalezy da¢ sie zwies¢ pozorom, ale

tez zwodniczym wypowiedziom samej artystki, jakoby nie wychodzita

z domu i nie wiedziafa, co sie w jej miescie dzieje. Wiadomo, Ze regularnie
bywafa na koncertach, chodzita do kina, a w jej pracowni bywali nie tylko
modele, ale tez znajomi czy wrecz ciekawscy chcacy ja poznac osobiscie.
() Wystawiafa regularnie w Polsce, Pittsburghu, w Belgii, w Holandii..”
(Ewa Bobrowska, ,Wymarzony Paryz”, [w:] Olga Boznariska 1865-1940,
[red.] Ewa Bobrowska, Krakéw 2014, s. 60). Tej wizji odpowiadaja zreszta
listy, ktére Boznariska pisafa do Julii w pierwszych latach swojego pobytu
we francuskiej metropolii. W 1903 roku zachwalata jej paryskie pejzaze
ogladane bynajmniej nie z okien pracowni. Boznariska pisata: ,,| nie
nudzifabys sie, chodzitabys do Sorbony i miatabys zaraz huk znajomych.

| widziatabys Paryz i poznatabys zycie tutejsze, ale to mniejsza o to - ale
poznatabys Paryz - jego wyglad taki cudowny, naprawde jak marzenie.
Takie obszerne place, tyle horyzontu, a wszystkie malownicze i wygladajace
jak obraz wspaniaty” (Olga Boznariska, Materiaty do monografii,

[oprac.] H.Blum, Warszawa 1949,s.51).

Olga Boznariska w pracowni, autor nieznany, ok 1913, MNW
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

“Barbarka” i kwiaty, 1897 r.

olej/ptétno, 45 x 25 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa TZSP wWarszawie z opisem
obrazu

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 45 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekgja hr. Juliusza Ostrowskiego, zakupiony najpewniej w 1898 roku z
wystawy w Zachecie

WYSTAWIANY:
- TZSP, Warszawa 1897

LITERATURA:

- katalog wystawy, TZSPEWarszawa 897, nr 44

- J.Ryszkiewicz, Z malarstwa, Tygodnik llustrowany 1898,R.I,nr 2,5.36

- R Starzewski, Secesja, Zycie 1898, nr 25,5.304

- Jabtczyriski, Tygodnik llustrowany, 1902,nr 10,s. 182

- Jabtczyriski, Ateneum 1903,z.5,s. 109

- Jozef Pankiewicz. Zycie i dziefo, red. E. Chraziriska,Warszawa 2006, s. 26,
poz.kat.47

- czarno-biafa fotografia w Archiwum Pankiewicza, MNW, Rys. Pol.
10563/301

W inny kraj wprowadza ‘Barbarka’ Pankiewicza, w swiat idealny, delikatny i intelektualny.
Rzezbione popiersie kobiety wystepuje z rozwiewng plastyka na tle okna, za ktérem zapada
wieczor, dziwnie, az rozpaczliwie melancholijny. Na rzezbe pada z poza ramy czerwony
blask $wiecy, ktdérej pfomyk znaczy sie na szybie. Swiatto to famie sie i zZlewa z pochmurnem
niebem zmierzchu. Pod biustem majaczy w cieniu pek kwiatéw w szklanym smuktym
flakonie. Gtéwka zaptoniona w rumianych btyskach ozywia sie do tajemniczego sennego
pot-bytu - jak kiedy mysl w ponury jesienny dzien zbudzi dawne, zmarte wspomnienie
drzemiace w sanktuarium serca. A ciemno-krwawe ptatki réz rozchylaja sie, pachna

I wiedna... Tak, to jedno z najwytworniejszych wrazen na ‘secesji’, nie tylko przez wdziek
kompozycji, lecz przede wszystkim przez nadzwyczaj wykwintng, a dyskretna technike”.

RUDOLF STARZEWSKI, SECESJA I, ZYCIE” 1898,NR 25,5.304









Poniewaz przez kilka minionych dziesiecioleci obraz ,,Barabarka

i kwiaty” uchodzit za zaginiony, pojawienie si¢ go na rynku
antykwarycznym uznac nalezy za wydarzenie sensacyjne. ,Barbarka”
jest jedna z najciekawszych prac powstatych we wczesnym,
symbolistycznym okresie twdrczosci Jozefa Pankiewicza. Obok |, kabedzi
w Ogrodzie Saskim” z 1894 roku i ,,Parku w Duboju” z 1897 roku
(obie kompozycje ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie)
stanowi reprezentatywny przyktad wypracowanej przez artyste

w koricu XIX wieku formuty malarstwa oscylujagcego miedzy nokturnem
a symbolizmem.

Kompozycja juz w chwili powstania w 1897 roku zostata z uwaga

i entuzjazmem przyjeta przez dwczesng krytyke artystyczna.

Z podziwem odnotowywano techniczne opracowanie obrazu i maestrie
jego wykonania. Na plan pierwszy wysuwano jednak - zwiastujac
niejako Mtoda Polska - emocjonalny aspekt dzieta: nastrojowos¢ sceny,
sposéb ksztattowania atmosfery, subtelne operowanie swiattem. To
wiasnie luminizm byt dla wielu kluczem do zrozumienia twdrczosci
Pankiewicza. Feliks Jabtczyriski pisat w Tygodniku llustrowanym w 1900
roku: , W ‘Barbarce’ swiatto przypominajace blask gromnicy jest prawie
wszystkim: ono tworzy wiasciwie obraz, ono nadaje mu jego urok
nieokreslony - tres¢, wigcej warta dla oka, czutego na mowe swiatet

i koloru, anizeli najbardziej efektowne tematy”. Geneza powstania
obrazu pozwala spojrze¢ na niego z nieco innej, wykraczajacej

poza stylistyczne interpretacje perspektywy. Pankiewicz opracowat
kompozycje w zwigzku z akcja solidarnosciowa, jaka warszawscy
malarze zorganizowali, aby pomdc stawnemu rzeZzbiarzowi Antoniemu
Kurzawie (1842-98). Kurzawa w 1889 roku ponidst bolesng kleske

w dorocznym konkursie Zachety - grupa rzezbiarska ,Mickiewicz
budzacy geniusza poezji”, ktéra sam artysta uwazat za swoje
arcydzieto, spotkata sie z chfodnym przyjeciem. Artysta zdecydowat

sie publicznie roztrzaskac dzieto. Od tego czasu zaczat podupadac

). Pankiewicz, ,Barbarka wg rzezby A. Kurzawy”, 1898,
akwaforta, sucha igta

na zdrowiu i zdradza¢ znamiona choroby psychicznej. Przez wielu
sytuacja Kurzawy traktowana byfa jako modelowy przykiad zagubienia
modernistycznego artysty (na watkach z zycia Kurzawy Henryk
Sienkiewicz osnut swoja nowele ,,Lux in Tenebris”). Przyjaciele artysty,
zaniepokojeni tymi wydarzeniami, zorganizowali wiosna 1897 roku

w Zachecie wystawe swoich prac potaczong ze sprzedaza. W Kronice
., Tygodnika ilustrowanego” odnotowano, ze ,,z inicjatywy kilku tutejszych
[tj. warszawskich] malarzy w Salonie Artystycznym urzadzono
niezwykle ciekawa wystawe dziet naszych artystéw, zgromadzonych

w celu przyjscia z pomoca Antoniemu Kurzawie. Coraz nowe utwory
przybywaja, a wsrdd tych, ktdre sa, znajduja sie prace Chetmoniskiego,
Boznariskiej, Czachdrskiego, Alexandra Gierymskiego, (...) Pankiewicza'.
Podczas gdy wiekszos¢ artystéw zaprezentowata na wystawie po
prostu te obrazy, nad ktérymi aktualnie pracowata, Pankiewicz postapit
inaczej. ,,Barbarka”, kobiece popiersie, ktére przedstawit malarz, jest
rzezba wykonang przez Kurzawe. Obraz Pankiewicza - przeznaczony na
ratowanie podupadajacego rzezbiarza - zawiera w sobie bezposrednie
odniesienie do jego osoby. Wybdr motywu jest nieprzypadkowy,
podobnie jak nieprzypadkowa jest - tak pieczotowicie odnotowana
przez mtodopolska krytyke - poetyka zmierzchu. Na ptaszczyZnie
symbolicznej obraz Pankiewicza mozna interpretowac jako komentarz
do trudnej sytuacji bliskiego mu cztowieka. Oprdécz prezentowanego
tutaj ptétna Pankiewicz opracowat druga, malarska wersje ,,Barbarki”.
Powstata ona nieco pdzniej i rézni sie od naszego obrazu kompozycja
(obraz ma format 46 x 19 cm) i kolorystyka. Obraz zostat ofiarowany
przez Feliksa Jasieriskiego dla Muzeum Narodowego w Krakowie

w 1920 roku i znajduje sie do dzi$ w jego zbiorach. Pankiewicz,
Swiadom artystycznych wartosci ,,Barbarki”, opracowat réwniez w 1897
roku wersje akwarelowa (dzisiaj zaginiona) i akwaforte. O przywiazaniu
Pankiewicza do motywu swiadczy réwniez stata obecnos¢ , Barbarki”
na wspdtorganizowanych przez niego wystawach.
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WILHELM KOTARBINISKI (1848 - 1921)

Kazanie w Kafarnaum

olej/ptétno 79 x 120 cm
sygnowany p.d.:'Kotarbinsky"

cena wywotawcza: 440 000 zt
estymacja: 600 000 — 800 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
- McDougall, Londyn

- Sotheby’s, Londyn

LITERATURA:
- Russian Art Evening Sale, Sotheby’s, Londyn
- Russian Art Auction, McDougall, Londyn

. Rysunek p.K.w ogdle niewykoriczony, szkicowosc jego kompozycy to nie rzecz przypadkowa,
to srodek przyjety z dobrej woli artysty, ktéry szkicowaniem postanowit sie ograniczac. To, co

dla innych artystéw jest zaledwie szkicem, dla p. K. jest rzecza wykoriczong; linie niepewne, ostre,
przerywane - to wiasciwosci szkicu, ktdry zawsze, nawet z pod reki mistrza, musi ustapi¢ petnemu
rysunkowi.

Za szkicem rysunkowym, przyjetym jako modta, idzie podmalowanie uwazane przez artyste

za petny koloryt.Wiec rzeczywiscie tylko oprawa, tylko ramy ztociste méwia, ze obrazy do nas
przystane juz nie pdjda na sztalugi - ze sprawa z niemi skoriczona. (...) P Kotarbiriski ma swa
indywidualnos¢; to nie nasladowca, to talent samodzielny, to mysliciel, ktéremu tylko formy
potrzeba, aby stanat na wyzynach. Nie zapominajac o obrazach religijinych Gersona, ktéry pogode
I sit, swych postaci nie czerpie ze sfery katakumbowych cieniéw, nie zapominajac o pracach
Buchbindera, sympatycznego w mniejszych kompozycjach oftarzowych, w malarstwie religjnym
p. Kotarbinski swoim duchowym nastrojem najwyzej nas zaintrygowat - od niego duzo sie
spodziewamy.

Co do tonu kompozycyj, mégtbym obok niego postawic chyba Suchodolskiego, autora ‘Pogrzebu
mnicha. Niestety, o ile ojciec Suchodolski byt hojnym w kompozycyach, o tyle syn jest skapym -
Zjawia sie jak meteor | potem tak gdzies sie chowa, ze nawet koledzy Polacy nic o nim nie wiedza.
Niechze p.Kotarbinski nie idzie w slady takiego skapstwa - niech (...) ufa w szczerosc i zyczliwos¢
[krytyki],do czego ma najzupetniejsze prawo'.

KARTKI Z WILANOWA, WILHELM KOTARBINISKI, ,, BIESIADA LITERACKA', 1880, POrROCZE 1,5.315






ociaz pod koniec XIX wieku Stanistaw Witkiewicz (ojciec) z pasja
dowodzit, Ze niewazne jest, czy obraz przedstawia Kaske siejaca rzepg, czy
Zamoyskiego pod Byczyna - bo w malarstwie liczy sie nie to ,,co”, lecz
,jak’- dla publicznosci wieku wegla i pary przestanka popularnosci obrazu
byt jego temat. Nastroje te doskonale rozumiat Wilhelm Kotarbiriski.
Artysta na swoich monumentalnych ptétnach podejmowat przede
wszystkim tematyke religijing i historyczng. Oba te gatunki malarskie
plasowaly sie na szczycie akademickiej hierarchii i dawaty publicznosci
sygnat, ze Kotarbiriski mierzy wysoko. Wznioste tematy obrazédw
uzmysfawiaty réwniez horyzont intelektualny malarza. W mys| zasad
panujacych w nowozytnych akademiach mozna by go dlatego okresli¢
mianem , artysty uczonego”, pictor doctus. Prezentowany obraz ukazuje
Chrystusa gloszacego kazanie przed synagoga w Kafarnaum. Temat,
rzadko podejmowany przez artystéw, wymaga przywotania tej biblijnej
historii. W Nowym Testamencie Kafarnaum jest bowiem scenerig kilku
waznych wydarzer. W miescie potozonym nad Jeziorem Tyberiadzkim
Chrystus dokonat cudéw: uzdrawiat chromych, wskrzesit cérke Jaira,
przeganiat nieczyste duchy; powotat tez kilku apostotéw: Piotra, Andrzeja,
Jana Ewangeliste, Jakuba i Mateusza. Kotarbiriski ze wszystkich barwnych

wydarzer, ktére miaty miejsce w Kafarnaum, wybiera pozornie najmniej
efektowne - kazanie. Decyzja artysty wydaje sie nieprzypadkowa.

W 1879 roku na polskiej scenie artystycznej duze zainteresowanie
wywotat bowiem obraz 23-letniego polskiego artysty - Maurycego
Gottlieba. , Chrystus nauczajacy w Kafarnaum” (obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie) podejmowat ten sam co pdzniejsza
kompozycja Kotarbiriskiego temat. Oba ptdtna zamiast do heroicznych
czyndw Jezusa odsytaja widza do bardziej fundamentalnych aspektow
jego dziatalnosci. Jezus w Kafarnaum nauczat bowiem - wbrew prawu
Zydowskiemu - w szabat (tk 4,31). W Ewangelii sw. Marka znajduje

sie znamienny ustep: ,,Bedac ponownie w Kafarnaum, Jezus udat sie do
synagogi. Zauwazyt tam cztowieka ze sparalizowana reka. A poniewaz byt
to dziert szabatu, wrogowie uwaznie Go obserwowali, chcac oskarzy¢ Go,
gdyby uzdrowit tego cztowieka. Jezus zawofat go, postawit przed zebranymi
i zwracajac sie do swoich wrogdw, zapytat Czy czynienie dobra w szabat
jest przestepstwem? A moze lepiej w tym dniu wyrzadzac innym
krzywde? Czy w takim dniu nalezy ratowac zycie, czy raczej je niszczy&?
A oni nie znaleZli na to odpowiedzi. Ich obojetnos¢ na ludzka niedole
poruszyta Jezusa do glebi. Gniewnie spojrzat na nich, a potem rzekt do



chorego: Wyciagnij reke! Ten postuchat i natychmiast jego reka stata sie
zdrowa. Witedy faryzeusze odeszli i zaczeli sie naradzac ze zwolennikami
rodziny krélewskiej, jak zabi¢ Jezusa” (Mk, 3, 1-6). W drugiej potowie
XIX wieku epizod z Kafarnaum odczytywano niekiedy w kontekscie
asymilacji Zydéw i traktowano jako pozytywny model liberalizacji
konserwatywnej wersji judaizmu. W Kafarnaum wazniejsze niz zelazne
zasady praktyki religijnej byty bowiem uniwersalne wartosci, ktére sie za
nimi kryty. W tym kontekscie interpretuje sie niekiedy obraz Maurycego
Gottlieba; zapewne ideologiczne zaplecze kompozydji Kotarbiriskiego
réwniez opiera sig¢ na tym humanistycznym odczytaniu fragmentu
Ewangelii wedtug sw. Marka. Wiek XIX, wiek Darwina i Marksa,
przynidst przeformutowanie roli malarstwa religijnego. Pozbawione
swego naturalnego, koscielnego przeznaczenia sceny religiine coraz
swobodniej operowaly réznymi nastrojami i stylistykami. Coraz czesciej
komentowaly réwniez wspdtczesnosc. Dobrym przykfadem tego
fenomenu jest prezentowane wybitne dziefo Kotarbiriskiego. Z jednej
strony, operujac wzniostym, biblijnym tematem, dazy ono do utrzymania
wielkiej tradycji malarstwa przesztosci. Z drugiej: kostium, w ktéry
Kotarbiriski ubiera scene z Kafarnaum, jest na wskro$ wspodtczesny,
artysta tworzy w ramach popularnego z koricu XIX wieku orientalizmu.
,Kazanie w Kafarnaum” zachowuje wiernos¢ nie tylko w stosunku do
swojego literackiego zrédfa, ale tez archeologicznej czy etnograficznej
rzeczywistosci. Stad specyficzny orientalizm sceny, zainteresowanie
Kotarbiriskiego kostiumami Wschodu, jego architekturg, flora i mocnym
Swiattem. W koricu lat 70. XIX w. to wiashie te wartosci sprawity, ze
sztuka artysty odniosta niebywaly sukces. W warszawskiej Zachecie

w 1880 roku prezentowano cztery monumentalne, zblizone w stylu
do , Kazania" kompozycje: ,,Trzy Marie u grobu Chrystusa”, ,,Powrdt

z Golgoty”, ,Wskrzeszenie syna wdowy z Nain” (wszystkie trzy

z 1879 roku, przechowywane sa obecnie w warszawskim Muzeum
Narodowym) oraz nieznang dzi$ kompozycje ,,Chrystus przed

Pitatem” z 1880 roku. Wymienione ptétna powstaty w rzymskiej
pracowni artysty, w okresie kiedy przyjaznit sie on z Henrykiem
Siemiradzkim. Styl obu artystéw byt juz w tym okresie na tyle rézny,

ze spolaryzowat publiczno$¢ na zwolennikéw jednego badz drugiego

z nich. W sztuce Kotarbiriskiego uderza przede wszystkim nowoczesne
,niewykonczenie” i poetyka szkicowosci. Artysta od lat 70. nie stosowat

Wskrzeszenie syna wdowy z Nain, 1879, MNW

Trzy Marie u Grobu, 1879, MNW

bowiem pedantycznej, zimnej stylistyki charakterystycznej dla wielu
pompierdw (np. Jeana-Léona Géréme'a czy Henryka Siemiradzkiego).
W tym czasie prace Kotarbiriskiego cieszyty sie duzym powodzeniem.
Kolekcjonowali je mu.in. Josip Strossmayer i Wiadystaw Koscielski (ktérego
zbiory w duzej czesci stanowia dzisiaj o kolekeji Muzeum Narodowego
w Krakowie). Prezentowane w Warszawie w 1880 roku obrazy o
tematyce biblijnej zakupita Zacheta. Artystyczna kariera Kotarbiriskiego
rozpoczeta sie w 1871 roku, kiedy znalazt sie we Wihoszech. Miat

juz wtedy za soba krétki okres nauki rysunku w pracowni Rafata
Hadziewcza w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Aby wyjecha¢ do Whoch,
miody artysta zaciagnat pozyczke u wuja i wystapit o stypendium do
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Zgromadzone srodki byty jednak
bardzo skromne i Kotarbiriskiego czekata w Rzymie bieda. W Wiecznym
Miedcie artysta zostat przyjety do Akademii Swietego kukasza. Zwiazat
sie ze srodowiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji. Do jego najblizszych
nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander i Pawet Swiedomscy.
Poczatkowo polski artysta korzystat z ich atelier przy via Margutta.

Po ukoriczeniu studidw Kotarbiriski wynajat wiasna pracownie przy

via di San Basilio na Kwirynale. W 1880 roku Kotarbiriski znalazt sie

w orbicie wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki Wiadimira
Stasowa. Zlecit on Kotarbiriskiemu intratne opracowanie malarskie;

kopii jednego z XV-wiecznych rekopiséw przechowywanych w
Bibliotece Watykariskiej. Kotarbiriski na przetomie lat 70. i 80. wyksztalcit
swoj indywidualny styl. W Rzymie tworzyt przede wszystkim sceny
rodzajowe, czesto - Sladem Siemiradzkiego - wykorzystujace kostiumy
biblijne i antyczne lub odwotujace sie do kultury wioskiej i orientalizmu.
W jego obrazach widac znajomos¢ regut rzadzacych sztuka akademicka

i niebywata zdolnos¢ kompozycyjna. Uderza wirtuozeria wykoriczenia
oraz bogata, czesto bardzo subtelna paleta barw. Niebywate powodzenie
tworzonych w tym okresie kompozycji umozliwito artyscie zdobycie
prestizowego zamdwienia na wykonanie freskdw w soborze sw.
Wihodzimierza w Kijowie. Kotarbiriski pracowat w cerkwi razem

z zespotem najwybitniejszych dwczesnych malarzy rosyjskich, m.in. bracmi
Swiedomskimi i Michaitem Wrublem. Na state zwigzat sie z Ukraing

i Zywo uczestniczyt w zyciu mieszkajacej w Kijowie polskiej kolonii. Jego
prace sg zgromadzone w muzeach Rosji, Polski, Ukrainy oraz kolekcjach
prywatnych.

Maurycy Gottlieb, Chrystus nauczajacy
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IWAN AIWAZOWSKI (1817 - 1900)
Burza na Krymie, 1895 r.

olej/ptétno, 38 x 58,5 cm
sygnowany cyrlica p.d.: 'Ajwazowski'
na odwrociu opisany cyrylica:Ajwazowski | 1895’

cena wywotawcza: 190 000 zt
estymacja: 250 000 — 350 000

,Ruch elementéw [natury] jest dla pedzla nieuchwytny: nie mozna malowac btysku, powiewdw
wiatru, tryskajacej wody z natury. Malarz, aby malowac, musi kierowac si¢ wspomnieniem”.

Prezentowana kompozycja znana jest jeszcze w dwoch innych
redakcjach: ,,Przed Atupka na Krymie” i ,Ocaleni”. Za kazdym razem
studiowanie motywu pozwolito artyscie na uzyskanie innych efektow
Swiattocieniowych, szczegdlnie wyraznych w partiach burzowego nieba.
Na wspomnianych dwdch obrazach jest ono kruczoczarne, miejscami
szarawe, na prezentowanej przez nas marinie - jasne, niemal Swietliste.
Uwage zwraca rysujaca sie na horyzoncie sylwetka miasta i miotana
falami 16dZ, przypominajaca nieco tatarskie czétno.

To wiasnie emocjonalne reakcje publicznosci obcujacej z marinami
rosyjskiego artysty zdecydowaly o jego gigantycznym powodzeniu.

W 1842 roku William Turner po obejrzeniu ,,Zatoki Neapolitariskiej
oswietlonej przez ksiezyc” napisat dytyrambem po wiosku wiersz

na czes¢ Ajwazowskiego (,,..quelle luna d'oro e argento”). Antoni
Czechow o rzeczach malowniczych i pieknych mawiat, ze ,,sa godne
pedzla Ajwazowskiego”. Jego nazwisko juz za Zycia artysty stato sie
idiomem finezji, doskonatosci i piekna.

W przypadku Ajwazowskiego motywy krymskie nie powinny dziwic.
Cho¢ malarz uchodzit za kosmopolite i poczatkowo zwigzany byt
przede wszystkim z Petersburgiem, jego prawdziwa ojczyzng byt Krym.
Ajwazowski, pochodzacy z rodziny ormianskiej, urodzit sie w Teodozji.
Na state wrécit na potwysep w 1845 roku, majac juz za soba sukcesy
na paryskim salonie i podréze po Europie (artysta zwiedzit Wiochy,
Francje, Portugalie, Holandie i Anglie). Cho¢ poczatkowo malowat
widoki wioskich i orientalnych miast, z czasem w jego oeuvre zaczety
dominowac tematy krymskie, statki przybijajace do portéw, rosyjska
flota na Morzu Czarnym. Na Krymie Ajwazowski zyt w relatywnej
izolacji, ktéra sprzyjata kultywowaniu romantycznego ducha jego
sztuki. Wycofanie sie artysty z Petersburga sprawito, ze w potowie
XIX wieku stoteczne srodowisko byto mu niechetne. Nie przeszkodzito

IWAN AJ]WAZOWSKI

to jednak artyscie w sukcesach w Stanach Zjednoczonych i Frangji

(w 1858 roku otrzymat Legie Honorowa). W 1880 roku Ajwazowski
otworzyt w Teodozji trzecie w Rosji publiczne muzeum (po Ermitazu
i Galerii Trietiakowskiej). W pdznych latach, a wiec w okresie,

kiedy prawdopodobnie pracowat nad prezentowanym obrazem,
Ajwazowski prowadzit szereg dziatari na rzecz lokalnej wspdinoty -
zatozyt w Teodozji szkote artystyczna, optowat za rozpoczeciem badan
archeologicznych, modernizacjg miasta, ochrong zabytkdw historycznych.
Zostat pochowany na cmentarzu ormiariskim. Warto doda¢, Zze ojciec
artysty, Konstanty, zanim znalazt sie¢ na Krymie, mieszkat w Galicji.
Nieznane dzi$ rodzinne konflikty zmusity go do opuszczenia Polski

i emigracji na Bukowing i pdzniej na Krym. Pod wptywem polskiej
kultury nazwisko Aivazian (Haivazian, Haivazi) zmienit na Gajwazowski,
potem na Ajwazowski.

Prezentowany obraz pochodzi z péZnego, niewatpliwie
najciekawszego okresu twdrczosci stynnego rosyjskiego pejzazysty
Iwana Ajwazowskiego. Artysta, ktéry rozgtos zdobyt jeszcze w latach
40. XIX wieku, na poczatku lat 90. wyksztatcit nowa, niezwykle
ekspresywna formute malarska. Ajwazowski odszedt wtedy od
statecznych, zharmonizowanych, opartych na horyzontalnym ukfadzie
kompozydji, ograniczyt ilos¢ motywdw i palete. Czym stafo sie jego
malarstwo, doskonale wida¢ na ,,Burzy na Krymie". Kolorystyka

zostata podporzadkowana jednej barwie - intensywnemu bfekitowi,
ktéry w niektdrych partiach ptétna tapie wzrok widza intensywna
ultramaryna, w innych zaskakuje wrecz promieniejacym rozbieleniem.
Zdecydowane zréznicowanie walorowe pozwolifo stworzy¢ artyscie
obraz o bogatych wartosciach malarskich. Ajwazowski w mistrzowski
sposéb pozwala jednak dominowac bfekitnej barwie i przez to
sugestywnie oddziatywad na emocje widza.
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1856 - 1918)
Tatry

olej/ptétno, 50 x 62 cm

na odwrociu stempel:

"WEADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny | POSMIERTNES'

oraz na czarno napis: 'E. Slewinska', na niebiesko: '36. Montagne de Tatra'

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 250 000 — 350 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Eugenii Slewiriskiej, zony artysty
- kolekgja rodziny Buffetaud, Paryz

LITERATURA:
-W.Jaworska Wiadystaw Slewiriski, Muzeum Narodowe wWarszawie,
Warszawa 1983, il. 157,nr kat. 181,s. 103

\Slewiriski, malarz gér, (..) jawi sie jako badacz fizycznej i duchowej struktury $wiata. Jest tu
tez, tak charakterystyczna dla artysty, sfinksowa tajemniczos¢ i obezwiadniajace, nostalgiczne
marzenie na jawie. VWydaje sig, ze whasnie tu, w sercu Tatr, znalazt naturalng przystawalnosc
teorii syntetyzmu, z wykluczeniem wszelkiej ‘sztucznosci teorii’ I romantycznej ‘egzaltacji’,
ktdrych zawsze sie obawiat”

W.JAWORSKA, WEADYSEAW SLEWINISKLWARSZAWA 1991,5.74.






Czarny Staw, ok. 1909, MNW

Niezwykly w nastroju i swojej nietypowej mglisto-fioletowej kolorystyce
obraz powstat w okresie, kiedy Wiadystaw Slewiriski przebywat

na Podhalu. Artysta decyzje o powrocie do Polski podjat nagle,

w 1905 roku, w trakcie pleneru na bretoriskiej Belle-Tle. Trudno
spekulowad, co za nig stato. By¢ moze artyste motywowato zmeczenie
prowincjonalng Bretania, w ktdrej mieszkat od 1890 roku, albo poczucie
kryzysu wiszacego nad srodowiskiem Pont-Aven po smierci Gauguina
w 1903 roku? Mozliwe, ze Slewiriski wracat do Polski, przeczuwajac
polityczna burze robotniczej rewolucji 1905 roku i widzac w niej szanse
na odzyskanie przez ojczyzne niepodleglosci. Zanim Slewiriski osiadt

u podndza Tatr, zamieszkat na krétko w Warszawie, pézZniej na diuze;
w Krakowie. Stamtad w 1906 roku przenidst sie do Poronina. Znany
byt wtedy polskiej publicznosci nie tylko z publikowanych wczesniej

w ,,Sztuce” entuzjastycznych tekstéw o Gauguinie, ale réwniez

jako artysta. W 1905 roku Slewiriski miat bowiem duza wystawe

w warszawskim Salonie Krywulta. Pokazat na niej 35 wiasnych ptécien

i trzy tahitariskie kompozycje Gauguina, ktére nabyt jeszcze we Frangji.
Wystawa w Salonie Krywulta byta duzym wydarzeniem nie tylko dla
Warszawy, ale i dla samego artysty, ktéry z zasady wystawiat niechetnie.
Slewiriski, jedli wierzy¢ $wiadectwu Tytusa Czyzewskiego, odznaczat

sie bowiem cicha duma i godnoscia osobista, ktére skfaniaty go do
medytacyjnego traktowania wiasnej twdrczosci i wzbranialy przed
szukaniem rozglosu. Chociaz Slewiriski w prywatnej korespondencii
podkreslat, ze w Poroninie zyli z zong w osamotnieniu, ,,zakopani

pod kilkumetrowym s$niegiem”, wiadomo, ze malarz w tym czasie
utrzymywat kontakty z zakopiariska kolonig artystyczna, m.in. Janem
Kasprowiczem i Stanistawem Witkiewiczem. Cérki tego pierwszego

w swoich wspomnieniach tak pisaty o Slewiriskim w Poroninie:

,W roku 1906 sprowadzili si¢ do Poronina malarz Whadystaw Slewiriski
z zong Eugenia, Rosjanka. PrzywieZli z soba caly dobytek z Bretanii

- piekne stare meble bretoriskie, ceramike, obrazy i dwa ptowe psy
(..). Stworzyli sobie bardzo mife artystyczne wnetrze. W sypialnym
pokoju Slewiriskich wisiat duzy obraz, akt siedzacej plecami kobiety,

w ktérej mozna byto poznac¢ zone malarza. Byty martwe natury, kwiaty,
pejzaze. W ‘Swietlicy’, czyli jadalni, na widocznym miejscu wisiat obraz
Gauguina przedstawiajacy jakas Tahitanke w barwnym stroju na tle

Kraobraz zimowy z chatupami, MNW

Chmury nad réwning u podndza Tatr, MNW

egzotycznego krajobrazu” (A. Kasprowicz-Jarocka, Cérki méwia...,
Warszawa 1966, s. 63-64). Slewiriski mieszkat w Poroninie do 1908,
kiedy dostat propozycje objecia profesury w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Ostatecznie prowadzit na ulicy Polnej 48 w Warszawie
prywatng ,szkote”. Do Poronina wracat regularnie na plenery. W tym
okresie jezdzit tez do Kazimierza nad Wista. W latach 1906-10
Slewiriski stworzyt w Poroninie zespdt gérskich pejzazy, do ktérych
nalezy prezentowany obraz. Inne kompozycje nalezace do tego cyklu
to stynne ,Morskie Oko” z Muzeum Sztuki w todz, ,Czarny Staw”

z MNWV, , Fioletowe géry” (znane jako “Osniezone szczyty”, , Zielona
kotlina w Tatrach™) z ok. 1906 roku w kolekgji Biblioteki Polskiej

w Paryzu czy zaginiony “Snieg w gdrach” z 1907 roku. Chociaz gérskie
krajobrazy stanowity najwazniejsze pole aktywnosci artysty, to nie
zaniedbat on w tym okresie portretu. To wiasnie w Poroninie powstat
emblematyczny , Sierota”, portret Ludwika Koscielniaka, dzi$ na statej
ekspozycji w MNW. Tatry" sg interesujacym przyktadem twdrczosci
artysty z tego czasu. Monumentalna sylwetka gér wbrew dominujace;
Sdwezesnie stylistyce pejzazy Jana Stanistawskiego i szkoty krakowskiej
jest ujeta syntetycznie. Slewiriski nie rozdrabnia tondw i nie stosuje
impresjonistycznych akcentéw. Obrazowi blisko jest do poetyki szkoty
z Pont-Aven. W przypadku pejzazy bretoriskich syntetyzm narzucata
jednak - jak podkreslat to sam artysta - sama natura. Malowanie Tatr
wedtug regut syntetyzmu byto wyzwaniem.

Dla ,Tatr” i kilku innych pejzazy Slewiriskiego szczegdlnie
charakterystyczne sa mgliste szarosci, dekoracyjna ptaskos¢ i Smiate
réznicowanie faktur (szczegdlnie wyrazne w partii iglastego lasu).
Chtodna, subtelna kolorystyka i motywy zimowe, tak wyraznie
zarysowane na prezentowanej kompozydji, bylty dla artysty jednym

z najwazniejszych odkry¢, jakich dokonat podczas pobytu na Podhalu.
Slewiriski w pisanych w tym okresie listach do Mehoffera i O'Connora
(swojego irlandzkiego przyjaciela) szczegdlnie entuzjastycznie
wypowiadat sie wiasnie o malowaniu sniegu i malarskich problemach,
ktdre stawia jego obrazowanie. Pejzaze gérskie i zimowe byly nie
tylko poszerzeniem ikonografii obrazéw Slewiriskiego, ale - jak pisata
Wihadystawa Jaworska - nowym etapem jego malarskich poszukiwar.
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1856 - 1918)

Kwiaty w wysokim wazonie

olej/ptétno, 65 x 50 cm
na odwrociu stempel: "WEADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny |
POSMIERTNE]' oraz na czarno napis: 'E. Slewinska'

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 200 000 — 300 000

POCHODZENIE:
- kolekeja Eugenii Slewiriskiej, zony artysty
- kolekcja rodziny Buffetaud, Paryz

,/A Pariskie kwiaty! Te maki, te anemony, te stoneczniki. To nie doskonate fotografie rzeczy, ktére
zyly,ale zgasty z chwila, gdy sie znalazty na kliszy, to wiecznie zyjace indywidualizmy, zadziwiajace nie
tylko technikg, ale przede wszystkim melancholijng muzyka Parskiej duszy”

,Pamietaj, Slewiriski, nie wychod? nigdy ze swojej ciemnej gamy!” - miat
powiedzie¢ kiedy$ do Slewiriskiego Paul Gauguin. Gauguin czesto
odwiedzat Polaka w jego pracowni w bretoriskim Le Pouldu. Zdaniem
monografistki artysty, Wiadystawy Jaworskiej, stynna wypowiedz

mogta pas¢ w 1894 roku, w czasie jednej z takich towarzyskich wizyt
(W.Jaworska, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 87). Nasycona
kolorystyka prac Slewiriskiego, ktéra tak wysoko cenit Gauguin

i z ktéra mamy do czynienia réwniez w prezentowanym obrazie

. Kwiaty w wysokim wazonie”, pojawia sie w twdrczosci artysty mniej
wiecej w tym samym czasie. Gtebokie fioletowe tony i ciemne btekity
kfadzione przez artyste na ptdtnie o charakterystycznych grubych
splotach pozwalaty mu uzyskac rzadko spotykana we francuskiej sztuce
tego czasu maniera tenebrosa. Ten sposéb malowania jest typowy

dla wezesnych, paryskich i bretoriskich kompozycji artysty. Na swoich
ptétnach Slewiriski dziatat wbrew recepturom dawnych mistrzéw,
tworcow martwych natur z Holandii i Flandrii. Artysty nie interesowato
bowiem ani oddanie blikéw Swiatfa na soczystych owocach, ani miekkosci
ptatkéw kwiatdw czy po prostu materialnosci przedmiotu. Przedmioty
ujete (w mysl zasad postimpresjonizmu) w sposéb syntetyczny nie
maja fudzi¢ widza swoim realizmem. Slewiriskiemu mozna przypisac

za to pozornie banalng, ale w koricu XIX wieku rewolucyjna mysl
Maurice'a Denisa: ,Obraz jest przede wszystkim powierzchnig ptaska,
pokryta kolorami w pewnym okreslonym porzadku”. Na tle innych
powstatych w maniera tenebrosa martwych natur Slewiriskiego , Kwiaty
w wysokim wazonie” wyrdzniaja sie Smialym operowaniem kontrastami.
Uwage przykuwaja szczegdlnie ostre zestawienia i krzykliwe, wybijajace
sie jasne pfatki kwiatéw. Na innych ptétnach (jak np. stynnej ,, Masce

i ksigzkach” z 1897 roku (MNW) artysta postepuje w sposéb duzo
bardziej powsciagliwy i wygasza wszelkie kontrasty. W prezentowanych
. Kwiatach w wysokim wazonie™ jak chyba w Zadnym innym obrazie
Slewiriski przybliza sie do odrealnionych martwych natur Paula

JAN KASPROWICZ

Gauguina. Warto dodad, ze prezentowany obraz wyrdznia sie réwniez
na tle innego ptdtna artysty wykorzystujacego te same motywy. Chodzi
o obraz z ok. 1903 roku:, Wysoki flakon z kwiatami, ceramiczna waza
i jabtka" z kolekgji rodziny Altschuléw w Nowym Jorku. Chociaz na obu
kompozycjach artysta przedstawit ten sam zielonkawy secesyjny wazon,
nowojorski obraz jest duzo bardziej konwencjonalny. Na obu pracach
widac jednak charakterystyczny dla Slewiriskiego sposéb pracowania
nad formami. Syntetyzm Slewiriskiego - i to whasnie odrdznia go od
pozostatych malarzy dziafajacych w Pont-Aven - nie byt dla jego sztuki
po prostu jedna z masek przybranych po zetknieciu sie z Gauguinem
czy kolejnym z artystycznych wecieleri. Slewiriski nie podporzadkowywat
sie doktrynie Gauguina, nie narzucit jego stylu swojemu malarstwu,

ale - jak pisata Wiadystawa Jaworska - wszedt do malarstwa przez
syntetyzm, a ten styl mozna wiasciwie uwazac za przyrodzong artyscie
formute. Wiadystawa Jaworska, wybitna badaczka sztuki Slewiriskiego

i kolonii artystycznej skupionej w Pont-Aven, w znamienny sposéb pisata
réwniez o specyfice martwych natur Slewiriskiego: , [Artysta] wlaczyt
sie ze specjalng predylekcja w ten kwiatowy festyn, malowat kwiaty

ze szczegdlng czutoscig i wynikajaca moze z emocjonalnego stosunku
wirtuozeria. Kwiaty polne w zwyktych glinianych dzbankach, rzadziej
kwiaty ogrodowe w szklanych flakonach, w wazonach z Delft (...). Ten
kwiatowy watek przewija si¢ przez prawie cata 30-letnig dziatalnos¢
Slewiriskiego. (...) Slewiriski nie traktuje kwiatéw jako dekoradji
mieszkania. Przeciwnie: oddziela je draperia albo obojetna sciang od
otoczenia, nadajac im cechy indywidualnego bytowania. (...) Kwiaty
Slewiriskiego, botanicznie jednoznaczne - astry, cynie, maki, piwonie -
nie s3 ani ‘jak zywe', ani stylizowane na kwiaty z zielnika, a tym mniej

z botanicznego atlasu. Sg zaprzeczeniem naturalistycznego odtwarzania
listkdw, ptatkdw, precikdw, stupkdw. Sa traktowane syntetycznie,
wyrazowo, nastrojowo - tak jak moze by¢ traktowana indywidualnos¢
portretowanej osoby.






W. Slewiriski, Spiaca kobieta z kotem, 1896 r. (portret zony artysty, Eugenii),
foto. archiwum DA Rempex

Obie prezentowane w naszym katalogu kompozycje Wiadystawa
Slewiriskiego pochodza z kolekdji rodziny Buffetaud. Ich barwne

dzieje w swoich ,Wspomnieniach” opisafa monografistka artysty
Wiadystawa Jaworska: ‘Przypadek’ wygladat nastepujaco: gdy [Raymond
Cogniat - kurator i historyk sztuki] wracat ktéregos dnia do domu
przy Boulevard Malesherbes, przystapity do niego dwie ‘czarujace’
panie - matka i cérka - oznajmiajac, ze sg jego sasiadkami, ze znajg go

z widzenia oraz wiedza, iz zajmuje sie Gauguinem. Od dawna chciaty
podzieli¢ sie z nim wiadomoscia, ze maja ‘sporo’ obrazéw polskiego
malarza Wiadysfawa Slewiriskiego, ktdry byt przyjacielem Gauguina. Czy
pan Cogniat nie zechciatby wstapi¢ do nich i zobaczy¢ kolekgjg, bo jako
autora katalogu Gauguina mogtoby go to zainteresowac. Pan Cogniat
spetnit ich prosbe, obejrzat ptétna i powiedziat, Ze (..) zna pewna
historyczke sztuki z Warszawy, ktéra zajmuije sie Slewiriskim. Obiecat
dac im mdj adres. Ale nie dat. Jak twierdzit pdZniej, nie chciat tego robic
przed uzyskaniem mojej zgody. Taki obyczaj. Zanim zdazyt napisac -
spotkalismy sie w Paryzu. (...) Gdy zapytatam podekscytowana, ile tych
obrazéw widziat, odpowiedziat, ze nie wie, nie liczyt - moze pigtnascie,
moze dwadziescia... Nowy wstrzas i nowy stup milowy w moich
poszukiwaniach. Skontaktowatam sie natychmiast z wiascicielka obrazéw

i jeszcze w tym samym dniu znalaztam sie w wytwornym mieszkaniu
paristwa Buffetaud przy bulwarze Malesherbes. Nie ukrywam, ze
wielkie uczucie szczgscia ogarngto mnie na widok wiszacych na $cianach
obrazéw, wérdd ktdrych rozpoznatam natychmiast siedem znakomitych
ptécien Slewiriskiego. Szczegdlnie pejzaz morski wiszacy nad kominkiem
wydat mi sie imponujacy. Musze przyzna¢, ze o ile ja bytam bardzo
przejeta tym spotkaniem, druga strona byta moze jeszcze bardziej
wzruszona. Pani Buffetaud od lat szukata takiego kontaktu. Nadaremnie.
Ani zadne muzeum, ani francuscy zbieracze nie byli zainteresowani
nieznanym malarzem. Jak sie okazato, pani Buffetaud nie tylko chciata
cos zrobic¢ z tymi obrazami, ale réwniez miata obowiazek cos zrobi¢
dla polskiego artysty. Dlaczego? Pokrétce historia przedstawia sie
nastepujaco: gdy oboje Slewiriscy przeniedli sie juz na state do Bretanii,
przyjezdzali od czasu do czasu do Paryza i zajezdzali do hotely,
ktérego wiascicielami byli paristwo Primel. Z tych kontaktéw narodzita
sie zazyloéd, a z czasem przyjazi. Eugenia Slewiriska po $mierci meza
znalazfa u paristwa Primel prawdziwg podpore moralng i w pewnym
sensie materialna. Obie ich cérki, Jeanne i Marie-Louise, bardzo sie
przywigzaty do dobrej, inteligentnej, nieco egzotycznej dla nich Tante
Eugenie. Gdy Slewiriska wyjezdzata do Polski w 1925 roku z zamiarem



urzadzenia pos$miertnej wystawy meza w Zachecie, zabierajac z soba
wybrane obrazy, wszystkie pozostate ptétna zostawita pod opieka pani
Primel z nastepujaca prosba: gdyby tak sig stato, ze nie wrdcitabym

z Polski, zobowiazuje swojg przyjaciétke do zrobienia wszystkiego,

co mozliwe, azeby Slewiriski stat sie stawny w swej drugiej ojczyZnie.
(.) Jej przeczucia sprawdzily sie. Jakis czas po otwarciu wystawy

w Warszawie zachorowata cigzko na gardto, dostata tak zwanych
galopujacych suchot i zmarta. Przed smiercia nie powiedziata nikomu

w rodzinie meza, pod czyja opieka zostawita mieszkanie i dorobek
Slewiriskiego, i czy w ogdle to zrobifa. Nalezy tu jeszcze dodad, ze
Eugenia jako Rosjanka nie spotkafa sie w rodzinie meza ze zbytnia
serdecznoscia. Jak wynika z korespondencji, w urzadzaniu wystawy
pomagat jej tylko Zenon Przesmycki i czesciowo Tytus Czyzewski. (...)
Lata biegty, prawdopodobnie pani Maria Primel zlikwidowata mieszkanie
Slewiriskiej, obrazy jej meza zabrata do siebie z mysla o wypetnieniu na
poly mistycznego testamentu przyjaciotki. Do korica Zycia jednak nie
potrafita nic w tej materii zrobi¢. Przed Smiercia podzielita spuscizne

po Slewiriskim miedzy obie corki (...). Corki wyszly za maz, zatozyly
rodziny - jedna w Paryzu, druga w Tours. Obrazy, ktére byly oprawione,
bo pochodzity prawdopodobnie z okolicznosciowych prezentéw od

e
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-

Wiadysfaw Slewiriski z zona, Paryz okoto 1900

Slewiriskich (urodziny, $wieta itd.) - porozwieszaly na écianach swych
mieszkan. Inne, mniej lub bardziej troskliwie zrolowane, znalazty

sie na strychach. Obie siostry, zaréwno pani Jeanne Buffetaud, jak

i Marie-Louise Lagrange, pod koniec lat pie¢dziesiatych podjety pewne
wysitki, azeby zainteresowad ktéres z paryskich muzedw obrazami
Slewiriskiego. Spowodowaly nawet przyjécie kustoszek dziatu malarstwa
w Luwrze - w tym p. Helene Adtimar - na Boulevard Malesherbes. Po
obejrzeniu odpowiedZ byta jednoznaczna: owszem, malarstwo to jest
ciekawe (pas mal), ale artysta - aczkolwiek urodzony w 1856 roku,
powinien trafi¢ do zbiordw Luwru - stylistycznie i jako ‘szkofa’ nadaje
sie raczej do Muzeum Sztuki Nowoczesnej. (...) | wtedy zjawitam sie

ja. Byt rok 1962. Trudno mi opisa¢ mdj stan ducha w obliczu tego,

co sie stato, zwiaszcza gdy sie dowiedziatam, ze oprécz ptécien, ktdre
wisza, paristwo Buffetaud maja jeszcze inne, w rulonach. Czy moge je
zobaczy¢? (...)Rulondw przybywato - wkrétce doliczytam sie okoto
piecdziesieciu ptdcien. Jezeli przypomne, ze w kraju byty wtedy znane
szescdziesiat trzy olejne obrazy, to nagte wzbogacenie ‘stanu posiadania’
i wiedzy o artyscie byto wstrzasem. (...) Rozwijaty$my delikatnie od

lat zrolowane, czesto popekane ptétna..” (Wiadystawa Jaworska,
Wspomnienia, Warszawa 2006, s. 123-127).
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MELA MUTER (1876 - 1967)
(MELANIA MUTERMILCH)

Martwa natura z czerwonq cebulq

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany p.g.: 'Muter'
na odwrociu opisany:'MUTER'

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: |50 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- aukgja Boisgirard, Paris, 2 grudnia 2009
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Ecole de Paris, katalog Boisgirard, Paris, 2 grudnia 2009, poz. 8|






Martwa natura zajmuje w twérczosci Meli Muter miejsce szczegdlne.
Paradoksalnie wczesna twdrczos¢ malarki nie zapowiadata jednak,

Ze w przysztosci jej natures mortes stang sie jedna z najciekawszych
propozycji artystycznych Szkoty Paryskiej. W swoich pierwszych,
powstatych okoto 1900 roku pracach Muter umieszczata niekiedy w tle
drobne przedmioty, traktowane do pewnego stopnia jako niezalezne
martwe natury. Pierwsza niezalezng kompozycja z tego gatunku byt
jednak dopiero wystawiony w Zachecie w 1907 roku obraz ,Biate
kwiaty". Do martwej natury Muter wrdcita dopiero w latach pierwszej
wojny swiatowej. Jesienia 1914 roku po wyjezdzie do Bretanii (malarka
przebywata w Audierne i Concarneau) namalowata serie martwych
natur. Umieszczata na nich ryby i owoce morza - mule, kraby. W tych
pracach artystka postugiwata sie mocno krwistymi barwami (w ktérych
krytycy widza dzi§ symboliczny wyraz niepokojéw pierwszej wojny
Swiatowe)).

Mela Muter, Martwa natura z warzywami, 1917
fot. Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakdw,
Warszawa 1992

Mela Muter, Martwa natura, ok. 1918
fot. Malarstwo polskie w kolekgji Ewy i Wojciecha Fibakéw,
Warszawa 1992

Tuz po zakoniczeniu wojny, w latach 1918-21, Muter opracowata
duzy zesp&t martwych natur ,,gastronomicznych”. Na kompozycje
sktadaja sie owoce, warzywa, kwiaty, naczynia i réznorakie przedmioty
kuchenne. Przedmioty Muter ukfadata czgsto na gazetach, ktérych
francuskie tytuly sa ostentacyjnie czytelne. Prace z tego okresu

bliskie s3 poetyce obrazéw Cézanne'a. Na ptétnach Muter dostrzec
mozna mistrzowskie zastosowanie koloru udowadniajace wielka
wrazliwos¢ i malarska klase artystki. Formy przedmiotéw budowane
s3 za pomoca nakfadanych szybkimi pociagnieciami pedzla czystych
barwnych plam, ktérych kontur pozostaje niedookreslony. Zaréwno
jesli chodzi o ikonografig, jak i sposéb malowania prezentowany obraz
wigza¢ mozna z grupa wspomnianych , kuchennych” martwych natur.
Motywem obcym i stanowiacym o jej unikatowosci jest czerwona
(czy raczej rézowofioletowa) cebula, ktdra pojawia sie w pracach
malarki bardzo rzadko (np. na kompozycji z ok. 1922 roku, niegdys



w kolekgji Toma Podla). Prozaicznos¢, powszednios¢ tego motywu,
tak ostentacyjnie przedstawionego, wydaje si¢ nieprzypadkowa.
Paryskie srodowisko artystyczne przez kilka pierwszych dziesiecioleci
XX wieku przezywato bowiem nieustajaca fascynacje malarstwem
Paula Cézanne'a, ktéry z podobnych, wydawato by sie zwyczajnych

i wyzbytych wszelkiego liryzmu przedmiotdw, stworzyt temat swojej
sztuki. Warzywa - najbanalniejszy z motywdw martwych natur -
wkroczyly z czasem triumfalnie nawet do tekstéw dotykajacych
problemdw estetyki. Malowane przez fikcyjnego malarza Elstira
szparagi staly si¢ jednym z motywdw awangardowej powiesci
Marcela Prousta ,W poszukiwaniu straconego czasu’. Kubisci, na
ktérych tworczos¢ Muter nie pozostata obojetna, wyrazali sie przede
wszystkim w martwych naturach. Motyw gazety, na ktérej rozkfada sie
kuchenne sprzety, wydaje si¢ w przypadku prezentowanego obrazu
zaczerpnigty z twoérczosci ktéregos z francuskich badz hiszpariskich
awangardowych malarzy: Juana Grisa albo Georges'a Braque'a.
Kontekstéw dla ,,Martwej natury z czerwona cebulg” nie trzeba
jednak szuka¢ daleko. Podobny zestaw motywdw i zapewne to samo
zielone naczynie mozemy znalez¢ na ,,Martwej naturze z butla”. Oba
obrazy taczy réwniez zblizony wymiar ptétna - niewykluczone, ze obie
kompozycje powstaty w zblizonym czasie.

Cho¢ Mela Muter ksztalcita sie w warszawskiej Szkole Rysunku

i Malarstwa, Académie de la Grande ChaumiereAcad oraz w Académie
Colarossi w Paryzu, przez cafe zycie uwazata sie za samouka. Jej szkota
artystyczna byly liczne przyjaznie, ktére nawiazata w miedzynarodowym
paryskim srodowisku. Mela Muter przybyta do Francji wiosng

.3',.“/.\ \_.\"?fn".,_q.,“-

Ignacy topierski, Portret Meli Muter, MNW

1901 roku, w tym samym mniej wiecej czasie co Eugeniusz Zak. Byta
blisko zwigzana z dziafajaca w Paryzu polska kolonia artystyczno-
literacka, ale jej zycie nie zamkneto sie na polskim podwdrku.
Utrzymywata przyjacielskie relacje z Romainem Rollandem, Diegiem
Rivera, Auguste’'em Perretem (ktdry zaprojektowat dla niej kamienice
w Paryzu). Zawigzana w 1925 roku znajomos¢ z Rainerem Marig
Rilkem zaowocowafa bogata korespondencja i dedykowanymi malarce
utworami poety. Muter wystawiafa gtéwnie w Paryzu, ale brafa tez
udziat w ekspozycjach polskiej sztuki w Towarzystwie Artystéw Polskich
(1914) i Galerie du Musée Crillon (1922). Wiele miesiecy spedzita

w Bretanii i w potudniowej Francji. Po zakoriczeniu drugiej wojny
Swiatowej powrdcita do Paryza.

Malarstwo Meli Muter pozostawato poczatkowo pod wptywem
symbolizmu. Artystka przez krétki okres nawigzywata tez do
klauzonistycznej poetyki szkoty z Pont-Aven. Po roku 1905 zaczeta
wypracowywac indywidualny styl. Unikata , fadnego” obrazu
rzeczywistosci, czesto postugiwata sie zgaszona tonacja barw,
eksperymentowata z faktura farby i pointylizmem. Charakterystyczne
dla jej obrazéw sa plamy uktadajace sie w szorstkie desenie i tamiace
sie formy. Farbe kfadfa czesto na niezagruntowanym, chropowatym
ptétnie, co pomagato jej uzyskad ekspresywny, rozmigotany efekt.
Niewatpliwe sg pokrewieristwa sztuki Muter z malarstwem van Gogha
i Vuillarda. Wedtug Elzbiety Grabskiej posredniczka, ktéry zaszczepita
mtodej Meli Muter melancholijno-ekspresyjna koncepcje sztuki, mogta
by¢ Gabriela Zapolska (pisarka posiadata w swojej kolekgji m.in.
,,.Spadajace liscie” van Gogha).
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MELA MUTER (1876 - 1967)
(MELANIA MUTERMILCH)

Nad kanatem w Awinionie

olej/deska, 53 x 63 cm
trudno czytelnie 1d:'(...) | (...) par M Muter (?)’

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: |50 000 — 180 000

,Platan, o jakze gladkiej, jakze aksamitnej korze koloru blond wiosdw i zieleni wody, jest krdlem
drzew. Rosnie wzdtuz ulic, wypetnia placki, wkracza do ogroddw, towarzyszy murom obronnym,
cztowiekowi, ktéry odchodzi, jak gdyby go nigdy nie chciat nigdy opuscic (...).

Platany réznia sig, tak jak ludzie. Sa niskie, otyte, przysadziste, petne brodawek, blizn, stare,
solidnie zakorzenione w ziemi skamieniatej przez storice, wiatr i przymrozki: s tez inne,
wysokie, o wysmuktych jak gdyby muskutach, wiotkie, jedynie u wierzchotka ozdobione korona
gatezi i lisci kierujacych sie ku niebu. (..) Postuszne sg jednak cztowiekowi, rosna one bowiem

tylko tam, gdzie on im na to pozwoli".
MELA MUTER






Awinion, rue des Teinturiers, pocz. XX wieku

Chociaz w publikacjach poswigconych artystce stworzone przez nia
przedstawienia drzew nad kanatem tytutowane s3 enigmatycznie
,,Platanami”, obrazy ukazuja tatwe do zidentyfikowania miejsce. Mela
Muter, pracujac nad wspomnianym cyklem, rozstawiata swoje sztalugi
przy rue des Teinturiers, uliczce znajdujacej sie w potudniowej czesci
Awinionu, niedaleko pafacu papieskiego. Na rue des Teinturiers znajduja
sie cztery kofa miyriskie, ktdre niegdys napedzaty przedzalnie jedwabiu.
Ten rzadko spotykany w miastach element architektoniczny potaczony
z malowniczo umiejscowionym rzedem platandw i wodnym kanatem
sprawit, ze rue des Teinturiers jest jednym z najpigkniejszych zakatkdw
papieskiego miasta, przyciagajacym zaréwno turystow czy artystéw, jak
i ciekawskich mieszkaricéw.

Mela Muter malowata awinioriskg uliczke od lat 40. Artystka znalazta
sie w Awinionie po ewakuacji Paryza w 1940 roku. Zamieszkata
poczatkowo w Villenueve-les-Avignon, a potem w samym miescie.
Utrzymywala sie gtéwnie z oszczednosci i pracy nauczycielskie.

W Zeriskim College Saint-Marie uczyta rysunku, wykfadata francuska
literature i historig sztuki. Réwnoczesnie nie zaprzestata pracy
artystycznej. W latach wojennych powstaly pejzaze z okolic Awinionu
i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre

Muter motyw macierzyristwa. W tym samym czasie Muter opracowata
prawdopodobnie kilka nieopublikowanych do dzisiaj utwordw
literackich: , Kuchnie malarskg” (,,La cousine de la peinture”) i powies¢
historyczna , Patriota”. Artystka do Paryza wrécita w 1945 roku.
Zamieszkata wtedy na rue Boissonnade 40. Nie uciefa jednak
kontaktéw zawiazanych w Awinionie w czasie okupadji; malarka jezdzita
na pofudnie jeszcze w okresie powojennym, spedzajac tam gtéwnie
miesiace letnie. Wiadze Awinionu udostepnity jej nieodptatnie mate
mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi.

W jego poblizu znajdowata sie wspomniana malownicza rue des
Teinturiers.

Miejskie pejzaze i widoki Prowansji artystka przez wiele lat eksponowata
na paryskich wystawach, ziednujac sobie przychylnos¢ krytykéw. W 1952
jeden z nich pisat pod wptywem jej wedut wystawionych w Galerie
Bellcour: ,Co za rysunek i co za kolor, co za réwnowaga i co za
optymizm w tych pejzazach prowansalskich, w ktérych malarka umiata
uszanowac skromnos¢, bardziej realng niz mégtby sobie wyobrazi¢

laik. Bfekity i bistr czynia palete Muter bliska impresjonistom. Swiatto
transformuje jej horyzonty” (C.G. A la Galerie Bellecour des paysages
provenceaux de Mela Muter, ,LEcho Liberte”, [952).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)
Martwa natura z kwiatami w studiu artysty

olej/ptétno, 81,2 x 655 cm
sygnowany p.d.il.g: 'Menkes'

cena wywofawcza: 38 000 zt
estymacja: 55 000 - 80 000

,[Malarstwo Menkesa] czasem sprawia wrazenie pewnej nonszalancji, ale wiasnie te na

pozor chaotyczne pociagnigcia pedzla | barwne zestawienia sa jego Swiadoma koncepcja
malarska, jego non finito. Niesymetryczne skrzyzowanie (...), naiwny i ‘niedotezny’ zarys
gestu, to swiadoma, rzec by sie chciato, wyrafinowana forma wypowiedzi. (...) Kolor ten jest
gteboki, soczysty, gesty, dzwigczny. llez niespodzianek kolorystycznych, gry tondw rubinowych,
perfowych, ametystowych, amarantéw i fioletdw, jakas bezgraniczna inwencja barw, ktére stuza
mu skutecznie w budowaniu obrazéw kolorem. Nie ma takiego koloru, ktérego nie znataby
Jego paleta, ale dominuja ‘krdlewskie réoze’ o zmystowym cieple, wyszukana gama zieleni, brazy
modulowane aksamitng czernig. A do tego jest mistrzem w postugiwaniu sig Swiattem”

WEADYSEAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES, MALARZ ECOLE DE PARIS,, BIULETYN HISTORII SZTUKI”, nr 1-2, 1996,

Ekspresjonistyczng formute, w ktérej tworzyt Menkes, paryscy krytycy
okreslali jako violence dramatique (malarska ,,przemoc” typowa byfa
réwniez dla innego paryzanina, Chaima Soutine’a). Menkes malowat
pejzaze, kompozycje figuralne, akty, portrety, martwe natury, takze sceny
7 zycia Zydéw. Poza malarstwem olejnym tworzyt réwniez gwasze,
akwarele i rysunki. Pierwsze statyczne obrazy Menkesa utrzymane byty
w brunatnych i zéttych barwach. Z czasem artysta odchodzit od tej
maniery w kierunku wiekszej ekspresji, dynamicznej faktury uzyskanej
za pomoca szpachli i grubych pedzli. Prace artysty znajduja sie¢ m.in.

w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w Muzeum Sztuki
todzi, w Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie oraz

w licznych kolekcjach polskich i zagranicznych.

Zygmunt Menkes poczatkowo studiowat malarstwo w Szkole
Przemystowej we Lwowie, nastepnie na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wojciecha Weissa. Uczyt sie

takZze w pracowni Alexandra Archipenki w Berlinie. Po latach
wiasnie berlirski okres wspominat jako szczegdlnie istotny dla

swojego artystycznego rozwoju. W Niemczech Menkes zetknat

sie bowiem z dwczesng awangarda: kubizmem i ekspresjonizmem
oraz z tworczoscia jednego ze swoich przyszlych mistrzéw - Lovisa
Corintha. W 1923 roku Menkes razem z Alfredem Aberdamem
wyjechat do Paryza, gdzie wszedt w krag malarzy Ecole de Paris. Jego
pracownia sasiadowata z atelier Marca Chagalla i Eugeniusza Zaka.
Menkes wystawiat na paryskich salonach: Jesiennym, Niezaleznych,
Tuileries. Zwiazany byt takze z zyciem artystycznym w Polsce, swoje
obrazy prezentowat przede wszystkim w rodzinnym Lwowie. Nalezat
do ugrupowania Nowa Generacja, byt cztonkiem Zrzeszenia Artystéw
Plastykéw ,,Zwornik”. W 1928 roku wystawiat na weneckim Biennale.
W 1935 roku, za namowa zony obawiajacej sie antysemickiej fali

w Europie, zdecydowat sie na wyjazd do Standéw Zjednoczonych;
impuls do wyjazdu przyszedt po powrocie artysty z pleneru

w Hiszpanii (gdzie przebywat z Arturem Nachtem-Samborskim).

W Paryzu artysta dostat wtedy propozycje zorganizowania w Nowym
Jorku duzej monograficznej wystawy, ktéra odbyta sie w Guilt Art
Gallery w 1936.
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ZYGMUNT MENKES (1896-1986)

W pracowni

olej/ptétno, 60 x 72 cm
sygnowany p.d..'Menkes'

cena wywofawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 — 60 000

POCHODZENIE:
- Sotheby’s, Impressionist & Modern Art, Including Russian and Latin
American Art, Nowy Jork, 16.03201 1,poz.219

LITERATURA:
- Impressionist & Modern Art, Including Russian and Latin American Art,
katalog Sotheby’s, Nowy Jork, 16.03.201 I, poz.219

,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia paryzanin, z natchnienia Amerykanin, Menkes jest dla mnie
jednym z niewielu artystéw, ktdry potrafi byc catkowicie ‘modern’ bez szkody dla piekna swiatfa,
koloru i faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta’

ARTUR MILLERW RECENZJI DLA ,,LOS ANGELES TIMES”, 6.02.1949, TL UM. CZ. CZAPLINISKI.

Sztuka Menkesa oscyluje gdzies na granicy pomiedzy nowoczesna,
kubizujaca stylistyka a zakorzenionym w tradycji modelem
ikonograficznym. To charakterystyczne dla kilku kolorystéw z kregu
Szkoty Paryskiej rozdwojenie w prezentowanym obrazie ,W pracowni”
znajduje szczegdlny wyraz. Zamaszysty, haptyczny, pozornie nonszalancki
sposéb kfadzenia farby i jej rozmigotana faktura kontrastuja ze
spokojna, harmonijng kompozycja. Jej ogdlny uktad przywodzi na

mysl stynny obraz Rembrandta , Artysta w pracowni” z 1629 roku

(z Muzeum Sztuk Pieknych w Bostonie) czy nieco wczesniejsze ptétno
Gerarda Dou pod tym samym tytutem (kolekcja prywatna). Wszystkie
trzy obrazy ukazuja rzadki w europejskiej tradycji ikonograficznej
motyw malarza patrzacego z dystansu na swdj obraz. Podczas gdy
sceny ukazujace artyste przy pracy wystepuja w sztuce Péinocy

i Potudnia od XV do XX wieku, motyw artysty medytujacego nad
obrazem pojawia sie zastanawiajaco rzadko. Praca Menkesa wykazuje
analogie z zespotem kilku ptécien powstatych w okresie amerykariskim.
Artysta czesto przedstawiat na nich sceny dziejace sie w malarskim

atelier. Kompozycje zaludniaja rozebrane modelki, muzycy i artysci.

W pomieszczeniach poniewieraja sie malarskie rekwizyty. Atmosfere
twdrczego nieporzadku i intymnosci dopetnia bogata kolorystyka.

W pracowni” zdradza typowa dla Menkesa sktonnos¢ do budowania
intymnego, wyciszonego nastroju, organicznie powiazang z jego stylem.

W 1947 roku artysta méwit dla magazynu , Contemporary American
Jewish Painters and Sculptors™: ,, Zawsze wierzytem w to, ze jedynie
harmonia migdzy abstrakcyjnymi wartosciami jezyka plastycznego oraz
wewnetrzny i bezposredni kontakt z Zyciem i natura (jak tez osobisty
stosunek do zycia) moga tylko prowadzi¢ artyste do stworzenia
dziefa sztuki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjne eksperymenty
lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To zawsze byto prawda,

a w naszych czasach jest jeszcze bardziej oczywiste. Doktadnie ten
przektad Zycia i natury na jezyk sztuki, ktéry on uwaza za najbardziej
istotny, wyznacza osobisty styl artysty. Czystos¢ i bezposrednios¢ tego
jezyka jest miara, wedtug ktérej mozna dopiero oceni¢ dzieto sztuki'.
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LEOPOLD GOTTLIEB (1879 - 1934)
Kwiaty

olej/ptétno, 81 x 65 cm
sygnowany d.$r:'Gottlieb'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

“Przesunieta rzeczywistos¢ ma jeszcze jedno oblicze; zza zastony zwykiosci przeziera uswigcenie,
sakralny wymiar bytu; tak dzieje sie w przepieknym, kolorystycznym malarstwie Leopolda
Gottlieba, malarza zwiazanego (...) z Ecole de Paris. Szukajac dla Gottlieba artystycznych parantel,
André Salmon zatrzymat si¢ przy Rouaulcie ‘wyzbytym - jak pisat - makabrycznych obsesji, dzieki
czemu kostnica zmienia sie w swiatynie', przy Puvis de Chavannes'ie, 'ktéry wykroczyt poza
pedagogiczna blogosc’, i Redonie ‘niepotrzebujacym juz wiecej podejrzanego posrednictwa magii

dla osiagniecia Nirwany'".

JOANNA POLLAKOWNA, MALARSTWO POLSKIE MIEDZY WOJNAM,WARSZAWA 1982,5.88

Kwiaty" uderzaja widza przede wszystkim silnie rozbielonymi barwami. To
typowe dla sztuki Gottlieba posuniecie stato sie czescig jego indywidualnego
stylu juz w pierwszej dekadzie XX wiekuy, ale dopiero w latach 20. i 30.
osiagneto swdj najwlasciwszy wyraz. W, Kwiatach” jezyk plastyczny Gottlieba
jest tym wyrazniejszy, ze nie zakidca go - tak mocno obecna w innych
obrazach tego artysty - anegdota. ,Kwiaty” w zdominowanym przez

sceny rodzajowe i portrety oeuvre artysty sa rzadkim przykfadem pracy
pozbawionej silnego psychologicznego fadunku czy narracyjnosci. Sceny
rodzajowe Gottlieba zblizone byly do kompozycji innego paryskiego tworcy,
Eugeniusza Zaka, nieomal emanowaty figurami melancholii. W, Kwiatach”
nie wida¢ nawet sladu pokrewieristwa z ikonografig obrazéw Zaka, dzigki
czemu indywidualny styl Gottlieba staje sie dobrze czytelny.

Artysta studiujacy poczatkowo na krakowskiej ASP u Jacka
Malczewskiego i Teodora Axentowicza w 1904 roku zamieszkat

w Paryzu. We wczesnym okresie Gottlieb tworzyt rysowane miekkim
konturem portrety. Jego sztuke promowali m.in. André Salmon

i Adolf Basler - ci sami krytycy, ktdrzy wyniesli na szczyt , Ksiecia
Montparnasse'u”, Mojzesza Kislinga. Gottlieb i Kisling przez dtugie lata
pozostawali w serdecznych stosunkach, jednak w 1914 roku pordznili
sie z nieznanego powodu i pojedynkowali. Sekundantem Gottlieba

byt meksykariski malarz Diego Rivera, pézniejszy maz Fridy Kahlo.
Gottlieb byt nie tylko jedna z najciekawszych i najbarwniejszych postaci
Srodowiska Szkoly Paryskiej, ale takze jednym z najniezwyklejszych jej
talentéw.
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

Bukiet kwiatéw w wazonie

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.g.: "Weingart'

cena wywofawcza: 28 000 zt
estymacja: 38 000 — 50 000

, W kwietnych martwych naturach (..) w latach 30. ujawnit sie w pelni talent VWeingarta
ekspresjonisty. Malowat wdwczas gwattowniej, jakby w pospiechu, rozwijajac swoj szkicowy

styl. Nakfadat farbe gesto, zdecydowanymi, szerokimi uderzeniami, czgsto zmieniat kierunek
duktu pedzla, ksztattujac tym samym bogata fakture obrazu. Niuanse walorowe ustepowaty
miejsca wyrazistym kontrastom barwnym. Przewazaly czerwienie | oranze przeciwstawiane
bfekitom | przefamanym bielom. W martwych naturach coraz mniej byto Cézanne'owskiej
réwnowagi kompozycyjnej, coraz wigcej biologicznego pulsowania ekspresyjnie deformowanych
przedmiotéw (..). W niektdrych kompozycjach powstatych okoto 1930 roku dostrzec jeszcze
mozna powinowactwa z fowizmem, ale pod wzgledem temperamentu blizszy Weingartowi
niz Henri Matisse wydaje sig Chaim Soutine. | on tworzyt bowiem pod wptywem graniczacego
z choroba psychiczna napiecia emocjonalnego, co na ptdtnie odznaczato sie dramatyczna
deformadja. Weingart wprawdzie zblizat si¢ do Soutine'owskiego roztariczenia form, jednak

w ich odksztatcaniu zatrzymat sie jakby na progu, nie zatracajac w wizualizowanym przedmiocie
pamieci 0 motywie obserwowanym z natury. Nie przeszkadza to dostrzega¢ w jego pracach
zapowiedzi niektdrych zjawisk sztuki powojennej, takich jak nowa figuracja grupy Cobra czy
malarstwo materii”.

ARTUR TANIKOWSKI
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)
(KANELBAUM)

“Josephine z grzechotkq”

olejitektura, 47 x 36 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'
opisany na odwrociu

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 24 000 — 35 000

Jednym z najbardziej znanych tematéw w twdrczosci, tego
zwiazanego z Ecole de Paris artysty, sa studia portretowe ukazujace
dzieci, bedacych nostalgicznym powrotem artysty do beztroskich
lat dorastania. Kanelba portretowat mate dziewczynki i chtopcéw

w trakcie zabaw (,Kocia kotyska", ,Dziewczynka z misiem”),

z ulubionymi  instrumentami muzycznymi ("Johnie z bebenkiem”,

., Dziewczynka z harmonia”, ,,Chtopczyk grajacy na skrzypcach™)

czy zwierzetami ('Ania z kotkiem”). Obrazéw te cechuje

liryczny, tajemniczy, nieco mroczny nastrdj, ktdry artysta budowat
upodabniajac swoich modeli (podobnie jak czynit to Tadeusz
Makowski, czy wczesniej Witold Wojtkiewicz) do lalek czy kukietek.
Malarz, niezwykle wrazliwy na kolor, szczegélnie upodobat sobie
kompozycje o mocnym kolorycie lokalnym z przewaga chtodnych
btekitow przetamanych cynobrowa czerwienia. Formy budowat
dynamicznymi pociagnieciami pedzla, obwodzac je czesto ciemnym,
kanciastym konturem.
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RAMUND KANELBA (1897 - 1960)

(KANELBAUM)
“Pont St. Michel”

olej/ptétno, 67 x 91 cm
sygnowany p.d.: 'Kanelba'
opisany na odwrociu:'PONT ST.MICHEL'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

W 1926 roku Maria Kasterska, zdajac relacje z paryskiego Salonu
Niezaleznych, ze szczegdlna uwaga odnotowata obecnosé na wystawie
Rajmunda Kanelby i pozytywna recepcje jego sztuki w prasie
francuskiej. Polskiej publicznosci Kasterska rekomendowata: ,,Bardzo
cenione sg przez krytyke paryska pejzaze Kanelby odznaczajace sie
plastycznoscia i swiezoscig” (Polacy na wystawach paryskich, ,, Tygodnik
llustrowany”, 1926, s. 491). Entuzjazm dla krajobrazéw artysty
niebawem podzielito kilku paryskich galerzystéw: Kanelba w 1928 roku
doczekat sie az trzech monograficznych wystaw (Salon de I'Escalier,
Galerie Bernheim, Galerie Zborowski). Prezentowana kompozycja
stanowi reprezentatywny przyktad pejzazowego malarstwa Kanelby.
Uwage zwraca stylistyka obrazu nawiazujaca do wspdtczesnej sztuki
francuskiej, przede wszystkim paryskich pejzazy Maurice'a Utrillo. Obu
malarzy faczy zainteresowanie tematyka miejska, operowanie nieco

wygaszonym kolorem oraz charakterystyczny mocny kontur. Pejzaz
Kanelby bliski jest formule cloisonné, w ktdrej czarno zakreslone
linie wyraZnie rozgraniczaja poszczegdlne bryly. Podobne w stylistyce
paryskie pejzaze Kanelba wystawit w 1932 roku w Instytucie
Propagandy Sztuki. Wiadystaw Husarski pisat wtedy o artyscie:

., Typowym i - dodajmy - wybitnym przedstawicielem orientacji
sensualistycznej jest Kanelba, artysta mieszkajacy stale w Paryzu

i cieszacy sie tam duzym uznaniem. (...) Zaciekawiaja go nade wszystko
zagadnienia czysto malarskie barwy, uktadu, faktury. Zagadnienia te
opanowat Kanelba catkowicie. Materiat farby olejnej ma u niego
potyskliwos¢ emalii; kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj z ciekawa
dominanta pewnej barwy (...). [Kompozycja jest] scisle zamknigta
w liniach okragtych, do ktérych artysta ma wyrazna predylekcje”
(W.Husarski, Z wystaw..., ,,Tygodnik llustrowany”, 1932, s. 739).
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ALICJA HALICKA (1894 - 1975)

Martwa natura z cebulq

olej/ptétno dublowane, 40 x 65 cm
sygnowany L.d.: 'Halicka'

cena wywotawcza: 27 000 zt
estymacja: 32 000 - 50 000

Lsniaca faktura farby, chropowaty, niemal namacalny sposéb malowania,
syntetyzm i wywazone operowanie kolorem - to najwazniejsze z cech
prezentowanego obrazu. Jest on rzadkim w przypadku Alicji Halickiej
przykfadem recepcji sztuki Paula Cézanne’a. Wigkszos¢ martwych
natur stworzonych przez polska malarke powstata w okresie, kiedy
pozostawata ona pod wptywem kubizmu, i zdradza charakterystyczne
dla tego kierunku myslenie o przestrzeni i formie. W, Martwej naturze
z cebulg” mamy z kolei do czynienia z typowymi dla prekubistycznej
sztuki Cézanne'a syntetyzmem i geometryzacja. Réwniez dobdr
przedmiotéw - drewniany stét, ugrowo-ztote gtdwki cebuli, czuszka,
intensywnie bfekitna butelka, pomarszczony obrus - wydaje sie

wchodzi¢ w dialog z ikonografia obrazéw mistrza z Aix-en-Provence.
Trudno spekulowad, gdzie Halicka zetkneta sie z jego sztuka po

raz pierwszy. Jeden z jej krakowskich nauczycieli, J6zef Pankiewicz,
byt wielkim oredownikiem Cézanne'a i to on mdgt pokaza¢ miodej
uczennicy jakie$ reprodukgcje. Dogtebnie sztuke Cézanne'a musiata
poznac¢ w 1913 roku, kiedy przeniosta sie do Paryza na state.
Halicka malarstwa uczyta sie poczatkowo na kursach prowadzonych
przez Marie Niedzielska w Krakowie, u Leona Wyczdtkowskiego,
Wojciecha Weissa i J6zefa Pankiewicza. Jej rozpoczete w 1912 roku
w Monachium studia artystyczne uptynety pod znakiem
nieskrepowanych poszukiwar, ktérymi dowodzit liberalny profesor,



z pochodzenia Wegier, Simon Holldsy. Rok po rozpoczeciu studiéw
w Monachium Halicka przeniosta sie do Paryza, gdzie pracowata pod
okiem nabistéw - Maurice'a Denisa i Paula Sérusiera. Jak wspominata
po latach, profesorowie uciekali od niej ,jak od zadzumionej, zas
studenci uwazali [ja] za wariatke”. W drugiej dekadzie XX wieku
Halicka uprawiata bowiem kubizm, ,,a byta to dla nich sztuka wykleta,
sztuka antygrecka, ktéra odwotywata sie do sztuki murzyriskiej”

(K. Zagrodzki, ,,Alicja Halicka”, Warszawa 201 I, s. 19). W Paryzu
Halicka poslubifa polskiego malarza zydowskiego pochodzenia Louisa
Marcoussisa (Ludwika Kazimierza Markusa). Wraz z mezem zwiazana
byta ze srodowiskiem artystycznym Paryza - przyjaznili sie z Jeanem

Miro, Mojzeszem Kislingiem, Jules'em Pascinem, Hansem Arpem, André
Bretonem, Leopoldem Zborowskim, Tristanem Tzara. W latach 20.
Halicka projektowata dekoracyjne tkaniny i tapety, wystawiata tez swoje
prace w galeriach w Paryzu i Londynie. Ogétem odbyfo si¢ 38 wystaw
indywidualnych artystki, m.in. w Warszawie, Neapolu, Bombaju, Rzymie
i Ankarze. Klasyfikacja stylistyczna sztuki Halickiej jest trudna. Sama
artystka tak mdwita o swojej twdrczosci: ,,Nie jestem ani kubistka,

ani naturalistka, ani impresjonistka, ani surrealistka. Po prostu pragne
wyraza¢ poetyckos¢ i cheg, zeby wynikafa nie z literatury, nie z tematu,
ale z tresci plastycznej obrazu” (Alicja Halicka w wywiadzie z Haling
Kawzan, Basi barw, , Swiat”, nr 41, 7.11.1956,s. 1).
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)
(MONDSZAN)

Uliczka w gérskim miasteczku, 1924 r.

olej/ptétno, 81 x 60 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi: Mondzain | 1924’

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 28 000 — 40 000

,,Po powrocie z Chicago w 1920 Mondzain podjat z powrotem podréze, gtdwnie po Frandjj,
miedzy innymi na potudnie, w okolice Collioure, do Owernii, Prowansji, Burgundii. Jego pejzaze,
czesto okreslane przez krytykdw jako realistyczne, przedstawiaja faktycznie uproszczone,
syntetyczne widoki Tulonu, Sollies-Ville i Sollies-Pont, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre.
Po wojnie jego paleta sie rozjasnifa, utrzymujac sie jednak w ograniczonej, wyciszonej
pastelowej gamie kolorystycznej bliskie] Cezanne'owi. Artysta czgsto podejmowat problem
trudnych harmonii zieleni. Jego zachtysnigcie sie natura, roznymi odcieniami roslinnosci zdaje
sie reakcja na przezycia z okresu wojny i surowe warunki Zycia w bfotnistych, zarobaczonych
okopach, w ktérych mu przyszto spedzi¢ kilka lat. Czgsto stosowanym przez niego zabiegiem
kompozycyjnym jest spojrzenie na daleki krajobraz przez pryzmat zblizonego do powierzchni
obrazu pierwszego planu”.

EWA BOBROWSKA, SZYMON MONDZAIN, WARSZAWA 2012,s. 59
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MARC STERLING (1898 - 1976)

Martwa natura z owocami

olej/ptétno, 24,5 x 33,5 cm
sygnowany Ld.::'M. Sterling'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekgja I.B. Frydmana, Paryz

Dla wielu twércéw Ecole de Paris martwa natura stanowita jeden

z najczesciej podejmowanych malarskich tematéw. Dziato sie tak nie
tylko ze wzgleddéw ekonomicznych (jabtka kosztowaty mniej niz gaza
modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byty bowiem sztandarowymi pracami
Paula Cézanne'a i kubistéw, ktérzy zrewolucjonizowali paryska scene
artystyczng w pierwszych latach XX wieku. Artystom uprawiajacym
,medytacyjne” malarstwo - a do takich nalezat niewatpliwie Marc
Sterling - martwa natura umozliwiata ponadto nieograniczenie

dtugi czas studiowania jednego motywu. Prezentowany obraz

jest charakterystycznym przyktadem pracy artysty tworzacego

w , kosmopolitycznym miasteczku przyjezdnych artystéw'. Urodzony
w rodzinie zydowskiej Sterling mtodos¢ spedzit na Ukrainie.
Tradycyjnego warsztatu malarskiego uczyt sie¢ w Odessie, Moskwie

i Berlinie. Swdj indywidualny styl, ktérego przykfadem jest ,,Martwa

natura’, uformowat w Paryzu, w ktérym znalazt sie w potowie lat 20.
Artysta stat sie tam czescia barwnego kosmopolitycznego srodowiska
artystdw, zyjacych czesto w biedzie, ale szczesliwych (Marc Chagall
pisat w swoich wspomnieniach: ,,Podczas gdy w pracowniach rosyjskich
popfakiwafa obrazona modelka, u Wiochdw stychad byto Spiewy

i dZwieki gitary,a u Zydéw prowadzono gorace dyskusje’). Obraz
Sterlinga odznacza sie mocnym, charakterystycznym dla klauzonizmu,
konturem. W sposobie, w jaki artysta mysli o bryle, wida¢ wptywu
kubizmu, ktérym to Sterling fascynowat sie we wczesnym okresie
swojej twdrczosci. Bogata kolorystyka odrdznia jednak obraz od
typowych dla kubistéw brazowobrunatnych, wygaszonych kompozycji.
Patrzac na obraz, nie sposéb jednak nie odnies¢ wrazenia, ze styl
Sterlinga ksztattowat sie w kontakcie ze sztuka artystéw takich jak
Picasso, Braque, Gris czy Metzinger. W latach 30. Sterling zaczat
odchodzi¢ w kierunku bardziej elastycznego stylu i lirycznych obrazéw.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Pejzaz

olej/ptétno, 62 x 73 cm
sygnowany |.d.'Hayden’

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 — 70 000

Stoneczne pejzaze z potudnia Frangji obecne s3 w twdrczosci

Henryka Haydena przez caty okres miedzywojenny. Ich specyficzny
realizm oscyluje pomiedzy dekoracyjnym syntetyzmem a lekkim
malarstwem Auguste’a Renoira i jego francuskich kontynuatordw.

Z oboma kierunkami Hayden zetknat sie w Paryzu jeszcze przed
wybuchem pierwszej wojny swiatowej. Na obecnosci syntetyzmu

w jego kompozycjach zawazyt jednak nie tylko ParyZz i panujace tam
artystyczne mody, ale réwniez wyjazdy do Bretanii i kontakt z dziatajaca
tam barwna kolonia artystyczna. Prezentowany pejzaz wykazuje

wiele analogii do powstatych w okresie miedzywojennym prac.

Jasna kolorystyka, zainteresowanie w oddaniu efektéw stonecznego
Swiatta i przede wszystkim stworzona przez malarza niemal fizycznie
odczuwalna ciepta ,temperatura” sceny to wartosci, ktére odnajdujemy
w najlepszych pracach Haydena z przetomu lat 20.i 30.

Artur Winiarski, monografista Haydena, tak pisat o czasie, w ktdrym
powstawaly stoneczne pejzaze artysty: ,,Poczawszy od roku 1922,
rozpoczat sie okres kolejnych poszukiwarl formuty malarskiej. Nie sa
to jednak proby znalezienia nowej stylizacji kubistycznej, z czym do
czynienia mielismy w roku 1921.(...) Nowa droga Haydena miafa si¢
skupic¢ gtéwnie na funkcjach mimetycznych. Tylko wierne nasladowanie
natury i pokora malarska mogly pozwoli¢ artyscie na odzyskanie

(...) wrazliwosci. Z drugiej zas strony, Hayden wpisywat sie w ogdlne
tendencje z poczatku lat dwudziestych, ktére zwykio sie nazywac
powrotem do porzadku. Wsrdd rzecznikéw tej tendendji wymieniany
jest André Derain. Warto wspomnie¢, iz owe idee powrotu do
klasycznego porzadku figuracji wraz z ponownym namystem nad
problemami nasladownictwa natury, swiatfa i formy urzeczywistniaty
sie wowczas takze w tworczosci bliskich przyjaciét Haydena: Simona
Mondzaina oraz Mojzesza Kislinga. Ci dwa artysci przebywali zreszta

w 1921 roku w towarzystwie Deraina w prowansalskim Sanary”
(A. Winiarski, Henri Hayden, Warszawa 2012, s. 63).

Hayden po przerwaniu studiéw na Politechnice przenidst sie na
warszawska Akademie Sztuk Pieknych, gdzie ksztaicit sie w pracowni
Konrada Krzyzanowskiego. Po wyjeZdzie do Paryza, w 1907 roku,
zapisat si¢ do Academie , La Palette”. JeZdzit na plenery do Bretanii,
gdzie poznat m.in. Wiadysftawa Slewiriskiego. Wystawiat na salonach:
Niezaleznych, Tuileries i Majowym. Utrzymywat relacje towarzyskie

z Matisse'em, Picassem i Maxem Jacobem. Duzo czasu spedzat na
potudniu Francji. W czasie pierwszej wojny przebywat poczatkowo

w Owernii u Roberta i Soni Delaunay, potem przenidst sie na Potudnie,
gdzie zaprzyjaznit sie z Samuelem Beckettem. Miat indywidualne
wystawy w renomowanych galeriach Paryza i Londynu. Posmiertnymi
wystawami monograficznymi uczcity go m.in. Musée National d’Art
Moderne w Paryzu (1968), Musée des Beaux-Arts w Rennes (1979)
Musée d'Art Moderne w Troyes oraz Hugh Lane Municipal Gallery

w Dublinie (1994-95). Hayden w latach 1922-53 malowat realistyczne
pejzaze i portrety. Pod koniec zycia nawiazat do swych kubistycznych
doswiadczeri z mtodosci, tworzac obrazy z pogranicza sztuki figuralnej

i abstrakcyjnej. Trudno jednak zaklasyfikowac artyste tylko do tego
nurtu. Pierre Célice, ktdry poznat Haydena w 1952 roku, tak pisat

o jego przynaleznosci do kierunkéw w sztuce XX wieku: ,,Kubizm byt
kierunkiem, a kubisci solidarna grupa. Henryk jest wierny tylko sobie.
Kroczy samotnie, w catkowitym odosobnieniu, od nikogo nie zapozycza,
nie nalezy do zadnej szkoty. Pretekstem do zapetnienia catego ptétna
staje sie przyroda, ktdra jest tylko ZASUGEROWANA. Henryk mawiat:
Trzeba wrdci¢ do tego, co najwazniejsze’ Jednak sa tu i lasy, i rzeka,

i niebo - w subtelnie modulowanych btekitach, zieleniach i fioletach
przemawiajacych do naszej wyobrazni”.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Martwa natura z nozem, 1962 r.

olej/ptétno, 38,5 x 59,5 cm
sygnowany i datowany I.d.:'Hayden | 62"

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

,VWojna oraz cztery lata odosobnienia pozwolity mi odnalez¢ moja prawdziwa nature po
cafosci doswiadczenia czterdziestu lat pracy. Zaréwno moje przygotowanie politechniczne

w Warszawie, jak i dyscyplina kubizmu tlumacza chec odstaniania tego, co jest istota mojego
poczucia porzadku oraz rozmieszczania mas. Wierze w racjonalng ewolucjg tworczosci

I w moich ostatnich pracach odnalaztem wiasciwa sobie ekspresje, synteze figuracji i abstrakgji”.

Wielu krytykdéw za najciekawszy i najbardziej zaskakujacy etap
twdrczosci Henryka Haydena uwaza okres przypadajacy na lata

50.1 60.,Martwa natura z nozem" jest bez watpienia jednym

z reprezentatywnych przyktadéw sformowanego wtedy przez
artyste jezyka plastycznego. Hayden, pozostajacy do lat 50. w polu
sztuki figuratywnej i postkubistycznej, jako cztowiek 70-letni zaczat
tworzy¢ kompozycje niepokojaco rézne od swoich wczesniejszych
obrazéw. Na swoich péZnych ptétnach - tak jak w ,Martwej
naturze” - traktowat przedmioty sumarycznie; formy i bryty oddawat
w swobodny sposéb, nie silac sie na akademickie wykoriczenie i
modelunek walorowy. Dukt pedzla stat sie miekki, barwy - bardziej
Swietliste. Oszczedny w srodkach wyrazu artysta komponowat

jakby w oderwaniu od przedmiotu, skupiajac sie na atmosferze.
Praskos¢ bladopomarariczowego tta i rozmycie konturdw sugeruja, ze
Hayden uktada swdj obraz przede wszystkim z kolordw. Istotniejsze
sa dla niego raczej wartosci malarskie niz ,,poprawnos¢” widzenia.
Charakterystyczny jest réwniez minimalizm przedstawienia. Nie dziwi

HENRYK HAYDEN

dlatego, ze sformutowane przez Haydena artystyczne credo brzmiato:
,,Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba uja¢
tyle, ile to mozliwe, odjaé, oczysci¢, (...) pozostawic tylko to, co istotne’
Czas, w ktdrym artysta pracowat nad ,Martwa naturg z nozem”, byt
w zyciu Haydena ostatnim szczesliwym etapem. Na przefomie lat 50.

i 60. wystawiat m.in. w Paryzu, Londynie, Turynie, Lyonie oraz Krakowie
i Warszawie i byt artysta powszechnie uznanym. W 1962 roku ukazafa
sie pierwsza poswiecona mu monografia. W tym samym czasie
Hayden z zong Josette zdecydowat si¢ na zakup domu poza Paryzem.
Artysta wybrat potozone nad Marng Reuil-en-Brie, do ktérego jezdzit
na wakacyjne plenery jeszcze w latach 50. Osiem kilometréw od
wiejskiego domu Haydendw mieszkat serdeczny, poznany w czasie
drugiej wojny Swiatowej przyjaciel malarza - Samuel Beckett. Beztroska
i szczescie zycia w Reuil-en-Brie nie trwafo niestety dtugo. | listopada
1962 roku, w dniu wernisazu wystawy w londyriskiej Waddington
Gallery, Hayden doznat ataku serca. Kolejne lata byly okresem trudnej
rekonwalescencji.
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ZYGMUNT SCHRETER (1886 - 1977)

We wnetrzu, okofo 1935 r.

olej/ptdétno, 46 x 56 cm
sygnowany Ld.:'Z. Schreter'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Prezentowany obraz powstat niedtugo po przeprowadzce artysty do
Paryza. Schreter pojawit sie w stolicy swiata sztuki po raz pierwszy

w 1932 roku, a dwa lata pézniej zdecydowat sie zamieszkac w niej

na state. Wynajat pracownie przy avenue de Chétillon 36, niedaleko
Montparnasse'u. By¢ moze prezentowany obraz to wnetrze tego
mieszkania. Wybierajac temat kompozycji, artysta nawiazywat
niewatpliwie do popularnej w srodowisku paryskim ikonografii
mieszkania-pracowni artiste boheme. W publicznych kolekcjach Paryza

mogt w latach 30. oglada¢ obrazy postimpresjonistéw ukazujace wnetrza,

w ktérych ubodzy, niedysponujacy srodkami na wynajmowanie dwdch
oddzielnych lokali artysci spali i pracowali. Przyktadem takiej pracy jest
stynna ,,Sypialnia” Vincenta van Gogha z 1888-89 (zachowana w trzech
wersjach, z ktérych jedna przed druga wojna Swiatowa znajdowata sie
zbiorach Patacu Luksemburskiego, a dzi§ eksponowana jest w Musée
d'Orsay). Obraz Schretera facza z ptétnem holenderskiego artysty nie
tylko temat i rekwizyty, ale takze nietypowa, zachwiana perspektywa.
W przypadku obrazu polskiego artysty nienaturalnie zawyzony punkt
widzenia jest zagraniem o tyle interesujacym, ze wzmaga wrazenie
rozchwiania wynikajace z ekspresjonistycznej faktury obrazu. Sposéb
kfadzenia farby, z jakim mamy do czynienia na obrazie, przywodzi

na mysl prace innych paryskich mistrzéw, przede wszystkim Chaima

Soutine’a, Roberta Liebknechta, Henryka Epsteina czy wczesne prace
Zygmunta Menkesa. Pochodzacy z rodziny tédzkich fabrykantéw
Zygmunt Schreter znamiona talentu artystycznego zdradzat wczesnie.
Jeszcze jako nastolatek rysowat w fabryce ojca projekty tkanin i grat

na skrzypcach. Studia malarskie rozpoczat w Berlinie pod kierunkiem
jednego z najwybitniejszych malarzy niemieckich, Lovisa Corintha.
Poznat tam modernistéw: Hermanna Strucka, Roberta Liebknechta,
Martina Brandenburga i zwiazat si¢ ze Srodowiskiem rosyjskiej i polskie
emigracji. W tym okresie uniezaleznit si¢ finansowo od ojca, ale nie
odciat sie od todzi. W rodzinnym miescie wystawiat w 1927, 1932

i 1933 roku. W 1934 osiadt w Paryzu, gdzie zwiazat sie z kregiem
Mojzesza Kislinga. Uczestniczyt w paryskich salonach, m.in. Salonie

des Tuileries, Salonie Jesiennym, Salonie Niezaleznych. Wystawiat

w Amsterdamie, Brukseli i Honfleur: Indywidualne pokazy twérczosci
artysty odbyly sie w Berlinie, Helsinkach, Nowym Jorku, Jerozolimie

i Zurychu. Okres drugiej wojny Swiatowe] przezyt, ukrywajac sie w swojej
pracowni w Paryzu. Malowat portrety i sceny we wnetrzach zblizone
stylistycznie do ekspresjonistycznego nurtu Ecole de Paris. Utrwalat
takzZe rozstonecznione pejzaze potudniowych rejonéw Francji i Hiszpanii,
martwe natury i kwiaty. W 201 | monograficzng wystawe poswiecito
artyscie Muzeum Miasta todzi.
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JAKUB ZUCKER (1900 — 1981)
Pejzaz amerykariski

olej/ptétno, 44 x 62 cm
sygnowany p.d.].Zucker’

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

,VWszystkie moje obrazy sa tworzone ,wedtug natury”. Wierze, ze paleta jest bogatsza, kiedy
artysta inspiruje sie natura, kiedy malarz staje naprzeciw modela lub pejzazu. Schematyzacja

w malarstwie powoduje, Zze traci ono swoja poetyke i staje sie jedynie ilustragga’.

JAKUB ZUCKER
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)
Stagja ,,Tylek”

olejitektura, 70,5 x 100 cm

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: |50 000 — 300 000

POCHODZENIE:
- DA.Rempex, 2009
- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
- Rafat i Jacek Malczewscy, Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu,
marzec-maj 201 |

,,Pracujac nad zrobieniem obrazu, gotéw jestem przysiac, iz stwarzam wizje Swiata prawdziwszego
niz ten rzeczywisty’.

RAFAL MALCZEWSKI, MOJE MALARSTWO, , PLASTYKA",NR |, 1930,s.4






Stacja Gronik, 1929, dawniej z w zbiorach MNW

, Linie kolejowe, nie magistrale, ale te jednotorowe, malutkie stacyjki, przystanki, mate miasteczka,
drogi pokryte btotem i katuze. Kolej to uraz psychiczny z lat dziecifstwa. ( ..) Dzisiaj nie przepadam
za nig tak bardzo, ani cenig jako srodek lokomocgji, urzednikiem kolejowym zostac nie chce,
reklamy naszemu kolejnictwu nie przysparzam, a jednak ciagnie mnie co$ w ten swiat, do ktérego
réwnoczesnie czuje cos pokrewnego ze wstretem”,

Pejzaze stanowia najwazniejszg czes¢ dorobku Rafata Malczewskiego.
Powszechnie znane sa tworzone przez artyste opustoszate widoki Tatr,
bawetniane krajobrazy Podhala, sceny narciarskie czy przemystowe
pejzaze COP-u. Osobng grupe stanowia przedstawienia sennych,
matomiasteczkowych stacji kolejowych. Malczewski pracowat nad nimi na
przetomie lat 20. i 30. Prezentowana “‘Stacja Tylek” nalezy do tego cyklu
i jest z nim zwigzana zaréwno tematycznie, jak i formalnie (np. ze ,Stacja
Gronik” z 1929 roku - dawniej w zbiorach MNW). Charakterystyczne
dla Malczewskiego sa kuliste korony drzew i geometrycznie zarysowane
fany zbéz na drugim planie. Wyrdznia si¢ ponadto kolorystyka oddajaca
jaskrawos¢ stonecznego, leniwego potudnia.

Dorota Folga-Januszewska, omawiajac kolejarski epizod w twdrczosci
Malczewskiego, pisata: ,,Fascynacja koleja nie byta niczym szczegdlnym

w sztuce korica XIX i pierwszych dekad XX wieku, ale o ile futurystéw
i ekspresjonistéw fascynowat ruch, wielkie maszyny, ped, zatracenie -
anarchia sielskiego pejzazu - o tyle Malczewski delektowat sie w tych
tematach melancholia, pustka, zblizajac sie niekiedy do atmosfery
magicznego realizmu. Mimo reminiscendji z dzieciristwa i ttumaczenia
nimi fascynacji kolejowymi swiatami trudno nie dostrzec wptywu, jaki
wywarta na niego wydana po niemiecku w Berlinie i Wiedniu ksiazka
Rohra wprowadzajaca termin magicznego realizmu jako nastepstwa
ekspresjonizmu. Jej oddziatywanie na artystéw w Europie Srodkowej bylo
znaczne, odegrata role katalizatora, przyspieszajacego ukierunkowanie
wielu réznorodnych postaw w strone nowej przedmiotowosci (Neue
Sachlichkeit). Znat te publikacje zapewne takze Witkacy, przypisywane
przez niego Malczewskiemu pojecie hiperrealisty ujawnia wptyw
dyskutowanej wéwczas szeroko publikagji” (D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, Warszawa 2006, s. 157).

Interpretacje Witkacego, o ktdrych pisze historyczka sztuki, rzeczywiscie
niezwykle czesto odnosza si¢ do oscylujacej na granicy oniryzmu

i realizmu poetyki obrazéw Malczewskiego. W jednym ze swoich
krytyczno-artystycznych tekstéw Witkacy pisat:, [Swiat obrazéw
Malczewskiego] jest to Swiat potkniety, strawiony i przedstawiony

w przestrzeni innej struktury - nazwatbym jego malarstwo
nieeuklidesowym (...). To nazwatem wiasnie hiperrealizmmem albo tez

RAFAE MALCZEWSKI, MOJE MALARSTWO, ,,PLASTYKA”, NR 1, 1930,s.5

wypadkiem realizmu uogdlnionego, w przeciwieristwie do naturalizmu

i jego odchyler. (..) Na razie tkwi [Malczewski] w tym, co mozna by
nazwac poszukiwaniem dziwnosci w pospolitosci. Ale dziwnos¢ ta nie
jest jeszcze rzedu metafizycznego (..). U Malczewskiego jest to raczej
akcentowanie drobnych dziwnostek Zyciowych, dysproporcji cztowieka

i natury, niesamowitego uroku wulgarnego, bezmysinego istnienia

w jakichs zapadtych dziurach, w ktdrych myslace istoty przez gtupote
codziennych zajec i natogdw upodabniaja sie do matzéw i polipdw; na
tym tle przebtyski ‘innego swiata’ wywotane nadmiarem nudy i udreki”
(S.I. Witkiewicz, Wystawa Rafata Malczewskiego w Zakopanem, cyt.
[za:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Bez kompromisu, Warszawa 1976, s.
99-104).

Jakkolwiek ,,Stacja Tytek”” zdradza wyrazne pokrewieristwa z
melancholijng i, hyperrealistyczng” stylistyka, obraz zawiera w sobie -

i to wlasnie wyrdznia go na tle pozostatych prac - nute humorystyczna.
Malczewski, umieszczajac na swoim obrazie nazwe ,,Tytek”, nie tylko
metaforycznie odnosit sie do charakteru prowincjonalnego miasteczka,
ale takze - bardzo dostownie - do samej funkgji obrazu. Pierwotnie
podobrazie zamalowane byfa bowiem dwustronnie. Okoto 1925-

1927 roku artysta stworzyt profilowy wizerunek narciarza, w ktérym
historycy sztuki dopatrujg sie dzisiaj portretu Karola Stryjeriskiego. Kilka
lat poZniej, zapewne okoto 1930 roku, artysta namalowat ,,Stacje Tytek'
Dzi$ obie prace sa rozdzielone. Jak sie wydaje, Malczewski, tworzac
obraz dwustronny, postepowat jak trikster i dawat wiascicielowi dzieta
nietypowe mozliwosci jego prezentacji. Obraz mdgt ,,zdradzac” swdj
dwustronny sekret. Z podobnym mysleniem o recto i verso portretu
Malczewski mogt sie zetknad, studiujac sztuke renesansu (wiadomo,

ze fascynowat sig nig ojciec artysty, Jacek). Wiele XV- i XVI-wiecznych
portretéw malowanych we Whoszech i na Péinocy na jednej stronie
ukazywato modela, na drugiej: scene alegoryczng, herb wiasciciela

lub alegoryczny pejzaz. Wiadomo, ze takie obrazy nie tylko byty
prezentowane na scianach, ale takze pokazywane widzowi, wreczane mu
do rak, aby sam mdgt zbadac obie strony i wejs¢ z dzietem w dotykowy
kontakt. W pewnym sensie Malczewski byt dziedzicem tej szczegdinej
malarskiej tradycji.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Pejzaz zimowy, 1921 r.

gwasz/tektura, 47,5 x 80 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Rafat Malczewski 1921

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Jacka
Malczewskiego w Radomiu z 201 | r.

cena wywofawcza: 120 000 zt
estymacja: |50 000 — 180 000

WYSTAWIANY:
- Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu,
marzec-maj 201 |

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekeja prywatna, Polska

W latach 1920-1922 Rafat Malczewski opracowat kilka niezwyktych
pejzazy ukazujacych Zakopane. Motywy, ktére artysta wziat za ich
przedmiot, to ulica Kasprusie, gdzie wybudowane w poprzednim
dziesiecioleciu wille i tradycyjne podhalariskie chaty sasiadowaty

ze soba. Rzadko pojawiaja sie widoki gér, stokdw i pastwisk, ktdre
zdominujg krajobrazy artysty w kolejnych latach. Pracujac nad

swoimi kompozycjami, Malczewski rozstawiat sztalugi przy oknie
swojego mieszkania, innym razem wychodzit w plener. Prezentowany
,,Pejzaz zimowy" jest zapewne poktosiem jednej z malarskich
wycieczek. Na tle pozostatych prac niewielkiego cyklu (znajduja sie
one w Muzeum Tatrzariskim w Zakopanem, Muzeum Narodowym

w Krakowie, Muzeum Okregowym w Lesznie i zbiorach prywatnych)
prezentowana kompozycja cechuje sie najsubtelniejsza i najbardziej
wywazong kolorystyka. Wiekszos¢ , Kasprusiowych” widokéw zostata
zdominowana przez brunatno-ugrowa kolorystyke pory roztopdw.
,Pejzaz zimowy" emanuje z kolei czysta bielg i intensywnym bilekitem,
zapowiadajac niejako narciarskie kompozycje, ktérymi artysta zachwycit
krytyke pod koniec lat 20. Interesujacy jest réwniez realistyczny aspekt
prezentowanego obrazu. W podobnym jak Malczewski czasie widoki
Zakopanego tworzyt krakowski formista - Tymon Niesiotowski. Prace

obu malarzy, pozostajacych zreszta w zazytych kontaktach towarzyskich,

wykazujg formalne pokrewieristwa. By¢ moze Malczewski znat réwniez
podhalariskie widoki Wiadystawa Slewiriskiego, ktéry przed pierwsza
wojna Swiatowa mieszkat w Poroninie. Jakakolwiek jednak bytaby

sie¢ artystycznych afiliagji, ,,Pejzaz zimowy'" pozostaje kompozycja
indywidualng i na wskros unikatowa, przede wszystkim ze wzgledu na
niemal I$niaca, subtelnie kontrastujaca kolorystyke.

Radosny wyraz dzieta moze dziwi¢, jesli wzia¢ pod uwage czas,

w ktérym powstat. Poczatek lat 20. byt dla Rafata Malczewskiego

i jego zony czasem szczegdlnie trudnym. Dorota Folga-Januszewska
pisafa: ,,Choroby, jak i nieustanny brak pieniedzy towarzyszyty
Malczewskim przez caty rok [1921] az do chwili, gdy okazato sie,
ze zona Rafafa jest ponownie w ciazy i sytuacja staje sie naprawde
trudna. Jacek Malczewski podjat wéwczas decyzje kupna dla dzieci
domu w Zakopanem, ktdra to transakcja zajmowata si¢ jego zona
Maria. Jacek pisze z Lustawic 8 wrzesnia 1921 roku do zony: ‘Nie
wiesz, jak mnie Twdj list przerazit. Znowu zmartwienia Cige otoczyty
kotem, znowu sie gryziesz, meczysz i kfopoczesz i takas poczciwa

i dobra - ze kryjesz to przede mna. Niech Bég najtaskawszy Ci

to wynagrodzi - niech on Ci doda sit by to wszystko opanowac

i walczy¢ (..). Céz ja moge Wam pomdc w tej chwili chyba
pieniedzmi bo na to sta¢ mnie tylko starego i do niczego juz

w zyciu codziennym. Otéz zadepeszuj do Krakowa do Radcy (...)
aby Ci przestfat pigecdziesiat tysiecy marek - a on zaraz wysle do
Zakopanego bo tutaj byt przed kilku dniami i ma czek mdj na te
sume by Ci posta¢ zaraz. Napisz zaraz jezeli mozesz, jak uktadac
dalej to zycie Rafatéw i ich dzieci? - rozmdw sie z Rafatem, ucatyj
Broricie - Krzysia i Antonina te panienke nienazwang (...)" Byto to
w miesigc po narodzinach Hipy (Zofii, zwanej Hipolita). Ale sprawy
nie bieglty po mysli ojca. Rafat zndw krazyt miedzy Krakowem,
Lustawicami i Zakopanem (...). Mieszkali na Kasprusiach. Swiadcza
o tym zachowane bardzo intymne studia malarskie i rysunkowe
(...)" (D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego,
tom |, Warszawa 2006, s. 54-55).
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ANTONI GRABARZ (1904 - 1965)
Goral, 1935 .

olej/ptétno, 66 x 58 cm
sygnowany i datowany p.d..'1935 | Antoni Grabarz | AD'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

W dwudziestoleciu miedzywojennym Zakopane wydawato sie centrum
Polski. Spotykata sie tam éwczesna elita spoteczna i finansowa, artysci,
naukowcy i politycy. W Zakopanem Scierafa sig ze sobg podhalariska
tradycja i nowoczesnos¢; gorski kurort kusit wyscigami automobildw,
narciarstwem, dancingami, wystawami sztuki nowoczesnej. Urokowi
stolicy Tatr uleglo wielu artystéw, m.in. Zofia Stryjeriska, Rafat
Malczewski, Witkacy oraz warszawski malarz Antoni Grabarz, ktérego
obraz tutaj prezentujemy. ,Goéral” stanowi dobry przykiad pracy artysty
podejmujacej podhalariska tematyke. Jest ona charakterystyczna dla
tworczosci Grabarza z potowy lat 30. XX w,, kiedy artysta tworzyt
przede wszystkim widoki gor i portrety géralskich ,typdw'. Swoje
obrazy z powodzeniem wystawiat w stotecznej Zachecie. ,Géral”
powstat krétko przed wyjazdem Grabarza do Paryza w 1936

roku. Stylistyka obrazu wykazuje zwiazek ze sztuka najwazniejszego
warszawskiego artysty tego czasu i mistrza Grabarza - Tadeusza
Pruszkowskiego. Obaj, profesor warszawskiej ASP i jego uczen,
zdradzaja predylekcje do lekkiego kiadzenia farby i operowania

Swietlista, impastowa plama. W oeuvre Grabarza prezentowany portret
jest kompozycja szczegdlnie interesujaca. W latach 30. artysta tworzyt
bowiem przede wszystkim w realistycznej formule Bractwa Sw. tukasza,
lubowat sie w mocnym modelunku swiattocieniowym i precyzyjnym
opracowaniu detalu. Na tle pozostatych dziet z géralskiego cyklu
omawiany obraz wydaje sie szczegdlnie lekki w stylu i rozswietlony.
Grabarz dyplom z malarstwa obronit w roku 1930. W okresie
miedzywojennym wystawiat przede wszystkim w Salonie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych, gdzie zdobyt dwa medale: brazowy (1929)

i srebrny (1932). Tworzyt w tym okresie przede wszystkim portrety

i malarstwo rodzajowe; ilustrowat zycie i prace rybakéw, gérali i Zydéw.
W latach 1935-37 byt cztonkiem Komitetu warszawskiej Zachety. Po
wojnie osiadt w Bydgoszczy i ulegt wptywom postimpresjonistycznego

i kubistycznego malarstwa francuskiego. Prace artysty znajduja sie

w Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Okregowym

w Bydgoszczy, Muzeum Okregowym w Toruniu oraz kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica (m.in. w Nowym Jorku).
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ANTONI MICHALAK (1899 - 1975)
Portret Czestawa Misztaka

olej/ptétno, 73 x 57 cm
dedykacja p.d.: 'Czestawowi Misztakowi Antoni Michalak'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 18 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja rodzinna portretowanego

,,Tworzyc to znaczy rozzarza¢ w sobie ogien | polewad go zimng wodg'.

Zainteresowanie portretem Antoni Michalak wynidst jeszcze z czasdw
studenckich. Chociaz zazwyczaj historycy sztuki podkreslaja wptyw,

jaki na artyste wywart Tadeusz Pruszkowski, nie wolno zapominac,

ze mtody Michalak edukacje artystyczna rozpoczat pod skrzydtami
Konrada Krzyzanowskiego, mistrza portretu psychologicznego. Z okresu
studenckiego zachowato sie jedynie kilka prac, gtéwnie rysunkowych,
w ktérych wida¢ wptywy obu tych artystéw. Kiedy w koricu lat 20.
Michalak razem z Bractwem tukaszowcédw odnidst sukces, wzrosta
liczba tworzonych przez niego na zamdwienie portretéw. W latach
30. artysta wytworzyt swoja indywidualna, realistyczna, grajaca

z konwencjami sztuki dawnej formute portretu. Prezentowany ,,Portret
Czestawa Misztaka', cho¢ pochodzi z dojrzatej fazy twdrczosci artysty,
zdradza niezwykta konsekwencje jego malarskich dziatan.

Kompozycja obrazu oparta jest na wzorach renesansu. Na pierwszym
planie model ukazany zostat w p&fpostaci: w dtoniach trzyma ISniace
okulary, usta ma zacisniete, wzrok kieruje poza kadr. Za jego plecami
pietrzy sie pejzaz. Wida¢ na nim budowle charakterystyczne dla
Kazimierza Dolnego: zamek, koscidt farny, klasztor Reformatdw.

Catos¢ zanurzona jest w nasyconej, typowej dla prac z tego okresu
kolorystyce. Renesansowe formy sa nieprzypadkowe. Michalak bardzo
dobrze poznat sztuke europejska, nie tylko dzieki albumom i czarno-
biatym reprodukcjom, ale przede wszystkim dzigki licznym podrézom.
Najwazniejsza z nich byt kilkumiesieczny pobyt w Paryzu mozliwy
dzieki uzyskanemu jeszcze w latach 20. rzadowemu stypendium.
Michalak zetknat sie¢ wtedy nie tylko z Eugeniuszem Zakiem, Tadeuszem
Makowskim i Jézefem Pankiewiczem, ale przede wszystkim ze
zbiorami Luwru. Artyscie przyswiecaly zreszta te same ideaty, ktérymi
kierowali sie dawni mistrzowie, ktérych dzieta tak takomie w Paryzu
ogladat. Konrad Szurowski w znamienny sposdb pisat o portretach

ANTONI MICHALAK, 1948

artysty: , Jako portrecista jest Michalak realista nie tylko dlatego, ze

z obiektywna rzeczowoscia dazy do przedstawienia zewnetrznego
wygladu modelu, ale i dlatego, ze usituje oddac w portrecie réwniez
stany psychiczne, cechy charakterologiczne, wchodzi w bliski kontakt

z portretowanym. Stad realizm jego portretéw nie jest jednakowy.
Raz skiania sie ku liryzmowi, raz zbliza sie do sensualistycznej

jedynie wraZeniowosci, innym razem uderza w ton nieco patetyczny

i surowy. Przyjecie takiej a nie innej konwencji podyktowane jest

w duzym stopniu wyczuciem osobowosci modela, rozszyfrowaniem
jego stanu psychicznego. Jesli chodzi o problem koloruy, (...) w latach
powojennych dominuje chtodniejszy, racjonalistyczny realizm bez
rezygnacji ze zdobyczy koloryzmu, lecz w gamie bardziej opanowanej
z przewagg szarosci, natomiast w portretach o charakterze bardziej
reprezentacyjnym dominujg kolory ciemne z przewaga ztamanych
czerwieni i zieleni, brazéw i czerni. W kazdym portrecie niebagatelna
role odgrywa swiatfo, od ostrego, jakby rzuconego przez silny reflektor,
stopniowo do coraz tagodniejszego, niby saczacego sie¢ przez okno

w pochmurny dzieri lub wydobywajacego z mroku tfa tylko rysy twarzy
i rece. Zawsze tez wyczuwa sie solidnie opanowany rysunek, ktory
stanowi mocny szkielet kompozycji. Niekiedy rysunek éw jest w swej
precyzji ostry i drobiazgowy, az nadaje catosci swoisty rys oschtosci

i linearyzmu. Na tle twdérczosci w dziedzinie portretu innych cztonkéw
Bractwa sw. kukasza (Zamoyski, Cybis, Podoski) portrety Michalaka
wyrdzniaja sie koloryzmem, nastrojowoscia i poszukiwaniem prawdy
psychologicznej, stanowiac w dorobku artysty element réwnie istotny,
jak ekspresyjne i tradycjonalne traktowane ptétna o tresci religijnej,

a réwnoczesnie bardzo od nich odmienny” (Konrad Szurowski, Antoni
Michalak jako portrecista, ,Roczniki Humanistyczne”, tom XXII, zeszyt
6, 1974,s.75).
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ANTONI MICHALAK (1899 - 1975)
Pejzaz z Kazimierza, | 973 1.

olej/ptétno, 55 x 71 cm
sygnowany i datowany p.d..'Antoni Michalak | 1973'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 22 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekgja rodzinna Czestawa Misztaka

,Jednej nocy jako dziecko miatem dziwny sen, chociaz nie umiatbym powiedzie¢, czy bytem
zupetie dzieckiem, czy dorostym, czy tez ten sen powtdrzyt sie niejednokrotnie w moim Zyciu.
W ciemnej przestrzeni, jak gdyby usypanej z czarnej sadzy, zaczely sie rysowac kolory, a kazdy
kolor bolat mnie inaczej. Kazdy jakby w niespodziewany sposdb ranit moje nerwy i przenikat
az do kosci. Najpierw waska niteczka w tej czarnej kruchej przestrzeni swiata nierealnego,

jaki tylko w snach widzimy, zarysowat sie biaty kolor. Ciato moje pod jego dziataniem odpadato.
Gdy podniostem rece do géry, zdawato mi sig, ze zostaly tylko kosci. Gdy zniknat biaty, ukazat
sie czerwony, zielony, niebieski, zétty i pomarariczowy. (...) Gdy mysle o tym snie, ktdry byt
poczatkiem mojego zycia, zdaje mi sig, ze tak bedzie kiedys wygladata moja smierc”.

Zagadnienia kolorystyczne sg niewatpliwie jednym z gtéwnych
problemoéw sztuki Antoniego Michalaka. Poszukiwania nowej formuty
malarskiej dadza si¢ przesledzi¢ w jego twdrczosci szczegdlnie wyraznie
na tworzonych przez artyste pejzazach. Michalak juz w okresie

studenckim malowat mate krajobrazy bliskie stylowi Jana Stanistawskiego.

Od kiedy pierwszy raz pojechat na plener do Kazimierza nad Wista,
jego poszukiwania poszly jednak w zupetnie innym kierunku. Michalak
pojawit sie w Kazimierzu po raz pierwszy w 1923 roku, wystany

,na zwiady" przez Tadeusza Pruszkowskiego. Mtody artysta miat
wczesng wiosng sprawdzi¢ mozliwosé zorganizowania w miasteczku
plenerowego wyjazdu. W efekcie w lipcu 1923 roku do miasteczka
zawitat barwny korowdd studentéw warszawskiej ASP. W kolejnych
latach Michalak stale wracat do Kazimierza i zamieszkat tam ostatecznie
w 1927 roku. Rok pdzniej dzigki pozyczce uzyskanej od hrabiny
Zamoyskiej (pod zastaw dat kopie obrazu Ribery) rozpoczat budowe
domu z duza nowoczesna pracownia (posiadata na suficie wielki
przeszklony sSwietlik). Po wojnie Michalak pracowat przy konserwacji
zrujnowanej kazimierskiej staréwki. Miasteczko opuscit na dtuzej
dopiero po odwilzy 1956 roku. Podrézowat do Rzymu, dwukrotnie
byt w Stanach Zjednoczonych (w 1958 roku ogladat w Princeton

Z ZAPISKOW ANTONIEGO MICHALAKA

rezydencje swojego przyjaciela z Bractwa sw. tukasza, Bolestawa Cybisa).
Kazimierz przez caty czas byt jednak jego domem i stalym motywem
sztuki. Widok miasta stanowit temat jego pejzazy i pojawiat sig niekiedy
w tle figuralnych kompozycji (np. zaginionego obrazu ,Pielgrzym”).
Prezentowany obraz jest autorska replika znanego ptétna Antoniego
Michalaka z 1960 roku — ,,Bajeczki o Kazimierzu”. Kompozycja cechujaca
sie Swiadoma prymitywizacja ksztattéw, uproszczeniami i bajkowym
nastrojem powstata w péznym okresie twérczosci artysty. W 1969 roku
Michalak ze wzgledu na problemy zdrowotne zrezygnowat z zajec
prowadzonych przez siebie na KUL (od 1948 roku uczyt tam
studentéw historii sztuki technik sztuk plastycznych i rysunku)

i wycofat sie do Kazimierza. W ostatnich latach Zycia skupit sie przede
wszystkim na pejzazu. Powstaly wtedy mu.in. ,Wiosna w Kazimierzu”

i prezentowany w naszym katalogu arkadyjski ,,Pejzaz z Kazimierza'
Obrazy z tego okresu maja zazwyczaj nostalgiczny charakter. Artysta
przedstawia miasto w skalistym otoczeniu, obrazuje ruiny i dawna
architekture, eliminujac wszystkie figury nowoczesnosci. Ahistoryczna
atmosfera miasteczka zostaje uzupetniona przez intensywna i nasycong
kolorystyke. Obraz migocze zieleniami, zétcienia i czerwieniami, tworzac
intrygujaca wysniona aure.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

“Ranny lot” (“Albatrosy”)

olej/ptétno, 51 x 79 cm
sygnowany oraz tytut autorski p.d..' FEM.Wygrzywalski senior |“Ranny lot” '

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Salonu Sztuki Stanistawa Kulikowskiego
wWarszawie z opisem obrazu i tytutem:'Albatrosy'; na ramie pieczatki z zakfadu

ramiarskiego we Lwowie

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

Na odwrociu prezentowanego obrazu znajduje si¢ papierowa nalepka
z Salonu Sztuki Stanistawa Kulikowskiego. Warszawski marszand zaczat
wspdtpracowad z Wygrzywalskim jeszcze przed pierwsza wojna
Swiatowa i przez wiele lat byt najwazniejszym przedstawicielem
Iwowskiego artysty. W Salonie Sztuki Wygrzywalski wystawiat
indywidualnie i wielokrotnie na wystawach zbiorowych. Jego prace
prezentowano obok dziet takich artystéw jak Jacek Malczewski, Jan
Stanistawski, Julian Fatat. Prowadzony przez Kulikowskiego Salon Sztuki
miescit sie poczatkowo przy ulicy Marszatkowskiej 129, w nieistniejace;
dzisiaj kamienicy Zambonich. Kulikowski na parterze budynku miat
lokal, w ktérym eksponowat obrazy i dokonywat transakcji. Wystawiat
obok wymienionych wczesniej artystow réwniez Chetmoriskiego,
Axentowicza i Pruszkowskiego. Przed pierwsza wojna Kulikowski
przenidst swoja galerie na Nowy Swiat, a potem na Krakowskie
Przedmiescie, caly czas powigkszajac metraz przestrzeni ekspozycyjnej.
Obok ,, Albatroséw” w Salonie Sztuki zaprezentowany zostat takze
obraz ,,Kormorany'; obydwa ptétna sa ciekawym przyktadem rzadkiej
dla artysty tematyki animalistycznej. Oba obrazy wykazuja analogie

nie tylko przez kompozycje i kolorystyke, ale takze rozmiar ptétna.
Szybujace albatrosy malowane sa prawdopodobnie nie na podstawie
studidw ,z modela”, ale z fotografii. Postugiwanie sie zdjeciami

w pracowni malarskiej nie byto w czasach Wygrzywalskiego niczym

zaskakujacym. Fotografie upowszechnity sie wsréd malarzy juz w 2.
potowie XIX wieku, positkowali sie nimi m.in. Aleksander Gierymski,
Jozef Chetmoriski, liczne grono monachijczykdw, ale takze francuscy

i polscy impresjonisci. Na obrazie oprécz mistrzowskiego opracowania
rysunku i efektéw stonecznego swiatta zwraca uwage srebrno-rézowa
sylwetka skalistego brzegu. Przywodzi¢ moze na mysl stynne, malowane
przez Wygrzywalskiego pejzaze z Capri. Artysta byt absolwentem
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium oraz Académie Julian w Paryzu.
Po ukoriczeniu studiéw zamieszkat w Rzymie, a w 1908 roku powrdcit
do rodzinnego Lwowa, gdzie pracowat w teatrze jako inspektor

sceny. Przez wiele lat wsp&tpracowat z ,, Tygodnikiem llustrowanym”

i, Wedrowcem” Od 1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie,
zyskujac duza popularnos¢ wsrdd publicznosci i uznanie krytyki. Znany
jest takze jako grafik, ilustrator i projektant kostiumdw teatralnych.
Malowat przede wszystkim obrazy o tematyce rodzajowej, czgsto
fantastyczne przedstawienia morskich nimf. Najwigkszym uznaniem
wsréd kolekcjonerdw ciesza sie jego serie pejzazy nadmorskich, sceny

z rybakami, stylizowane portrety oraz sceny orientalne, do ktérych ciagle
powracat po podrézy do Egiptu w 1906 roku. Oprécz kolorystycznych,
radosnych scen w okresie migdzywojennym prace artysty podejmuja
tematyke spoteczna. Jednym z jego najbardziej znanych dzief sg ,,Burtacy”
z 1925 roku (obecnie w kolekgji Muzeum Narodowego w Warszawie).
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FELIKS MICHAEL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

t6dz na otwartym morzu, 1931 r.

olej/ptétno, 44 x 90 cm
sygnowany i datowany L.d.:" EM.Wygrzywalski Capri 193 1"

cena wywotawcza: 16 000 zt
estymacja: 19 000 - 26 000

,Cata jego sztuka jest gonitwa w cwat za natura i to specjalnie za kolorem natury. (...)
Oczywiscie, ze cztowiek z podobnym usposobieniem malarskim musi by¢ dobrym kolorysta
- to tez Wygrzywalski nim jest! (...) | pejzaz, i wszelkie stworzenie zywe jest prawdziwe,

w efekcie, w kontrascie barwnym, jak sprawia prawie wrazenie ruchu, przez niezwykle silny,
migotliwy koloryt".

WEADYSEAW WANKIE WYSTAWA PRAC WYGRZYWALSKIEGOW SALONIE KULIKOWSKIEGO, , SWIAT” NR 51, 1906,5.5
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WOICIECH KOSSAK (1856 - 1942)
“Rapsodia utariska”, 1935 r.

olej/ptétno, 195 x 400 cm
sygnowany i datowany p.d.:"Wojciech Kossak | 1935

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 250 000 - 450 000

LITERATURA:
- por. W. Olszariski, Wojciech Kossak, Warszawa 1990, s. 43, il. 256

“W latach 1934-1936 zndw poczat Kossak tworzy¢ wielkie rozmiarami kompozycje
batalistyczne. (...) W 1935 roku powstaty (...) dwa ujecia szkicowe ,,Rapsodii utafiskie;".

W tymze roku artysta ukoriczyt te wykonana z wielkim rozmachem i brawura zywiotowa
szarze kawaleryjska pt. ‘Rapsodia ufariska, przeznaczona do projektowanej Sali Kawalerii na
Wawelu",

W.OLSZANISKI,WOJCIECH KOSSAK,WARSZAWA 1990, 5.42-43






-

i

Szkic do ,,Rapsodii Utanskiej” w pracowni Kossaka w hotelu Bristol

,Rapsodia utariska” zostata zamdwiona w 1934 roku, réwnolegle

z ogtoszeniem pierwszego konkursu na wystrdj Sali Kawalerii Polskiej
na Wawelu. Monumentalng kompozycje chciano eksponowaé tuz
przed Sala Kawalerii, w pierwszej sali od Schodéw Senatorskich.
Nieznane sa losy pierwszego konkursu i nadestane na niego projekty.
Wiadomo tylko, ze kiedy obraz juz powstat, 23 listopada 1935 roku

w , llustrowanym Kurierze Codziennym” oraz w innych pismach
ogtoszono drugi konkurs na projekt Sali Kawalerii Polskiej. W jury
konkursu zasiadat m.in. Wojciech Kossak, a takze malarze Tadeusz
Pruszkowski i Mitosz Kotarbiriski. W 1936 roku ogtoszono werdykt:
dekoracje Scienne i plafon miat wykonac Felicjan Szczesny Kowarski

z zespotem. Gotowy juz obraz Kossaka czekat caly czas w jego
pracowni, az projekt polichromii zostanie zrealizowany. W miedzyczasie
wiadze Wawelu zamdwity u artysty drugi obraz ,Bateria konna na
pozycjel”, majacy stanowic¢ gtéwny akcent w projektowanej obok Sali
Artylerii. Wybuch drugiej wojny swiatowe] pokrzyzowat jednak plany
ukoriczenia polichromii Kowarskiego i przetransportowanie na Wawel
obrazéw Kossaka. Ostatecznie znalazly sie one w zbiorach prywatnych.

Monumentalna kompozycja powstata w warszawskiej pracowni Kossaka.
Artysta, chociaz na stafe mieszkat w Krakowie, w majatku znanym dzisiaj
jako Kossakdwka, utrzymywat w stolicy obszerne studio, ktére miescito
sie na szdstej kondygnacji hotelu Bristol. W potowie lat 30. artysta
korzystat z niego szczegdlnie czesto. W tym okresie powstata bowiem
m.in. monumentalna , Rewia kawalerii polskiej na krakowskich Bfoniach”
(obecnie w MNK) oraz zamdwiony przez Ministerstwo Spraw
Wojskowych tryptyk ,Wizja Wojska Polskiego”. Wymienione obrazy,
tak jak prezentowana ,Rapsodia utariska’, podejmuja charakterystyczny
dla okresu miedzywojennego temat narodowego wojska. Rodwniez
stylistyka obrazéw jest bliska. Kossak malowat swoje ptétna szerokimi,
swobodnie ktadzionymi smugami farby. Paleta jest pastelowa, jasna

(artysta na poczatku XX wieku ograniczyt uzycie barwy czarnej do
minimum). Dla ,,Rapsodii” charakterystyczna jest réwniez dynamiczna,
wychodzaca poza kadr kompozycja. Zostata ona zaprogramowana
zmysla o wnetrzach Wawelu. Na zamku widz miat bowiem wchodzi¢
do sali z obrazem jakby ,,na wprost”, tak by kompozycja od progu
uderzata dramatyczna sita wyrazu.

Tworczos¢ malarska Wojciecha Kossaka rozwijata sie w okresie, gdy

cate spoteczeristwo fakneto obrazéw o historycznej tresci. Kossak-
batalista gloryfikowat to, co byto najdrozsze dla uczu¢ Polakéw - dawne
wojsko polskie. Sztuka ta byla w dobie zaboréw bronia pozbawionego
wolnosci narodu, umacniata poczucie wspdlnoty narodowej, , krzepita
serca’ tak samo jak ,,Trylogia” Sienkiewicza, odpowiadata idealnie
nastrojom spoteczeristwa, ktére nigdy nie wyrzekio si¢ oreznej walki

o niepodlegtos¢. Brori, mundury, orty, barwy narodowe i oczywiscie konie,
odnajdywane na obrazach Kossakdw, przywotywaly tak typowo polskie
tesknoty. Rola tego na wskros narodowego malarstwa w utrwalaniu
patriotyzmu, zwlaszcza wsréd miodziezy, byta szczegdlnie doniosta

w okresie zabordw. Pézniej, w czasie wojny i w latach niepodlegtosci,
pobudzato ono sentyment do przesztosci narodowej i do zotnierza
polskiego - wychowaty sie na nim pokolenia Polakdw. Wielu mielismy
malarzy batalistéw, malarzy koni, a jednak zaden nie osiagnat tego
stopnia perfekgji i popularnosci co Wojciech Kossak. Zastuga to zatem
nie tylko tematu, ale i sposobu jego traktowania, wiasciwego dla Kossaka
stylu i temperamentu, ktére szczegdlnie odpowiadaty upodobaniom
najszerszych warstw spofeczeristwa polskiego. Wojciech Kossak stworzyt
nie tylko w malarstwie, ale po prostu w naszych wyobrazeniach wierne
do sugestywnosci sylwetki wiaruséw napoleoriskich i listopadowych,

jak i niepowtarzalnych w typie zotnierzy Polski Odrodzonej., Jest to
niewatpliwie malarz bardzo polski” - napisat o Kossaku Mieczystaw Wallis
- ,przez swdj temperament i rozmach, przez swa brawure i werwe, przez



swe umitowanie zycia, ruchu i pedu, przez swdj kult konia, przez swe
upodobanie do tematéw rycersko-wojskowych i fowieckich™ Te elementy
zdaja sie przesadzac kwestie wartosciowania tej sztuki, bo przeciez
znaczenia malarstwa nie da sie sztucznie ograniczy¢ do funkgji li tylko
estetyczno-formalnych. Nie mozna pomija¢ wrazeri i odczuc zwyktego
odbiorcy-widza. Dlatego obrazéw Kossaka nie nalezy ocenia¢ wytacznie
od strony ich wartosci czysto malarskich, lecz przede wszystkim z pozyciji
ich waloréw dokumentalno-historycznych, odtwarzajacych z faktograficzna
Scistoscia szereg wydarzen dziejowych, postacie historyczne, dawne
mundury, uzbrojenie, szyk bojowy, sposéb prowadzenia walki itp.

Nie ostatnie wreszcie byty ich funkcje spoteczno-wychowawcze,
oddziatujace na mtode pokolenie. (..) Ceche charakterystyczna jego
malarstwa, malarstwa - podkresimy - zdecydowanie indywidualnego, nie
nasladujacego nikogo, odmiennego od dotychczas spotykanych, stanowity
ostros¢ obserwacji, uchwycenie typu ludzkiego i koriskiego, podpatrzenie
ruchu pojedynczego i zbiorowego oraz znaczny stopieri ekspresji. Artysta,
nie kuszac sie nawet o subtelnos¢ w szczegdtach, radzit sobie wysmienicie
z ogdlna sylweta i z wszelkimi skrétami perspektywicznymi. Umiejetnosc
obserwagji, doskonafa znajomos¢ formy (tworzywa), ogromna fatwosc¢
operowania ta forma pozwalaty mu na dowolne nig zonglowanie.

Stad u Kossaka ta szeroko pojeta plama, energicznie i z rozmachem
prowadzona linia, Smiate i pewne pociagniecia pedzla. Kompozycja,
rysunek, kolor obchodzg artyste gtéwnie jako srodki do odtwarzania
widzianej lub wyobrazonej rzeczywistosci. Faktura jest tu przede
wszystkim kwestia sprawnosci i bieglosci pedzla. Totez sztuka ta znajduje
sie we wiasciwym Zywiole tam zwiaszcza, gdzie wierne odtworzenie
rzeczywistosci jest zadaniem gtéwnym, szczegdinie jesli dzieto posiada
duze rozmiary i przeznaczone jest do ogladania z odlegtosci, przy ktorej
nikng niedoktadnosci szkicowych rzutéw pedzla, a szybkos¢ i fatwos¢
techniki staje si¢ koniecznoscia. Rozmach i przestrzen to zywiot Kossaka,
dlatego czut sie tak pewnie i swobodnie na ptétnach panoramicznych,

ktdre z nieprawdopodobna fatwoscia zapetniat masami wojska,
postaciami ludzi i koni w niepowtarzajacych sie pozycjach, ruchach
i ujeciach, w scenach petnych dynamiki i Zycia. | chociaz panoramy byty
poprzedzane studiami Zrédtowymi i szkicami malarskimi, to jednak
wiele pomystéw rodzito sie w glowie artysty juz wprost na duzym
ptétnie z szybkoscig, by tak rzec, kamery filmowej, a rozplanowanie
i skomponowanie catosci, jak i poszczegdlnych grup, ujawnialo wyczucie
trafnej rezyserii plastycznej. Posiadat Kossak wielka biegtos¢ techniczna,
dynamiczny temperament, niewyczerpang wyobraznie i ogromna
fatwos¢ kompozycji. Dobrze charakteryzowat rézne postacie historyczne
oraz sylwetki i fizionomie Zotnierskie. Nie znajdziemy na jego ptdtnach
manekinéw ubranych w mundury, o ruchach marionetek. Zotnierze
jego sa zywi, zawsze naturalni, w chwilach tragizmu maja w sobie
spokdj, sa twardzi i nieustraszeni, bez cienia pozy, melodramatu czy
teatralnego patosu. (...) Od stoickiego bohaterstwa piechoty przerzucat
sie artysta do zapamigtatych szarz utariskich, w ktdrych - przy swietnym
wyczuciu bitwy, zotnierza i konia - byt niezréwnany. Kossak, ktéry
byt swiadkiem powstawania nowych pradéw i kierunkéw w sztuce,
przez caly swéj diugi zywot konsekwentnie uprawiat malarstwo
batalistyczne w konwendji realizmu, przy czym forma malarska miata
U niego czesto znaczenie drugorzedne i podporzadkowana byfa
tresci obrazu. Naturalnie zbyt dobrze rozumiat znaczenie problemdw
artystycznych w sztuce, by nie docenia¢ zagadnieri formy malarskiej. Gdy
obraz miat by¢ ogladany na szerszym forum, zwfaszcza zagranicznym,
gdy przeznaczony byt na wystawe, do muzeum lub na liczace sie
zamowienie, wtedy malowany byt starannie, wykariczany z wielka
dbatoscia, dopracowywany we wszystkich elementach. (...) W latach 30.
Kossak (...) poczat znéw tworzy¢ ogromne piétna batalistyczne, wcale
nie ustepujace dawniejszym, petne rozmachu i werwy, jakby na przekér
glosom, ze ‘Kossak sie starzeje”

W, OLSZANISKI, WOICIECH KOSSAK, WARSZAWA 1990, 49-53



36
WOICIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Utan i dziewczyna, 1907 .

olej/karton, 49 x 49 cm
sygnowany i datowany l.d.:"Wojciech Kossak | 1907 "

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 40 000

, Obok [Wyczdtkowskiego] Wojciech Kossak, zastanawiajacy ta swoja niepozyta sita

I werwa, ktéra nie tylko nie ostabfa, lecz jeszcze spotezniata. (...) [Obraz] tak znakomity,

ze wprost zyje. (...) Kto meznie przetrwat rézne chorobliwosci, jakie dotykaty sztuke,
wszystkie mniej wigcej zakoriczone na ‘izmy’, i kto wierzy¢ nie przestat, ze Prawda jest
najwigksza podpora Piekna, temu tak znakomity portret konia sprawi¢ powinien prawdziwe
zadowolenie artystyczne. (..) Epopeja utandw, szwolezerdw zaczynajaca sie z Napoleonem
(..) jest specjalnoscia Kossaka. Czuje sie tam jak w domu, najswobodniej porusza, rozumie
doskonale ludzi, ich fizionomie, charakter, wyraz'.

WARSZAWSKAWYSTAWA TOWARZYSTWA SZTUK PIEKNYCH, , SWIAT” 1911,NR 9, 5.4
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JAN STYKA (1858 - 1925)

Szkic do "Panoramy siedmiogrodzkiej”, | 897-1902 r.

olej/ptétno, 71 x 143 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jan Styka 1902

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

Koncepcja stworzenia "Panoramy siedmiogrodzkiej” narodzita sie

w 1896 roku w Budapeszcie, kiedy wystawiono tam , Panorame
racfawicka’ namalowang przez Wojciecha Kossaka i Jana Styke.
Monumentalny obraz zrobit tak dobre wrazenie, ze Wegrzy postanowili
zamdwic¢ podobny. Jego namalowanie powierzono Styce. Panorama miata
przedstawiac jeden z epizodéw powstania wegierskiego lat 1848-49.
Artysta po konsultacjach ze zleceniodawcami postanowit przedstawic
zwycigskie dla Wegrdéw zdobycie Sybinu w Siedmiogrodzie, bitwe,

w ktérej uczestniczyt polski generat Jézef Bem. Artysta po opracowaniu
szkicow rozpoczat kompletowanie zespotu. Panorama miafa bowiem nie
tylko powstac bardzo szybko (miata uczci¢ przypadajaca na 1898 rok
piecdziesigta rocznice wybuchu Wiosny Ludéw), ale tez miata miec te
same co ,,Panorama ractawicka” gigantyczne wymiary. Ze Styka nad
obrazem pracowat migdzynarodowy zespét artystow: Wegrzy (Tihamer
Margitay, Palo Vago, Bela Spanyi), Polacy (Tadeusz Popiel, Zygmunt
Rozwadowski, Michat Wywidrski) oraz Niemiec (Leopold Schénchen).
Pracownie zaaranzowano w Rotundzie we Lwowie. Malarze weszli do
niej w kwietniu 1897 roku, a opuscili ja na jesieni. Ukoriczony obraz

byt wystawiany kolejno we Lwowie, Budapeszcie (w pawilonie parku
Varosliget), Krakowie i Warszawie (przy ulicy Karowe)). Jego sensacyjna
historia zaczefa sie kilka lat pdzniej. W 1908 roku mierzacy 15 na

120 metréw obraz... zaginat. Kilka czesci panoramy odnaleziono dopiero
po 70 latach. Wedtug Alicji Majcher-Wegrzynek, kustosz Muzeum
Okregowego w Tarnowie, obraz zostat pociety przez samego Styke.

Strona wegierska nie zapfacita mu bowiem za wykonana prace, a spdtka
koordynujaca wystawianie obiektu ponosita zbyt wysokie koszty. Obraz
pociety na czesci miano sprzedad. Liczbe powstatych w ten sposéb
obrazéw szacuje sie na 60-100. Z rozproszonych po Swiecie kawatkdw
,,Panoramy siedmiogrodzkiej” odnaleziono dotychczas 31 czesci, 20

z nich znajduje sie w zbiorach polskich muzedw (Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, Muzeum Okregowego w Krosnie, Muzeum
w teczycy). Najwiekszy zbidr znajduje sie w Muzeum Okregowym

w Tarnowie - 14 obrazdw. Pozostate | | pozostaje w prywatnych
kolekcjach w Polsce, Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Autor
,,Panoramy siedmiogrodzkie]” studiowat na akademii wiederskiej,

w Rzymie i w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matejki. Od
1900 roku stale mieszkat w Paryzu. Malowat portrety, sceny rodzajowe,
a takze utrzymane w duchu malarstwa akademickiego obrazy religijne

i duze kompozycje historyczne, ktére przyniosty mu najwigksze sukcesy.
Tworzyt cykle obrazéw ilustrujacych utwory literackie -, Odyseje”
Homera, ,,Quo vadis” Sienkiewicza. Byt inicjatorem i wspSttwdrcg

kilku panoram, z ktérych do dzis zachowaly sie malowane wspdlnie

z Wojciechem Kossakiem (i innymi) ,Ractawice” (1893-94, obecnie we
Wroctawiu, dawniej we Lwowie), tworzona razem z Janem Stanistawskim
i Tadeuszem Popielem ,,Golgota” (1896, obecnie w Los Angeles)

oraz fragmenty ,,Panoramy siedmiogrodzkie;j”, do ktdrej szkic wiasnie
prezentujemy.
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Na prerii, 1935 r.

olej/sklejka, 54,5 x 82 cm
sygnowany i datowany p.d.'jerzy Kossak | 1935’

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

OPINIE:
- obraz posiada opinie Kazimierza Olszariskiego z dnia 26.04.2001 r.

Tematyka amerykariska, ktérej przyktadem jest prezentowany obraz,
pojawia sie w twdrczosci artysty stosunkowo pédzno. Chociaz Jerzy
Kossak ze wzgledu na liczne podréze swojego ojca i dziatalnos¢

The Kossak Art Society przez caly okres migedzywojenny miat kontakt
z motywami charakterystycznymi dla ikonosfery Nowego Swiata,

do swojego malarstwa wprowadzit je dopiero w potowie lat 30. Do
zespotu prac ukazujacych amerykariska prerie oprécz prezentowanej
tutaj kompozycji naleza m.in.: ,,Kowboj pedzacy konie” z 1937 rokuy,
"Kowboje ze stadning koni na prerii” z 1939 i kilka obrazéw z 1941.
Wszystkie te prace cechujg si¢ typowa dla twérczosci Jerzego Kossaka
jasna, pastelowa kolorystyka i dynamicznym, szerokim duktem pedzla.
Czas, w ktérym powstat prezentowany obraz, byt w twérczosci
Kossaka okresem niezwyktej prosperity. Artysta rownolegle pracowat
nad prestizowym zleceniem, jakim byta powstajaca dla Wojska
Polskiego "Epopeja Legiondw". Ze wzgledu na smier¢ marszatka
Pitsudskiego w maju 1935 roku w twérczosci Kossaka zaczefa
dominowac tematyka patriotyczna. Malarstwo artysty byto w tym

okresie popularyzowane przez liczne reprodukgje, ilustracje ksiazkowe
i pocztowki. W prasie lat 30. nie tylko mozna bylo przeczytac
recenzje wystaw ukazujacych dorobek klanu Kossakdw, ale réwniez
reportaze z ich pracowni. Ewa Mllerowa pisata w 1936 roku: , Jerzy
Kossak, najmtodszy z trzech mistrzéw, jest moze w zastosowaniu do
czaséw dzisiejszych najbardziej popularny i jak Kiepura $piewa dla
wszystkich, tak i Jerzy maluje dla kazdego, kto chce rozkoszowac sie
wrazeniami pigkna i sztuki. W Jerzym tkwi prawdziwa zytka polska.
Rozsypuje on skarby swego talentu z cata rozrzutnoscia. Jest mtody

i niewyczerpany w pracy, tworzy z zapatem (...), bez domieszki
wptywdw obcosci. (...) Jest przemity, ma w sobie cos z Kmicica,
dobro¢ i rycerskos¢, bez chefpliwosci wrodzonej przecietnym
ludziom, a przede wszystkim artysta w kazdym calu. (...) Oprowadza
mnie goscinnie po pracowni. Zbytkdw tu nie ma, proste sztalugi,
parawany, szare zastony, stoty i pétki, tapczan i taborety dla gosci,

w gtebi mundury, zbroja i naturalny kori-model, oto wszystko...” (Ewa
Mllerowa, Jerzy Kossak, ,,Kurier Stanistawowski”, 5-7-8 XII 1936).
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MICHAL GORSTKIN-WYWIORSKI (1861 - 1926)

, Wiatrolom”

olej/ptétno, 52,5 x 72,5 cm
sygnowany p.d..'™M. GWywidrski'
na odwrociu pieczatka z warszawskiego Salonu Czestawa Garliriskiego

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 25 000

,Wiatrotom”, jak zaswiadczaja o tym pieczatki na odwrociu obrazu,
przeszedt przez salon znanego warszawskiego marszanda Czestawa
Garlinskiego. Na temat relacji artysty z Garliriskim niewiele jednak
wiadomo. Mezczyzni poznali sie zapewne po 1904 roku, kiedy
Wywidrski, majacy juz za soba liczne sukcesy artystyczne, realizacje
monumentalnych panoram u boku Wojciech Kossaka i artystyczne
podrdéze, wrécit z Berlina do Polski. Chociaz Wywidrski w 1904 roku
zamieszkat w Poznaniu, bywat réwniez w Warszawie. Tam od 903 roku
bibliofil, kolekcjoner i mitosnik sztuki Czestaw Garliriski prowadzit sktad
materiatéw malarskich z dziatem sprzedazy obrazéw. Okoto 1908 roku
Garliriski przeksztaicit sktad w antykwariat, w 1922 otwierajac Salon
Sztuki. Sprzedawat w nim dzieta uznanych malarzy, takich jak Wywidrski,
ale takze promowat miodych artystéw. Salon na ul. Mazowieckiej

8 dziafat na przemian jako przestrzeri wystaw (swoje prace
prezentowali tu w okresie miedzywojennym m.in. Formisci, Witkacy,
Rafat Malczewski, Zofia Stryjeriska) i miejsce ekspozycji pojedynczych
dziet przeznaczonych na sprzedaz. Garliriski nie sprzedawat wiele, ale
przez jego rece - czego przyklfadem jest prezentowany ,Wiatrotom”

- przechodzity bardzo dobre obrazy. Salon byt w Warszawie jednym

z najbardziej eleganckich i ekskluzywnych miejsc tego typu. Lokal, cho¢
niewielki, miat wysokie Sciany, oswietlony byt elektrycznym swiattem,
udekorowany stylowymi meblami. Sprzedany przez Garliriskiego obraz
jest charakterystycznym przyktadem zainteresowania Wywidrskiego
naturg i jej niszczycielskim obliczem. Wyksztatcony w Monachium
artysta poczatkowo pozostawat w bardzo scistych relacjach z tamtejsza

polska kolonig artystyczna. Polscy artysci wypracowali wspdlnie
charakterystyczny i szybko rozpoznany przez niemiecka krytyke model
malarstwa. Jézef Brandt, Wierusz-Kowalski i Wywidrski z rozmachem
tworzyli nostalgiczne sceny rodzajowe. Na ich ptétnach pojawiali

sie mysliwi, Kozacy, Czerkiesi, Tatarzy. Z uznaniem przyjmowano
mistrzowsko opracowane scenerie obrazéw. Z czasem Wywidrski
zaczat jednak odchodzi¢ od tej rodzajowej formuty na rzecz czystego
pejzazu. Obrazowat czesto dziatanie natury - morskie burze, géry czy
tak jak na ,,Wiatrotomie” - skutki wichur. By¢ moze wptyw na ewolucje
jego sztuki wywarta krytyka artystyczna Stanistawa Witkiewicza (ojca),
ktéry na przetomie XIX i XX wieku promowat naturalistyczna formute
malarstwa i sugestywne obrazowanie sit natury.

Wywidrski po porzuceniu wydziatu chemii Politechniki w Rydze
wyjechat na studia artystyczne do Monachium. Okofo 1883 roku uczyt
sie w prywatnych pracowniach Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza-
Kowalskiego, potem na akademii. W okresie monachijskim wiele
wystawiat i juz 1894 roku zdobyt medal drugiej klasy na wystawie

w Glaspalast. W 1895 roku przenidst sie na dtuzszy czas do Berlina.
Wspdlnie z Wojciechem Kossakiem w roku 1900 odbyt podréz do
Hiszpanii i Egiptu w celu przygotowania szkicéw do planowanych
panoram. Uczestniczyt razem z Wojciechem Kossakiem w malowaniu
,,Berezyny” i, Bitwy pod piramidami”, opracowywat szkice do
,Somossiery”. Od 1904 roku dziatat w Poznaniu, gdzie byt cztonkiem
zarzadu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych i Stowarzyszenia
Artystéw Plastykow.
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JULIAN FALAT (1853 - 1929)
Odpoczynek po polowaniu w Nieswiezu, okofo 1915+

olej/ptétno, 58 x 18,5 cm
sygnowany p.d.: JFafat | Nieswiez'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

OPINIE;
- obraz posiada opinie Adama Konopackiego z 15.02.2014 .

,Dawni artysci nie widzieli gamy posrednich koloréw i malowali przedmioty w storicu jasno,
a w cieniu wprost czarno, prowadzac jakby lini¢ odgraniczajaca miedzy Swiattem i cieniem.
Jasnos¢, bijaca dzisiaj ze stonecznych obrazdw, jest rezultatem ustowan prawie catego swiata -
usitowan, ktdre przeszty przez rézne fazy pleneryzmu, puentylizmui. (...) Bronie szczerze ruchu
modernistycznego, uznajac - jako artysta - wartos¢ i znaczenie nawet najbardziej kraricowych

kierunkdw’’

Nieswiez jest jednym z najwazniejszych miejsc dla artystycznej biografii
Fafata. Malarz po raz pierwszy odwiedzit miasto w 1886 roku na
zaproszenie ksigcia Antoniego, dwczesnego wiasciciela monumentalnego
zespotu rezydencjonalnego rodziny Radziwittdw. W czasie tego pobytu
Fafat poznat przysztego cesarza Niemiec Wilhelma I, dla ktérego
nastepnie w latach 1886-95 pracowat w Berlinie jako nadworny
malarz. Po przeprowadzce do Krakowa artysta wracat do Nieswieza
kilkakrotnie, za kazdym razem traktujac wyjazd jako okazje do odbycia
malarskiego pleneru. W Nieswiezu stworzyt swoje najlepsze pejzaze

i mysliwskie kompozycje. Przyktadem takiej pracy jest prezentowany
,Odpoczynek po polowaniu’”.

Na obrazie widac charakterystyczng dla artysty btekitno-biata
kolorystyke. Farba ktadziona jest smiafo, energiczng technika prima vista.
Z tafli obrazu gdzieniegdzie przeziera niezamalowane podobrazie. Reke
mistrza zdradza réwniez sam dobdr motywdw - postacie mysliwych
ukazane na tle natury. Malarz i krytyk Zygmunt Zelistawski geniusz

Z PAMIETNIKA JULIANA FALATA

Fatata widziat w cechujacej artyste na poty impresjonistycznej szczerosci
w odtwarzaniu przyrody. W, Przegladzie Krytyki” pisat: , Wrazeniowiec
z ogromnym ‘poczuciem natury’, rozporzadza Fatat nieokiefznana
prymitywnoscia tworczej baterii. Odrzucajac szczudta i prawidta
akademickie, ma barbarzyriska odwage, dosadnos¢ iscie japoriska dawac
spowiedniczo, bezkrytycznie podmiotowe dokumenty przyrody, biorac
geneze swych wizji od przypadkowych wytoniert swiatta. W produkgji
tak odruchowo reaktywnej, nie z metody i sposobu powstatej, ale

z nerwdw poczetej, musza byc¢ zatem chwile odptywdw i przyptywdw.
Stojac z zasady wobec nowych zadari bez bagazu doswiadczenr
przesztosci, salwuje tym sSwiezos¢ i bezposrednios¢ wrazen. Stad
niespodziewane zdobycze i wynalazczos¢ intuicyjna, z drugiej strony
chropowatos¢ i nieudolnos¢ szukania dzieciecia. ‘Widziane' absorbuje
go catkowicie, a on przyjmuje i wchfania je z rozkosza. Sztuka jego

to bezposrednios¢ wczucia si¢ w ‘widziane' i ukochanie ‘widzianego'
(Z.Pilawa [Zygmunt Zelistawski], Julian Fafat, ,Przeglad Krytyki” 1909,
nr3,s. 5-6).
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STANISEAW JULIANOWICZ-ZUKOWSKI (1873 - 1944)

,,Dzwonki na oknie”, 1926 r.

olej/ptétno, 74 x 77 cm
sygnowany i datowany L.d.:'S. Zukowski | 1926'
na odwrociu nalepka wystawowa z TZSP w Warszawie z opisem obrazu

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 60 000 — 90 000

WYSTAWIANY:
- TZSP, Warszawa 1927

POCHODZENIE:
- przedwojenna kolekcja rodziny warszawskich przemystowcéw
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STANISEAW JULIANOWICZ-ZUKOWSKI (1873 - 1944)

Pejzaz, 1942 r.

olej/ptétno, 50,5 x 67 cm

sygnowany l.d.:'S.Zukowski'

na odwrociu opisany autorsko:

'obraz ten jest przeze mnie | wykonany | prof.S. Zukowski | 1942 Warszawa'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 32 000 - 45 000

Pejzaze Stanistawa Zukowskiego stanowia w historii polskiego malarstwa
osobny, niezwykle barwny epizod. Artysta wiasciwie przez cate swoje
tworcze zycie konsekwentnie tworzyt w formule uksztattowanej we
wczesnym okresie swojej twdrczosci. Dlatego krajobrazy wykazuja
zwiazek z kompozycjami klasykdw rosyjskiego pejzazu, przede
wszystkim Archipa Kuindzy i Isaaka Lewitana. Z ich sztuka Zukowski
zetknat sie w czasie studidw w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, Rzezby
i Architektury, ktore odbyt w latach 1892-1901. Obok wyksztatconych
w Petersburgu Ferdynanda Ruszczyca i Konrada Krzyzanowskiego
Zurowski jest jednym z nielicznych polskich artystéw, ktérzy przyswoili
sobie i twdrczo rozwineli rosyjska koncepcje krajobrazu, stanowiaca

u poczatkdéw XX wieku jedna z najciekawszych formut artystycznych
w Europie. Obrazy szkoty rosyjskiej opieraly sie z jednej strony na
lokalnej tradycji, sztuce Iwana Szyszkina i ugrupowania pieriedwiznikdw,
z drugiej czerpaly z typowych dla Francuzéw poszukiwan fakturowych
i kolorystycznych, graniczacych niekiedy z impresjonizmmem w stylu
wczesnego Claude’a Moneta. W prezentowanym obrazie szczegdlnie

silny jest wiasnie trend impresjonistyczny. Artystyczna kariera
Zurowskiego poczatkowo zwiazana byta z Rosja. Od 1896 uczestniczyt
W wystawach towarzystwa pieriedwiznikéw i wystawach grupy Swiat
Sztuki. W roku 1899 jego obraz ,Noc ksiezycowa” zostat zakupiony
do zbioréw Galerii Trietiakowskiej, w roku 1912 na miedzynarodowej
wystawie w Monachium nagrodzono ztotym medalem jego kompozycje
,Jesienny wieczdr'. W roku 1907 otrzymat tytut akademika. Chociaz
ksztatcili go (oprécz Lewitana) malarze specjalizujacy sie w scenach
rodzajowych (Siergiej Korowin, Abram Archipow), Zukowski byt we
wczesnym okresie przede wszystkim pejzazysta. Z Rosji uciekt dopiero
po zaostrzeniu sie sytuacji politycznej w pierwszych latach po rewolucji
bolszewickiej. Od 1923 roku mieszkat w Warszawie, gdzie wielokrotnie
wystawiat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Prowadzit tez
prywatng szkote malarstwa. Po upadku powstania warszawskiego zostat
wywieziony do obozu w Pruszkowie, gdzie zmart. Obrazy Zurowskiego
znajduja sie w zbiorach polskich oraz w muzeach Moskwy, Petersburga
i Mirska.
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WEADYSEAW BAKALOWICZ (1833 - 1903)

Szablista przed pojedynkiem

olej/deska, 55 x 31,5 cm

sygnowany |.d.: 'Bakatowicz | Paris'

na odwrociu dwie papierowe nalepki, konserwatora: 'W. FREEMAN AND
SON LTD | Picture restorers | 43/44 ALBEMARLE ST.| LONDONW. [
oraz magazynu: 'F. LE GALLASI & SONS | depositories | Jersey'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 18 000 - 30 000

W 1884 roku w popularnym tygodniku ,Biesiada Literacka” ukazat sig
obszerny tekst poswiecony dziatajacemu w Paryzu polskiemu artyscie
Wiadystawowi Bakatowiczowi. Dziennikarz po konwencjonalnym
wstepie opisujacym pracownig artysty przy rue de la Victoire 32,
niby , kaplice w jakim tumie niemieckim”, i poniewierajacy sie w niej
,,caly arsenat sztalug, ptécien, manekindw, sprzetéw artystycznych,
umeblowania i kotar”, przedstawit analize twérczosci artysty. Zygmunt
Sarnecki pisat: , W sile charakteryzujacej Wiadystawa Bakatowicza

jest pewien odcieri miekkosci francuskiej, niemal kobiecej, stad tez
moze rozmitowanie si¢ artystyczne jego w epoce Walezjuszdw, ktdra
z upodobaniem maluje - w epoce na wpdt mistycznej, a na wpot
zmystowej, nietolerancyjnej a rozpustnej, trzymajacej w jednej dtoni
splamiony krwig rézaniec, a wyciagajacej druga, zniewiesciata, zlana
upajajacemi woniami i masciami drogiemi po wszystko, co stanowi uzycie
materialne i rozkosze cielesne. W naszym artyscie walcza tez dwa
wptywy: jeden krwi, drugi obyczaju obcego. Jest Polakiem i Francuzem
zarazem, a malarzem stanowczo wiecej francuskim niz polskim”
(Z.Sarnecki, Pracownie polskich artystéw. Wiadystaw Bakatowicz,
,Biesiada Literacka”, 1884, pétrocze |.,s. 150). Pochodzacy z paryskiego
okresu twdrczosci Bakatowicza ,,Szablista przed pojedynkiem” jest
dobrym przyktadem zakreslonej przez Sarneckiego antynomii. Z jeden
strony artysta wybiera bowiem temat, ktéry oscyluje wokdt smierci,

z drugiej - ubiera go w lekki historyczny kostium: péznorenesansowe
jedwabie, aksamity i koronki. W obrazie Bakatowicza wyrazny jest wptyw

sztuki holenderskiej i typowego dla niej zainteresowania faktura tkaniny

i Swiattocieniem. Réwnoczesnie Bakatowicz nie pozostat niewrazliwy na
wspotczesng mu sztuke francuska. W obrazie widac przede wszystkim
znaczenie, jakie dla artysty miaty wczesne prace francuskiego akademika
Ernesta Meissoniera. Podobng tematyke podejmowat réwniez w tym
okresie Jean-Léon Géréme (np. stynny ,,Pojedynek po maskaradzie”

z lat 1857-59). Styl Bakafowicza wyrazony w prezentowanym obrazie
pozostaje jednak na wskros indywidualny. Uwage zwraca przede
wszystkim lekkie traktowanie materii malarskiej i szkicowe, miekkie
opracowania tta obrazu. Bakatowicz w latach 1849-1854 studiowat

w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1863 r. wyjechat do Frangji

i na state zamieszkat w Paryzu. W latach 1865-83 wystawiat na
paryskim Salonie, ale réwniez na francuskiej prowingji, w Warszawie,
Krakowie, Lwowie, Brukseli, Berlinie, Wiedniu, Londynie i Nowym

Jorku. Poczatkowo malowat widoki miejskie, pejzaze, sceny rodzajowe.
We wczesnym okresie Bakatowicz interesowat sie przede wszystkim
tematyka zwiazang z polska historig, ilustrowat epizody z zycia Zygmunta
Augusta, Jana lll Sobieskiego, wydarzenia konfederacji barskiej. W Paryzu
uznanie i popularnos¢ przyniosty mu sceny z historii Francji, a takze
kameralne, salonowe kompozycje z pieknymi kobietami w bogatych,
zabytkowych wnetrzach. Sceny rodzajowe z paryskiego okresu sa bliskie
klimatowi powiesci Aleksandra Dumasa i przez paryska publicznos¢
musiaty by¢ odbierane wiasnie w ich kontekscie. Ulubionym kostiumem
historycznym Bakatowicza byta epoka Walezjuszy - XVI i XVII w.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI (1857 - 1945)

"Pastwisko”

olej/deska, Il x 17 cm

sygnowany l.d.:'R. Kochanowski'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z wystawy objazdowej
The American Federation of Arts

oraz papierowa nalepka z Metropolitan Museum of Art

w Nowym Jorku, czarng kredka nr:'6089"

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Nineteenth Century Polish Paintings, 16.02-19.03.1944,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

LITERATURA:

- Nineteenth Century Polish Paintings, 16.02-19.03.1944, katalog wystawy,

Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork 1944,s.3,25 [jako "Pejzaz polski” i "Pastwisko™]

,,Pastwisko” byto jednym z obrazéw prezentowanych w 1944 roku

w Metropolitan Museum of Art na wystawie ,,Dziewietnastowieczne
malarstwo polskie”. W Nowym Jorku obok prac Kochanowskiego
mozna bylo oglada¢ obrazy innych klasykéw polskiej sztuki zwigzanych
ze srodowiskiem monachijskim: Brandta, Chetmoriskiego, Wywidrskiego,
Wierusza-Kowalskiego. Kuratorem ekspozycji, zorganizowanej

W niesprzyjajacym czasie drugiej wojny Swiatowej i stanowiacej
Swiadectwo intensywnych prac polskiej ambasady i kierujacego nia
Jana Ciechanowskiego, byt Bolestaw Mastai. Mastai, Polak przez wiele
lat zwigzany z berlifiskim rynkiem antykwarycznym, kontynuowat swoja
kariere w Stanach. Byt nie tylko kuratorem, ale takze reformatorem
Swezesnych standardéw obrotu dzietami sztuki i jako pierwszy zaczat
publikowa¢ zbiorcze zestawienia licytacji aukcyjnych oraz listy domdw
aukeyjnych i galerii sztuki w Stanach Zjednoczonych. Jego kuratorskie
przedsiewzigcie z 1944 roku, dzisiaj nieco zapomniane, jest bez
watpienia jedna z najbarwniejszych kart aktywnosci dyplomatéw
okupowanej Polski w Stanach Zjednoczonych. Wystawa urzadzona

W prestizowym muzeum pokazywata kilkadziesigt kompozycji.
Dominowaty sceny rodzajowe i pejzaze; dwa z nich byly autorstwa
Kochanowskiego. W katalogu wystawy znalazta sie informacja, jakoby
Kochanowski zmart w 1939 roku. W rzeczywistosci malarz byt wtedy
w Monachium (chociaz w 1933 dostat zakaz wystawiania swoich prac).

W 1944 roku, o czym Mastai prezentujacy jego prace nie wiedziat,
opuscit bombardowane miasto i przenidst sie do syna mieszkajacego we
Fryzyndze (Freising). Kochanowski ksztalcit sie poczatkowo w Krakowie
w pracowni Wihadystawa tuszczkiewicza i Henryka Grabiriskiego.

W 1875 roku wyjechat do Wiednia. Wczesnie zaczat wystawiac (takze
w Polsce) i utrzymywac sie ze swojej sztuki. W 1881 przenidst sie na
state do Monachium, gdzie dziatata wtedy silna polska kolonia artystyczna
(Jézef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski, Wihadystaw Czachérski).
Kochanowski ze wzgledu na matzeristwo z cérka dwczesnego
burmistrza miasta utrzymywat zazyte relacje z elita Monachium. Jego
kariera miata charakter miedzynarodowy. Swoje pejzaze wystawiat m.in.
w Wiedniu, Berlinie i Londynie. Utrzymywat kontakty ze srodowiskiem
francuskim i wspéttworzyt Union Internationale des Beaux-Art.

W 1888 roku cesarz Franciszek Jozef zakupit do swojej prywatnej
kolekgji dwa jego obrazy. W czasie drugiej wojny Swiatowej przestat
malowad. Zmart w 1945 roku. Duze wystawy monograficzne artysty
odbyly sie w 2007 roku w Radomiu, Katowicach, Gdarisku i Fryzyndze
oraz w 2009 roku w krakowskiej kamienicy Hipolitéw. Malowat gtéwnie
niewielkich rozmiaréw pejzaze, sceny rodzajowe i portrety. Wychodzac
od realistycznej, typowej dla monachijczykdw formuty, z czasem

coraz smielej eksperymentowat z fakturg malarska. O jego sztuce
entuzjastycznie pisali m.in. Stanistaw Przybyszewski i Jézef Czapski.
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ANTONI LANGE (okoto 1774 - 1842)

Krajobraz wiosenny z jeziorem, 1839 .

olej/ptétno, 85,5 x 113 cm
sygnowany i datowany p.d."A.Lange | 1839

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 42 000 - 50 000

Prezentowany , Krajobraz”, jak zaswiadcza sygnatura umieszczona
przez artyste na glazie znajdujacym sie w prawym dolnym rogu
kompozydji, zostat ukoriczony w 1839 roku. Antoni Lange miat wtedy
65 lat i uchodzit za jednego z najwazniejszych artystéw Lwowa.
Mimo podesztego wieku intensywnie uczestniczyt w lokalnym

Zyciu artystycznym. W 1837 pokazat w stolicy Galicji osiem swoich
ptécien, w 1842 w altanie ogrodu Helda zaprezentowat nieznang

dzis kompozycje; w tym samym roku w teatrze miejskim mozna byto
ogladac tajemnicze, przygotowane przez malarza ,,przedstawienie
optyczno-mechaniczne” ukazujace ruchome orientalne widoki

Grecji, Szwajcarii i Turgji. Na posmiertnej wystawie Langego we
Lwowie w 1847 roku pokazano 27 obrazéw z pdznego okresu jego
tworczosci. Prace artysty byty w potowie XIX wieku poszukiwane
zaréwno w Polsce, jak i za granica: w Niemczech i Austrii polowali

na nie specjalni kunsthandlerzy. Antoni Lange urodzit si¢ okoto 1774
w Wiedniu w rodzinie aktora teatru dworskiego - Maxa Langego.
Studiowat w rodzinnym miescie u stynnego wtedy, niewiele od
Langego starszego pejzazysty Lorenza Adolfa Schénbergera (1768-
1846). W roku 1810 mimo niesprzyjajacego wojennego czasu artysta
zamieszkat we Lwowie, by¢ moze sprowadzony tam przez hrabiego
Skarbka. Pracowat poczatkowo jako dekorator w teatrze Jana
Nepomucena Kamiriskiego. W XIX wieku byta to praktyka powszechna
i pejzazysci czesto wspdtpracowali z teatrem, tworzac dekoracje do
mieszczariskich dramatéw (obok Langego takie podwdjne pejzazowo-
dekoratorskie zycie prowadzit w Warszawie Jézef Guranowski). Artysta
wspotpracowat tez z ratuszem, tworzac dekoracje okolicznosciowe

i oprawy oficjalnych wizyt. Kiedy Lange zmart, ztosliwi lwowianie
twierdzili dlatego, ze umart, malujac okienne sztory.. Wbrew czarnej
legendzie gtféwnym polem dziafania artysty byt pejzaz. Poczatkowo
wyksztatcony w Austrii artysta tworzyt sceny bliskie sztuce niemieckiej.
Szybko zaczat do nich wprowadza¢ motywy regionalne, a z czasem
sam sie spolonizowat. Szczegdlnie interesujacy jest rodowdd sztafazy

w jego kompozycjach. By¢ moze zainteresowanie figura ludzka

i rodzajowoscia Lange zawdzieczat znajomosci sztuki innego Iwowskiego
artysty, Karola Schweikarta i przyjazni z nim. Krajobrazy Langego
niekiedy poréwnywane sa z pracami najwazniejszego pejzazysty

epoki, Jana Nepomucena Gtowackiego. Obaj artysci tworzyli nie

tylko krajobrazy starozytniczo-historyczne, ale takze obrazy ludowe,
wiejskie, odnoszace sie do popularyzowanej wtedy przez Oskara
Kolberga swojskosci. Do repertuaru tematéw Langego oprécz takich
ludowych-etnograficznych widokdw nalezaty fikcyjne, wyidealizowane
przedstawienia i obrazy ukazujace pamiatki historyczne. Lange malowat
zamki wschodniej Galicji, m.in. Zbaraz, Olesko, Trembowle, okolice
Krakowa, ruiny klasztoru w Tyrcu, klasztor na Bielanach. Na podstawie
wysoko cenionych obrazéw i rysunkéw Langego powstaty w roku |824
w zakfadzie Piotra Pillera pierwsze we Lwowie albumy litografii: ,, Zbiér
widokdw cenniejszych ogroddw w Polsce” i, Zbiér najpigkniejszych
okolic w Galicji”. Umozliwity one popularyzacje sztuki Langego, ktéra

w bardzo krétkim czasie stafa sie czescia dwczesnej polskiej ikonosfery.
Prace artysty przechowywane sa dzisiaj w wielu muzeach, m.in. MNW,
MNK;, Lwowskiej Galerii Obrazéw, Lwowskim Muzeum Historycznym,
Ermitazu, moskiewskim Muzeum Puszkina.
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ANTONI LANGE (1774 - 1842)

Pejzaz z rybakami, 1833 r.

olej/ptétno dublowane, 73,5 x 56 cm
sygnowany i datowany srd..'A.Lange | 1833'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 40 000

,,Pejzaz z rybakami” faczy w sobie najlepsze cechy sztuki Antoniego
Langego: nastrojowa, pogodna atmosfere, subtelne zestawienia koloréw
i pieczofowicie opracowany detal. Historia sztuki w takiej swojskiej
formule pejzazu dopatrywafa si¢ zazwyczaj odniesiert do niemieckiego
biedermeieru oraz romantycznej wizji natury. W ostatnich latach
prace pejzazystéw takich jak Antoni Lange coraz czesciej rozpatruje
sie jednak w kontekscie powszechnego w |. potowie XIX wieku
zainteresowania sztuka Holandii. Lange dobrze znat twdrczos¢
XVIl-wiecznych matych mistrzéw. Umozliwita mu to wiederiska
Akademia, na ktdrej ksztatcit sie w ostatniej dekadzie XVIII wieku, oraz
przechowywane w cesarskim miescie bogate zbiory sztuki pétnocnej.
Mtody artysta mégt w Wiedniu oglada¢ kompozycje Breughla, Jana van
Goyena, Jacoba van Ruisdaela. Postrzgpione korony drzew, zza ktdrych
przeswituje intensywne btekitno-rézowe niebo, groznie pietrzace

sie glazy, piaszczysta skarpa, mafa drewniana chatka, dzieci zagubione

w pejzazu i wodospad - a wigc motywy ,,Pejzazu z rybakami” -
pojawiaja sie na wielu holenderskich obrazach stworzonych w ztotym
wieku republiki. Szczegdlnie wyrazna wydaje sie ni¢ pokrewieristwa

faczaca sztuke Langego z klasykiem niderlandzkiego pejzazu - Jacobem
van Ruisdaelem. Ruisdael, uznawany za jednego z najwybitniejszych
pejzazystéw swoich czasdw, malowat zazwyczaj pétdzikie, gesto
zadrzewione lasy, wodospady i strumienie. W swoich pracach

tworzyt efekty dramatyczne i wedtug zalecert dwczesnych traktatow

o malarstwie pejzaz traktowat jako srodek do wyrazania emodji

i standw duszy. Lange, ktéry z Rusidaelem musiat zetknad sie w czasie
studiéw malarskich, postuguje sie podobnym repertuarem motywdw

i podobnymi zasadami kompozycji. Jego sztuka jest jednak Izejsza

i bardziej radosna. Krytycy piszacy o pejzazach Langego czesto zwracali
jednak uwage na ich walor kolorystyczny - nieobecny u Holendréw.
Maciej Grabowski pisat o sztuce Langego: ,,[W kolorycie] lezata potega
jego pedzla, nim umiat on ozywiac i podnies¢ wdzieki gorskiej chtodnej
natury, a potega Swiatet i cieni, ktéra pedzel jego wydobyt, nie zniknie
nawet w litografii”. Z entuzjazmem wtdérowat mu Wiadystaw Zawadzki,
piszac: "Widoki jego optywata szaro przejrzysta atmosfera, w ktdrej
wszystkie barwy sptywaty w harmonie odpowiednia naturze krajobrazu
i bardzo dobre czynity wrazenie”.
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MARCIN ZALESKI (1796 - 1877), przypisywany

Whetrze zakrystii kosciota $w.Anny wWarszawie
olej/ptétno, 56 x 78 cm

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 — 55 000

W 1934 roku w zwiazku z odbywajaca sie w warszawskim [PS-ie
wystawa ,,Zycie polskie w malarstwie’”” wykonano fotograficzna
reprodukcje obrazu z kolekcji Wihadystawa Bryndzy-Nackiego

,Whetrze zakrystii w kosciele sw. Anny w Warszawie”. Negatyw
przechowywany jest obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie
(neg. 3404 w Dziale Dokumentacji Fotograficznej). Na jego podstawie
prezentowany w naszym katalogu obraz mozna identyfikowac jako inna
wersje wystawionego w 1934 roku obrazu Marcina Zaleskiego.

Obraz jest charakterystycznym przykiadem tworczosci Zalewskiego

z okresu po powstaniu listopadowym. Artysta, uznawany powszechnie
za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli lokalnego Srodowiska
artystycznego i site napedowa raczkujacego wtedy systemu edukagji
artystycznej, wielokrotnie opracowywat widoki wnetrz. Zaleski malowat
wnetrza Swigtyn, koscielnych zakrystii, klasztornych sal i refektarzy,
patacéw. Pieczotowicie opracowane obrazy postuzyly - razem

z kompozycjami Canaletta - konserwatorom pracujacym nad odbudowa
Warszawy po drugiej wojnie Swiatowej.

Wiadomo skadinad, ze Zaleski, chociaz urodzit sie 18 lat po smierci
Canaletta, pozostawat pod silnym wptywem jego sztuki. Wykonywat
nawet na zamdwienie namiestnika Krélestwa dzisiaj nieznane kopie
jego obrazéw. Na ptdtnach Zaleskiego swiattocien jest jednak bardziej
stonowany, a faktura i koloryt swobodniejsze. Linia rozwojowa
Zaleskiego rozszerzata ponadto model wypracowany przez Canaletta.
Artysta malowat nie tylko widoki miast - od lat 40. uzywajac pioniersko

aparatu fotograficznego Daguerre’al - ale réwniez historyczne wnetrza.
Pierwszy obraz tego typu artysta zaprezentowat w Warszawie

w 1828 roku. Zofia Nowak, monografistka artysty, tak pisata o tej
dziedzinie jego twdrczosci: ,,Byta to bez watpienia dziedzina twdrcza,
w ktdrej najbardziej mdgt rozwinac warsztat swoich umiejetnosci
doskonatego perspektywisty. (...) Architekture wykreslat brawurowo
(...). Wszystko precyzyjnie wykreslone, nie stwarza nawet pozoru
tloku czy gmatwaniny. Swiatta padaja nie z jednego Zrédfa, kazde z nich
o innym natezeniy, (...) promienie krzyzuja sie, tworzac we wnetrzu
osnuta mgla sfere swiatfa i cienia, w ktdrej traca swa jednolitos¢
barwna, mieniac si¢ réznymi odcieniami, obicia scienne, portiery,
posadzka czy zgrupowane meble. We wnetrzach Zalewski stosowat
niejednokrotnie motyw okna w glebi, czasem przestonigtego firanka,
przez ktdre saczy sie do $rodka rozproszone swiatto. Okno w tym
wypadku jest nie tylko zrédtem Swiatta wydobywajacego kolorystyke
pomieszczenia, ale jakby potaczeniem wnetrza z nasyconym storicem
parkiem, przez ktére wlewa sie do srodka zieleri drzew i kwitnacych
krzewdw. (...) Umiejetne operowanie swiattem pozwolito Zaleskiemu
na finezyjne oddanie kolorystyki swych ptécien, w ktérych jedna
barwa mieni sig réznymi odcieniami, od mocno ciemnego w partiach
zacienionych do bardzo jasnego w najbardziej rozswietlonych. Obrazy
jego, chociaz podporzadkowane jednej dominujacej barwie, czesto
brazowe, brazowawej lub stonowanej mocnej zieleni, niejednokrotnie
graja licznymi akcentami barwnymi, dobrze wywazonymi”

(Zofia Nowak, Marcin Zaleski, MNWV, Warszawa 1983, s. 17-18).
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FRANCISZEK STREITT (1839 - 1890)
"Lekarz lalek”, 1877 r.

olej/deska, 43 x 33 cm
sygnowany i datowany l.d.:'F. Streitt | Miinchen | 1877
na odwrociu papierowa naklejka z opisem obrazu oraz owalny stempel

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,U pana Franciszka Sztrejta (...) dwie kompozycje sa petne humoru i podobaly sie
powszechnie, cho¢ mialy wiele konkurencyi do zwalczenia. Nic zabawniejszego nad tych dwoje
dzieci, ktére lalke kuruja i lekarstwo jej administruja. Ktopot psa posadzonego na strazy kotyski,
ktdremu dziecig ptacze | muchy dokuczaja z wielka naiwnoscia i prawda oddany'.

JOZEF IGNACY KRASZEWSKI, LISTY. MONACHIUMW PAZDZIERNIKU, ,KEOSY”, 1876, NR 591,5.275

Entuzjastyczna wypowiedz Jézefa Kraszewskiego dotyczy obrazu
,Lekarz lalek” (,Konsylium lekarskie), ktory postuzyt artyscie za wzér
do prezentowanej kompozycji pod tym samym tytutem. Streitt czesto
wykonywat repliki swoich prac, doskonalac je w detalach i nieznacznie
zmieniajac. Najlepsze jego prace znane sg w kilku egzemplarzach.
Reporter wspdtpracujacy z tygodnikiem , Kiosy”, Dr Bonawentura,

w 1879 roku odnotowywalt, ze artysta opracowywat druga wersje
,Czterech muzykantéw", ktéra w nowej odstonie ,zyskafa bardzo
wiele” (,Klosy”, 1879, nr, 720, s. 255). Wspomniany obraz znajduje sie
dzi$ w ekspozycji statej Muzeum Narodowego w Poznaniu i razem

z ,Lekarzem lalek”” moze uchodzi¢ za znakomita prébke talentu Streitta.

,Lekarz lalek” podejmuje charakterystyczny dla twdrczosci polskiego
monachijczyka temat. Streitt chetnie malowat sceny rodzajowe dziejace
sie w domowym zaciszu: ukazywat matki opiekujace sie noworodkami,
wspdlne zabawy dzieci i sentymentalne sceny z wiejskiego zycia.

Réwnolegle - jak przystato na ucznia Jana Matejki - opracowywat
kompozycje historyczne. Dzisiaj znany jest jednak przede wszystkim ze
swoich realistycznych, powstatych w Monachium kompozycji, w ktérych
czesto - tak jak w ,Lekarzu lalek” - oscylowat na granicy malarskiej
anegdoty. Henryk Pigtkowski pisat z Monachium o jego malarstwie:
"Cecha charakterystyczng twérczosci Franciszka Streitta byta, obok
swojskiego liryzmu, pewna wspdlnos¢ z malarzami niemieckimi szkoty
dusseldorfskiej, w wywieraniu tresci do kompozycji, w ktdrej grat
zawsze najwigksza role pierwiastek literacki”. W Atenach Pdtnocy
artysta mieszkat od 1871 roku. W miescie zwigzat sie z grupa polskich
artystéw skupionych wokét Jézefa Brandta. Pracownie prowadzit

z malarzem Antonim Kozakiewiczem, ktéry w swoich kompozycjach
réwnie czesto podejmowat tematy dzieciece. Obrazy Streitta

cieszyty sig powodzeniem i byly sprzedawane przez monachijskich
kunsthandleréw do Anglii i Ameryki. Artysta regularnie wystawiat

w Polsce i w Niemczech.
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ISIDOR POPPER (1816 - 1884)

Pierwszy papieros ucznia, 1858 r.

olej/ptétno, 103 x 75 cm
sygnowany i datowany p.d.:'| Popper | 1858’

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 30 000
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ALEKSIE] IWANOWICZ TRANKOWSKI (1847 - okoto 1914)

Dziewczyna przy plocie, 1895 r.

olej/ptétno dublowane, 105 x 75,5 cm
sygnowany i datowany cyrlica p.d.: 'A. Trankowski | 1895

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

Malarz rosyjski, urodzony w rodzinie szlacheckiej, w jednym
z powiatow guberni smoleriskiej. Z zachowanych wiadomosci
o artyscie wiadomo, ze w 1882 r. wystat swoje obrazy, m.in

,Wesele w pafacu rosyjskiego Bojara’, do Akademii Sztuk Pieknych.

Liczne prace artysty byly zreprodukowane na pocztéwkach
i w albumach. Wigkszos¢ obrazéw jego pedzla zostata utracona

w czasie | wojny swiatowej, a to co nie uleglo zniszczeniu,

zostalo wywiezione do Paryza. Obrazy Trankowskiego znajduja

sie w Paristwowym Muzeum Historii Religii w Sankt Petersburgu
oraz w innych muzeach w Rosji, a takze w kolekcjach prywatnych,
rosyjskich i europejskich. Malowat gtéwnie sceny rodzajowe

i historyczne.
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ZYGMUNT ZELISLAWSKI (1877 - po 1914)
"JasioW., 1908 .

olej/ptétno dublowane, 66 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Z. Zelistawski | 1908'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

LITERATURA:
- katalogV Wystawy dorocznej, TZSPWarszawa 1908, poz. 243

WYSTAWIANY:
-V Wystawa doroczna, TZSBWarszawa, grudziers 1908 - styczeri 1909

,Jasio W”., wystawiony na przetomie 1908/09 roku w Zachecie
razem z dwiema innymi kompozycjami Zelistawskiego: martwa

natura ,Wino i owoce” i ,,Studium psychologicznym”, to jeden

z nielicznych znanych obrazéw tego artysty. O Zelistawskim wiadomo
bardzo niewiele. Artysta pochodzit z Warszawy i tam ksztatcit sie
poczatkowo w szkole realnej. Studia malarskie rozpoczat w roku 1899
w Krakowie w pracowni Floriana Cynka - z powodu blizej nieznanej
choroby nie uczeszczat jednak na zajecia systematycznie. Wiadomo,
ze odznaczat si¢ jako student i w 1900 roku otrzymat brazowy medal.
W latach 1900-03 ksztatcit sie na krakowskiej Akademii pod okiem
Jozefa Mehoffera i Leona Wyczdtkowskiego. PéZniej, jesli wierzy¢
reporterowi warszawskiej ,Gazety Domowe]”, Zelistawski stat sie
modelowym miodopolskim artysta. Przeszedt przez fascynacje sztuka
Italii, chtopomanie, przybyszewszczyzne. Zyt w biedzie. Po raz ostatni
wystawiat w Zachecie w 1914 roku. Juliusz Barandowski poetycko
pisat o Zelistawskim w 1904 roku: "Uchyle rabek zastony poza drzwi
pracowni malarskiej. Tajemnica jakas strzeze ja przed gawiedzig
kamienicznych dzieci. ‘Obojetnos¢’ oddziela od dojrzatych trzezwych
wspdtmieszkaricow. Gardza duzym pokojem o wielkiem oknie, a wigc
zimnym - cho¢ na niem petno kwiatéw - w zimie nawet. Gardza
‘mieszkaniem’, z ktdrego okna wieczorem nie blysnie swiatto, nad
ktérem zalega w nocy ciemnos¢ i pustka. (...) Az tu raz mafa Antka,
co list tam zaniosta, wraca czerwona jak piwonia i gada: ‘Mamusiu,
jakie tam slicznosci!l Ten chory pan siedzi sobie na kwiecistej face,

a na glowie taricuja mu wodnice i syreny’. (...) [Zelistawski:] Widzi pan,
walka ze soba najciezsza. Bo to jeszcze w domu, jak tylko cos w duszy

zapfonie, chcg gasi¢, zalewac zimnemi strugami rozsadku. A to trudno;
nie poradzi. Skoriczytem gimnazjum realne i rysowatem u Gersona,
potem w szkole rysunkowej. Ale parto w Swiat. Wiec na Krymie jakis
czas koczowatem, a choc to przystowie méwi: ‘gdzie Krym, a gdzie
Rzym', znalaztem sie stamtad w Rzymie, potem w Florencyi; blisko dwa
lata. Co robitem? Rysowatem w galerjach, z ktérych inni uciekaja, tak
ich przygniata ogrom sztuki. Meczytem sie bardzo duzo, uczytem sie

- Potem Krakdw, blisko 3 lata. Prof. Cynk, Wyczdtkowski, Axentowicz,
kilka medali - rok na filozofji w Krakowie, wreszcie Bronowice,
kolonia artystyczna chtopska... Dopowiadaty reszty pyszne kolorowe
typy ludowe, mniej lub wiecej podmalowane, kilka nastrojowych
krajobrazdw, kilka plein airéw, powycigganych z katdw, az rozjasnity
pracownie blaskami przechowanego z lata storica. [Zelistawski:]

‘| mecze sie teraz. Chciatbym... Niedtugo poznam w Paryzu sztuke
francuska, potem gdzies tak zaszy¢ sie w gérach wsréd pratypdw
ludowych... Pan patrzy na portrety? To dla wypoczynku... Oczywiscie

z jednych ram wyglada ‘ojciec’, z drugich ‘matka’, z trzecich ‘brat’;
obole optacone za przeprawe przez Styks na elizejskie pola sztuki,
Leta nawodniane przez bogdw... A dalej juz kreacje duszy ucielesnione
w odnalezionych po drodze typach. Stylizowany portret ‘schorzatego
pana (strézki) siedzacego na face ze zwodnicami’ nad gtowa. Jakiz
piekny! Tam zawodzg boginie sztuki nad gtowa zamyslonego ich
czcicielal A to portret - typ panienki zawsze smutnej! Stracita matke...
Uwaza pan i.. Ach, niech pan na tamte nie patrzy (...)!" (Juliusz
Barandowski, Z pracowni malarskiej Zygmunta Zelistawskiego, , Gazeta
Domowa”, 1904, nr 47, s. 658).
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STEFAN POPOWSKI (1870 - 1937)
Nokturn, 1904 r.

olej/ptétno, 122,5 x 189,5 cm
sygnowany i datowany l.d.:'STER POPOWSKI M.C.M.LV'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 90 000

,Jego specjalnoscia byly nastrojowe krajobrazy nokturnowe, malowane w réznych porach dnia
I roku, zachody storica, poranki, ksiezycowe noce, mroczne rozlewiska wodne, pokryte cieniem
kepy drzew. Szukat w naturze barw i swiatet niezwyktych, wychodzit poza ‘normalng game

kolorystyczna, swietnie operowat odcieniami czerwieni i rézu, potyskliwymi czarnymi biekitami
I floletami. Popowski opowiadat sie za tradycyjnym odczuwaniem pejzazu, przedkiadat zwiazek

z ziemia ojczysta i realistyczng formute nad eksperymenty formalne i ‘nowinki® artystyczne.
Duchowos¢, wrazliwosc i zespolenie z przyroda uwazat za naczelne przymioty dobrego
pejzazysty, a sposrdd polskich malarzy najbardziej cenit Chetmoriskiego, ‘ktdry zamieniat

w sztuke swoje stany psychiczne’™.

A.MELBECHOWSKA-LUTY, MALI MISTRZOWIE POLSKIEGO PEJZAZU,WARSZAWA 1997

Popowski od poczatku swojej kariery dat sie poznac jako zreczny
pejzazysta. Wypracowana przez artyste formuta, ktérej wybitnym
przyktadem jest monumentalny ,,Nokturn”, oscylowata miedzy
realizmem a symbolistycznym pojmowaniem natury. Wczesny okres
tworczosci Popowskiego przypadt na przetom XIX i XX wieku,

kiedy dawaly o sobie znac¢ tendencje miodopolskie. Zainteresowanie
stanami posrednimi: pdtmrokiem, Switaniem i zmierzchem, mozemy

w podobnym okresie znalez¢ u plejady wybitnych artystéw, m.in.
Wyspiariskiego, Krzyzanowskiego, Stanistawskiego i Ruszczyca.
Prezentowany ,,Nokturn” na tle innych mfodopolskich pejzazy wydaje
sie jednak osobny. Indywidualnos¢ obrazu (czy w ogdle formuty
stworzonej przez Popowskiego) wynika z fundamentu, na ktérym
opart on swojg sztuke. Dla artysty wazna byta przede wszystkim
tradycja polskiego realizmu: sztuka Chetmoriskiego, Grottgera

i Gierymskiego, w ktdrej malarstwo nokturnowe zajmowato poczesne
miejsce. W obrazach Popowskiego wida¢ dlatego emocjonalny
stosunek do natury, wyrazajacy sie przede wszystkim w ekspresywnym
ksztattowaniu kompozycji i wyborze kolorystyki silnie przemawiajacej

do widza. Stefan Popowski, malarz i krytyk sztuki, studiowat
malarstwo poczatkowo u Wojciecha Gersona w warszawskiej

Klasie Rysunkowej (w 1914 roku Popowski opublikowat obszerne
wspomnienie poswiecone swojemu mistrzowi). Nauke kontynuowat
w Petersburgu i Monachium. Od 1891 roku na state mieszkat

w Warszawie. Wystawiat w Zachecie, Salonie Krywulta, Salonie
Kulikowskiego i w Salonie Sztuki (w przyziemiu Domu Jabtkowskich).
W 1909 roku podrézowat do Whoch. Przez cate lata 20. byt jedna

z postaci decydujacych o profilu dziatalnosci stotecznej Zachety; byt
inicjatorem tak zwanych wystaw wiosennych w Salonie Artystycznym
w Warszawie. Malowat nastrojowe pejzaze - swity i zachody

storica oraz nokturny rozéwietlone blaskiem ksiezyca. Wsréd prac
Popowskiego przewazaja mazowieckie réwninne pejzaze. Urozmaicaja
je niekiedy motywy mtyndw, kapliczek, dwordw, wiatrakéw, rzadziej
sztafaz. Na miodopolskich ptétnach Popowskiego z pierwszej

dekady XX wieku pojawialy sie motywy basniowe i mitologiczne.
Swoje poglady na sztuke Popowski zawart w programowym tekscie
,Krajobraz Polski” (wstep do przewodnika TZSP, nr 4, W. 1925).
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KAZIMIERZ STABROWSKI (1869 - 1929)

Morski brzeg

olej/ptétno, 76 x 101 cm
sygnowany Ld.:'K. Stabrowski'
na odwrociu nieczytelny napis czerwonym atramentem

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

, W wykonanych technika olejng | pastelowa pejzazach artysta stosowat harmonijne zestroje
barw lub ich dysonansowe zderzenia. Dysponujac zakorzeniona w romantycznej fantastyce
wyobraZnia, nadawat swym kompozycjom wymiar alegorii raczej niz symbolu rozumianego jako
nieuchwytna, wieloaspektowa, pobudzajaca réznorakie skojarzenia metafora’

Tylko przypadek sprawit, ze Kazimierz Stabrowski kojarzony jest

dzis przede wszystkim jako tworca secesyjnych, psychologizujacych
portretéw (stynna seria prac ilustrujacych kostiumowy bal na
krakowskiej ASP z 1908 roku). Dominujacym tematem w twoérczosci
artysty byly bowiem nie portrety, ale pejzaze, i to je artysta wystawiat
najczesciej w Warszawie, Moskwie i Petersburgu. Programowe

dziefo Stabrowskiego, ,,Pochdd burzy”, zostato niestety zniszczone

w 1915 roku podczas rewolucji w Atupce, zmieniajac diametralnie
pozniejsza recepcje jego sztuki. Kompozycja ,Morski brzeg” jest
charakterystycznym przyktadem dojrzatego stylu artysty, ktéry
uksztattowat sie wbrew edukadji, jaka odebrat w Rosji. Stabrowski
opuscit Petersburg w 1897 roku jako malarz realista, autor
akademickich kompozycji historycznych. W pierwszym okresie
twdrczosci artysty jego krajobrazy pozostawaty pod wptywem sztuki
rosyjskiej - Lewitana i Riepina. W pierwszej dekadzie XX wieku
artysta wypracowat nowa, symbolistyczng formute malarska. Tematyke
morska podejmowat przede wszystkim w czasie swoich europejskich

i egzotycznych wypraw. Artysta odwiedzit Norwegie, Hiszpanie, Maroko,
Bosnie, Grecje, Egipt, Palestyne, Konstantynopol, podrézowat po Bliskim

IRENA KOSSOWSKA

Wschodzie. Mieszkat tez w Rzymie i w gdrskim miasteczku Anticoli

di Corrado. We wioskim okresie artysta ulegt czarowi Adriatyku,

w latach 20. z upodobaniem malowat Capri. W ,Morskim brzegu”
Stabrowski zastosowat pastelowa, nieco rozbielong kolorystyke,
charakterystyczna dla wielu jego secesyjnych obrazéw. Zrezygnowat
jednak z ciezkich, kiebiacych sie obtokdw, jakby wydartych z kompozycii
Jana Stanistawskiego, ktére znamy z ptécien Stabrowskiego

z pierwszej ¢wierci XX wieku. Kolorystyka i wyraz obrazu wiaza go

z symbolistycznym nurtem malarstwa krajobrazowego. Artysta przez
cate swoje twodrcze zycie podkreslat zreszta fascynacje twdrczoscia
Arnolda Bécklina, mistrza odrealnionej sennej atmosfery. W przypadku
pejzazy Stabrowskiego onirycznos¢ jest jednak bardziej ztozona i nie
wynika tylko z zainteresowania sztuka symbolistow, ale takze z fascynacji
popularnym na przetomie wiekdw ezoteryzmem i mistycyzmem. Pod
koniec pobytu w Rosji Stabrowski pogtebit swoje zainteresowania
okultyzmem, teozofia, gnoza i antropozofia. Inspirowat go m.in. filozof
Rudolf Steiner. Niektdrzy historycy sztuki wiasnie w zwiazkach artysty
z ruchami mistycznymi dopatruja si¢ Zrédet odrealnionej atmosfery jego
krajobrazéw.
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HENRYK SZCZYGLINISKI (1861 - 1944)

,Mleczna Droga nad Giewontem”, | 927 r.

olej/deska, 59 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'H. Szczyglinski 1927

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka galeryjna z 1928 r.z
opisem obrazu

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- DESA Unicum,Warszawa 6.06.2013, poz.49

Peften poetyckiego nastroju krajobraz, ktérego gtéwnym bohaterem
stato sie rozgwiezdzone niebo, jest charakterystycznym przyktadem
pracy artysty. Obok ,,Z Bronowic” z 1907 roku, niedatowanej
,Nocy ksiezycowej” i ,Nokturnu z kapliczka” z 1928 roku
,Mleczna Droga” nalezy do szczegdlnie dla Szczygliriskiego
znamiennego zespotu nokturndw. To wiashie zainteresowanie
nocnym pejzazem sprawito bowiem, ze artysta zdobyt uznanie
wsréd warszawskich i krakowskich krytykéw i publicznosci.

Po wystawie w czestochowskim Domu Sztuki w 1909 nokturny
Szczygliriskiego poréwnywano z nieco wczesniejszymi pracami Jozefa
Chetmoriskiego, uznawanego juz wtedy za klasyka. O obrazach
artysty pisano: ,,Gwiezdna noc - az ‘kapig’ gwiazdy w dwor wtulony
w gestwing drzew, sréd ktdrych blyszcza i wabig sie robaczki
Swietojariskie. Obraz malowany z wiasciwa Szczygliriskiemu fatwoscia
i Swietnem wyczuciem nastroju, nalezy do najlepszych..” (Lubicz,

Z wystawy.., ,Gazeta Czestochowska', 24.08.1909, nr 20, s. 2).
Prezentowana ,Mleczna Droga” jest interesujaca rowniez przez
wykorzystanie motywdw goralskich. Panorama Tatr, figura gérala

z fajka i charakterystyczne sylwetki chatup wpisuja sie w aktualng
w 1927 roku fascynacje Zakopanem. W tym samym czasie

co Szczyglinski stolice Tatr uwieczniali na swoich kompozycjach Rafat

Malczewski, Zofia Stryjeriska, Stanistaw Gatek czy Stefan Filipkiewicz.
Prezentowany obraz jest jednak w organiczny sposéb powiazany

z nieco wczeshiejszym, mtodopolskim obrazowaniem goér. Stad wybdr
tematu ,,astronomicznego”, faczonego z czesto omawianymi przez
Swezesnych krytykdw i symbolistéw zagadnieniami wzniostosci,
tajemniczosci i zagubienia cztowieka w kosmosie. Szczygliiski przez
cate swoje artystyczne zycie pozostat wrazliwy na ducha Mtodej
Polski. Wyksztatcony w Monachium i Krakowie artysta stat sie na
poczatku XX wieku jedng z najwazniejszych postaci galicyjskiej
bohemy. Uczert Jacka Malczewskiego, Teodora Axentowicza, Leona
Wyczdtkowskiego i Jana Stanistawskiego poczatkowo tworzyt pejzaze
bliskie formule wyksztatconej przez tego ostatniego. W Krakowie
artysta byt znany nie tylko dzieki swoim barwnym krajobrazom, ale
réwniez dzieki dekoracyjnym secesyjnym plakatom i zaproszeniom,
ktére przygotowywat dla kabaretu Zielony Balonik i dla Jamy
Michalika. Wspdtpracy z krakowskimi lokalami artysta nie przerwat
nawet po przenosinach do Warszawy w 1917 roku. W stolicy

w latach 1921-25 byt prezesem Warszawskiego Towarzystwa
Artystycznego. W roku 1932 Zacheta przyznata mu honorowe
odznaczenie. Szczyglinski, weteran legiondw i wojny polsko-
bolszewickiej, zmart w czasie powstania warszawskiego.
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GUSTAW PILLATI (1874 - 1931)

Huculi przed cerkwiq

olej/ptétno, 99 x 119 cm
sygnowany |.d.:'G. Pillati'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny artysty

,Pillati jest impresjonista, scislej mdéwiac: neocimpresjonista, nie dlatego, ze maluje tylko pejzaze
I ludzi w petni Swiatfa stonecznego, lecz dlatego, ze patrzac na jego obrazy, widzi sig | czuje to

storice, jego Swiatto | zar'.

J. ZYZNOWSKI, WYSTAWA ZBIOROWA GUSTAWA PILLATIEGO W TZSP W WARSZAWIE, , TYGODNIK ILUSTROWANY", 1927, S. 735

Artystyczna mtodos¢ Gustawa Pillatiego zbiega sie w czasie

z nasileniem turystyczno-artystycznych wypraw na Huculszczyzne.
Jeszcze przed pierwsza wojna Swiatowa region gérnego Prutu stat
sie dla kilku polskich artystéw (m.in. Skoczylasa, Pautscha, Sichulskiego
i Jarockiego) przedmiotem ogromnej fascynacji. W twdrczosci
pochodzacego z warszawskiej artystycznej rodziny Pillatiego
zainteresowanie Swiatem Hucutdéw okazato sie szczegdlnie ciekawe.
Pillatiego ciagneto na Huculszczyzne nie tylko przez barwny folklor
regionu i typowa dla Miodej Polski fascynacje gérami, ludowoscia

i mitem stowiariskim. Podczas gdy wielu malarzy srodowiska
krakowskiego jeZdzito na wysoka potonine w poszukiwaniu
,pierwotnosci” (tak jak Francuzi jeZzdzili po nig do celtyckiej Bretanii,
tak Polacy szukali jej na prawostawnej Huculszczyznie), podréze
Pillatiego przyniosty plon przede wszystkim impresjonistyczny. Artysta
zostat zreszta bardzo wczesnie rozpoznany przez krytyke wiasnie
dzieki wybitnym zdolnosciom kolorysty i umiejetnosci interpretowania
na ptétnie efektéw swiatta stonecznego. Te wartosci jego warsztatu
odnalez¢ mozna na prezentowanym obrazie ,Huculi przed

cerkwig”. Wykorzystany w kompozycji schemat, przeciwstawiajacy
sobie plan bliski i daleki, pojawia sie w kilku innych kompozycjach

artysty o podobnej tematyce: ,Hucule”, ,,Hucutce” czy wreszcie

w nagrodzonym w 1927 roku w Zachecie ,Goralu z kobza” (obecnie
w zbiorach MNW). Pillatiemu nie zalezy na budowaniu iluzorycznej
gtebi obrazu - jego tafla traktowana jest w sposéb dekoracyjny.
Sposdb myslenia o plamie barwnej do pewnego stopnia przypomina
twdrczos¢ Jozefa Mehoffera albo francuskich postimpresjonistow,
ktorych twodrczos¢ Pillati dobrze poznat w czasie swojego pobytu

w Paryzu. Najwazniejsza mistrzynia artysty byfa jednak natura. Jeden
z krytykdéw tak pisat o ,plenerowym’ temperamencie malarza:
,,Stosunek [Pillatiego] do pracy jest przede wszystkim szczery. Pillati
jest plenerzysta, bez wzgledu na to, czy kierunek ten jest modny i czy
cieszy sig powodzeniem. W jego stosunku do plastyki, do malarstwa
interesuja go niemal wytacznie zagadnienia swiatta i barwy na wolnem
powietrzu. (..) Obdarzony zywem poczuciem, wrazliwoscia na gre
Swiatfa, maluje Pillati studya i obrazy o zakroju kompozycyjnym,

sceny rodzajowe (...), posiada wybitne poczucie typu i charakteru
figury ludzkiej, ktéra interpretuje w obrazach z duzem wyrobieniem
technicznem i umiejetnoscig” (W. Mitarski, Wystawy zbiorowe
Konrada Krzyzanowskiego i Gustawa Pillatiego w Zachecie, ,,Tygodnik
llustrowany”, 1918, s. 572).
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STEFAN FILIPKIEWICZ (1879 - 1944)
Zima w Zakopanem, 191 | r.

olej/ptétno, 57 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Stefan Filipkiewicz 1911 | Zakopane'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

,Ze szkoly Stanistawskiego wynidst Filipkiewicz dosy¢ rzadkie u pejzazystéw wyczucie linii.
Kazda sylweta zgietego drzewa, kazda arabeska cienidw ujeta jest linearnie z wielkie poczuciem
dekoragji, nadajac krajobrazom tym znaczenie zwartej kompozycji. Nie sa to notatki i studia
przypadkowe, odpowiednio powiekszone, ale istotne obrazy. Obok tych zalet barwy i linii
podnies¢ nalezy wiasciwe Filipkiewiczowi wyczucie faktury malarskiej. Umie on uzy¢ materiatu
farby olejnej w sposdb najlepiej wyzyskujacy ich wartos¢ kolorystyczng, przytem zas sam
sposob potozenia tej farby ma w sobie zawsze wdziek i ptynnos¢ znamionujaca urodzonego
malarza. Sztuka Filipkiewicza oparta jest na podstawach impresjonizmu. Wieksza dbatos¢

o kompozycje i linie ujawnia pokrewienstwo z daznosciami stylistycznemi, ktére byly przejsciem

do dzisiejszej sztuki”.

WACEAW HUSARSKI, STEFAN FILIPKIEWICZ, , TYGODNIK ILUSTROWANY", 1924, S. 248

Prezentowana ,,Zima w Zakopanem" powstata w czasie, kiedy
Filipkiewicz byt juz artystgq uznanym. Debiutujacy indywidualng wystawa
w 1899 roku (w wieku 20 lat!) w krakowskim TPSP malarz w pierwszym
dziesigcioleciu XX wieku wyrobit sobie w polskim srodowisku
artystycznym mocna pozycje. Studiowat na krakowskiej Akademii

w okresie, w ktérym zamierat juz kult Jana Matejki. Profesorowie
Filipkiewicza (Jézef Mehoffer, Leon Wyczdtkowski, Jozef Pankiewicz

i Jan Stanistawski) albo flirtowali z dekoracyjng secesjg, albo pozostawali
w nurcie symbolizmu i realizmu. Filipkiewicz czut sie szczegdlnie zwiazany
z pracownia Jana Stanistawskiego. Fascynacja mistrzem przerodzita sie

z czasem w serdeczng relacje. W 1907, po $mierci Stanistawskiego,
Filipkiewicz organizowat w Krakowie jego posmiertng wystawe. Obaj
artysci byli ze soba czesto poréwnywani. Obcujac z pracami Filipkiewicza,
nie sposéb nie zwrdci¢ jednak uwagi, ze sama ich tematyka odréznia

je od dziet profesora. Filipkiewicz - na co dowodem jest prezentowany

obraz - byt zainteresowany przede wszystkim pejzazami zimowymi

i gérami, podczas gdy Stanistawski malowat z upodobaniem oswietlone
przez letnie storice ukrairfiskie stepy i podkrakowskie widoki. Sztuka
Filipkiewicza bierze za temat topniejace $niegj, strumienie, gérskie polany,
turnie, malownicze chaty. Artysta czesto jezdzit na plenery na Podhale

i do Zakopanego. By¢ moze poktosiem jednego z takich wyjazddw

jest prezentowany obraz. Kompozycja jest interesujaca réwniez przez
jej formalny zwigzek z nieco pdzniejszq praca artysty - ,,Strumieniem
lesnym zimg”" z 1919 roku, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Oba obrazy faczy podobny sposdb kadrowania, wybdr
motywow i ich uktady. Warszawski obraz jest jednak opracowany
pieczotowicie i nosi znamiona fotograficznego realizmu. ,,Zima

w Zakopanem” powstata w formule bardziej plastycznej i miekkiej.
Widad, ze artyscie, wirtuozowi plenerowego swiatla, zalezato szczegdlnie
na oddaniu jego waloréw i zataman.
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BERTOLD PIOTR OCZKO (1910 - 1936)

Caytajqca

olej/tektura, 87,5 x 66 cm
sygnowany p.d.'B.OCZKO'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

Najwiekszy zbidr prac tego przedwczesnie zmartego, wybitnie
utalentowanego artysty, przechowywany jest w Muzeum Okregowym,
W jego rodzinnym miescie, w Bielsku - Biatej. Bertold Oczko
studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1929 — 1934, w pracowniach Wihadystawa Jarockiego i Ignacego
Pierkowskiego. Juz od pierwszych lat studidw, wielokrotnie nagradzany

i wyrdzniany. Ciezko chory wyjechat w 1935 roku do Szwegdji, aby
poddac si¢ tam skomplikowanej operacji. Ze Szwecji przesytat swoje
portrety i szwedzkie pejzaze na wystawy w Towarzystwie Artystéw
Polskich ,,Sztuka” i w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Oprécz
malarstwa uprawiat zajmowat sie takze grafika warsztatowa - znane
s jego miedzioryty i drzeworyty.
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Portret mezczyzny, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 92 x 64,5 cm
opisany na odwrociu: 'Jan CYBIS'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

,Kiedy wybieratem sie w roku 1921 do Polski jako romantyczny wariat
- wspominat w swoich ,,Dziennikach” Cybis - ojciec mdj dat mi ostatnie
pieniadze - 500 marek niemieckich”. Z tym skromnym majatkiem
miody Slazak udat sie na studia na krakowskiej Akademii. Miat juz za
sobg krétkie doswiadczenie na wroctawskiej ASP na ktdrej zetknat sie
z artystami kregu ekspresjonistycznego Die Briicke.

O krakowskich latach Cybisa kraza rézne legendy. Wedtug Pawta
Taranczewskiego Cybis w okresie edukacji ,,0 subtelnych sprawach
sztuki dyskutowat po niemiecku”. Z Jézefem Mehofferem, wedtug
wspomniert Heleny Rudzkiej, pdZniejszej zony malarza, nie tyle
dyskutowat, ile sie wykidcat. Tematem nie byfa sztuka, ale studencki
indeks... Od 1923 roku Cybis dziatat w orbicie J6zefa Pankiewicza,
poznat wtedy Jézefa Czapskiego i Artura Nachta-Samborskiego. Lata
1924-31 (umownie nazywane sg francuskimi, cho¢ artysta spedzit je
czesciowo w Polsce) przynosza krystalizacje formuty malarskiej Cybisa,
ktéra stanowi jedna z najciekawszych propozycji kregu Komitetu
Paryskiego. Artysta w 1930 roku wystawiat w Galerie Zak, ale byt
to - jak napisze pdzniej -, sukces raczej moralny” niz finansowy. Jedna
z nielicznych nabywczyn jego prac byta jednak wptywowa krytyczka
Gertruda Stein. Przed Cybisem rysowaly sie perspektywy kolejnych
wystaw, m.in. w Genewie. Po powrocie do Polski malarz zdobyt kilka
prestizowych zamdwier rzadowych, w tym na dekoracje komnat
wawelskich. Stat sie réwniez jednym z autordéw piszacych dla ,,Gtosu
Plastykow”, w ktérym publikowat programowe, , kolorystyczne”
teksty. Z czasem Cybis zostat nawet wybrany na redaktora pisma.
W 1934 roku reprezentowat Polske na Biennale w Paryzu i stat sie
jednym z najlepiej rozpoznawanych miodych polskich twoércéw.

W latach 30. Cybis malowat gtéwnie - podazajac szlakiem Paula
Cézanne'a - kameralne martwe natury i pejzaze. Portrety z tego okresu
sa bardzo nieliczne, oprécz prezentowanego tutaj ,,Portretu mezczyzny”
warto wymieni¢ ,,Portret Ignacego Moscickiego” z 1935 roku ze
zbioréw warszawskiego Muzeum Narodowego i nieliczne prace

powstate podczas pobytu w Paryzu. W prezentowanym obrazie uderza
charakterystyczna dla Cybisa postimpresjonistyczna stylistyka. Paski
sposdb malowania oraz migotliwy, szorstki uktad plam kojarzy¢ sie
moga z kompozycjami Bonnarda, ktére polski artysta podziwiat w czasie
kilkuletniego pobytu we Francji. Ptétno skomponowane zostato z jasnych
srebrno-rézowo-zielonych tondw, ktére juz w okresie dwudziestolecia
uchodzity za rozpoznawczy znak artysty.

Pozycja, ktéra Cybis wyrobit sobie w latach 30. na polskiej scenie
artystycznej okazata sie niezwykle silna nawet po wojnie. Anda
Rottenberg pisata, ze Cybis ,w latach 40.i 50. - w pefnym rozkwicie
swej tworczosci, kiedy mimo utraty profesury na warszawskim ASP,

w apogeum czaséw stalinowskich, byt malarzem najlepiej w Polsce
znanym i cenionym. Wkrdtce stat sie tez artysta najbardziej oficjalnym
i najukochariszym nauczycielem akademickim, co bywa rzadkie. Tym
rzadsze, ze jego uczniowie nie wnosili do sztuki nasladownictwa jego
stylu, ale wdrozong przez niego kapistowska etyke malarska. Poczucie
powinnosci wobec obrazu (...) - to byto najwazniejszym motywem
moralnym, niewyczerpanym Zrédtem udreki i przyczyna radosci”
(Anda Rottenberg, Wstep [w:] Jan Cybis. Retrospektywa, Zacheta,
grudziert 1997 - luty 1998, Warszawa 1997, s. |3). Entuzjastycznie

o sztuce Cybisa z okresu przed- i powojennego pisali nie tylko lokalni
krytycy, ale takze artysci, ktérzy mieli mozliwos¢ wejs¢ z nig w kontakt.
Meksykariski malarz Diego Rivera (maz Fridy Kahlo) po zwiedzeniu
wystawy Cybisa w 1956 roku méwit: ,Niewiele razy w Zyciu doznatem
tyle radosci dzieki malarstwu jak wczoraj na wernisazu wystawy Jana
Cybisa, nazajutrz po moim przyjezdzie do Warszawy. Niezwykle czuta
i delikatna, a zarazem ostra i mocna wrazliwos¢ tego artysty sprawita,
ze z ptdcien jego bit ku mnie jakby strumiert rozkoszny radosci (...).
Jest to po trzykroc i po trzykro¢ poeta, to znaczy jest to wielki malarz,
na pewno bowiem, jesli w malarstwie nie ma poezji - nie ma w nim
nic" (Diego Rivera, wypowiedz z 1956 roku, cyt. za: A. Rottermund,
Autentyczny cyklop [w:] Jan Cybis, red. E. Sturm-Bednarczyk, Wieder
2014,s.8).
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Targ
olej/ptétno dublowane, 95 x 120 cm

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

,,Eibisch nalezy do tych, ktérzy podlegajac naciskowi swego
temperamentu i jednoczac w swej sztuce podstawowe wartosci
wspoiczesne, pracuje w sposdb niestrudzony nad zgtebieniem tajemnicy
wielkiej tradycji.

Dlatego wiasnie znalazt si¢ on obok Deraina, Utrilla, Soutine’a na
wystawie malarstwa francuskiego, ktéra miata miejsce w Ameryce
(wystawa Bourgeois w Nowym Jorku). Z tych samych przyczyn Eibisch,
jeden z faworytéw’ Zborowskiego, Nettera i Georges'a Bernheima
cieszy sie najwyzszymi wzgledami u wytrawnych znawcéw. Czyz
potrzeba innego $wiadectwa anizeli ten fragment listu [francuskiego
pisarza] Rogera Martina du Gard:

‘Nicea, | kwietnia 1936

Mysle takze, ze jest to wielki artysta, ktéry w innych czasach posiadtby
juz od dawna naleznq sobie pozycje. Ale dla mnie jest on nie tylko
malarzem, lecz Malarzem. To znaczy cztowiekiem, ktérego Zycie moze
sie wyraza¢ wytqcznie za pomocq pedzli i farb; cztowiekiem z rodziny
Velazquezéw, Delacroix, tych, ktdérzy byli przede wszystkim malarzami,

a nie fabrykantami obrazéw. Sqdzi on, by¢ moze, Ze ma obiektywne oko,
doswiadczonq reke, ktéra stara sie odtwarzac. W rzeczywistosci jednak
to nieprawda. W tym co dostrzega, widzi - rzec by mozna - tylko siebie

samego: jest catkowicie opanowany przez swoje uczucia i wzruszenia.

Co wiecej nawet: przez specyficzne smakoszostwo, rozkosz zmystowq.
Piszqc o nim, prosze zwréci¢ uwage na niezwykiq i cudownq przygode,
jakq jest potréjne spotkanie Eibische'a, modelu i ptétna. Prosze go
poobserwowac przed sztalugami. On wcale nie rysuje. Zdaje sie ledwie
zaznacza¢ forme, gre linii; zdaje sie by¢ wrazliwy jedynie na fenomeny
Swiatta. Z zachtannosciq rzuca sie na swq palete. Rozgniata plame farby
na pfdtnie, modeluje te plame za pomocq szeregu dotknie¢ gorqczkowych
i subtelnych. Stara sie jedynie o oddanie osobliwosci i intensywnosci
Swietlnej, stwarza co$ w rodzaju mgtawicy barwnej, ktéra z wolna
przemienia sie, dopetnia, promieniuje. A to dlatego, ze dochodzi on do
oddania wibracji tonéw, Zze odnajduje jak gdyby wbrew sobie samemu
forme i linie; Zadnej zamierzonej troski o scistos¢. Ale on osiqga te
Scistos¢ dzieki cudownemu wybiegowi w owej catkowicie wewnetrznej
walce pomiedzy oswietlonym modelem i swym okiem. Dziefo Eibische'a
jest niczym innym, jak transpozycjq tej zazartej walki. Dla mnie ponad
wszelkq wqtpliwos¢ dowody tej walki pozostang.

Roger Martin du Gard™

HENRI ROHRER, EIBISCH, KATALOG WYSTAWY W GALERIE SILVA W MARSYLII, 1936,
CYT. ZA: EUGENIUSZ EIBISCH, WARSZAWA 1967,5.27
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ABRAHAM NEUMANN (1873 - 1942)

Podwérko

olej/ptétno, 43 x 50 cm
sygnowany l.d. 'aneuman’

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

Abraham Neuman, jeden z najwazniejszych polsko-zydowskich
malarzy, kojarzony jest powszechnie z pejzazami malowanymi

w Paryzu, Bretanii i Palestynie. Obok tych Swietlistych krajobrazéw
W oeuvre artysty istnieje mniej znana grupa wygaszonych
kompozycji. Prezentuja one codzienne zycie matych zydowskich
miasteczek. Przykfadem takiej pracy jest wiasnie prezentowane
,,Podwérko”. Neuman za zrédto inspiracji dla swoich obrazéw brat
widoki rodzinnego Sierpca (do ktérego wrdécit zreszta juz jako
uznany artysta) i najwazniejszego w miedzywojniu modelowego
sztetla - Kazimierza Dolnego. Obrazy powstate w obu miejscach
charakteryzuja sie tak jak ,,Podwdrko” stonowana kolorystyka

i nastrojem szarego wieczoru. Barwy uzywane przez malarza

to czesto biekity, ptowe szmaragdy, szarosci, turkusy i zielenie.
Stosowana przez Neumanna kolorystyka jest o tyle zaskakujaca,
Ze na prace artysty patrzy sie zazwyczaj jako na rozwinigcie
koncepdji pejzazu wypracowanej przez Jana Stanistawskiego. Neuman
w atmosferze, kolorystyce i tematyce ,,matomiasteczkowych”
obrazéw odchodzi od szlaku swojego profesora. Przykladem
pracy artysty, w ktérej tak jak w ,,Podwérku” pokazuje on swoja
artystyczna niezaleznos¢, moze by¢ |, Zydowski zautek” (ukazujacy
prawdopodobnie ulice Ksiecia Wactawa w Sierpcu) ze zbiorédw
Zydowskiego Instytutu Historycznego. Ciekawym kontekstem

dla obu obrazéw moze by¢ credo artystyczne wielokrotnie
formutowane przez artyste. Za jednego ze swoich malarskich
mistrzéw uwazat on bowiem - podobnie jak Olga Boznariska -
Jamesa McNeilla Whistlera, Z pracami Amerykanina Neumann

zetknat sie dzieki swoim podrézom po Europie i Stanach
Zjednoczonych.

Neumann pochodzacy z ubogiej zydowskiej rodziny rozpoczat studia
artystyczne w 1897 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Jego profesorami byli m.in. Jacek Malczewski, Leon Wyczdtkowski

i wreszcie najwazniejszy dla Neumanna profesor - Jan Stanistawski.
Edukacje artysta uzupetniat na Académie Julian, a potem w Luwrze, gdzie
z braku srodkéw na opfacenie wpisowego w Académie kopiowat obrazy
dawnych mistrzéw. Po studiach Neumann osiadt na state w Krakowie,
potem przenidst sie do Zakopanego. Wiele podrézowat, wyjezdzat

m.in. do USA, na potudnie Francji, do Bretanii, dwukrotnie do Palestyny
(1904, 1926-1927). Krétko flirtowat tez z japonizmem, zainspirowany
przez Wyczdtkowskiego opracowywat studia drzew. Byt jednak przede
wszystkim pejzazysta, jednym z najbardziej wszechstronnych ucznidéw
Jana Stanistawskiego. Rozgtos przyniosta mu wystawa w Salonie Krywulta
w Warszawie w 903 roku, chociaz debiutowat juz w 1901 roku

w Zakopanem. W okresie migdzywojennym wystawiat przede wszystkim
w Warszawie i w todzi. W 1925 roku prezentowat swoje ptétna razem
z Leonem Chwistkiem i Rafatem Malczewskim, z ktorymi prywatnie
réwniez si¢ przyjaznit. Zginat w czerwcu 1942 roku rozstrzelany w
drodze do obozu zaglady w Betzcu. Zapamietany zostat nie tylko jako
artysta, ale przede wszystkim cziowiek. Juz w 1908 roku dziennikarz

., Tygodnika llustrowanego” pisat o nim z podziwem:,,Prosty, bez cienia
blichtru i pozy, wywiera bardzo przyjemne, korzystne wrazenie”

(RK., Z galerii najmtodszych malarzy, , Tygodnik llustrowany” 1908, s. 812).
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MAKSYMILIAN FEUERRING (1896 - 1985)

Pejzaz z drogq

olej/ptétno 50 x 62 cm
sygnowany p.d..'MFeuerring'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 — 18 000

Jerzy Malinowski w swojej publikacji Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich
w XIX i XX wieku, pisat: ,Odrebny krag Zzydowskich ekspresjonistéw
we Lwowie stanowili malarze zwiazani z Ecole de Paris, ktérzy po
studiach w Polsce lub w Niemczech wyjechali na state lub dtugi

pobyt we Francji. Wéréd nich wymiec nalezy Zygmunta Menkesa,
Alfreda Aberdama, Joachima Weingarta, Dawida Seiferta oraz Henryka
Langermana i Maksymiliana Feuerringa. (...). Feuerring w poczatkach

lat dwudziestych malowat realistyczne portrety z elementami
impresjonizmu (Autoportret, Babcia), kwiaty i martwe natury, pejzaze

gorskie, architekture wioska (Getto rzymskie, Zautek starego Rzymu)
oraz monumentalng kompozycje ,La madre del lavoro” W 1927 roku
Kozicki [WV. Kozicki, Ze sztuki, ,,Stowo Polskie” 1927 nr 137, 2.V, s. 5]
okredlit go jako ,koloryste”, uznajac, ze obrazy ,posiadaja zalety barw
jasnych, czystych, dobrze zestrojonych”. Podczas pobytu w Paryzu od
1927 r.w malarstwie Feuerringa nastapifa radykalna zmiana. Tworzyt
odtad ekspresjonistyczne obrazy i monotypie, kojarzone z dziefami
Kokoschki i Noldego, w ktdrych impresjonistyczny dynamizm potaczony
byt z radykalna deformacja ksztattu”.
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[ZAAK STRYCHARSKI (XXX w.)

Modlitwa, 1927 r.

olejitektura, 60 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.'l. Strycharski 927

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Chrisite’s, 24.01.2008, Londyn, lot 206

LITERATURA:

- Judisches Jahr, judischer Brauch, katalog wystawy z Landesmuseum w
Minster, 7.1 1-4.12. 1972, Minster 1972,s.110,il.203

- Nineteenth Century European Art, auction catalogue, Chrisite’s,
24.01.2008, Londyn, lot 206

lkonografia obrazu lzaaka Strycharskiego, na pozdr niekryjaca

w sobie tajemnic, stanowi niewatpliwie klucz do zrozumienia obrazu.
Scena identyfikowana dotychczas jako czytanie Tory przedstawia

w rzeczywistosci codzienng tradycyjna modlitwe zydowska. Temat
daje sie precyzyjnie zidentyfikowac przy znajomosci poszczegdlnych
motywow kultury zydowskiej. Ukazani w synagodze mezczyzni na
glowach nosza dekoracyjne zétto-czarne szale modlitewne (hebr.
talit/tafes) oraz filakterie (hebr. tefilin - skérzane pudeteczka
przywiazywane rzemieniem na czole i lewym przedramieniu
zawierajace w srodku kawatki pergaminu z fragmentami Tory).

Tych ostatnich nie nosi sie szabat i Swieta. Zdaniem niektdrych
rabinéw zakfadanie filakterii w Swigteczne dni jest nawet surowo
zabronione. Ich obecnos¢ na obrazie wskazuje jednoznacznie, ze
przedstawiono na nim codzienng modlitwe, jeden z najwazniejszych
elementéw codziennego zycia tradycyjnej zydowskiej gminy.
Ukazany w charakterystycznej ekspresyjnej pozie kantor opiera
dtonie na modlitewniku (hebr. sidur). Ma on forme ksiazkowego
kodeksu (gdyby obraz miat przedstawiac ceremonie czytania Tory,
artysta przedstawitby zamiast kodeksu zwdj). Strycharski ukazat
zapewne jedna z trzech modlitw w ciggu dnia; do ich publicznego
odmawiania niezbedny jest minjan (10 dorostych mezczyzn), ktéremu
przewodzi kantor. Szczegdlnie frapujacym motywem obrazu jest
zapisana hebrajskim alfabetem inskrypcja na pulpicie. By¢ moze jest
to data zapisana systemem hebrajskim: litery moga kodowac rok
5540 wedtug rachuby Zzydowskiej, czyli ok. 1780 wedtug kalendarza
gregorianskiego. Bez przeprowadzenia pogtebionych badar trudno
jednak powiedzie¢, do czego ta data sie odnosi. Stylistyka malarstwa

Strycharskiego (jednego z najbardziej enigmatycznych malarzy
zydowskich) wiaze go z Galicja, Srodowiskiem krakowskim lub
Iwowskim. Zamieszczona na obrazie data mogtaby wiec odnosi¢ sie
hipotetycznie do jakiego$ - dzi§ trudnego do odczytania - wydarzenia
z zycia jednej z zydowskich gmin w Galicji. Takim wydarzeniem
mogtaby by¢ np. Smierc¢ cadyka albo data budowy synagogi. Chociaz
sceny ukazujace religijne ceremonie sg w sztuce polskich malarzy
zydowskich stosunkowo czeste, dla obrazu Strycharskiego trudno
znalez¢ bezposredni ikonograficzny wzér. W zamyslonej postaci
kleczacej po prawej stronie kantora dopatrze¢ sie mozna jednak
dalekiego echa motywdw melancholijnych obecnych w sztuce innych,
jeszcze XIX-wiecznych artystéw - Leopolda Horwitza i Maurycego
Gottlieba. Na ptétnach tego ostatniego (,,Jom Kippur” z Muzeum
Sztuk Pieknych w Tel Awiwie czy ,Chrystus w Kafarnaum”

z Muzeum Narodowego w Warszawie) znalezé mozna niekiedy
wsrédd rozmodlonego w synagodze ttumu zamyslonych, posmutniatych
mezczyzn. Te charakterystyczne, wywiedzione z ikonografii
melancholii wizerunki miaty dla formowania sie jezyka i tematyki
sztuki zydowskiej niebagatelne znaczenie, oddziatywaty na artystéw
jeszcze w |. potowie XX wieku. Izaak Strycharski mogt zna¢ réwniez
obraz Szymona Buchbindera ,Modlacy sie Zyd" z ok. 1880 albo
,Tore" Stanistawa Bendera. Poza kantora i charakterystyczny wyraz
jego twarzy sg na wszystkich trzech kompozycjach pokrewne.

Mimo tych bardziej lub mniej oczywistych zwiazkéw ,,Modlitwa”
Strycharskiego pozostaje obrazem na wskro$ indywidualnym, przede
wszystkim przez swdj dekoracyjny charakter i zastosowana przez
artyste subtelng palete barw: zdicieni, brazéw i pastelowych rézéw.
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TYMON NIESIOtOWSKI (1882 - 1965)
Pejzaz z drzewami,lata 40. XX w.

olej/sklejka, 36 x 29 cm

na odwrociu dedykacja odautorska:

'KOCHANEMU PANU JANOWI BOROWSKIEMU |

NA PAMIATKE DNI SMUTNYCH | -TYMON |[WILNO | Il 944"

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

,Zadaniem obrazu jest dawac uczucie spokoju w oderwaniu od codziennej rzeczywistosci.

TYMON NIESIOFOWSKI, WYPOWIEDZ Z 1919 ROKU

,,Przychodza lata wojny - czas zametu i zagubienia. Nie jest to ukosnych, tak by sie rytmicznie kolor wznosit i opadat, przy uzyciu

pora przyjazna takiemu malowaniu, jakie jest trescig zycia Tymona jednokierunkowych dotknigc. (...) Czasu mam dla siebie, mato. Znowu
Niesiotowskiego. Na to, by przezywac swiat w takim cichym, radosnym pada $nieg. (..) Na pustych ulicach - byfo jasno i bardzo mito. Cos
zapatrzeniu, trzeba troche spokoju, troche psychicznej przestrzeni. nienormalnego odczuwatem w catej tej ciszy. Postanowitem jutro choc
Tymczasem malowanie w wojennym Wilnie jest raczej borykaniem jedna godzing pomalowac. Zobaczg, jak mi sie to uda? (10.1.44 r) (...)
sie - nie tylko z materig malarska - ale i z zagrozeniem, zimnem, ‘Mréz wzmaga sie na noc. Dziert uptynat na rannym pitowaniu i rabaniu
i bieda. ‘Rozpoczatem nowy krajobraz - notuje Niesiotowski w styczniu drzewa. Bolata mnie reka w przegubie. Troche malowatem’ (13.1.44 )"

1944 roku. - Drzewa w rozmaitej tonacji na tle zimnego nieba. )
. . . . ., . . JOANNA POLLAKOWNA, TYMON NIESIOLOWSKI, KATALOG WYSTAWY, MNW,
Stosuje maniere pionowych pociagnie¢ pedzla. Raczej - pionowo PAZDZIERNIK-LISTOPAD 1982, WARSZAWA 1982,5. 10
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TYMON NIESIOEOWSKI (1882 - 1965)
,Antygona’, 1 963 r.

olej/ptétno, 64,5 x 81,2 cm

sygnowany l.d.: "Tymon' oraz psr:ANTYGONA
na odwrociu fragmentarycznie zachowana
papierowa nalepka wystawowa z TPSP w Krakowie

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Tymon Niesiotowski, wystawa retrospektywna, marzec-kwiecieri 1967,
TPSP w Krakowie

- Tymon Niesiotowski, pazdziernik-listopad 982,

Muzeum Narodowe wWarszawie

LITERATURA:
- katalog wystawy Tymon Niesiotowski, pazdziernik-listopad 1982,
MNW,Warszawa 1982, poz. 155,s.70

Dla Niesiotowskiego, podobnie jak dla wielu innych polskich artystéw,
bohaterstwo i moralna sifa cztowieka wobec Zagtady staty sie

w okresie powojennym istotnym tematem sztuki. Prezentowana

, Antygona” stanowi obok ikonicznej , Elektry” Kowarskiego (Muzeum
Narodowe, Warszawa) wybitny przyktad mierzenia sie z ta trudna

i na przetomie lat 50. i 60. ciagle bolesng i aktualng tematyka. Artysta
w swojej kompozycji ukazat bohaterke tragedii Sofoklesa, Antygone
optakujaca ciato brata, Polinejkesa. W' greckim dramacie wspomniany
epizod nie byt inscenizowany - byt jedynie wzmiankowany przed
publicznoscia w dialogach, tak by na scenie uniknac¢ obrazowania
makabry. Niesiotowski postepuje wbrew antycznej poetyce i wystawia
na widok publiczny ludzkie cierpienie w jego najczystszej formie.

Artysta w tworczy sposéb wykorzystat ikonografie piety i optakiwania,

bazujac przede wszystkim na kameralnych obrazach wioskiego
renesansu (np. ,,Piecie” Giovanniego Belliniego z weneckiej Akademii).
Obraz powstat w dojrzatej fazie twdrczosci Niesiotowskiego i zdradza

charakterystyczny dla artysty styl. Dla wielu historykdéw sztuki -

jak np. dla Joanny Pollakéwny - pdzny okres Niesiotowskiego jest
ukoronowaniem jego twodrczych poszukiwan. Historyczka pisata:

,Wraz z zakoriczeniem wojny i przeniesieniem si¢ do Torunia zaczefa
sie dojrzafa faza twdrcza Tymona Niesiotowskiego, spetnienie jego
malarskiego zycia. Spetnienie - bo jest to wyraznie kontynuacja -
pociagajacych od wielu lat tematdw i klarujacego sie teraz spokojnie
(...) malarskiego sposobu, ktéry przejawiac sie jat jeszcze w wileriskim,
przedwojennym okresie. (...) Wizja oczyszcza sie i upraszcza (...).

W obrazach olejnych wyrazista partie solowa wyspiewuje teraz
kontur. Ciemny, zdecydowany, cho¢ migkki, obwodzi plaszczyzny

na ogét jednolicie, gladko namalowane, nieznacznie tylko drgajace
zréznicowanymi walorowo maznieciami farby. (...) Przybywa cafa seria
obrazéw prostych, wywazonych, spokojnie pewnych siebie w swojej
prostocie” (J. Pollakéwna, Tymon Niesiotowski, katalog wystawy,
Warszawa 1982, s. 11).
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WEADYSEAW KRZYZANOWSKI (1889 - 1973)

Martwa natura

olej/ptétno, 60 x 50,5 cm

sygnowany p.d.. 'Wiadystaw Krzyzanowski'

opisany na odwrociu na blejtramie: "W.Krzyzanowski'
oraz na ptétnie: 'malowat | art. mal.W.Krzyzanowski'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000
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STANISLAW ZAWADZKI (1878 - 1960)
Portret kobiety ze sznurem peret, 933 .

olej/ptétno, 75 x 61,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Zawadzki | 1933'
na odwrociu papierowa, sptowiafa nalepka

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja:4 500 — 6 500
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BOLESEAW SZANIKOWSKI (1873-1953)
Cyganka z kwiatami

olej/ptétno, | 15x 87 cm
sygnowany L.d.: 'Szarikowski'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- Kunst & Antiquitaten, aukgja 12.07.2008, Allgduer Auktionshaus Kempten

LITERATURA:
- Kunst & Antiquitaten, katalog aukgji z 12.07.2008,Allgauer Auktionshaus Kempten,
s.263,poz. 1740
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JEAN-BAPTISTE DESHAYS (1729 - 1765)

przypisywany
Scena pasterska przy moscie, ok. | 758-1765 r.

olej/ptétno dublowane, 77 x 65 cm (owal)
na odwrociu stempel urzedu celnego:'DOUANES'
oraz papierowa nalepka z numerem '34 676

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

,,Scena pasterska przy moscie” jest przyktadem typowej dla
francuskiego rokoka bukolicznej dekoracji gabinetowej. Obraz taczy

w sobie sielankowy, antykizujacy pejzaz, kamienne ruiny i malowniczo
ujeta grupe postaci. Lekka kompozycja, swietliste pastelowe kolory

i miekko zakreslone ksztatty decyduja o charakterystycznym dla potowy
XVIII wieku lirycznym, beztroskim nastroju. Arkadyjska tematyka wydaje
sie jedynie pretekstem do stworzenia niezwyktej kolorystycznej wariacji
malarskiej. Paleta barw i sposéb malowania wiaza prezentowany obraz
z Jeanem-Baptiste'em Deshaysem, malarzem pochodzacym z Rouen

w pdtnocnej Francji, ale przez cafe swoje doroste zycie czynnym

w Paryzu. Deshays rozpoczat edukacje malarska w warsztacie ojca.
Ok. 1743 roku znalazt sie w stolicy, gdzie ksztalcit sie poczatkowo

u Jeana Restout, aby trafi¢ ostatecznie pod skrzydta jednego

z najwazniejszych malarzy epoki - Frangois Bouchera. W 751 roku
otrzymat grand prix Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby za
zaginiony dzi§ obraz ,,Cudowne uzdrowienie Tobiasza”. W kolejnych
latach trzy prace Deshaysa przedstawione zostaly Ludwikowi XV,
asam malarz w 1754 otrzymat prestizowe Prix du Rome, stypendium
na wyjazd do Rzymu. Po powrocie ozenit sie z najstarszg z cérek
Bouchera, Jean-Elisabeth, i niebawem zostat cztonkiem Krélewskiej
Akademii. Uzyskat przydomek ,,Rzymianina”. Tworzyt w tym czasie

pod wptywem rokokowej i bardzo zmystowej sztuki swojego tescia,
wprowadzajac do niej elementy wioskie. W jego oeuvre dominuja
sceny mitologiczne, religijine i rodzajowe, wsréd ktérych wazng grupe
stanowia pejzaze pasterskie i wszelkiego rodzaju , karawany'.
Prezentowany w naszym katalogu obraz jest przyktadem takiej

wiashie podrézniczo-bukolicznej pracy. W ,,Scenie pasterskiej” widac¢
lekeje, ktora Deshays wynidst z czteroletniego pobytu w Rzymie -
znajomos¢ malarstwa Szkoty Boloriskiej, Domenichina i Guercina oraz
,francuskos¢” wywiedziona ze sztuki Frangois Bouchera. Deshays

oba te zrédha inspiracji interpretuje w specyficzny sposéb, modelujac
kolory na bardziej pastelowe i rozswietlone oraz nadajac formom
miekkosci i migsistego cigzaru. , Scene pasterska przy moscie” warto
poréwnac z innymi pracami, ktére wyszly z pracowni artysty. Jedna

z nich, ,,Przeprawa przez potok”, sprzedana na aukgji w paryskim
Sotheby's w czerwcu 2014 roku, ma te same wymiary co nasza
kompozycja. Prawdopodobnie obie prace stanowity pare i dekorowaty
jedno pomieszczenie. W Norton Simon Museum w Pasadenie znajduja
sie inne owalne (chod nieco mniejsze) obrazy Deshaysa ,Praczki”

i, ,Ucieczka do Egiptu” utrzymane w tej samej boucherowskiej
stylistyce. O Deshaysie entuzjastycznie wypowiadato sie wielu jemu

wspdtczesnych, m.in. Denis Diderot. W ,,Salonie 1761 roku” pisat

o nim jako o ,,pierwszym malarzu narodu”, a w ,Salonie 1765 roku”,
juz po $mierci artysty, dat kilkustronicowy opis jego prac i nakreslit
sylwetke: , Bytem Swiadkiem artystycznych narodzin i Smierci Deshaysa,
znam wszystkie jego wielkie dziefa. (...) WyobraZnie miat szeroka

i Smiatg; i tego twdrce ogromnych ptécien widzimy potem chorego,
bliskiego kresu; poznajemy jednak dawng reke (...) w obrazach goracych
w pomysle i wykonaniu. Styl jego byt monumentalny, Smiaty, szlachetny,
plany swietnie roztozone, postacie oryginalne, ukfad obrazu efektowny,
rysunek meski, stanowczy, wyrazisty; szczegdt zawsze podporzadkowany
ogdtowi; niekiedy wielkie partie cienia stanowiace wypoczynek dla
wzroku i podkreslenie partii swiatta. Kolor Deshaysa nie jest zbyt
subtelny, wyszukany, ale solidny, zywy, zgodny z osobowoscia autora;
zarzucano jednak jego postaciom meskim niemita zéttawos¢ lub
czerwien niemal czysta, kobiecym nadmiar szminki. Swoim Jézefem
dowiddt, ze wdzigk i zmystowos¢ nie sa mu obce, cho¢ zaprawione
pewna surowoscia, godnoscia. Rowniez rysunki wysoko swiadcza

o jego talencie: ich smak, migkka i ptynna kreska, ciepto nagradzaja
pewne btedy i przesadnos¢ formy. Powiadajg, ze niektdre jego studia
gtéw rysowane sa z taka maestrig i uczuciem, iz mogtyby konkurowac
z najwigkszymi mistrzami. Wrézono mu kiedys wielka przysztos¢

i serdecznie opfakiwano. (...) Na droge sztuki skierowat go ojciec,
kiepski malarz z Rouen, nauczycielami byli kolejno: Collin de Vermont,
Restout, Boucher i Vanloo; staz u Bouchera omal nie zrujnowat
wszystkiego, czego nauczyli go tamci, tj. monumentalnej kompozydji,
orientacji w Swiatfach i cieniach, operowania ogromnymi masami. Za
mfodu mocno hulat, mimo to zdobyt nagrode Akademii i wyjechat

do Rzymu, tu jednak $miertelnie sie nudzit, mierzita go cisza i smutek
Wiecznego Miasta; nie mogac wréci¢ do Paryza i korzystac z uciech,
ktérych domagat sie jego bujny temperament - zaczat z nudéw ogladac
dzieta sztuki i tak odkryt swoje powotanie. Po pewnym czasie wrdcit
do Paryza, ozenit sie z najstarsza cdrka Bouchera, niestety, matzeristwo
nie poprawito jego obyczajéw, zmart w trzydziestym piatym roku Zycia
jako ofiara nadmiaru temperamentu. Gdy poréwnuje w mysli krétkosé
czasu, jaki zwyklismy poswieca¢ na prace, z osiagnietymi wynikami,
dochodze do wniosku, ze cztowiek - nawet srednio zdolny, ale mocny
i wytrwaly - zaczynajacy dzienng lekture o pigtej rano, a koriczacy

ja o dziesiatej wieczorem, innymi stowy: pracujacy tak, jak pracuje
robotnik - posiadiby w czterdziestym pigtym roku Zycia cafa wiedze
dostepna cztowiekowi” (D. Diderot, Salon 765, thum. . Stadnicki, oprac.
A. Pierikos, Warszawa 2009, s. 49-50).
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Lucas Kilian (wg Josepha Heintza, Pieta z aniofami, 1608,
zbiory PAU w Krakowie
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Malarz zachodnioeuropejski, XVII w.
Pieta z aniolami

olej/deska, 122 x 95 cm

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

Wyrafinowanie i swoboda form na réwni z charakterystyczna
skrecong kompozycja i mocnym swiattocieniem decyduja

o manierystycznym charakterze obrazu. ,Pieta z aniofami” jest
przyktadem rzadkiej na antykwarycznym rynku religijnej sceny

z poczatku XVII wieku.

Dzieki pomocy Magdaleny Herman z Muzeum Patacu Krdla Jana

' w Wilanowie udato sie okresli¢ Zrédto kompozycji obrazu, dla
dotychczasowych wiascicieli pozostajace enigma. Anonimowy artysta,
kredlac kompozycje , Piety z aniotami”, mdgt oprze¢ sie albo na
rysunku szwajcarskiego malarza Josepha Heintza starszego (1564-
1609) z 1607 roku (w zbiorach University College of London),

albo powstatej rok pdzniej rycinie wykonanej w warsztacie Lucasa
Kiliana (1579-1637). Kilian prowadzit swoja pracownie w Augsburgu

i tam bez watpienia zetknat sie z pochodzacym z Bazylei Heintzem.
Heintz, jedna z barwniejszych postaci swoich czaséw, mtodos¢

spedzit z Rzymie. Wiadomo, ze w 1587 byt we Florendji i Wenegji.
Od 1591 roku pracowat dla cesarza w Pradze nie tylko jako malarz, ale
takze architekt. W 1693 odnotowany byt ponownie w Rzymie, gdzie
wykonywat kopie antycznych rzezb. W Augsburgu mieszkat na state od
1604 roku. Zmart niedaleko Pragi. Heintz byt jednym z najwazniejszych
artystéw tworzacych w kregu mecenatu cesarza Rzeszy Rudolfa II.

Jego manierystyczne obrazy to przede wszystkim sceny religijne,
mitologiczne i portrety. Czy opracowat tylko rysunki ,Piety z aniotami”,
ktére potem rytowat Kilian, czy stworzyt réwniez dzisiaj nieznana
olejna wersje - trudno spekulowad. Duza czgs¢ dorobku Heintza
przepadta w czasie wojny trzydziestoletniej. Na prezentowanym
obrazie wida¢ podstawowe elementy manierystycznego stylu
Heintza i twdrcéw dziafajacych w jego kregu. Widza uderza bogaty,
zréznicowany koloryt i mocne kontrasty Swiattocieniowe. Ukfad
przedstawionych postaci przypomina charakterystyczng dla sztuki
przetomu XVI i XVII wieku figura serpentinata. Mistrzowskim
rozegraniem tego ,skrecenia’ jest przede wszystkim ciato Chrystusa,
ktére opada z kolan Marii w lekkim, niby-tanecznym ruchu. Kilka
elementdw kompozycji sugeruje, ze autor gruntownie poznat sztuke
Michata Aniofa: przede wszystkim , Piete Bandini” (katedra we
Florengji) oraz ,Piete” Vittorii Collony (obecnie w kolekgji Isabella
Stewart Gardner Museum w Bostonie). Ta ostatnia stanowita inspiracje
dla wielu artystéw epoki. Cytowali ja m.in. Ludovico But i Lavinia
Fontana. Schemat piety z aniotami dotart nawet do Polski - znane
sa jej przyktady z kolegiat w Puftusku i towiczu. Heintz, dwukrotnie
podrézujacy do Rzymu, musiat jednak zna¢ dzieto Michata Aniota

z pierwszej reki.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
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PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
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i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiaZaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe moze-
my rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna

pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro, oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01
euro do réwnowartosci 200 000 euro, oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej,jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 350 000,01
euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jeZeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdéwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie PDF

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukdji w zakresie niezbednym do realizadji zlecer’ licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrécic
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapied.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien, zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit, do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jedli zaden
limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofe-
ruje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnosc za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowigzuje
sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecer), jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE]J oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Optfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

3) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
Wwymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowal takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatemn imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badz w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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HARMONOGRAM AUKC]JI 2015

Aukcja Bizuterii

6.10

termin przyjmowania obiektéw do 29.08.2015

Aukcja Sztuki Wspdtczesne,

8.10

termin przyjmowania obiektéw do 29.08.2015

DESA Living
13.10

termin przyjmowania obiektéw do 5.09.2015

Aukcja Grafiki i Plakatu

15.10

termin przyjmowania obiektéw do 5.09.2015

Aukcja Sztuki Dawnej

29.10

termin przyjmowania obiektéw do 12.09.2015

511 Aukcja Mtodej Sztuki

termin przyjmowania obiektéw do 17.09.2015

Aukcja Nowej Sztuki

22.10

termin przyjmowania obiektéw do 19.09.2015

Aukcja Komiksu i llustragji

27.10

termin przyjmowania obiektéw do 26.09.2015

Biuro przyje¢ obiektéw DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30, e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | |-19,sobota | 1-16



DESA Living

10.11

24.11

termin przyjmowania obiektéw do 3.10.2015

Aukcja Mtodej Sztuki

26.11

termin przyjmowania obiektéw do 8.10.2015

Aukcja Prac na Papierze

termin przyjmowania obiektéw do 17.10.2015

Aukgja Sztuki Dawne;

3.12

termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

DESA Living

8.12

termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

Aukcja Sztuki Wspdiczesne,

10.12

termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

Aukdja Bizuterii

17.12

22.12

termin przyjmowania obiektéw do 7.11.2015

Aukcja Mtodej Sztuki

termin przyjmowania obiektéw do 30.10.2015

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii, ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66, e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek 15 -19



, ) . Sprzedawanie obrazéw
Jak sprzedac obiekt na aukgji za posrednictwem DESY Unicum

w DESIE Unicum? jest proste. Wstepna wycene

otrzymasz bezpfatnie,
nawet nie wychodzac z domui.

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot
kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami

...osobiscie,
przynoszac obiekt

dres: zdjecia iopisy
do Dziatu Przyje¢ na adres:

tradycyjnym listem
wyceny@desa.pl v

...e-mailem, wysytajac ' lub wysylajac
zdjecie (do 2 MB) i opis : .

Obiekty przyjmowane
sq w depozyt na

Poczekaj na odpowiedz. Komisja wstepnie oceni obiekty na podstawie
dokument Pokwitowania otrzymanych zdje¢

Tymczasowego

Nasz pracownik skontaktuje sie
z Toba i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktory uznamy

za interesujgcy

Nasz pracownik
przedstawi Ci ocene
komisji

Nie wszystkie obiekty moga byc¢
wigczone do oferty aukcyjnej,
niektore przeznaczamy
do sprzedazy w naszych
galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez
na naszej stronie internetowej

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac

transport
Wstepna wycena zostanie
zweryfikowana

Po uzgodnieniu warunkéw sprzedazy
przygotujemy Umowe Komisowa.

Zaprosimy Cie do podpisania jej w naszym
biurze lub wyslemy do podpisu — poczta
albo skan droga e-mailowa




Dlaczego warto sprzeda¢ w DESIE Unicum?

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie profesjonalnie zbadany, sfotografowany
i opisany do katalogu aukcyjnego.

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy naszych klientéw w Polsce i za granica, umieszczany
jest na naszej stronie www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych sie w informowaniu
0 aukgjach w Polsce i na swiecie (Artinfo.pl, Artprice.com, Liveauctioneers.com,
Askart.com) oraz dostepny jest w salonach Empik.

WYSTAWA: Przed aukcja obiekty prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skuteczny zespét sprzedazowy pracuje wéwczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie
w naszej siedzibie. Klienci licytowa¢ moga na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy naszych pracownikow przez telefony i zlecenia state.

PLATNOSCI: Zazwyczaj wyptata nastepuje po 3 tygodniach od aukdji.

PRZELEW: Najlepiej podac
numer konta bankowego
na Umowie Komisowej
podczas jej podpisywania.

GOTOWKA: Odbidr gotéwki nalezy
ustali¢ z kasjerka telefonicznie
pod nr. 22 584 95 23.




ZLECENIE LICYTACH

Aukcja Sztuki Dawnej ¢ 382ASD 187 » 22 pazdziernika 2015 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktdre nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mall
Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Nr kat.

Autor, tytut

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z 0.0. Dom Aukcyjny, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st.Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS 0000090241, o kapitale zakfadowym:7 728 100 zt.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecert w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére
w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego pofacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych
w transakcjach:

LI faksem

LI e-mailem

LI telefonicznie
LI listownie
LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuije sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o opfate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L_J wyrazam zgode || nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem

moich danych osobowych jest DESA Unicum Sp.z o.o.

oraz ze przystuguje mi prawo wgladu do tresci moich danych
oraz prawo do ich poprawienia,

7) dane osobowe podane w niniejszym formularzu nie beda
nikomu udostepniane, z wyjatkiem wypadkéw obowigzkowego
udzielania informacji okreslonych w przepisach ustaw.



Rafat Olbinski Krajobrazy energii2015

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazéw «Krajobrazy energii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.
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DOM AUKCYJNY DESA UNICUM ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
WWW.DESA.PL
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