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PANTALEON SZYNDLER (1846 - 1905)
Odaliska, 1876

olej/ptétno, 100,50 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d. 'PSzyndler | 76'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Francja






Fragment portretu Matyldy Godebskiej, MNW

Bohaterkami obrazéw Szyndlera byty w ostatniej ¢wierci XIX wieku
przede wszystkim odaliski, hurysy, niewolnice, suttanki, cory Persji

i inne rozneglizowane mieszkanki tureckich haremdw. Tematyka tej
sztuki nie wynika jednak (tylko) z erotycznych obsesji artysty, ale
wiaze sie z szerszym fenomenem kultury artystycznej tego czasu:
orientalizmem. Zainteresowanie kultura Wschodu byto w czasach
Szyndlera wiasciwie powszechne. Ekspansja kolonialna mocarstw
europejskich na Wschodzie, przede wszystkim w Egipcie i krajach
Magrebu dafa o sobie zna¢ z cala moca w malarstwie — przez
caty wiek XIX, od czaséw stynnej kampanii Napoleona malarze
chetnie jezdzili do krajéw arabskich uwieczniajac tamtejsze pejzaze,
architekture, kostiumy, typy etnograficzne, czy — jak Szyndler —
snujac fantazje na temat prywatnej strony zycia muzutmariskich
bogaczy.

Oczywiscie, mozna powiedzie¢, ze orientalizm przybierat niekiedy
charakter na poty pornograficzny (lub niemal masochistyczny

jak np. na stynnym obrazie Zmurki, ,,Z rozkazu Padyszacha”, na
ktérym widzimy nagie ciato niewolnicy uduszonej z rozkazu jej
okrutnego kochanka). Zazwyczaj jednak erotyzm wizerunkdw

hurys jest ,,oswojony” i tagodny. Z takim buduarowym modusem
mamy do czynienia wiashie w malarstwie Szyndlera. Artysta,
zaliczany w poczet orientalistéw pdZnego romantyzmu, zastynat

z prac o charakterystycznych tytutach: ,,Hurysa”, , Turczynka”,
,Dramat w seraju”, ,,Przed kapielg” (w dwdch wersjach),

W haremie”. Ogladamy na nich bardziej lub mniej Smiate wizerunki
mtodych kobiet, niekiedy zupetnie rozebranych, czasem — jak na
prezentowanym obrazie — ledwo odstaniajacych swoje ciato. Dla
,Odaliski” dobrym kontekstem jest znana z drzeworytu pod tym
samym tytutem kompozycja z 1888 — reprodukowana w ,Ktosach”
(1888, Pétrocze I, s. 248-249). Widzimy na niej stojaca na tygrysiej
skérze pétnaga dziewczyne. Modelka znajduje sie w wytozonym
marmurami patacowym wnetrzu, ma na sobie bogaty wschodni
strdj i usmiecha zalotnie do widza. Innym kontekstem dla pracy
moze by¢ ,,Portret Matyldy Godebskiej” z 1881 roku, ukazujacy ja
w stroju wschodnim — ze ztotymi bransoletami i w przypominajacej
szal tunice (obraz zachowat si¢ niestety tylko jako fragment, obecnie
w zbiorach MNW). Co wazne, prezentowana ,Odaliska” powstata
we wczesnym okresie twdrczosci artysty, w roku 1876 i stanowi
niejako pierwowzdr do przywotanych powyzej obrazéw. Pracujac
nad swoim dzietem artysta miat juz za soba solidna edukacje,

ktéra odebrat w Warszawie i Monachium, a takze dwuletni

pobyt w Paryzu. Na tamtejszej Ecole des Beaux-Arts Szyndler

byt uczniem wybitnego francuskiego akademika i orientalisty
Alexandra Cabanela. Paradoksalnie w ,,Odalisce” nie odnajdziemy
wihasciwie wcale wplywdw tego artysty. Obraz Szyndlera nie ma

w sobie nic z akademickiego fini (ktére Witkacy okreslat trafnie:
,wylizaniem"); przeciwnie: epatuje on efektami chropowatej faktury,
I$nien i blyskéw, dowodzac wrazliwosci twdrcy nie tylko na wdzigki
kobiecej urody, ale takze wartosci malarskie.

Niestety, konserwatywnie nastawiona czes¢ polskiej krytyki
artystycznej wielokrotnie patrzyta na Szyndlera przez pryzmat
obyczajowego skandalu. Znana jest przede wszystkim burza

(z dzisiejszej perspektywy: burza w szklance wody) dotyczaca

LEwy" z 1889 roku. Praca po wystawieniu w Warszawie wzbudzita
kontrowersje: z jednej strony chwalono artyste za gtebokie poczucie
prawdziwego idealizmu, z drugiej strony zauwazano zbyt erotyczny
charakter ciata Ewy.

W przypadku obrazéw osadzonych w sSwiecie Wschodu, na
erotyczny aspekt prac Szyndlera krytyka zazwyczaj przymykata oko.

Osadzajac obraz w kontekscie dziewietnastowiecznego orientalizmu
warto przywotac jak epoke ujmowata w jednym ze swoich esejow
Magdalena Wrdblewska: ,W malarstwie orientalizm polegat

w duzej mierze na podkreslaniu bogactwa, przepychu i zmystowego
charakteru egzotycznych scenerii. [Oddawaniu] faktury kosztownych
tkanin, hebanowych mebli, potyskujacych ztotem klejnotéw. (...)
Orientalizm w akademizmie zaliczany byt do tematéw wysokich,
najczesciej pod pretekstem ukazywania wielkiej historii, cho¢ na
ogdt tematem dziet byly sceny rodzajowe czy akty w egzotycznej
inscenizacji. Tym, co pociagato dwczesnych w wizjach Orientu, byt
podkreslany przez malarzy jego dziki i okrutny, a zarazem pigekny

i egzotyczny wymiar. Ta przedziwna mieszanina przepychu, bogactwa,
przemocy i erotyki pobudzafa wyobraZznie odbiorcéw, a orientalne
ptétna wprowadzaly element ozywienia do nudnej atmosfery
mieszczanskich salondw. Btedem jednak bytoby uznanie ich
kolekcjonowania za przejaw dazenia do zdobycia wiedzy o odleglych,
egzotycznych miejscach. Funkcjonowaty one raczej jak ekrany
umozliwiajace "cztowiekowi Zachodu" projekcje wiasnych pragniert

i fantazji na obraz Innego.”
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FERDYNAND RUSZCZYC (1870 - 1936)

Chata,ok. 1900 r.
olej/ptétno dublowane, 98 x 96 cm

cena wywotawcza: 240 000 zt
estymacja: 290 000 - 400 000

WYSTAWIANY:

- Metafora i mit. Motywy literackie i historyczne w sztuce polskiej przetomu XIX i XX wieku,
wystawa prezentowana w Muzeum Narodowym w Szczecinie, totewskim Muzeum
Narodowym w Rydze oraz Muzeum Sztuki Kumu w Tallinie, 2008

LITERATURA:
- Metaphor and myth : literary and historical motifs in polish art at the turn of the [9th
century, katalog wystawy, Szczecin 2008, s. 41

,(...) byt i jest cala dusza poeta i wiernym a gteboko kochajacym synem swej ziemi — Litwy.
Ta ostatnia cecha nam go dzis wrdcita po latach niemal dziesieciu i daje pewnos¢, ze juz
odtad gtéwnie sréd nas przebywac bedzie. Zreszta w ciagu tych lat dziesieciu, Ruszczyc

ani na chwile nie dat ostabnac tej serdecznej nici, ktdra go taczyta z domem ojczystym

w Bohdanowie, z sedziwymi rodzicami i siostrami, z ta szara wreszcie i smutna, a tak
przeciez dla niego wymownie pigkna Litwa, z ktdrej brat petnymi garsémi motywy do swych
prac najpiekniejszych’.

NAPOLEON ROUBA, NASI ARTYSCI. FERDYNAND RUSZCZYC, , ZYCIE ILUSTROWANE"
(DODATEK TYGODNIOWY , KURIERA LITEWSKIEGO”), 1909, NR 12






Jeszcze z okresu studiéw pochodzi zapisek, ktéry wskazuje na
zywe, emocjonalne reagowanie Ruszczyca na swiat przyrody. 25
czerwca 1895 roku malarz zanotowat w swoim dzienniku: ,,(...)
dojechalismy do Bajdarskich Wrét. Ale tu jakiz nas widok czekat.
Bylismy w chmurach, albo raczej nad chmurami. Wiatr je pedzit na
wszystkie strony i przez nie przeswiecafa sie cudowna panorama.
Takie zrobito to na mnie wrazenie, tak chcialem wszystko ogarnac!”.
Niebo i to, co sie na nim dzieje, zwracato szczegdlng uwage artysty
— tez tydzierh wczesniej. W niedziele 18 czerwca pisat w dzienniku:
,Wstatem o 4-ej rano i poszedtem na gére. Trafitem na cudowny
wschéd. Byto to najbardziej budujace niedzielne nabozeristwo. Takie
obtoki, takie oswietlenie, zem nie wiedziat od czego zaczynac'.

Fascynacja natura i zjawiskami atmosferycznymi z jaka mamy do
czynienia u mtodego Ruszczyca (zaréwno w jego zapiskach, jak

i sztuce), towarzyszyta mu wiasciwie przez cate jego artystyczne
zycie. Prezentowany w naszym katalogu obraz, ,Chata” pokazuje, jak
daleka droge przebyt artysta — zaczynajac od zachwytéw nad dzikim
klimatem stonecznego Krymu, Ruszczyc w okresie Mitodej Polski
przeszedt do tematyki rodzime;j.

Prezentowany obraz pochodzi najpewniej z dojrzatego okresu
tworczosci. W 1900 roku Ruszczyc namalowat | Strzeche i chmure”
(obraz w kolekgji prywatnej), ktéra mozna uznac za blisko zwiagzang
z oferowang praca. Kompozycja przedstawia gérna czes¢ chaty,
kryjaca ja strzeche, dwa drzewa oraz nie catkiem pochmurne niebo.
,Chata" wydaje sie doprowadzeniem pomystu ,,Strzechy i chmury”
do jego ostatecznej formy. Z ptétna zniknety drzewa, budynek
zajmuje wieksza czes¢ ptdtna, a przez chmury tylko nieznacznie
przeswituje niebo. Malarz wybrat tu ciekawy, niski punkt obserwacji.
Pozwolito to zredukowaé obraz do dwdch stref. W wymowny
sposob stykaja sie tu ze soba: dom, kojarzacy sie z zywiotem
ludzkim, i cigzace nad nim niebo, zajete przez geste kiebowisko
wspaniale malowanych chmur. W' sensie ideowym kompozycja

jest wiec bliska stynnej pracy Ruszczyca ,Ziemia” z 1898 roku
(MNW) — ukazujacej oracza pracujacego pod barokowo sktebionym
obtokiem.

Intensywnos¢ chmur malowanych przez Ruszczyca i symboliczne
skojarzenia, ktére wywotuja, pozwala zrozumie¢ dlaczego przyjaciel
artysty, fotograf Jan Buthak, nazywat obrazy Ruszczyca pejzazowymi
dramatami.

Pochodzacy z Wileriszczyzny malarz zapisat sie na kartach polskiej
sztuki nie tylko jako wybitny twdrca (w nurcie symbolizmu

i Mtodej Polski), lecz takze zdolny organizator Zzycia artystycznego.
Przebyt w zyciu droge, ktéra wiodta od domu w Bohdanowie
(zajmowane od pokoleri rodzinne gniazdo Ruszczycéw) przez
studia w Petersburgu, aktywna dziatalnos¢ w Krakowie i Warszawie
— z powrotem do Wilna i jego okolic. W przypadku wybitnej
twdrczosci pejzazowej, a z taka mamy do czynienia w przypadku
Ruszczyca, takie przywiazanie do rodzinnych stron i powracanie

w te same miejsca nie zubaza twdrczosci. Zapisy wygladu
poszczegdlnych miejsc — miyndw wodnych, domdw, wzgdrz i chat —

uniezalezniaja sie tu od konkretnosci geograficznego potozenia stajac
sie uniwersalnymi obrazami opowiadajacymi o relacjach miedzy
zywiotami i o miejscu cztowieka w Swiecie.

Wyksztatcenie artystyczne odebrat Ruszczyc w Akademii
Petersburskiej. Miat szczescie trafi¢ do dwdch wybitnych pedagogdw,
malarzy pejzazystéw — Iwana Iwanowicza Szyszkina, a po jego
ustapieniu z posady (1896) Archipa Iwanowicza Kuindziego.
Przetom wiekdéw byt znakomitym okresem dla rosyjskiego
malarstwa pejzazowego. Dziatali tworcy tacy jak Isaak I. Lewitan,
Walentin A. Sierow czy Michait Wrubel. Punktem wyjscia byta
wiec dla Ruszczyca rosyjska redakcja pétnocnoeuropejskiej tradycji
romantycznego pejzazu. Tutaj swe Zrédta ma kult patosu natury,
ktéry artysta wzbogacit o emocjonalny stosunek do przyrody.

Z biegiem czasu te cechy zostaly w jego twdrczosci wzbogacone
o zdolnos¢ wyrafinowanego i skomplikowanego symbolizowania
odtwarzanych widokdw.

Warto przywofa¢ reakcje na to malarstwo wytrawnego krytyka
(ale réwniez malarza i pejzazysty) Stefana Popowskiego, ktéry

z okazji pierwszej warszawskiej wystawy prac artysty (1900)

pisat w czasopismie ,,Strumiert”: ,Chciatbym tylko w paru stowach
powiedzie¢ o szeregu nowych krajobrazéw p. Ruszczyca, ktére
znajduja sie obecnie w Salonach Towarzystwa [Zachety] Szt.
Pigknych [...] Takie jest bezposrednie wrazenie artystyczne obrazu
[mowa o wspomnianej juz 'Ziemi', obecnie przechowywanej

w zbiorach MNW], ktéry poza swoim nastrojem, jest bardzo
realistycznym odtworzeniem kawatka przyrody, bez zadnych
przypraw symboliczno-dekadenckich, bez okonturowan przesadnych
i réwnie przesadnego naduzycia barw krzyczacych. Co wiecej,
obraz ten jest bardzo uogdlniony w kolorze i trzymany caty

w ciemnym tonie, przypominajacym patyne starych obrazéw. Czy
to jest wadga, czy tez zaleta obrazu? Artysta ma nie tylko prawo,
ale i obowiazek poswigcenia w dziele swoim stron mniej waznych
dla wydobycia wrazenia, o ktére mu chodzi przede wszystkim. P
Ruszczyc niewatpliwie nalezy do tych artystéw, ktérzy to subtelne
czucie w wysokim posiadaja stopniu. Ostabit on rozmysinie

skale barw, poprzyciemniat wbrew rzeczywistosci szczegdty dla
osiagniecia tym petniejszego nastroju, i dat nam podobieristwo
ziemi nie takiej, jaka kazdorazowo moze by¢ widoczna dla
pierwszego lepszego oka, lecz taka, jaka on sam w dany moment
odczut i zrozumiat. [...] Nie wymieniam wszystkich [obrazéw
prezentowanych wdéwczas w TZSP] i w ogdle nie rozpisuje

sie o nich, bo w pejzazach opis sytuacyjny jest dla czytelnika
zbytecznym balastem. Aby oceni¢, trzeba je widzie¢, a widziec je
warto, jako dzieta sztuki pierwszorzednej wartosci artystycznej,

z ktérymi nie co dzien spotkac sie zdarza. Obrazy p. Ruszczyca
przez swoja nazbyt moze dekoratywna szerokos¢ w ukfadaniu
plam barwnych, moga sie nie podobac szerokim masom, lubujacym
sie w lakiernictwie, moga si¢ nie podobac takze tym, ktdrzy
szukaja w obrazach zajmujacych rebuséw kompozycyjnych, lecz

z pewnoscig sprawig wielka estetyczna przyjemnos¢ ludziom,
ktdérzy kultywuja w sobie wytworny smak artystyczny, godny
prawdziwych dziet sztuki".



Ferdynand Ruszczyc, NAC
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Pejzaz ze stogami

olej/ptétno, 39 x 64 cm
sygnowany Ld. "WWeiss'

cena wywotawcza: 24 000 zt *
estymacja: 27 000 - 45 000

,Wojciech Weiss jest jednym z najczystszych temperamentdw
malarskich w sztuce polskiej. Rados¢ ktadzenia barw na ptétnie,
rozkosz malowania, jest dla niego réwnoznaczna z zyciem.

Temat, anegdota — to tylko pretekst. By¢ malarzem i tylko
malarzem! Ttumaczy¢ swiat swdj i otaczajacy za pomoca tondw!
Doznawac wrazeri plastycznych! kolorowych wzruszen! Weiss, to
impresjonizm! Impresjonizm jest nie tylko kierunkiem — jest takze
Swiatopogladem. Tkwi w sercu, wierzy w nature, faczy si¢ bez cienia
oporu z jej rytmem, roztapia sie w materi, jednoczy z Swiattem,
wciela w jego ruch nieskoriczony. Impresjonizm to optymizm!
Rozkosz i rados¢ Zycia. Z tego Swiata imaginacja buduje swoje
krélestwo feeryczne. Tragedja, dramat sa jej obce i dalekie.

Zycie i natura sa wiecznem zrédtem wzruszer. Aby malowad —
trzeba tych wzruszeri doznawac. Weiss powiada, cytujac zdanie
Courbeta, ze 'malarz musi by¢ przed natura emu, wzruszony'.
Courbet! Impresjonizm jest tylko jego dalszym ciggiem. Czastka
poje¢ Courbeta zmieszana jest z kolorami na palecie kazdego
malarza-impresjonisty. Olbrzym, ktéry kopnat w swiat manekindw
akademickich, wypchanych receptami i przepisami szkop Jarskimi i na
oftarzu ustawit nature.

Natura i tylko natura. Kiedy si¢ idzie za natura z mitoscia,
otrzymuje sie od niej wszystko. Wszystko tkwi w naturze. Prawda
jest tylko harmonia catosci. Rdwnowaga catosci jest pieknem....
Weiss méwi: 'ze tylko ludzie leniwi unikaja studiowania z natury'.
Tak. — Ludzie leniwi zastapili nature wycinankami papierowemi
i nudnymi schematami mdzgowymi. — Zrozumieja mnie malarze.
— Czut to Delacroix, kiedy chcac Tycyanowi oddac najwyzsza
pochwate, powiedziat o nim: 'il sait faire d'aprés nature' — umie
tworzy¢ z natury. Dla Weissa zetkniecie sie ze sztuka muzedw
-- Tycyanem i Rubensem, medytacja ich sposobdw patrzenia
na nature, bylo wstrzasnieniem ostatniem, najmocniejszem
i najgtebszem. Mialo ono rozszerzy¢ impresjonistyczna skale
koloréw czystych do skomplikowanej klawiatury, wzbogaci¢ ja
w chromatyzmy mocne i dZwieczace, napia¢ w kontrasty waloréw.
Impresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzéw! W tych trzech
Zrédfach skapana, wyrosta sztuka Weissa — jak owoc peczniejacy
w storicu, czerpiacy soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem malarstwem
— stwarza forme. Patrzac na obrazy Weissa czuje sig, jak kolor
i forma to pojecia ze soba ztaczone, nierozerwalne, jak jedno
drugie zaslubia.”

TADEUSZ SEWERYN, WOJCIECH WEISS, ,SZTUKI PIEKNE", R 2, 1925126, s. 145-147
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

,Szczesliwy dzieri”

olej/sklejka, 1005 x 120,5 cm
sygnowany |.d.: 'Rafat Malczewski'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka TZSP w Warszawie

cena wywotawcza: |50 000 zt +
estymacja: 250 000 - 500 000

WYSTAWIANY
- TZSP, Warszawa

,Niestychana skala barw jest wynikiem spotegowania Zycia we wspomnianych wyzej
wymiarach. To wszystko w pofaczeniu z realnym ‘odrobieniem' przedmiotéw przedstawionych
daje wynik, ze patrzac na obrazy Rafata Malczewskiego (...) jestesmy w zupetnie innym
swiecle, przypominajacym wizje narkotyczne pod dziataniem pewnych alkaloidéw lub tez
senne marzenia ze spotegowana rzeczywistoscia.’

WITKACY, MALARSTWO (NIE SZTUKA) RAFALA MALCZEWSKIEGO | TEO JE| POWSTANIA, ,\WIADOMOSCI LITERACKIE”, NR 21, 1928



[ R RNy




Auto na tle zimowego pejzazu, ok. 1930, MNW

Na podstawie analogii z innymi pracami artysty prezentowany
obraz mozna datowac na okres 1927-1930, jeden z najciekawszych
i najbardziej ptodnych momentéw w karierze Rafata Malczewskiego.
Podobna tematyke (gdralskie chaty osadzone w pejzazu) Malczewski
malowat od poczatku lat 20. Dopiero jednak od 1927 roku,
zapewne pod wptywem wiasnych doswiadczert (natury raczej
sportowej niz artystycznej), artysta zaczat coraz czesciej tworzyc
pejzaze zimowe. Gtéwnym bohaterem tych obrazéw stat sie $nieg —
miejscami jasniejacy czysta biela, partiami srebrzysty czy rézowawy.
Czesto kiada sie i wija na nim nieco odrealnione, intensywnie
btekitne cienie. Z tym charakterystycznym rozwigzaniem mamy do
czynienia nie tylko na prezentowanym obrazie, lecz takze na trzech
innych kompozycjach Malczewskiego: stynnym ,,Aucie na tle pejzazu
zimowego” i ,Pejzazu z saniami” (oba z ok. 1930 roku, kolekcja
MNW) oraz ,Narciarzach w tatrach” (1927, kolekcja prywatna).
,Budowe gdralskiej chaty” odrdznia od nich przede wszystkim
kolorystyka. Podczas gdy wspomniane trzy ptdtna sa utrzymane

w zimnych btekitach i bielach, w centralnej czesci prezentowanego
obrazu Malczewski umiescit ciepta, zétto-oranzowa bryte drewnianej
chaty. To rozwiazanie wiaze si¢ z artystycznym credo artysty, ktéry
wielokro¢ deklarowat, Ze malarstwo powinno operowac dysonansami,
mocnym kontrastem, a artysta nie powinien bac sie operowania
czystym kolorem. Z podobnymi receptami Malczewski zetknat sie
zapewne w domu Witkiewczdw, gdzie zaréwno ojciec Stanistaw,

jak i syn Stanistaw Ignacy oddawali sie nie tylko praktyce malarskiej,
lecz takze teoretyzowaniu. Interesujgcym kontekstem dla zimowych
prac Rafafa Malczewskiego sa ponadto ptétna dwdch wybitnych
pejzazystéw poczatku XX wieku: Ferdynanda Ruszczyca i Juliana
Fatata, czesto operujace intensywnymi zestawieniami barw zimnych

i cieptych oraz jasnym, niemal Swietlistym kolorytem.

Narciarze w Tatrach, kolekcja prywatna

Mimo tych ,niebezpiecznych zwiazkéw" miedzy Malczewskim
a klasykami sztuki Mtodej Polski, krytyka artystyczna

okresu miedzywojennego widziata w artyscie zbuntowanego
awangardziste. Jego malarstwo wiazano albo z ekspresjonizmem,
formuta okreslang jako ,hiperrealizm” (w sensie nieco
odmiennym od wspdtczesnego), czy pittura metafisica.
Ciekawy opis sztuki Malczewskiego dat w jednym ze swoich
tekstéw Witkacy, prywatne jego bliski przyjaciel. Zwracat on
uwage szczegdlnie na ,przesuniecia koloréw” i ,niestychana
skale barw” z jaka mamy do czynienia w przypadku artysty.
Witkacy pisat w 1928 roku: ,(...) Swiat przedstawiony

przez Malczewskiego nie jest Swiatem fantastycznym — jest

to ten nasz codzienny swiat, bez Zadnej formalnej stylizacji

i w jakimkolwiek kierunku przedstawiony realnie, tylko jakby
w lekkiej karykaturze i deformacji, majacej Zrédto swe nie

w wymaganiach formy, tylko w psychologii Zzyciowej twdrcy.
Skfada sie na to m.in. przesunigcie w rdzne strony (a nie
harmonizowanie w okreslonym tonie) koloréw. Dotaczaja

sie momenty nastrojowe, ale i specyficzne: potwornosc

i pospolitodci i pospolitos¢ dziwnosci i wynikajaca z nich
deformacja ksztattéw. Niestychana skala barw (..) jest
wynikiem spotggowania zycia we wspomnianych wyzej
wymiarach. To wszystko w potaczeniu z realnym 'odrobieniem'
przedmiotéw przedstawionych daje wynik, ze patrzac na
obrazy Rafata Malczewskiego (...) jestesmy w zupetnie innym
Swiecie, przypominajacym wizje narkotyczne pod dziataniem
pewnych alkaloidéw lub tez senne marzenia ze spotegowang
rzeczywistoscig (...)". [S.I.Witkiewicz, Malarstwo (nie sztuka) Rafata
Malczewskiegoi tto jej powstania, ,Wiadomosci Literackie”, nr 21,
20.05.1928, (nr 229),s. 1]
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W pracowni zapada zmierzch, przedmioty, krzesta i stét wydaja

sie szare, i tylko na palecie i na podtodze pali sie z6ttym ogniem
ochra. Rafat Malczewski stoi przede mna w sportowych, bufiastych
spodniach i szarych poriczochach i patrzy niepokojaco dobrem,
bronzowem spojrzeniem. Na ciemnej, opalonej twarzy czerwone
wargi ukfadaja sie usmiechnigtym pétksiezycem, Rafat Malczewski jak
zawsze milczy. (...)

— Malowatem od siedmiu lat, — zaczat potulnie, — malowatem wciaz
lokomotywy. ..

Stowo 'lokomotywa' wypowiedziat prawie z erotyczna
pieszczotliwoscia. (...)

— Malowatem farbkami. Potem krzatatem sie w pracowni ojca, ktéry
nigdy nie wtracat sie w to co maluje, lecz pilnowat tylko tego, jak
to robie. Zreszta byto to troche pdzniej, gdy odbywatem wyzsze
studia w Wiedniu. Uczgszczatem z poczatku na architekture, potem
na filozofie Scista, potem na agronomig, i wreszcie trafitem do szkoty
sztuk pieknych. (...)

— Zobacz jak ludzie pod wptywem narciarstwa zblizaja sie do
mojego ideatu cztowieka. Oczywiscie, osobniki traktujace ten sport
zawodowo. Szczytowy antyintelektualizm, pofaczony z byczem
zdrowiem, czarna skéra i jedyna naprawde przyjemnoscia, apetytem,
osigga sie za pomocg dwdch desek jesionowych. (...) wdwczas
zrozumiatem, ze powie zaraz co$ prawdziwego i szczerego. Nie
byto na to rady. Ma juz taka zdolnos¢ do mdwienia o rzeczach
powaznych tonem najmniej przekonywajacym.

— Nie mozna malowac tylko dlatego, ze sie kiedys zostato malarzem
— zaczat cicho i opart sie na swej pulchnej, niezgrabnej rece

z64ta, chifczykowata twarz. — Odrabianie kawatkéw nie wrézy nic
dobrego dla zadufanego w sobie faceta. Nie méwie tego oczywiscie,
jakobym sobie wyobrazat, iz malarz, wyczekawszy sie na tak zwane
natchnienie, kropnie obraz i runie potem bez sit, wypompowany
do cna; i tak co rok prorok. (...) — Rzemiosto malarskie, to istota
rzeczy, i bez pasji w tym kierunku trudno by¢ malarzem — wyrzekt
nagle z pewnym nawet patosem. — Jednak to juz kwestia, czy

musi sie péjs¢ z nurtem najnowszych zdobyczy. Nowoczesnos¢ —
jakzez niebezpieczna to rzecz! To nie tylko moda, ale i stosunek
do dzisiejszego Swiata, stosunek wypracowany przez dzisiejszego
cztowieka, ktéry przedart sie przez gaszcz zielska wyrostego na
padlinie umartych 'nowoczesnosci'. Dlatego jestem nieco zacofany

i szukam dopiero sposobdw i jezeli mozna tak powiedzied...

— Prosze bardzo — rzektem uprzejmie, bo chciatlem sie wtraci¢ do
rozmowy.

— ...smaczkéw faktury, ktéra da mi moznos¢ wyrazania sie tak

jak ja chce, a nie by faktura narzucata mi temat. Ta sprawa jest
oczywiscie bardzie zawikfana, lecz upraszczam ja, pedzac szybko do
celu. Prosze jednak nie mysle¢, ze tym celem jest koniec rozmowy.
Nadatem twarzy wyraz skupionej uwagi, spojrzatem ukradkiem na
zegarek i pomyslatem: 'Co tez on mi moze jeszcze powiedzied,
znam go przeciez i tak na wylot'. Lowitem stowa, ktére dolatywaty
mnie razem z sentymentalna rumba.

— ...Jeszcze sie bronie przed uderzajaca we mnie falg: faktury dla
faktury. Pamigtam jej przyptywy i odptywy.

— Przyptywy i odptywy! — zapytatem bezmysinie, w moim zas
mozgu laika powstat piramidalny, grozny obraz rozfalowanego morza
olejnych farb. Ciagnat jednak dalej z uporem:

— Farba olejna, to najtrudniejsza z technik malarskich; zrobic¢

obraz stojacy na wysokosci osiagnietych zdobyczy w tej technice,
to juz bardzo fajna rzecz. Wszelkie nadbudowy niemieszczace sig
w zagadnieniach faktury, barwy i formy, to do pewnego stopnia
balast, mozna go wyrzuci¢, tak przynajmniej méwi wielu malarzy.
Zgoda. Ja jednak jade z balasteml... Osobiscie uwielbiam obrazy
wyzej wspomnianych malarzy, czuje petne zadowolenie i nasycony

spokdj na widok nieomylnie potozonej farby. Gruzly i gladzizny
maja swoj rytm, i cztowiek odchodzi, mlaszczac z rozkoszy uczciwie
zmystowej. Oto magik — i rzetelny magik! Lecz céz robi¢, gdy
sie ma swoje uparte widzimisie. Nie opre si¢ i musze wtrynic
w obraz co$ co jest poza temi zagadnieniami, co jednak rodzi sie
juz wraz z koncepcja istotng obrazu, a nie jest rzecza dodatkowo
przyfastrygowana. Nie pochwalam, lecz stwierdzam. Musze sie
przyznac, ze cos mnie gna w tym kierunku. Mam zas o tyle czyste
sumienie, iz czuje, jak obraz rodzi sie z zatozert malarskich, kropla
tresci sptywa samorzutnie. Nie jestem kombinatorem, tematy maluje
te, ktére przychodza na Swiat w petni Swiatet i barw. Jednak nie
czuje sig, ze tak powiem, 'wygadany'. Prosta rzecz, przeciez chwytam
skromne dziwnosci naszego zycia, a tuz tuz stycha¢ grzmot idacej
burzy. (...) spojrzat na mnie troche metnie i ciagnat z Cichem,
zaledwie dostrzegalnem napieciem, i miatem wrazeniem, ze dopiero
pod warstwg matowego, bezbarwnego gtosu nurtuje cos burzliwego
i hatasliwego.
— Obraz, jako jedynie zdobiacy sprzet, nie zadowala mnie, jako
za$ manifest wiasnych przekonari i haset, jeszcze sie we mnie
nie narodzit. A tymczasem bija sie w cztowieka... (...) ...niby
mnie... wiesci ze sSwiata cafa masa ponurych faktéw, czestokrod
niezrozumiatych. Nizesz sobie subtelne pajeczynki, a przez swiat
idzie halny i kfadzie lasy. Ci maja prawo istnienia i dziatania, ktdrzy
umacniaja zasieki przed zawaleniem, nawotuja do wytrwania i utykaja
szpary w dziurawych nawach paristwowych. Dziejg si¢ rzeczy
tak wazne, jestesmy obarczeni odpowiedzialnoscia za wszystkie
madre i szalericze wyczyny wielkich szypréw tego Swiata. Caty
byt przysztych pokolert spoczywa podobno na nas. Kunsztowne,
teoretyczne nadbudowy stuzg nam za bromural. Tolerujemy
metody utrwalenia mas w obtedzie nienawisci i okrucieristwa.
Sami bierzemy w tem udziat przez wiasna biernos¢. Zgnieciony
i zastraszony, macha cztowiek pendzlem, nie mogac uwierzy¢
w waznos¢ wiasnych poczynan. Czeka i prébuje mysled. | naraz
rodzi sie bunt! Nagle zapragniesz poprzez zwaly umartych tradycyj,
zasad, wiekowych idiotyzmdw, poprzez batagan wartosci, opetariczych
haset, wyciagnac rece i krzyknad: 'taczmy sie, panowie. Ja réowniez
jestem tutaj! Wiedz i wierz, ze istnieja podobni tobie, i borykaja
sie na manowcach swiata'. Tak samo pragna odwali¢ gniotacy namut
uporczywego bezsensu, i jakzez to uczyni¢, by pozosta¢ malarzem
a réwnoczesnie nie by¢ $mieszng figura. Kto wie, moze to zmierzch
sztalugowego malarstwa?
Przerwat, wyjat z kieszeni kawatek otéwka i zaczat lewa reka
rysowa¢ na odwrotnej stronie pudetka z papierosami (...)
— Pragniemy innym ludziom pokaza¢, ze istnieje cos istotnego, moze
nader prostego: ja Swiat, on i swiat. W chwili obecnej pachnie to
utopia. Obecne zycie ciagle i wszedzie narzuca nam przekonanie
o znikomosci jednostki. Masa jednostek, to dos¢ beztresciwa
mierzwa pod domniemany raj. Jednostka, to ziarno piasku
przesypywanego w tapach wielkich sprawcéw mijajacych czaséw. Bo
tez nie wiem, czy ci ktdrzy patrza wysoka nie maja racji, pomiatajac
jednostka. Najnedzniejsze hasta cementujg jednostki w kohorty
niezwalczonej glupoty. A wiekszos¢ artystdw, czyz nie stuzy do
ozdabiania frontonéw panistw, jak sztandarki ogdlno-europejskich
haset, czasem potrzebnych na dowdd przynaleznosci do ,wielkiej
rodziny ogdlno-europejskich ludéw'?
Rysowat w dalszym ciagu lewa reka, bo jest marikutem, cate pudetko
juz byto zabazgrane potem dokoriczyt tonem obojetnym i wyraznie
znudzonym:
— Mozemy by¢ przydatni do czasu. Ale chcielibysSmy zwréci¢ uwage,
ze trzeba pokaza¢ w jakis sposdb sens i pigknos¢ Swiata; raczej moze
poszukac tego, gdyz sami dopiero jestesmy w drodze. (...)

MICHAL CHOROMAKISKI, RAFAL MALCZEWSKI, WIADOMOSCI LITERACKEE", 1932, NR 16,5.4



Rafat Malczewski, okoto 1935, Archiwum Kuriera ilustrowanego, NAC
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

Kobieta na tle rozet, okolo 1918 r.

olej, deska, 47 x 38 cm
sygnowany |.d.: 'B. Biegas'
na odwrociu papierowa nalepka z Papillon Gallery

cena wywotawcza: 75 000 zt +
estymacja: 90 000 — 180 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Rzym
- Papillon Gallery, Los Angeles
- Art decoratifs du 20e siecle, Tajan, Paryz, 22.11.2000, poz. 33

WYSTAWIANY:
- Una Colllection, Museum of Italian Art, Lima, maj 2010

LITERATURA:
- Una Colllection - Museum of ltalian Art, katalog wystawy, Lima 2010, s. 20
- Art decoratifs du 20e siecle, katalog aukcyjny, Tajan, Paryz, 22.11.2000, poz. 33






Bolestaw Biegas tworzyt portrety sferyczne w dwdch okresach.
Pierwszy z nich przypada na lata 1918-24, kiedy to artysta,
prawdopodobnie ze wzgledu na ekonomiczne trudnosci zwigzane

z | wojna Swiatowa, musiat porzuci¢ rzezbiarstwo; drugi miat miejsce
na przefomie 1945/1946 roku, kiedy po wyzwoleniu Paryza powstat
cykl wizerunkéw stynnych politykéw potowy XX wieku (wsrod

nich znaleZli sie m.in. Churchill, Stalin i de Gaulle). Prezentowana

w katalogu praca pochodzi z pierwszej fazy uprawianego przez
Biegasa sferyzmu. Kompozycja wykazuje analogie z kilkoma

innymi obrazami Biegasa; wymieni¢ trzeba tutaj przede wszystkim
,Meteoryt” i ,Watpliwe pytanie” z kolekcji Biblioteki Polskiej

w Paryzu oraz ,Echo” i ,,Portret sferyczny” z kolekcji Roberta
Szustkowskiego. Podobieristwa w kolorystyce i wkomponowaniu
wizerunku w barwne kregi pozwalaja datowac nasza prace na lata
1922-24, tj. na okres, w ktérym awangardowa koncepcja sferyzmu
zostata juz przez Biegasa w peMni zdefiniowana.

Biegas przedstawit paryskiej publicznosci swoje sferyczne prace po
raz pierwszy 20 marca 1919 roku. Wystawa odbyta sie w Pavillon
de Magny przy I'Avenue Victor Hugo 55. Wernisaz musiat by¢
wielkim sukcesem, skoro w kolejnych tygodniach o Biegasie
rozpisywata sig francuska prasa. Dzigki niej wiemy, ze artysta
zaprezentowat wiosng 1919 roku okoto 40 ptécien ukazujacych akty
i portrety wpisane w dynamiczne, koliste formy.

Monografista Biegasa, Xavier Deryng, w poswieconej artyscie ksiazce
zebrat czes¢ z opublikowanych wtedy opinii. Bez watpienia jedna

z najciekawszych (i najbardziej entuzjastycznych) jest jednak nie
tekst powstaly pod wptywem wystawy Biegasa, ale wynikly z wizyty
W pracowni artysty jeszcze przed wernisazem. Michel Georges-
Michel widziat sferyczne kompozycje jeszcze w 1918 roku. Krytyk
pisat: ,,Najpierw wierzymy, wbrew pigknym relacjom kolordw, ze jest
to zart: kofa i mate zabarwione romby przecinaja sie wzajemnie.
Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: postac
kobiety w wiekszosci przypadkéw. | figura ta pojawia sie niczym

z jakiegos witrazu — ciata pdtprzezroczyste, usta zaczerwienione.
Jest to co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu
minutach. Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca.
Jest to przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce
witrazu. By¢ moze, gdy odbudowane zostana zniszczone koscioty,

ich okna rozjasnig witraze sferyczne? (..) Bolestaw Biegas wynalazt
takze sferyzm, a my bylismy pierwszymi, ktérzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wigcej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka
tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie sobie duza liczbe okregdw,

w ktérych kazda mata scieta ¢wiartka jest zabarwiona, pomalowana
inaczej i wspottworzy dekoracyjna catos¢ figury. Rodzi sie z tego
bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiggaja jedynie witraze, mozaiki
lub freski” (M. Georges-Michel, Spherisme, ,,Paris-Midi", 6.06.1918).
Inny krytyk, Gustav Kahn, pisat: ,W Pavillon de Magny Biegas
prezentuje obrazy sferyczne. Sg interesujace, gdyz pojawiajace sie

w nich kolory i linie stanowia uogdlnienie poszukiwar pointylistow
francuskich. Kazda linia, kazdy ton daje poczatek kuli linii i barw,

ale jako ze wszystkie te okregi sie przecinaja, efekt polega na
utworzeniu tla dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa stowa moga

i$¢ w parze. To cos na ksztaft logicznej i pouktadanej mozaiki,

na ktdrej wznosi sie figura. Japoriczycy stosowali w ceramice
zdobione tfa, ktdre, wywodzac sie z innej zasady, tworza czasami
podobny efekt. Te wielobarwne tfa zastepuja artyscie zfote tfo, na
ktérym przedstawione byty postaci prymitywistéw. Postaci, ktére
Biegas oprawia w arabeski, sa oczywiscie stylizowane, ale dzigki
umiejetnosciom artysty niektére z tych wizerunkowa sg urocze”
(Gustav Kahn, Wystawa Biegasa , ,L'Heure”, 20.03.1919, tlum. Xavier
Deryng).

Po wernisazu wystawy Biegasa sferyczne obrazy wywotaty duze
zamieszanie. Czes¢ konserwatywnych krytykéw widziata w nich
kolejng po kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz artystyczny
,L'Eclair” grzmiat w sensacyjnym nagtéwku: ,,Sztuka czy mistyfikacja?
Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz 'sferyzm', ktéry niemalze

sprawi, ze bedziemy zatowac jego poprzednika”. Problematyczna
pozostaje sama nazwa nadana zespotowi prac Biegasa. Kolejny
dwudziestowieczny ,izm” ma bowiem nieco rozmyte znaczenie.
Pojecia ,,sferyzm” uzywano jeszcze przed | wojng Swiatowa

w kontekscie sztuki Frantiska Kupki. Michait Larionow swoje

prace z roku 1913 okreslat jako sferystyczne i rondystyczne.

Kota i tuki wykorzystywali w tym co Biegas okresie m.in.: Robert
Delaunay, Giacomo Balla, Fortunato Depiro, Patrick Henry Bruce,
Arthur B. Frost. Biegas najwyrazniej jednak podkreslat scisty,
geometryczny charakter abstrakcyjnych motywdw i uzywat do ich
kreslenia cyrkla, eliminujac rozmazang poetyke charakterystyczna
np. dla orficznych kregéw Delaunaya. Xavier Deryng pisat: ,, Tworzac
sferyzm, Biegas wnidst wyjatkowy wkiad do debat artystycznych
prowadzonych przez paryska awangarde. Nawet jesli (..) sferyzm
pojawit sie przed pierwsza wojng $wiatowa, poszukiwania Biegasa
przedstawiaja (..) pewne elementy wspdlne z futuryzmem.
'Futurystyczna sympatia' wyrazona przez samego Marinettiego
potwierdza to zestawienie. Sferyzm pozostaje jednak naznaczony
przekonaniami symbolistycznymi Biegasa. Na planie formalnym
niewielu artystow wykorzystywato w sposéb tak dtugotrwaty
formy kuliste. Biegas znat z pewnoscia poszukiwania swego rodaka,
rzezbiarza Eliego Nadelmana, ktéry w 1909 roku wystawit w Galerie
Druet rysunki ztozone z okregdw. (..) Biegas nie utrzymywat
woéwczas zadnych kontaktéw z konstruktywistami polskimi i zaden
z jego obrazdw sferycznych nie byt reprodukowany w Polsce. Nie
komentowano go réwniez w polskiej prasie, ktéra zapomniata

o Biegasie juz na poczatku lat dwudziestych. W Paryzu sferyzm
dostarczyt Biegasowi nowych wielbicieli, szczegdlnie w dzielnicy
Montparnasse. W pracowni Claude’a Chauviere'a, jak opisywat Louis
Vauxcelles, degustowano szampana w stoiczkach po konfiturach,
chwalac kolejno zalety kubizmu i sferyzmu. List Henry'ego
Lafragette'a z 2 kwietnia 1919 roku, kierownika dziatu nowosci

w wytworni Etablissements Gaumont, $wiadczy takze o kontaktach
Biegasa z kinematografia: 'Bardzo mi mito dowiedzie¢ sig, iz byt Pan
usatysfakcjonowany ujeciami kinowymi wykonanymi w Pana pracowni
oraz sukcesem, jakie odniosty. Ujecia te puszczane sg wciaz w wielu
kinach prowincjonalnych. Zostaly takze wystane do naszej wytwdrni
w Nowym Jorku, aby mogly by¢ edytowane w Ameryce". (Xavier
Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2004, s. 127-129)
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Martwa natura z melonem i winogronami, 1 943

olej/sklejka, 45 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: MELA MUTER | AVIGNON 943"

cena wywotawcza: 60 000 zt +
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Martwa natura z pomidorami, ok. 1920, MNW

Rekwizyty znajdujace sie na prezentowanym obrazie: drewniane
krzesto obite wiklinowa plecionka, pomigta gazeta i owoce, odnalezé
mozna na kilku pracach powstatych w trudnym dla malarki okresie
okupacji. Jak zaswiadcza wypisana na odwrocie kompozycji data 1943
— obraz pochodzi z czasu, kiedy Muter mieszkata w Awinionie na
potudniu Francji. Malarka opuscita Paryz po wkroczeniu do miasta
nazistow w 1940 roku. Zamieszkata poczatkowo w Villeneuve-les-
Avignon, a potem w samym papieskim miescie. Utrzymywata sie
glownie z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zeriskim College
Sainte-Marie uczyfa rysunku, wykfadata francuska literature i historie
sztuki. Réwnoczednie nie zaprzestata pracy artystycznej. W latach
wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu i nieliczne martwe
natury. W tym samym czasie Muter opracowafa prawdopodobnie
kilka nieopublikowanych do dzisiaj utwordw literackich, m.in. , Kuchnie
malarska” (,La cousine de la peinture”).

Patrzac na prezentowany obraz nalezy pamigta¢, ze martwa

natura zajmowata w tworczosci Meli Muter miejsce szczegdlne.
Paradoksalnie wczesna twdrczos¢ malarki nie zapowiadata jednak, ze
W przysziosci jej natures mortes stang si¢ jedna z najciekawszych
propozycji artystycznych Szkoty Paryskiej. W swoich pierwszych,
powstatych okoto 1900 roku pracach Muter umieszczata niekiedy
w tle drobne przedmioty, traktowane do pewnego stopnia jako
niezalezne martwe natury. Pierwsza niezalezng kompozycja z tego
gatunku byt jednak dopiero wystawiony w Zachecie w 1907 roku
obraz ,,Biate kwiaty”. Do martwej natury Muter wrécita w latach
pierwszej wojny Swiatowej. Jesienia 1914 roku po wyjezdzie do
Bretanii namalowata seri¢ martwych natur. Umieszczata na nich ryby
i owoce morza — mule, kraby. W tych pracach artystka postugiwata
sie mocno krwistymi barwami, w ktérych krytycy widza dzi§
symboliczny wyraz niepokojéw pierwszej wojny

Swiatowej. Paradoksalnie na pracach z okresu 1940-1945 nie da sie
odnalezé podobnego, groznego napiecia. Obrazy Meli Muter z lat
40. s3 wyciszone, spokojne — jakby wbrew atmosferze tego czasu.
Wiadomo przeciez, ze pobyt Muter w Awinionie byt okresem
wzmozonego leku — pochodzaca z rodziny zydowskiej artystka
bata sie gestapo i borykata sie z problemami finansowymi. By¢
moze to wiasnie w tym kontekscie nalezy patrze¢ na ,Martwa

Martwa natura, kolekcja prywatna

nature z winogronami”. Muter, nie majac zamdwieri portretowych
(wiadomo, Zze portretowata Emile'a Verdet, kucharza i wiasciciela
restauracji ,Le Coq Hardi" za darmo, niejako w podziece za
okazang jej pomoc) i Srodkdéw na opfacenie modela, szukata
tafszych" tematdéw malarskich, takich jak martwa natura i pejzaz.
Stad symptomatyczne wydaje sie to, czym jest biata ptachta, na
ktérej znajduja sie owoce. Jest to nie obrus, ale stara gazeta (nota
bene motyw gazety, na ktdrej rozkiada sie kuchenne sprzety, wydaje
sie w przypadku prezentowanego obrazu zaczerpniety z twdrczosci
ktoregos z francuskich badZ hiszpariskich kubistéw: Juana Grisa albo
Georges'a Braque'a). Podobnie fakt, ze owoce znajduja sie nie na
blacie stotu, ale na krzesle, moze kojarzy¢ sie ze stynnymi martwymi
naturami Vincenta van Gogha, dla ktérych podstawa jest réwniez
krzesto obite wiklinowa plecionka.

Cho¢ Mela Muter ksztafcita sie w warszawskiej Szkole Rysunku

i Malarstwa, Académie de la Grande Chaumiére oraz w Académie
Colarossi w Paryzu, przez cafte zycie uwazafa si¢ za samouka.

Jej szkofa artystyczna byly liczne przyjaznie, ktére nawigzata

w miedzynarodowym paryskim srodowisku. Mela Muter przybyta
do Francji wiosng 1901 roku, w tym samym mniej wiecej czasie,
co Eugeniusz Zak. Byfa blisko zwigzana z dziatajaca w Paryzu
polska kolonig artystyczno-literacka, ale jej zycie nie zamkneto

sie na polskim podwdrku. Utrzymywata przyjacielskie relacje

z Romainem Rollandem, Diegiem Rivera, Augustem Perretem (ktory
zaprojektowat dla niej kamienice w Paryzu). Zawigzana w 1925
roku znajomos¢ z Rainerem Marig Rilkem zaowocowata bogata
korespondencja i dedykowanymi malarce utworami poety. Muter
wystawiata gtownie w Paryzu, ale brata tez udziat w ekspozycjach
polskiej sztuki w Towarzystwie Artystéw Polskich (1914) i Galerie
du Musée Crillon (1922). Cho¢ za zycia Meli Muter sporo jej
obrazéw trafito do zbiordw muzealnych, wydaje sie, ze twdrczosé
artystki lepiej jest znana i bardziej doceniana przez kolekcjonerdw
i amatoréw niz przez muzealnikéw. To prawdopodobnie specyficzna
sytuacja malarki emigracyjnej, odcietej od zywej kultury rodzinnego
kraju, a niezupetnie wpisanej w historie sztuki przybranej ojczyzny,
spowodowata, ze jej twdrczos¢ czesciej pojawia sie na wystawach
zbiorowych znanych kolekgji prywatnych”. (E. Bobrowska, Portret
szalonych lat, [w:] Malarstwo Meli Muter, Warszawa 2010, s. 31)



Mela Muter, Archiwum Emigracji, Torur
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Portret mezczyzny w kapeluszu

olej/ptétno, 63 x 50 cm

sygnowany p.g.. 'Muter'

opisany na odwrociu: 'Retrouve au 1962

na odwrociu papierowe nalepki z: Galerie Gmurzynska, Lempertz, Zimmermann & Heitmann

cena wywotawcza: |10 000 zt +
estymacja: 150 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Niemcy

,Kiedy mdwi sie, starajac zrobi¢ mi komplement — 'Pani tworzy portrety psychologiczne' —
ogarnia mnie bunt! Nie, ja wcale nie malujg portretéw psychologicznych, ja nawet nie wiem,
co trzeba uczyni¢, by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy
osoba znajdujaca sie przed moimi sztalugami jest dobra, fatszywa, hojna, inteligentna. Staram
sie zawfadnad nia i przedstawic, tak jak czynig to w przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa,
wczuc sie w jej istote: jesli mi sie to udaje, wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci'.

MELA MUTER W WYPOWIEDZ| DLA ,LES CAHIERS DE L'ETOILE", 1929






Vincent van Gogh, Patience Escalier; 1888, kolekcja prywatna, Wiki CC

,Przed jej sztalugami — pisata w monografii artystki Ewa Bobrowska
— przewingly sie najbardziej interesujace osobistosci Paryza
'szalonych lat”’. W pozostatych po niej dokumentach znalez¢ mozna
dedykowane jej ksigzki wybitnych literatéw. Byta przyjaciétka badz
towarzyszka zycia tak niepospolitych umystéw, jak poeci Leopold
Staff, Rainer Maria Rilke, dziatacze polityczni: Michat Mutermilch

i Raymond Lefebvre, krytyk i historyk sztuki Roger Fry. Malowata
swoich bliskich, kolegdw artystéw, architektdw, muzykdw, literatow,
politykéw, dyplomatdéw, dziataczy, marszanddw, arystokratéw,
laureatéw Nagrody Nobla. Malarka pozostawita po sobie niezwykle
bogata, choc¢ rozproszona spuscizne, prawdziwa galerie wizerunkdw
wybitnych jednostek, dzieki ktérym miedzywojenny Paryz byt
rzeczywistg artystyczng i intelektualng stolica dwczesnego sSwiata.
Obok tych oficjalnych portretdw istnieje jednak drugi nurt sztuki
Muter. W jego skiad wchodzg portrety staruszek i starcéw,
bretoriskich rybakéw, kataloriskich chtopéw, mieszkaricéw okolic
Awinionu, w ktérym malarka ukrywata sie w czasie wojny.
Prezentowany portret mezczyzny w kapeluszu nalezy do tego
wiasnie mizeralistycznego nurtu jej sztuki.

Muter unikata ,fadnego” obrazu rzeczywistosci, czesto postugiwata
sie zgaszong tonacjg barw, eksperymentowata z faktura farby

i pointylizmem. Charakterystyczne dla jej obrazéw sa plamy
ukfadajace si¢ w szorstkie desenie i famigce sie formy. Farbe kfadta
czesto na niezagruntowanym, chropowatym ptétnie, co pomagato
jej uzyska¢ ekspresywny, rozmigotany efekt. Niewatpliwe sa
pokrewieristwa sztuki Muter z malarstwem van Gogha i Vuillarda.
Wedtug Elzbiety Grabskiej posredniczka, ktéra zaszczepita miodej
Meli Muter melancholijno-ekspresyjna koncepcje sztuki, mogta

by¢ Gabriela Zapolska (pisarka posiadata w swojej kolekcji m.in.

., Spadajace liscie” van Gogha).

Patrzac na formalne cechy portretu mezczyzny w kapeluszu (bliski,
intymny sposéb kadrowania, szczelne wypetnienie kompozycji
postacig, typ wizerunku) i melancholijny wyraz twarzy starca,

nie sposéb nie pomysle¢ wiasnie o sztuce Vincenta van Gogha.
Mieszkajaca w Paryzu artystka dobrze poznafa jego malarstwo

juz w pierwszej dekadzie XX wieku, kiedy van Gogh z ,artysty
przekletego” stawat sie¢ emblematem sztuki nowoczesne;.
Odziatywanie van Gogha na sztuke Muter jest oczywiscie ztozone.
Z jednej strony objawia sie w kwestiach bardzo przyziemnych,
jak np. rozwiazania warsztatowe: chropowata faktura czy ciemny,
wijacy sie ptynnie kontur. Z drugiej mozemy mdéwi¢ o ideowym
pokrewieristwie. W' latach 80. XIX wieku van Gogh namalowat serie
portretéw ukazujacych mieszkaricow Arles — starcéw, robotnikdw,
ludzi ubogich. Muter, ktéra podczas swoich podrézy po Bretanii,
jeszcze przed | wojng $wiatowa podjefa podobna problematyke,
musiafa by¢ swiadoma wptywu jaki wywarta na nia holenderski
malarz.

W przypadku prezentowanego obrazu ,niebezpieczne zwiazki" ze
sztuka van Gogha sg szczegdlnie wyrazne. Po pierwsze kompozycja
obrazu wydaje sie blizniaczo podobna do namalowanego przez
van Gogha w 1888 roku portretu Patience Escalier. Model

Muter, podobnie jak model van Gogha, ubrany jest w btekitng
bluze, ma na glowie kapelusz, dtori trzyma na lasce. Po drugie:
patrzac na dolne partie obrazu Muter, na ktérych wida¢ poty
bluzy i wykreslony mistrzowska linia, wijacy si¢ ptynnie granatowy
kontur, nie sposéb nie pomysle¢ o typowym dla sztuki van

Gogha z przetomu lat 80. i 90. sposobie malowania tkanin. Na
stynnym btekitnym ,, Autoportrecie” artysty (obecnie w Musée
d'Orsay, wczesniej w zbiorach Luwru), ktéry ze wzgledu na liczne
reprodukcje w prasie artystycznej Muter musiata zna¢, mamy

do czynienia z podobnym zabiegiem plastycznym. Nawet jesli
wspotczesnie pokrewieristwa miedzy sztuka van Gogha a Muter
wydaja sie oczywiste, nalezy pamigta¢, ze krytyka wspodtczesna
Muter widziata w nich wielkg zalete i nie odmawiata malarce
oryginalnosci. Mieczystaw Sterling, jeden z najwybitniejszych krytykéw
okresu miedzywojennego pisat o Muter: ,Jezeli ulegata wptywom,
to artystéw najbardziej rewolucyjnych. Wptywy byty przejsciowe,
wychodzita spod nich przewaga wiasnej indywidualnosci, na ktérej
zbudowata osobista swoja forme”. (Mieczystaw Sterling, Z paryskich
pracowni. August Zamoyski — Mela Muter, ,Gtos Prawdy ", 1929,
nr 6,s.3)
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MOJZESZ KISLING (1891 — 1953)

Portret miodego Whocha, 1924

olej/ptétno, 83 x 65 cm
sygnowany Ld.: 'Kisling'

cena wywolawcza: 250 000 #
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POCHODZENIE:

- Collection Brooks, Paryz

- Galerie Van Leer, Paryz
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LITERATURA:
- J. Kessel i . Kisling, Kisling 1891-1953, Turin 1971, vol. |, s. 107, nr 46

,,Sztuka Kislinga pragnie by¢ catkowicie awangardowa i zastugiwac w najwyzszym stopniu
na miano kontynuatorki dziefa jego wielkich poprzednikdw. Idac za przyktadem dawnych
mistrzdw | Zyjac petnia zycia, jakie jest mu dane w jego epoce, Kisling marzy o luksusie,
bogactwie |1 sile, lecz nie pozostaje gtuchy na gtos rozsadku. Nie chcac skoriczy¢ réwnie
marnie jak niektdrzy reali-Sci, od poczatku wyznacza materii nowa role, podporzadkowuje
Ja sobie, wskrzeszajac stary poet-ycki mit. Mozna zatem pokusi¢ sie o zdefiniowanie jego
osobowosci za pomoca okreslenia: natu-ralizm zorganizowany'.

ANDRE SALMON, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY OBRAZOW KISLINGA, 27.10-7.11.1919,
GALERIE E. DRUET, THUM. ANNA TRZNADEL-SZCZEPANEK.






Moise Kisling, Autoportret, przed 1920, Wiki CC

Awanturnicze zycie Kislinga sprawito, ze etykiete kobieciarza

i rozrabiaki prébowata nada¢ mu nie tylko francuska prasa (ktéra
dzis okreslilibysmy mianem ,prasy plotkarskiej), ale réwniez krytyka
artystyczna. Ksiaze Montparnasse'u, bo tak zgodnie nazywano nad
Sekwang polskiego artyste, doczekat si¢ w okresie migdzywojennym
licznych opracowan szeroko analizujacych fakt, ze jest on ,,malarzem
kobiet" (z tych bardziej plotkarskich wymieni¢ mozna obszerny
artykut Florent Fels, Kisling, ,Vogue”, lipiec 1927, oraz tekst Rene
Barotte, Kisling, peintre des femmes, ,,La vie artistique”, grudzien
1931). Przez wiele lat wypominano mu pojedynek z Leopoldem
Gottliebem, chetnie wspominano o jego porannych powrotach do
pracowni, hulaszczym trybie Zycia.

Rewersem tego malowniczego wizerunku artysty byta sztuka.
Oprécz zmystowych aktéw, ktére miaty w oczach prasy potwierdzad
awanturnicza reputacje Kislinga, malarz tworzyt w latach 20. takze
przejmujace, melancholijne portrety. Prezentowany ,,Portret mtodego
Wihocha” nalezy wiasnie do tej grupy prac.

Obraz przedstawia kilkunastoletniego chtopca o delikatnej,
pofudniowej urodzie. Stateczna poza i spokdj modela, typowy
raczej dla osoby dorostej niz dziecka, budujg nastrdj kompozycji.
Jej charakterystycznymi elementami sa posmutniate, zastygte

w bezruchu oczy oraz ich ciemno-atramentowa barwa (polskiemu
odbiorcy ich forma moze skojarzy¢ sie ze stynng ,,Dziewczynka

z chryzantemami” Olgi Boznariskiej). Nastrdj powagi i wyciszenia
zdaje si¢ rozbija¢ ciepta, brunatno-ztota kolorystyka pracy, ktéra

— podobnie jak sam sposéb myslenia o kompozycji i atmosferze —
ma zapewne zwigzek z péznymi ptétnami Modiglianiego, jednego
z najwazniejszych malarzy Szkoty Paryskiej i bliskiego przyjaciela
Kislinga.

Chociaz obraz Kislinga daje sie fatwo odczyta¢ w kontekscie
wspdtczesnych nurtdw sztuki Paryskiej — przede wszystkim modelu
portretu melancholijnego, ktéry w latach 30. ewoluuje w kierunku
sztuki mizerabilistycznej (stad u Kislinga liczne przedstawienia
zebrakdw, Roméw, czy bezdomnych), kontekstem dla niego moze
by¢ tez dawne malarstwo. Wiadomo bowiem, ze Kislinga bardziej
niz kubizm i Picasso interesowaty zbiory Luwru. Dziennikarki

i krytycy odwiedzajacy jego pracownie z niejakim zdziwieniem

Pablo Picasso, Paquerette i Moise Kisling w Caffe La Rotonde, fot. Jean Cocteau, 19 16,Wiki CC

odnotowywali, ze znajduja sie w niej nie tylko butelki, lecz takze
tomiki poezji i albumy z dawnym malarstwem. Patrzac na ,Portret
mtodego Witocha” mozna wychwyci¢ kilka zapozyczer z nowozytnej
sztuki. Skojarzenia, ktére nasuwaja sie najmocniej, to sztuka Bronzina
i Pontorma, dwdch mistrzéw dojrzatego renesansu. Bufiaste rekawy
koszuli chtopca, emaliowy, I$niacy sposéb potraktowania jego

skéry, rzezbiarska niemal przestrzennos¢ jego ciafa, czy wreszcie
wydtuzenie sylwetki — wszystkie te elementy przywodzi¢ moga na
mysl klasykéw florenckiego manieryzmu.

Réwnoczesnie nie mozna zapomnied, ze Kislingowski typ portretu
melancholijnego wykazuje analogie z obrazami paryskich malarzy, np.
Amedea Modiglianiego, wczesnego Picassa, czy Polakéw: Eugeniusza
Zaka i Tadeusza Makowskiego. ,Rozkrok”, w ktérym znajduje sig
malarstwo Kislinga z lat 20. i 30., powigzanie zaréwno ze sztuka
klasyczng (przede wszystkim w formie i technice), jak i wspdtczesna
(przede wszystkim w wyrazie emocjonalnym) sprawit, ze krytyce
trudno byly przypisa¢ Kislinga do jednego z obozdw. By¢ moze
zreszta stad wynikto skupienie sie prasy nie na ktopotliwej sztuce
Kislinga, a na fatwiejszej do uchwycenia awanturniczej biografii.

Z wazniejszych préb nazwania sztuki Kislinga warto wymieni¢
koncepcje niemieckiego krytyka Franz Roha, ktéry widziat w 1925
roku w Kislinga ,,postekspresjonizm” i , magiczny realizm". Ostatecznie
przyjefa sie zaproponowana przez Gustava Hartlauba nazwa ,nowa
rzeczowos¢”, ktéra w przypadku malarstwa Kislinga wydaje sie
szczegdlnie trafna. Lsnigca faktura i dekoracyjna potyskliwos¢ jego
ptécien odsytaja bowiem wiasnie do namacalnej konkretnosci rzeczy.
W oczach przyjaciela artysty André Salmona jego sztuka jawifa sie

z kolei jako ,,naturalizm zorganizowany” — analizowany w opozycji

do sztuki flirtujacej z kubizmem. Salmon pisat: ,,Zwraca uwage fakt,
ze Kisling w mifodosci odnosit sie dos¢ obojetnie do wzorcdw, jakie
miat wokdt siebie. Jest nawet cos swoiscie wspdlnego z pogarda do
przyjecia 'pewnikéw' akceptowanych przez dygnitarzy, czeladnikéw

i terminatoréw Szkoty uwazanej aktualnie za najwyzszy autorytet.
Kisling odrzuca ich maniere 'medytowania nad geometrig'. Oko tego
malarza jest czarnym lustrem, w ktdrym nic nie ulega deformacji

w sposéb przypadkowy”. (André Salmon, Wstep do katalogu wystawy
obrazéw Kislinga, 27.10-7.11.1919, Galerie E. Druet, thum. Anna
Trznadel-Szczepanek)
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1854 - 1918)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 61 x 46 cm
na odwrociu pieczed: "WEADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny | POSMIERTNEJ | ESlewiriski'

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 220 000 — 350 000

POCHODZENIE:
-kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja Eugenii Slewiriskiej, zony artysty

. Kwiatowy watek przewija sie przez prawie cala 30-letnig dziatalnos¢ Slewiriskiego. (...)
Slewiriski nie traktuje kwiatéw jako dekoracji mieszkania. Przeciwnie: oddziela je draperia
albo obojetna sciang od otoczenia, nadajac im cechy indywidualnego bytowania. (...)
Kwiaty Slewiriskiego, nie sa ani ‘jak zywe, ani stylizowane na kwiaty z zielnika, a tym mniej
z botanicznego atlasu. S zaprzeczeniem naturalistycznego odtwarzania(...). Sa traktowane
syntetycznie, wyrazowo, nastrojowo - tak jak moze byc traktowana indywidualnos¢
portretowanej osoby.’

WEADYSEAWA JAWORSKA






Kwiaty w wysokim wazonie, kolekcja prywatna

W podobnym tonie co cytowana na poprzedniej stronie
Wiadystawa Jaworska, wypowiadat si¢ o martwych naturach
Slewiriskiego Jan Kasprowicz. Pisat on: ,, A Pariskie kwiaty! Te maki,
te anemony, te stoneczniki. To nie doskonate fotografie rzeczy, ktére
zyly, ale zgasty z chwila, gdy sie znalazty na kliszy, to wiecznie Zyjace
indywidualizmy, zadziwiajace nie tylko technika, ale przede wszystkim
melancholijna muzyka Pariskiej duszy”.

Chociaz kilka tropéw obecnych w — krétkiej przeciez - wypowiedzi
poety pozwolito by na zbudowanie szeregu niezaleznych interpretacji
(Kasprowicz odwotuje sie zaréwno do tzw. ,sprawczosci rzeczy”,
figury ars longa vita brevis, psychologizmu, czy problemu zwigzkéw
fotografii ze sztukami plastycznymi), niewatpliwie najbardziej
znamiennym jest wykorzystanie kategorii melancholii. Poeta zobaczyt
w obrazie Slewiriskiego nie tylko przedmioty, ale takze nastréj. Nie
wynika to zapewne z checi upoetycznienia obrazu post factum, ale
raczej z przyjacielskiej relacji jaka taczyta Kasprowicza ze Slewiriskim.
Poeta, znajac artyste prywatnie mogt stwierdzi¢, ze wyraz jego

prac i osobowos¢ ich autora sg ze soba organicznie potaczone. Na
melancholijne wyciszenie, bezczasowos¢, czy wygaszenie malarstwa
artysty zwracali na przetomie XIX i XX wieku uwage réwniez

inni, luzniej zwiazani ze Slewiriskim krytycy. Dziato sie tak zapewne
ze wzgledu na stosowanie przez malarza specyficznych srodkéw
formalnych. Obok typowego dla szkoty Pont-Aven syntetyzmu byta
to przede wszystkim nasycona, kolorystyka. Wysoko cenit ja m.in.
Gauguin (,,Pamietaj, Slewiriski, nie wychod? nigdy ze swojej ciemne;
gamy!” — miat powiedzie¢ kiedys do Slewiriskiego (W.Jaworska,
Wiadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 87). Ciemne tony
kfadzione przez artyste na ptétnie o charakterystycznych grubych
splotach pozwalaty mu uzyskac rzadko spotykana we francuskiej
sztuce tego czasu maniera tenebrosa. Ten sposdb malowania

jest typowy dla wczesnych, paryskich i bretoriskich kompozycji
artysty z lat 90 XIX wieku. Na swoich ptétnach Slewiriski dziatat
wbrew recepturom dawnych mistrzéw, twércdw martwych natur
z Holandii i Flandrii. Artysty nie interesowato bowiem ani oddanie
blikéw swiatfa na soczystych owocach, ani migkkosci ptatkéw
kwiatéw czy po prostu materialnosci przedmiotu. Przedmioty
ujete (w mysl zasad postimpresjonizmu) w sposéb syntetyczny

nie maja tudzi¢ widza swoim realizmem. Slewiriskiemu mozna
przypisa¢ za to pozornie banalng, ale w koricu XIX wieku
rewolucyjng mysl Maurice'a Denisa: ,,Obraz jest przede wszystkim
powierzchnia ptaska, pokrytg kolorami w pewnym okreslonym
porzadku™. Na tle innych powstatych w maniera tenebrosa martwych

natur Slewiriskiego, prezentowany obraz wyrdznia sie $miatym
operowaniem kontrastami.

Uwage przykuwaja bowiem ostre zestawienia i krzykliwe,
wybijajace sie pomararficzowe platki kwiatéw. Na innych ptétnach
(jak np. stynnej ,, Masce i ksiazkach” z 1897 roku (MNW) artysta
postepuje w sposéb duzo bardziej powsciagliwy i wygasza wszelkie
kontrasty. W prezentowanym obrazie jak chyba tylko na ,Kwiatach
w wysokim wazonie (kolekcja prywatna) Slewiriski przybliza sie do
odrealnionych martwych natur Paula Gauguina. Prace mozna tez
poréwnac do obrazu Slewiriskiego z 1903 roku: ,Wysoki flakon

z kwiatami, ceramiczna waza i jabtka” z kolekcji rodziny Altschulow
w Nowym Jorku. Chociaz na wszystkich trzech kompozycjach
artysta przedstawit ten sam zielonkawy secesyjny wazon, nowojorski
obraz jest duzo bardziej konwencjonalny, od pozostatych. Na
wszystkich pracach widac¢ jednak charakterystyczny dla Slewiriskiego
sposéb pracowania nad formami.

Syntetyzm Slewiriskiego - i to wiasnie odréznia go od

pozostatych malarzy dziatajacych w Pont-Aven - nie byt dla jego
sztuki po prostu jedng z masek przybranych po zetknigciu sie

z Gauguinem czy kolejnym z artystycznych weielers. Slewiriski nie
podporzadkowywat sie doktrynie Gauguina, nie narzucit jego stylu
swojemu malarstwu, ale - jak pisata Wiadystawa Jaworska - wszedt
do malarstwa prze syntetyzm, a ten styl mozna wiasciwie uwazac
za przyrodzona artyscie formute. Wiadystawa Jaworska, wybitna
badaczka sztuki Slewiriskiego i kolonii artystycznej skupionej

w Pont-Aven, w znamienny sposéb pisata réwniez o specyfice
martwych natur Slewiriskiego: ,[Artysta] wiaczyt sie ze specjalna
predylekcja w ten kwiatowy festyn, malowat kwiaty ze szczegdlng
czutoscia i wynikajaca moze z emocjonalnego stosunku wirtuozeria.
Kwiaty polne w zwyktych glinianych dzbankach, rzadziej kwiaty
ogrodowe w szklanych flakonach, w wazonach z Delft (...). Ten
kwiatowy watek przewija sie przez prawie cata 30-letnia dziatalnos¢
Slewiriskiego. (...) Slewiriski nie traktuje kwiatéw jako dekoracji
mieszkania. Przeciwnie: oddziela je draperig albo obojetng Sciang od
otoczenia, nadajac im cechy indywidualnego bytowania. (...) Kwiaty
Slewiriskiego, botanicznie jednoznaczne - astry, cynie, maki, piwonie
- nie sa ani ‘jak zywe', ani stylizowane na kwiaty z zielnika, a tym
mniej z botanicznego atlasu. Sa zaprzeczeniem naturalistycznego
odtwarzania listkdw, ptatkéw, precikdw, stupkéw. Sa traktowane
syntetycznie, wyrazowo, nastrojowo - tak jak moze byc¢ traktowana
indywidualnos¢ portretowanej osoby.”
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 — 1986)

Dwie kobiety, 1925 r.

olej/ptétno, 48,50 x 55 cm

sygnowany p.d.:'Menkes'

na odwrociu do ptétna przylepiona nalepka domu aukcyjnego TROSCY; na odwrociu czerwony
stempel:, Partyka Gallery"; na blejtramie odcisk lakowej pieczeci:, KUNSTGALERIE | De Vayst |
Lokeren” oraz odreczny napis:, Property of Mr.B. Dalis”

cena wywotawcza: |50 000
estymacja: 180 000 — 250 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Partyka Gallery, Krakéw

- Kunstgalerij De Vuyst, Belgia
- kolekcja B. Dalis

"Ptétna Menkesa maja wspdlny mianownik, ktérym jest pewien tadunek liryzmu. Wszystkie
elementy wyrazaja ten tadunek, bedac wyktadnikiem tej samej mysli, owej istoty zmystu
plastycznego. Ta subordynacja malarskiego wszechswiata rzadzonego nadrzednym zmystem,
wywodzaca sie z romantycznego charakteru, godna jest zatem miana klasycznej rdwnowagi.
To tak jak ciasto, ktére dtugo wyrabiane, rosnie i staje sie chlebem”.

E. TRIADE, MENKES, LE TRIANGLE, TEUM. M. BRODKA [ZA:] SIGMUND MENKES, NOWY JORK 1997, s. |7






Zygmunt Menkes, 1948

W Paryzu Menkes spedzit prawie dwadziescia lat; tam tez w 1928
roku ozenit sie ze studiujaca na Sorbonie Stanistawa Teodora Weiss,
ktéra tak wspominata te czasy: ...Rodzice przez dtuzszy czas nie
chcieli si¢ zgodzi¢ na mdj wyjazd do Paryza. Zgodzili sig tylko dzieki
temu, ze miatam by¢ pod opieka przyjaciela rodziny, adwokata,
doktora Wepera, duzo starszego ode mnie. To byt cztowiek, ktory
znat cala moja rodzing, mieszkat w domu mojego dziadka we
Lwowie. W pewnym momencie okazato sie, ze sie¢ we mnie kocha,
bez mojej wzajemnosci. Aby mi zaimponowac zaprowadzit mnie na
Montparnasse, aby pokazad, ze zna Swiat artystyczny. Przedstawit
mnie Zygmuntowi i zamdwit u niego mdj portret. Pamigtam jak
przysztam na pierwsze posiedzenie do studia Zygmunta, ktére dzielit
z innym malarzem. W czasie sesji ktos zapukat do drzwi, okazato
sie, ze byt to chfopiec z bielizng od prania. Zygmunt i jego kolega
nie mieli czym zapfaci¢. Zrobita sie nieprzyjemna sytuacja i w koricu
ja uregulowatam naleznos¢. Potem Zygmunt, juz jako mdj maz,
zartowat, ze ozenit sie ze mng dlatego, iz wykupitam jego bielizne...

Niezwyktej urody Stasia Menkes pozowata do wielu
portretéw, nie tylko swemu mezowi, ale réwniez przyjaciotom
— Rajmundowi Kanelbie czy Leopoldowi Gottliebowi. Mieszkajac
w Paryzu Menkes duzo wystawial, czesto na Salonach Jesiennych
i Niezaleznych, poza tym w Polsce, Kanadzie i Anglii.

Od samego poczatku kariery Zygmunt Menkes utrzymywat
sie z malarstwa, co tak wspominata zona: ..Na Montparnasse,
gdzie byto bardzo ciezko, zapraszali Zygmunta na wystawy.
Zauwazyt go woéwczas stawny krytyk francuski E. Teriade,
ktéry odkryt Chagalla i zapoznat Zygmunta z greckim
milionerem i kolekcjonerem, Nico Mazarakim. Mazaraki podpisat
z Zygmuntem umowe, w mysl ktdérej maz mdj otrzymat
miesiecznie okreslona sume, a kolekcjoner zabierat wszystko,
co Zygmunt namalowat. Nasze Zzycie wygladato woéwczas tak,
ze w ciggu dnia Zygmunt malowat, ja chodzitam na Sorbone
i modelowatam, a wieczorem spotykaliSmy sie w kawiarni,
najczesciej w ,Le Dom" lub ,Select", gdzie schodzili sie
wszyscy znani artysci. Najbardziej dowcipny z catego
towarzystwa byt Le-opold Gottlieb...

Kryzys gospodarczy na poczatku lat trzydziestych nie
ominat Francji. W 1935 roku zrobito sie w Paryzu bardzo
Zle —wspominat Menkes. Nagonka na cudzoziemcdw,
tragiczne warunki ekonomiczne. Tysigce Polakéw zatrudnionych
w kopalniach francuskich stracito prace i wracato do Polski.
W tym czasie otrzymatem propozycje wystawy od dwdch
pai — Lehman (zony gubernatora) i Sulivan, ktére wiasnie
odwiedzity Francje, a miaty galerie na 57 Ulicy w Nowym



Zygmunt Menkes w swojej pracowni w Riverdale, fot. Cz. Czapliriski

Jorku. Whascicielki galerii lojalnie uprzedzaty, ze zorganizuja
wystawe i pokryja koszty przyjazdu, ale ze wzgledu na kryzys
nie widza wielkiej szansy na sprzedaz obrazéw. Kiedy wrécitem
z pleneru w Hiszpanii, gdzie bytem z Nacht-Samborskim,
widzac, ze w Paryzu sytuacja sie nie polepsza, postanowitem
jecha¢ do Standw Zjednoczonych. Bezposrednia inspiratorka
wyjazdu Menkesa do Ameryki byfa jednak zona. Zygmunt za
nic nie chciat jecha¢ do Ameryki, ale ja przeczuwatam, ze cos
ztego dzieje sie w Europie i sama w konsulacie zatatwitam
paszporty. W ten sposdb, w grudniu 1935 roku Menkesowie
znalezli sie w Nowym Jorku, a w roku nastepnym odbyta sie
wspomniana wystawa w galerii na 57 Ulicy. Dobrze przyjeta
przez krytyke, ale rzeczywiscie — niewiele sprzedano.

Trudno byto Menkesowi zaadoptowac sie w nowym
Srodowisku, a wiasciwie przyzwyczai¢ sie do jego braku, po
bujnym zyciu paryskim. Trzy razy artysta wracat do Paryza,
aby przed samym wybuchem wojny osias¢ w Nowym Jorku
na state. Jeszcze w latach szesc¢dziesigtych maz chciat ponownie
zamieszka¢ w Paryzu. Pojechalismy do Paryza, wynajelismy
studio, chodzilismy oglada¢ meble, ale po kilku tygodniach

maz sie rozmyslit. Powiedziat wéwczas, ze to nie ten sam
Paryz. | nie byt ten sam. Za bardzo byt juz skomercjalizowany;

mowito sie tylko o pieniadzach i interesach, a pigkne bulwary
zastawione byly samochodami jak garaze. W Nowym Jorku
Menkesowie zamieszkali najpierw na Central Park West przy
69 Ulicy, co tak wspominata zona: naprzeciwko naszego studia
wynajetam pokdj Tuwimowi, ktéry byt naszym bardzo bliskim
przyjacielem. Latem wynajmowalismy dom w Connecticut,
gdzie Tuwim mieszkat, a ja przyjezdzatam na weekendy. Tam
wiasnie powstaty stynne , Kwiaty Polskie”. W tym pierwszym
okresie w Nowym Jorku spotykalismy sie z catym wspaniatym
towarzystwem; opréocz Tuwima byli Lechor, Wierzyriski,
Czermanski. Pdzniej Menkesowie przeniesli sie do studia przy
Gramercy Park, a w koricu kupili dom w Riverdale oraz
letnia rezydencje w Woodstock, w stanie Nowy Jork. Nie
byto tatwo Menkesowi na poczatku w Stanach Zjednoczonych;
pomagata mu jednak dzielnie Zona, ktéra pracowata najpierw
jako modelka, a pdzniej przez 25 lat jako projektantka
mody. W Nowym Jorku Menkes zwiazat sie gtdwnie z AAA
(Associated American Artists) Gallery,  French Art Gallery
oraz przez wiele lat wykifadat w Art Students League. Oprécz
malarstwa olejnego uprawiat gwasze, akwarele, rysunki Zrobit
réwniez kilka rzezb, kiedy byt z wizyta u Jacquesa Lipchitza
we Wioszech”.

CZESLAW CZAPLINSKI, WIEDZA NAMALOWANA, ART. & BUSINESS", 2003, S. 49
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 — 1986)

Bukiet kwiatéw na tle biatej zastony

olej/ptétno, 75 x 51 cm
sygnowany p.d.'Menkes'
na odwroiciu nalepka wystawowa z Colorado Springs Fine Arts Center

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 — 140 000

POCHODZENIE:
- Galerie Georges Giroux, Exposition d'art American Contemporain, 1948
- Colorado Springs Fine Arts Center, Permanent Collection, 1966

,Menkes jest dla mnie jednym z niewielu artystéw, ktéry potrafi byc¢ catkowicie ,,modern”
bez szkody dla pigkna Swiatfa, koloru | faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz
od czasdw Tygana | Rembrandta.’

ARTHUR MILLER W RECENZJI DLA ,LOS ANGELES TIMES”, 6 LUTEGO 1949
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)
Portret kobiety

olejitektura, 60 x 49 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

cena wywotawcza: 50 000 zt +
estymacja: 60 000 - 80 000

, W kontakcie z malarstwem francuskim [Kanelba] odkryt samego siebie. Bo Kanelba jest
przede wszystkim kolorysta, i to nie byle jakim. Przeczulona wrazliwos¢ daje mu bogata
game kolorystyczng, jakiej nie powstydzitby sie zaden ze znakomitych malarzy paryskich, to
tez obrazy jego wytrzymuja bez trudu sasiedztwo tak poteznych kolorystéw jak Chagall,

Pascin 1 Kisling”

Kanelba z choreograficznym niemal zmystem utozyt rece
portretowanej, ktére sprawiaja wrazenie istotnego skfadnika jej
duchowej kondycji. Cho¢ malarz wprowadzit do kompozycji ruch
(kobieta sprawia wrazenie spiewajacej czy mdwiacej), catos¢ tchnie
rozmarzonym spokojem. Obraz przywodzi¢ moze na mysl inne
,taneczne” portrety Kanelby, przede wszystkim wizerunki stynnej
amerykariskiej baleriny: Marii Tallchief.

Na uformowanie sie twoérczosci Rajmunda Kanelby, artysty zaliczanego
w poczet Ecole de Paris, ztozyly sie réznorodne artystyczne impulsy.
Ksztalcit sie w pracowni w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych

u waznych twércdw polskiego modernizmu — Stanistawa Lentza

i Tadeusza Pruszkowskiego. Edukacje kontynuowat w wiederiskiej
Akademii Sztuk Pigknych (1919-22) gdzie zetknat sie z silnym

ARTUR PREDSKI, , WIADOMOSCI LITERACKIE”, 1928, NR 29 Z 15 VII

oddziatywaniem ekspresjonizmu. Przez cate Zycie udzielat sie zaréwno
w polskim, jak i zydowskim Zzyciu artystycznym. Debiutowat na Il
Wystawie Sztuki Zydowskiej w Warszawie — w Paryzu za$ byt
wspottwoérca Grupy Artystéw Polskich. Nad Sekwane malarz przenidst
sie w 1925, dzieki pomocy zaprzyjaznionego Eugeniusza Zaka. Wiele
tu wystawiat — byly to zaréwno pokazy indywidualne (m.in. galerie:
Bernheima, Zborowskiego czy Berthe Weill), jak tez zbiorowe.

Okreslajac artystyczny rodowdd czy prébujac opisa¢ malarstwo
Kanelby krytycy wskazywali na pokrewienstwo z fowizmem

(André Salmon), z ekspresjonizmem (Aurelia Gottlieb), czy

z doswiadczeniami péznej fazy kubizmu. Niezaleznie od tych
zaszeregowarn jego obrazy przykuwaja uwage zywoscig koloréw oraz
specyficznym, lirycznym nastrojem.
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ALFRED ABERDAM (1894 - 1963)

Martwa natura z trqgbkami

olej/ptétno, 47 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'Aberdam’

cena wywotawcza: 12 000 zt +
estymacja: 15000 - 35000

Na prezentowanym obrazie znajdujemy typowy dla Alfreda
Aberdama sposéb budowania kompozycji. Artysta zestawiat
przedmioty, ktére niekoniecznie musiaty by¢ powiazane
wspdlnym przeznaczeniem. Na tle wzorzystej, kremowej tapety
odcinaja sie kwiaty w wazonie — mieszajac sie réwnoczesnie

z jej deseniem. Obok leza dwie trabki sygnatowe, przewiazane
sznurkiem zakoriczonym chwostami (tych instrumentéw malarz
uzywat niejednokrotnie w swoich obrazach). Nie ma tu dazenia
do sugestywnego odtworzenia przestrzeni — piony i poziomy
potraktowat malarz jednakowo. Sg tu barwnymi pasami, ktérych
podstawowa jakoscia jest intensywny, jarzacy kolor. O malarskiej
wirtuozerii $wiadczy odwazne skontrastowanie czerwieni z btekitem,
ktére dzigki biegtosci artysty nie ,rozsadzito” wizualnie obrazu.

Alfred Aberdam kojarzony jest przede wszystkim z Ecole de Paris.
Jak wigkszos¢ cztonkéw tej grupy, byt zydowskiego pochodzenia

— urodzit sie we Lwowie, z ktérym zwigzany byt artystycznie
jeszcze po wyjezdzie nad Sekwane (jako cztonek tamtejszej Grupy
Plastykéw Nowoczesnych oraz Zwiazku Zawodowego Polskich

Artystéw Plastykéw). Dwuletnie studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Monachium przerwala pierwsza wojna swiatowa (jako zotnierz
austriacki dostat sie do niewoli i spedzit kilka lat na Syberii). Studia
podjat ponownie w Krakowie jako uczeri Teodora Axentowicza, by
pdzniej przenies¢ sie do Berlina — do prowadzonej przez Aleksandra
Archipenke prywatnej szkoly. Byto to pierwsze, wazne zetkniecie ze
sztuka awangardy. Po nim nastapit juz wyjazd do Paryza, gdzie szybko
zwrdcit swoja twdrczoscia uwage wybitnego krytyka i pisarza André
Salmona. Zaréwno przed wojng, jak i po niej, brat udziat w wystawach
sztuki polskiej we Francji. Miat tez indywidualne pokazy w: Galerie
Au Sacre du Printemps (1924), Galerie Katia Granoff (1929, 1952),
Tel-Aviv Museum of Art (1962) oraz w genewskim Petit Palais
(posmiertnie, 1 970). Wptyw twdrczosci kubistéw i Paula Cézanne’a na
Aberdama odznaczyt sie przede wszystkim w mysleniu o przestrzeni.
Nie byt jednak nigdy zupetny i malarz tylko stopniowo zblizat sie do
abstrakgji. Dziato sie to juz w powojennych kompozycjach, w ktérych
przetworzenie ludzkiej sylwetki oddala ja coraz bardziej od cielesnej
konkretnogci. Jak wielu twdrcéw zwiazanych z Ecole de Paris byt
Aberdam znakomitym kolorysta.
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ALFRED ABERDAM (1894 - 1963)

Martwa natura, 1939 r.

olej/ptétno, 81,50 x 116,50 cm
sygnowany u dotu: 'Aberdam 39'
opisany na odwrociu: 'Alfred Aberdam'

cena wywotawcza: 45 000 zt +
estymacja: 55 000 — 70 000

, W geste] materii barwnej urabiat swoje wczesne obrazu Alfred Aberdam, osiadly p&Znie;
na state w Paryzu. (...) W mazistych [kompozycjach] Aberdama, w jego martwych naturach,
Jest wyrazistos¢ wartosci malarskich tak silna, ze przechyla sie sama i popycha ogladajacego
w pewng zmystowa innos¢, w uchylajace sie codziennemu doswiadczeniu doznanie!”

JOANNA POLLAKOWNA, MALARSTWO POLSKIE MIEDZY WOJNAMI, WARSZAWA 1982, s. 85






5
HENRYK EPSTEIN (1892 — 1944)

Martwa natura, 1914

Olej/ptétno 38 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

LITERATURA:

-A. Winiarski, ,Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Epstein”, Konstancin-Jeziorna 2015, s.17, kat. nr 3

Prezentowany obraz pochodzi z wczesnego okresu pobytu Henryka
Epsteina w Paryzu, gdy zamieszkiwat w stynnym skupisku artystéw
zwanych ulem (La Ruche). W roku jego powstania artysta po raz
pierwszy wystawiat na Salonie Niezaleznych. Kompozycja zaskakuje
klasycznoscia, ktdra nasuwa skojarzenie jeszcze z malarstwem korica
XIX wieku — np. martwymi naturami Eduarda Maneta. Przedmioty,
odznaczajac sie fizyczng konkretnoscia, sa zarazem wpisane w proste
geometryczne formy. Odznacza sig on na tle innych martwych
natur Epsteina z tego czasu uspokojong tonacja i tchnacg z obrazu
atmosfera intymnosci.

Henryk Epstein pochodzit zydowskiej rodziny i urodzit sie

w todzi. Tam rozpoczat artystyczna edukacje w pracowni Jakuba
Kacenbogena. Wyjechawszy z grupa tédzkich twdrcéw, odbyt
krétkotrwate studia w Monachium. Niediugo potem znalazt sie
juz w Paryzu i zapisat do Académie de la Grande Chaumiére na
Montparnassie. Poza szkota, waznym miejscem nauki i wzajemnej

artystycznej wymiany byto La Ruche. Rozbrzmiewaly tu ,jezyki
urzedowe" Ecole de Paris — polski, jidysz i rosyjski. Epstein przyjaznit
sie m.in. z lzaakiem Lichtensteinem i Markiem Szwarcem —
zatozycielami czasopisma ,,Machmadim”. Brat udziat w prowadzonych
przez nich dyskusjach dotyczacych odrodzenia sztuki zydowskiej.

Co ciekawe, nie znalazto to wiasciwie odzwierciedlenia w jego
twdrczosci. Z czaséw zamieszkiwania ula datowata sie jeszcze

jego przyjazii z Amadeo Modiglianim i Chaimem Soutinem, ktéry
odcisnat wptyw na jego sztuke. Cho¢ Epstein zamieszkiwat ttumna
artystyczng kolonie, znany byt z tego, ze nie méwit o swojej
tworczosci i nie chciat by¢ widywany przy pracy. Na rozmowy o niej
nie pozwalata mu tez jego skromnos¢. Chetnie wyjezdzat poza
Paryz, zeby w samotnosci uprawia¢ malarstwo pejzazowe. Artysta
wielokrotnie wystawiat na Salonie Niezaleznych (1914, 1921-23,
1925, 1928), na Salonie Jesiennym (1921) i na Salonie Tuleryjskim
(1927-31). Zginat zamordowany w obozie koncentracyjnym.
Posmiertnie urzadzono mu wystawe w Galerie Berri-Raspail (1946).
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SZYMON MONDZAIN (1887 - 1975)

Ptaki, 1930 r.

olej/ptétno, 55 x 46 cm
piecze¢ atelier na odwrociu

cena wywotawcza: |6 000 zt +
estymacja: 20 000 — 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Marka Roefflera
- spadkobiercy artysty

LITERATURA:
- E. Bobrowska, Simon Mondzain, Warszawa 2012, s. 184, s. poz. 61

WYSTAWIANY:
- Villa Le Fleur, Konstacin-Jeziorna, 21.09.2012-31.12.2013

Prezentowana martwa natura Mondzaina pochodzi z przetomu

lat 20.1 30. i powstata zapewne podczas jednego z pobytéw

artysty w Algierii. Swiadczy o tym przede wszystkim jasna, niemal
rozbielona kolorystyka obrazu. Na poczatku lat 20. malarstwo
Mondzaina operowalo jeszcze brunatng i ciemna kolorystyka
typowa dla kubistéw: Juana Grisa i Georgesa Braque. Pod wptywem
podrézy na Potudnie i kontaktu z afrykanskim swiattem Mondzain
zdecydowat sie jednak porzuci¢ paryski styl na rzecz nowej stylistyki.
Niewatpliwie duza role w tej artystycznej rewolucji odegrat Jézef
Pankiewicz, u ktérego Mondzain studiowat poczatkowo w Warszawie
i z ktérym utrzymywat kontakty w czasie jego paryskich lat. Z cafa
pewnoscig Pankiewicz nie tylko ,pchnat” Mondzaina na Potudnie,

ale réwniez zaszczepit szacunek do tradycji dawnych mistrzéw.
Pankiewicz stynagt wsréd miodych artystéw ze swojego przywigzania
do dawnej, wypetnionej trescia sztuki. Seminaria, ktére prowadzit

z adeptami malarstwa w Luwrze (opisane pdzZniej barwnie przez

Jozefa Czapskiego), byly dla wielu wydarzeniem wyznaczajacym
kierunek wiasnych poszukiwari artystycznych. Kariera artystyczna
Mondzaina byta wiasnie takim poszukiwaniem. Artysta nie tylko
eksperymentowat na przestrzeni kilku dziesigcioleci ze wspdtczesnymi
mu nurtami sztuki (postimpresjonizmem, fowizmem i kubizmem),
lecz przede wszystkim starat sie zglebi¢ podstawowe problemy
malarstwa — pfaszczyznowos¢, problemy kolorystyczne i iluzyjnosc.
Jako jeden z nielicznych przedstawicieli Ecole de Paris Mondzain
osadzat swoje poszukiwania w kontekscie przemian zachodzacych

w sztuce na przestrzeni stuleci. W tym sensie znaczaca moze wy-
dac sie nie tylko forma prezentowanej kompozycji, lecz réwniez

jej ikonografia. Nie ulega bo-wiem watpliwosci, ze w przypadku
,Ptakéw" mamy do czynienia z obrazem balansujagcym na gra-nicy
symbolizmu. Ptaki, cho¢ na pierwszy rzut oka znajduja sie ,w" klatce,
ukazane sg ,,na zewnatrz” kratownicy — tak jakby réwnoczesnie zyty
na wolnosci i na uwiezi.
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Martwa natura z owocami, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany |.d.: 'Mondzain'
opisany na odwrociu: 'Mondzain | Rue Campagne - premi | ere | Paris'

cena wywotawcza: 35 000 zt *
estymacja: 45 000 — 65 000

,Mondzain artysta, dokonujac koniecznej syntezy Rzeczywistosci, nie zamierza wcale jej
deformowa¢, a Mondzain malarz jest w petni swiadomy réznicy pomiedzy uczciwoscia
warsztatowa a fatwa sprawnoscia.. Zbyt dtugo zbyt blisko sledzit wstrzasy i zwroty, jakie
nawrdceni znawcy | fatszywi prorocy nowosci za wszelka cene narzucali sztuce wspdtczesne,
byt zbyt uwaznym ich obserwatorem, by poswieci¢ wszelkie prawdy malarstwa | potrzebe
statego doskonalenia umiejgtnosci technicznych na rzecz apokryficznych 'estetykdw'. Diugi
pobyt w Paryzu, naznaczony wytezona praca | wytrwatym trudem, pozwolit mu madrze
przyswoi¢ najlepsze tradycje malarstwa francuskiego”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE MONDZAIN , "LA POLOGNE LITTERAIRE", NR 66, 1932,s. 3
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Bukiet kwiatéw w wazornie

olej/ptétno, 41 x 33,50 cm
sygnowany |.d.: 'Mondzain'

cena wywotawcza: |6 000 zt +
estymacja: 20 000 — 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Francja

W tworczosci Szymona Mondzaina z tatwoscia rozpoznajemy silng indywidualnos¢ artysty,
ktdry podazajac wiasnymi sciezkami doskonale realizowat postawione sobie cele. Z jednej
strony unikat abstrakgji, z drugiej zas starat sie utrzymywac na wodzi pokuse nadmiernej
ekspresji formy. (...) Od okoto 1919 roku, dajac odpdr malarskiej introspekgji, coraz bardziej
korzystat z natury, ktdra takze stawafa sie najwazniejsza nauczycielka artysty.’

ARTUR WINIARSKI, WSTEP [W:] SIMON MONDZAIN, KONSTANCIN-JEZIORNA 2012, s. 7
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MARC STERLING (1898- 1976)

Martwa natura z ksiqzkami i sowq, 1929 r.

olej/ptétno, 81,50 x 65,50 cm
sygnowany i datowany ld.: 'M. Sterlin | 29"

cena wywotawcza: 45 000 zt +
estymacja: 55 000 — 70 000

Dla wielu twércéw Ecole de Paris - podobnie jak dla Sterlinga
- martwa natura stanowita jeden z najczesciej podejmowanych
malarskich tematéw. Dziato sie tak nie tylko ze wzgledéw
ekonomicznych (jabtka kosztowaty mniej, niz gaza modelki),

ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byly bowiem sztandarowymi
pracami Paula Cézanne'a i kubistéw, ktérzy zrewolucjonizowali
paryska scene artystyczna w pierwszych latach XX wieku.
Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo — a do takich
nalezat niewatpliwie Marc Sterling — martwa natura umozliwiata

ponadto nieograniczenie diugi czas studiowania jednego motywu.

Stad zapewne wynika wybdr ,bohateréw” prezentowanej pracy:

ksiazek, wazonu, lustra i modelu séwki o rozpostartych jak do lotu
skrzydfach.

Urodzony w rodzinie zydowskiej Sterling mfodos¢ spedzit na Ukrainie.
Tradycyjnego warsztatu malarskiego uczyt sie w Odessie, Moskwie

i Berlinie. Swdj indywidualny styl, ktérego przykfadem jest ,Martwa
natura’ sformutowat w Paryzu, w ktérym znalazt sie w potowie

lat 20. Artysta stat sie tam czescig barwnego, kosmopolitycznego
Srodowiska artystéw, zyjacych czesto w biedzie, ale szczesliwych (Marc
Chagall pisat w swoich wspomnieniach: ,,Podczas gdy w pracowniach
rosyjskich popfakiwata obrazona modelka, u Wiochdw stychac byto
dpiewy i dzwieki gitary, a u Zydéw prowadzono gorace dyskusje”).
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

Pejzaz z okolic Saint-Tropez z fermq, 1922 r.

olej/deska, 25 x 34,6 cm
sygnowany |.d.: 'Pankiewicz'
Na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka (zapewne z wystawy w TZSP w 1922 roku)

cena wywotawcza: 42 000 zt
estymacja: 50 000 - 65 000

WYSTAWIANY:
- Wystawa Jézefa Pankiewicza, Bernheim-Jeune 1922 nr 4
- Wystawa w TZSP, 1922

LITERATURA:

- Wystawa Jézefa Pankiewicza, Bernheim-Jeune 1922, katalog, nr 4

- J6zef Pankiewicz. Zycie i dziefo, katalog MNW Warszawa 2006, s. 121; (s. 255 szkic do obrazu - zbiory
MNW Rys.Pol.8101)

- fotografia w Archiwum Pankiewicza w zbiorach MNW, nr inw. Rys. Pol. 10563/387, 322 oraz opisana przez
autora fotografia w zbiorach Zygmunta Fudakowskiego






,Od czasu tych bojowych impresjonistycznych wystapien, Pankiewicz przeszedt wraz

z ogdlnym rozwojem sztuki szereg zmian | przezy¢ w czasie ktorych technika jego poznata
| przezwyciezyta najrézniejsze trudnosci, umyst zas nauczyt sie odnajdywac w kazdym
kierunku artystycznym istotne jego i nieprzemijajace wartosci. Przemiany te doprowadzity
wreszcie artyste niemal, ze do punktu wyjscia jego sztuki. Pankiewicz, takim jakim go
znamy w ostatnich latach, jest jednym z najwybitniejszych przedstawicieli tak zwanego post-
impresjonizmu (...) Dla Pankiewicza zagadnienia swiatfa i powietrza pozostaje jednym

z podstawowych zagadniers sztuki; swietlistos¢ ta i powietrznos¢ (...) staje sie punktem
wyjscia dla poszukiwarl tonu i barwy, ktére przywodza nam na mysl wytwornos¢ tkanin

gobelinowych”.

Prezentowany obraz powstat zapewne w czasie samotnej podrézy
artysty w okolice Saint-Tropez w marcu 1922 roku. Zona
Pankiewicza, Wanda, pisata w liscie z tego czasu, ze jej artysta
udat sie ,,na pejzaz, pracuje duzo i zrobit bardzo piekne rzeczy,
przygotowuje wystawe w czerwcu u Bernheima’ (w zbiorach
MNW przechowywany jest szkicownik z tej wyprawy, zawierajacy
m.in. szkic do prezentowanego w naszym katalogu dzieta). Ten
pierwszy indywidualny pokaz artysty nad Sekwana okazat sie
artystycznym i finansowym sukcesem. Wstep do katalogu napisat
wybitny krytyk Félix Fénéon.

Podréz Pankiewicza na Potudnie byfa nieprzypadkowa. To Potudnie
Francji bytlo bowiem miejscem gdzie rodzito sie nowoczesne
malarstwo. Paul Cézanne w pejzazach malowanych w Aix-en-
Provence pod koniec XIX wieku dokonywat przetomu, ktéry
zawazyt na sztuce najblizszych dekad. Z tymi stronami wiaze sie
dtuga lista nazwisk wybitnych malarzy. Otwieraja ja, obok Paula
Cézanne'a, Paula Signaca czy Pierre'a Bonnarda, artysci szczegdlnie
bliscy Pankiewiczowi.

Za sprawa wiejacego na potudniu Frangji Mistrala, oczyszczajacego
powietrze z pytdw, swiatto jest intensywne i wydobywa

WH. JOZEF PANKIEWICZ, TYGODNIK ILUSTROWANY, 1924, NR 48, 5. 779

z przedmiotéw petnie koloréw. Bardzo odpowiadato to
Pankiewiczowi, ktéry uwazal, ze storice Pétnocy (zbyt jego zdaniem
blade i chfodne) nie nadaje si¢ dla malarzy. Dlatego, poczawszy

od pierwszej dekady XX wieku, gdy tylko jako nauczyciel koriczyt
rok akademicki w Krakowie, wyjezdzat na pare miesiecy malowac
Potudnie. Spedzat tu czas i wspdlnie pracowat ze swoim przyjacielem
— Pierrem Bonnardem.

Oferowany obraz faczy w sobie zalety, ktére kojarzy sie z dojrzata
twdrczoscia Pankiewicza — intensywnos¢ i petnia koloréw zostata tu
utozona w harmonijng catos¢ przy zachowaniu wrazenia swiezosci

i spontanicznosci olejnego szkicu. Udato sie tu zarazem osiagnac
malarzowi wypowiadany przez siebie cel: praca nad kolorem

w obrazie nie zaktécita poczucia materialnosci przedstawionego
widoku. Uderza tez subtelnos¢ malarskiej materii i piekno faktury.

Warto nadmieni¢, ze prezentowana praca jest po raz pierwszy
reprodukowana w kolorze. Znana byta dotychczas z kilku czarno-
biatych przedwojennych reprodukgji. Nie zostata odnaleziona przy
pracach nad wielka wystawa monograficzng Pankiewicza w 2006
roku w MNW, ale zostafa wiaczona do towarzyszacego projektowi
katalogu.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)
Wenedja, tryptyk

olej/ptyta, 166 x 72 cm (wymiary kazdej z trzech czesci)

cena wywotawcza: 18 000 zt +
estymacja: 22 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja spadkobiercéw artysty






Malowany w widoki Wenecji parawan, pochodzacy z kolekgji
spadkobiercéw artysty, stanowit prawdopodobnie fragment
wyposazenia jego paryskiej pracowni. Posiadanie tak
ekstrawaganckiego przedmiotu nie powinno dziwi¢. Chociaz

z Terlikowskiego krytyka probowata zrobic¢ niekiedy romantycznego
biedaka i wtdczege, artysta niewatpliwie radzit sobie catkiem

niezle i utrzymywat w Paryzu eleganckie studio. Niestety, niewiele
wiadomo o jego wystroju (znany jest jeden obraz wyobrazajacy to
wnetrze, obecnie w kolekcji MNW). Atmosfere pracowni artysty
znamy z artykutéw prasowych. Tak pisat o niej paryski krytyk
Arséne Alexandre: ,,Pracownia Terlikowskiego jest salonem prestizu
i miejscem przecinania sie $ciezek najrézniejszych osobistosci,

ktére przychodza tu ze wszystkich ulic i smakuja sie w chwilach
niespodzianek i uroku. Nic nie broni jej od wizyt (...), ani tych
najwykwintniejszych, ani tych najdziwniejszych. Wszystkie s3
nieoczekiwane, a zadna nie jest zwyczajna. Nic nie przeszkadza

tez mistrzowi tego miejsca — genius loci — w oddaniu sie grze
urzekajacych fantazji malarskich (...), poniewaz jest on jednoczesnie
animatorem i medium. Przychodzicie tutaj zupetnie niewinni

i spokojni, tak jak do pracowni jakiegos zwyktego malarza, ale po
kilku chwilach nie wiecie juz, gdzie jestescie. Czujecie sie opanowani
szczegdlnym ozywieniem, na ktére sktada sie¢ zapomnienie tego,
skad do pracowni sie przychodzi, i pragnieniem uczestnictwa

w drzeniu, ktére jednoczesnie pobudza, trzyma w pionie i inspiruje
tworce. Wszystkie nasze uczucia, uczucia gosci bardziej lub mniej
przejezdnych, znajduja w tej pracowni co$, nad czym moga sie
dziwi¢ i czym moga si¢ zadowalac. [Wystrdj pracowni] nie ma

w sobie nic fantastycznego, poniewaz Terlikowski nie musi sypac
pudrem w oczy swoich gosci. Przeciwnie: jesli gos¢ oddziata na
artyste swoim promieniowaniem, ten wychwyci je i przetozy na
malarskie ptétno. (...) Kazdy z jego 'obrazéw' wychodzi wiasnie stad
ze swoja natura i swoim nowym charakterem, ktéry malarz chwycit
w locie”. (Arséne Alexandre, Terlikowski. Peintre de figures, Paris
1934, s. 3-6).

Cho¢ Alexandre pisze, ze ,kazdy obraz Terlikowskiego wychodzi
z jego pracowni”, nalezy pamigtac, ze artysta byt zapalonym
pejzazysta. Dla prezentowanej pracy kontekstem, jesli nie
dokumentem umozliwiajacym datowanie parawanu, moga byc
pejzaze malowane przez Terlikowskeigo w Wenecji w 1925 roku.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Pejzaz z Wenegji, 1919 r.

olej/ptétno, 50,50 x 61,50 cm
sygnowany p.d. 'W Ter.. (nieczytelne)'
opisany na odwrociu: '1918 | Whodzimierz Terlikowski

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

,Obrazy Terlikowskiego uderzaja barwami i wyrazem. Tkwi w nich sita i zycie. Wyczuwa sie
w tych dzietach, mimo doskonatego pojecia pejzazu francuskiego, melancholie polska — te
nieokreslong tesknice, ktdra artysta zachowat mimo dtugiego pobytu poza krajem. Wybiera
sie zreszta do ojczyzny celem stworzenia serii krajobrazéw polskich’.

MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WrODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, ,SWIAT 1921, NR 16,'s. 7
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

todzie w porcie San Stefano, 1967 r.

olej/ptétno, 54,50 x 65 cm
sygnowany p.d. 'J. Zucker'
na odwrociu papierowa naklejka z opisem autorskim

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 16 000

LITERATURA:
- J. Tarnawska, Jakub Zucker, Warszawa 201 |, s. 139

Gdyby ktos spytat Jakuba Zuckera czemu i dla kogo maluje (wyobrazam sobie jak

usmiecha sig fagodnie, jak jego gfowa przechyla sie na jedna strong a powieki przymykaja)
bez watpienia odpowiedziatby po chwili ciszy, méwiac jakby sam do siebie: ,Nie maluje

ani z poczucia obowiazku, ani tez dla pieniedzy, ktére przynosza mi moje ptétna, ani

tez z mitosci do sukcesu. Maluje z wdziecznosci, aby podziekowa¢ Niebu za wszystkie
bogactwa, ktdre zsyta co dzien. Przede wszystkim maluje dla siebie samego, poniewaz sztuka
Jest najpewniejsza droga do wolnosc, ucieczka od zyciowych problemdw, choc jest tez
stworzeniem problemdw nowych, wcale nie mniejszych”.

CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARYZ 1969, s. |7
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GUSTAW GWOZDECKI (1880 - 1935)

Pejzaz nadmorski — Nervi, [ 924 r.

olej/ptétno naklejone na tekture, 26 x 34,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 30 IX 24 | NERVI | Gwozdecki 30 X 24"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 14 000 - 20 000

,[Gwozdecki] nie dbat [w swoich pejzazach] o odtworzenie rzeczywistosci, lecz
o stworzenie subiektywnej i emocjonalnej wizji natury. Obraz, zgodnie z zatozeniami
sztuki ekspresjonistycznej, miat by¢ przede wszystkim zapisem wtasnych przezy<¢, odbiciem
wewnetrznego swiata artysty, a zywiotowosc przedstawioen jnatury — Zywiotowoscia
samego malarza.”

JOANNA KORDJAK, GUSTAW GWOZDECKI W: ARTYSCI POLSCY W BRETANII, WARSZAWA 2005, .78






Prezentowany obraz stanowi unikatowy przyktad pejzazowej
twérczosci Gustawa Gwozdeckiego. W oeuvre tego wybitnego
modernisty, szczegdlnie w pdzniejszym okresie, krajobrazy pojawia
sie niezwykle rzadko. Z okresu mtodopolskiego najbardziej znany
jest ,Ksiezyc” (Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu) i ,,Brzeg morza
w Bretanii” (kolekcja prywatna). Z okresu po pierwszej wojnie
do dzi$ znany byt jedynie pejzaz przedstawiajacy ,,Francuska
riwiere” (w zbiorach Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku).
,,Pejzaz nadmorski” pojawia sie na rynku antykwarycznym po raz
pierwszy.

Obraz charakteryzuje sie typowa dla Gwozdeckiego kolorystyka
i dynamicznym sposobem malowania. Podobny aktywny

i niespokojny dukt pedzla odnalezé mozna na wspomnianym
juz obrazie ze zbioréw Fundacji Kosciuszkowskiej. Na obu
ptétnach Gwozdecki stosuje zblizone rozwiazania techniczne.
Farbe kfadzie stosujac raz dtugie, regularne pociagniecia pedzla,
innym razem linie faliste i nieregularne. Partie morskiej piany

i rozmytego horyzontu maluje przy uzyciu niecierpliwych
drobnych plam. Obie kompozycje dzieli okoto 6 lat. ,,Francuska
riwiera”, datowana na 1930 lub 1931 rok (raczej jego pierwsza
potowe, bo we wrzesniu 1931 Gwozdecki ztamat prawa

reke i nie mégt malowac), wydaje sie by¢ w stosunku do
prezentowanego ,,Pejzazu” zalezna. Réwnoczesnie nie wiemy,
czy ,Pejzaz” pozostawat w zbiorach artysty i mdgt stanowic¢ dla

niego punkt odniesienia, czy znajdowat sie juz wtedy w zbiorach
prywatnych.

Prace Gwozdeckiego cieszyly sie w dwudziestoleciu miedzywojennym
ogromnym powodzeniem. Artysta, od 1902 roku mieszkajacy

w Paryzu, wystawiat regularnie na najwazniejszych salonach w Polsce,
Frangji i Stanach Zjednoczonych, a takze w Wiedniu i Berlinie.
Managerami jego kariery byli wybitni francuscy krytycy: Guillaume
Apollinaire i André Salmon. Jednym z najwazniejszych patrondw
Gwozdeckiego byt przez lata réwniez Emil-Antoine Bourdelle
(skupiajacy wokdt siebie swoistg kolonig Polakdéw). Przez caty okres
swojej pracy tworczej Gwozdecki umiejetnie bawit sie publicznoscia
i nie pozwolit nigdy na jednoznaczne przypisanie swojej sztuki

w poczet zadnego z dwudziestowiecznych ,izmow”.

Jego prace czasem zaskakuja szklaca sie, gtadka faktura, innym
razem (jak w przypadku ,,Pejzazu”) przyciagaja uwage widza
przez dynamiczny, malarski sposéb operowania plama. Umiejetne
operowanie kilkoma stylami malarskimi jest w przypadku
Gwozdeckiego o tyle interesujace, ze w zaden sposéb nie poddaje
sie ono prdbie chronologiczne] systematyzacji. Rézne poetyki
malarskie nie uktadaja sie w obrazach Gozdeckiego w ewolucyjny
cigg. Artysta zongluje réznymi technikami pracy i stosuje je

w swoich obrazach na przemian, mistrzowsko dostosowujac efekty
malarskie do wzigtego na warsztat tematu.



Gustaw Gwozdecki, NAC
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GUSTAW GWOZDECKI (1880 - 1935)

Wazon

olej/ptétno, 76 x 63 cm
sygnowany |.d. 'GWOZDECK!'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

Gwozdecki stat sie indywidualnoscig artystyczna duzego formatu
bardzo wczesnie. Zawazyta na tym wiara artysty w wartos¢
tworzonej przez niego sztuki. Stymulowaly ja bez watpienia

pisma Stanistawa Przybyszewskiego, z ktérymi Gwozdecki

zetknat sie w czasie studidw w Krakowie. Mtody artysta sukcesy,
utwierdzajace go w przeswiadczeniu, ze obrat dobra droge,
odnosit jednak juz wczesniej, wystawiajac m.in. w monachijskie;
Kunstvereine. W Krakowskiej Akademii talent Gwozdeckiego
rozwijali Konrad Krzyzanowski i Jan Stanistawski. W tym czasie
Gwozdecki byt wymieniany przez polskich krytykéw obok Wojciecha
Weissa i Witolda Wojtkiewicza jako jeden z modernistéw
przeszczepiajacych na grunt polski formute ekspresjonistyczna.
Krytyka francuska widziata w nim poczatkowo fowiste.

Gwozdecki na state osiadt w Paryzu w 1903 roku. W tym czasie
wspotpracowat z prasa polska jako grafik i korespondent. W 1914
probowat zorganizowad w stolicy Francji polska szkofe artystyczna,
jednak jego plany udaremnit wybuch wojny. Od 1916 roku jezdzit
systematycznie do Standw Zjednoczonych, gdzie jako ,,paryzanin”
wspotorganizowat nowojorski Salon Doroczny. Ze wzgledu na
dynamiczny tryb zycia artysty jego prace sa dzisiaj rozproszone

w kolekcjach po dwdch stronach Atlantyku. W Polsce jego prace
posiadaja muzea narodowe w Warszawie, Krakowie i Poznaniu. Jego

ptétna wystawiane sa tez w Nowym Jorku, Paryzu i Yale. Duza
monograficzna wystawa Gwozdeckiego, przywracajaca mu nalezne
w historii sztuki miejsce, odbyfa sie w Muzeum Narodowym

w Poznaniu w 2003 roku.

,Wazon" wykazuje zwigzki z formuta malarska wypracowana przez
Gwozdeckiego w latach miedzywojennych. W obrazie zwraca
uwage przede wszystkim umiar w doborze srodkéw i klarowna
kompozycja. Monochromatyzm, wykorzystanie cieptych, nasyconych
brazéw i ztotawych ugréw, przywodza na mysl ptétna Modiglianiego,
ktérego sztuke Gwozdecki znat bardzo dobrze. Sylwetkowosc

i rzezbiarskos¢ przedstawionego na obrazie przedmiotu kaza

z kolei mysle¢ o kilku kompozycjach samego Gwozdeckiego,

z ,Kiki z Montparnasse” w 1920 roku na czele. W obu obrazach
artysta rozgrywa kompozycje na dwdch planach i w ciekawy
sposéb oscyluje miedzy tworzeniem efektu tréjwymiarowosci

a afiszowaniem sie¢ z pfaszczyznowa struktura warstwy malarskiej.
Rzezbiarskosé, albo raczej reliefowosé sztuki Gwozdeckiego z lat
dwudziestych, moze mie¢ swoje Zrédto w krétkim epizodzie

z biografii artysty. W pierwszych latach spedzonych w Paryzu
uczyt sie rzezby w pracowni Huberta Ponscarme'a. Ponscarme nie
zajmowat sie jednak rzezba statuaryczng, ale medalami i reliefami.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)
Pejzaz z Raussillon

olej/deska, 34 x 46 cm
sygnowany p.d.'Hayden'

cena wywotawcza: 12 000 zt +
estymacja: 15 000 — 20 000
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Pejzaz z domem wsréd drzew, okofo 1930 r.

olej/ptétno, 3550 x 50 cm
sygn. sygnowany p.d. 'Hayden'

cena wywotawcza: 18 000 zt *
estymacja: 22 000 - 45 000

LITERATURA:
-AWiniarski, Henri Hayden, Warszawa 2012, s. 65, poz. kat. 54

Prezentowany, postimpresjonistyczny w duchu pejzaz nalezy do grupy
dziet, nad ktérymi Hayden pracowat w czasie swoich wyjazdéw na
Potudnie Francji. Monografista Haydena, Artur Winiarski, przypisuje
im szczegdlng pozycje. Pejzaze malowane na Potudniu byty bowiem
pierwszym zerwaniem malarza ze stylistyka kubizmu. Winiarski pisze
w swojej ksiazce o artyscie: ,W twdrczosci Haydena, poczawszy

od roku 1922, rozpoczat sie okres kolejnych poszukiwari formuty
malarskiej. Nie sg to jednak préby znalezienia nowej stylizacji
kubistycznej, z czym do czynienia mielismy w 1921 roku. Po
zetknieciu z pejzazem Potudnia artysta doszedt do bolesnej konkluzji:
uswiadomienia sobie, ze 'podczas préb malowania z natury utracitem
site i potrzebna ku temu wizualng wrazliwosc'. Z pewnoscia préby
odzyskania wrazliwosci musiaty mie¢ poczatek w pozbyciu sig
wszelkiej stylizacji, w ktdrej artysta narzuca naturze wiasna wizje,
czerpiac z niej tylko to, co sam uzna za istotne. Nowa droga
Haydena miata skupic¢ sie gtéwnie na funkcach mimetycznych. Tylko
wierne nasladowanie natury i pokora malarska mogly pozwoli¢

artyscie na odzyskanie owej 'wrazliwosci', o ktérej pisat. Z drugiej

zas strony Hayden wpisywat sie w ogdlne tendencje z poczatku

lat dwudziestych poprzedniego stulecia, ktére zwykto sie okresla¢
nawrotem do porzadku. Wsrdd rzecznikéw tych tendencji wymieniany
jest André Derain. Warto wspomnie¢, iz owe idee powrotu do
klasycznego porzadku figuracji wraz z ponownym namystem nad
problemami nasladownictwa natury, Swiatta formy urzeczywistniaty

sie wowczas takze w twdrczosci bliskich przyjaciét Haydena: Simona
Mondzaina oraz Mojzesza Kislinga. Ci dwaj artysci przebywali

zreszta (...) w prowansalskim Sanary. Juz pierwsze pejzaze z Cassis

z 1922 roku potwierdzity powrdt artysty do klasycznej formuty
przedstawieniowej. W kolejnych wyjazdach na potudnie Frangji artysta
rozwijat malarska sprawnos¢ pejzazysty. W pejzazach (...) dominuje
miekko kfadziona plama, uzyskana subtelnymi i szybkimi pociagnieciami
pedzla i laserunkami. Artysta usituje wydoby¢ jak najwigcej subtelnosci
reflekséw barwnych w bujnej roslinnosci (A.Winiarski, Henri Hayden,
Warszawa 2012, s.63).
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Oracze z Lyons-la-Forét

olej/ptétno, 38 x 36 cm
sygnowany |.d.: 'Hayden'

cena wywotawcza: |2 000 zt +
estymacja: 15000 - 35000

POCHODZENIE:
- Galerie Suillerot

WYSTAWIANY:
- Galerie de I'Entracte, "Henri Hayden", Lausanne 1967

Prezentowana praca pochodzi z péznego okresu twdrczosci
Henryka Haydena. W tym czasie malarz wraz z zona chetnie
odwiedzat Normandie — wiasnie w tym regionie, niedaleko

Rouen, znajduje sie miejscowos¢ Lyons-la-Forét, w ktdrej

powstata prezentowana praca. Potozone swobodnie pfaskie

plamy barwne odtwarzaja krajobraz w sposéb, ktéry zbliza ja do
abstrakji. ,,Pejzaz” jest bliski zerwania z chocby skojarzeniowym
odwzorowaniem przyrody. To, co oddziela ,Oraczy z Lyons-la-
Forét" od abstrakeji, to jednak sztafaz — orzacy na pierwszym planie
rolnik uswiadamia widzowi, ze réznokolorowe pasy uktadaja sie

w nieprzypadkowym porzadku i tworza widok wsi. Z podobnym
zagraniem, oscylowaniem na granicy miedzy figuracja a abstrakcja
mamy do czynienia nie tylko w pdZnych pejzazach artysty, lecz takze
w jego martwych naturach.

Henryk Hayden, ktérego nazwisko taczone jest z Ecole de Paris, byt
polskim Zydem pochodzacym z Warszawy. Porzuciwszy studia na
tutejszej politechnice wstapit do Szkoty Sztuk Pieknych (1905). Juz
dwa lata pdzniej byt w Paryzu, z ktérym zwiazat si¢ do korica zycia.

Uczyt sie w Académie ,La Palette” u Charlesa Guérina i Georgesa
Desvalliéres'a. Jeszcze przed wybuchem | wojny swiatowej czesto
wyjezdzat do Bretanii, gdzie poznat m.in. Wiadystawa Slewiriskiego.
Jego wptyw na sztuke Haydena przejawit sie¢ w cechach
stylistycznych kojarzonych z grupa Pont-Aven: ptaskosci plamy

oraz uzyciu wyraznego konturu — obecnych réwniez w pdznej
twdrczosci. W czasie swojego diugiego zycia artysta zawart trwate
przyjaznie z wybitnymi przedstawicielami sztuki XX wieku, takimi
jak: Jacques Lipchitz, Pablo Picasso, Henri Matisse, Erik Satie czy
Samuel Beckett. Miat réwniez szczescie do krytykdw, ktérzy
podziwiali jego twdrczos¢ — wymienic tu trzeba przede wszystkim
André Salmona oraz Adolfa Baslera. W 1923 roku podpisat
kontrakt z Leopoldem Zborowskim, promotorem twdrczosci wielu
innych wybitnych artystéw (m.in. Amedea Modiglianiego i Chaima
Soutine'a). Hayden duzo wystawiat. Jego indywidualnie pokazy odbyty
sie w znanych galeriach Paryza: Druet (1911), Rosenberg (1919), de
I'Effort Moderne (1919), Zborowski (1923), Bernheim (1928), Zak
(1928, 1933), Drouant (1933), Pétrides (1939) i Suillerot (1953,
1957, 1965) oraz Musée National d'Art Moderne (1968).
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ALEKSANDER GIERYMSKI (1850 - 1901)

Drzewo

olej/ptétno, 22 x 22 cm
sygnowany |.d.: 'Alex. Gierymski'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 — 90 000

POCHODZENIE:
- w latach 50. XX wieku byt wiasnoscig Marii Koztowskiej w Krakowie
- Polski Dom Aukcyjny "Sztuka', Krakéw

LITERATURA:

- Wystawa obrazéw malarzy polskich, Antykwariat Artystyczny Franciszka Studziriskiego, 3-15 czerwca,

Krakéw 1928, s. nlb,, nr kat. 17

WYSTAWIANY:

- Wystawa obrazéw malarzy polskich, Antykwariat Artystyczny Franciszka Studziriskiego, Krakéw, 1928

Woeczesna jesienig pierwszego roku nauki w Monachium Aleksander
Gierymski wybrat sie wraz z bratem na studia plenerowe

w okolice Salzburga. By¢ moze wiasnie z tego wyjazdu pochodzi
prezentowany w naszym katalogu obraz. Niezaleznie od tego,
gdzie Gierymski stworzyt studium drzewa — czy w okolicach
Salzburga, czy Monachium — warto pamigta¢ o kontekscie tej
wczesnej tworczosci. Punktem odniesienia byt wéwczas dla malarza
jego starszy brat, ktéry mimo miodego wieku (23 lata) osiagat juz
artystyczng dojrzatos¢ (wczesne prace Aleksandra byty niekiedy
przypisywane Maksymilianowi). Mimo to, w tym matym ptétnie
oraz w tworzonych w tym samym mniej wiecej czasie pracach
zaczyna sie to, za co jeszcze w latach 90. wyrdzniat Aleksandra
Gierymskiego krytyk Wiadystaw Prokesch — swietnos¢ techniki

i umiejetnos¢ wyzyskania efektéw Swietlnych (typowe skadinad

dla monachijskiego luminizmu). Obraz, bedacy bezposrednim
studium w plenerze, notuje wptyw Swiatfa na wyglad korony
roztozystego drzewa. Zostat namalowany przy uzyciu waskiej gamy
kolorystycznej. Pierwszoplanowym ,bohaterem” jest tu zieleri

i ztociste brazy, ktére artysta badZ to rozjasnia, badZ przyciemnia,
réznicujac réwnoczesnie grubos¢ malatury i ¢wiczac niejako swoje
techniczne mozliwosci.

Druga potowa lat 60. XIX wieku to dla mtodego Aleksandra
Gierymskiego koniec regularnej nauki w Polsce i poczatki edukacji
artystycznej za granica. W 1865, ukoriczywszy z wyrdznieniem
gimnazjum, zapisat sie do Rzadowej Szkoty Rysunkdw. Juz

w nastepnym roku zaczat zbiera¢ fundusze na wyjazd do
Monachium i dzieki publicznej zbidrce mdgt wyruszy¢ nad Izere
juz w maju. Za sprawa wielkich kolekgji, udostepnianych publicznie,
zetknat sie Gierymski z obrazami dawnych mistrzéw. Jeszcze nie
dojechat do Monachium, a juz — ,chociaz tylko powierzchownie”
— zwiedzit galerie wiederiska. Wkrétce bardzo dobrze poznat Alte
i Neue Pinakothek. Artysta zamieszkat razem ze starszym bratem
Maksymilianem i rozpoczat studia. Ten malarz, uwazany w polskiej
historiografii artystycznej za innowatora, odebrat klasyczne
wyksztatcenie. Uczyt sie rysunku z gipsowych odlewdw rzezb
antycznych u Georga Hiltenspergera oraz Alexandra Strahubera.
Cho¢ nie napomknat o tym w swoich listach, sadzi sie, ze uczyt sie
réwniez rysunku z zywego modela (u nauczyciela wielu Polakdw
— Hermanna Anschiitza). Pozostajac nad Izara, Gierymski — bedacy
postacig osobna zaréwno w swojej tworczosci, jak i w zyciu — nie
stat sie czescig bogatego w rytuaty, zhierarchizowanego polskiego
Zzycia artystycznego.
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JOZEF CHEEMONSKI  (1849-1914)

Pejzaz z tqkq, 1899 r.

Olej/ptétno 32,9 x 49,1 cm
sygnowany p. d.. 'JOZEF CHELMONISK'
obraz jest mniejsza wersja ptdtna ,,Pogoda” (,,Jastrzab") ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu.

cena wywotawcza: 190 000 zt
estymacja: 240 000 — 300 000

OPINIE:
- ekspertyza p. Tadeusza Matuszczaka z dnia 08 04.1997

W tym wytacznie krajobrazowym malarstwie Chetmoriskiego tkwi religijna jakas wiara
w wartos¢ rzeczywistosci, jakas tesknota metafizyczna wyptywajaca z poczucia sie
czastka wszechswiata. Braterstwo z przyroda staje sie lekarstwem na wszelkie bolaczki
I watpliwosci zycia".
TADEUSZ MATUSZCZAK






Prezentowany obraz jest nieco pomniejszona wersja stynnej
kompozycji Chetmoriskiego ,,Pogoda” (| Jastrzab”) ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu. Oba ptétna powstaty

w pewnym sensie wbrew kontekstowi éwczesnej twdrczosci
artysty, albo — zeby wyrazi¢ sie dobitniej — wbrew otaczajacej

go aurze ,celebryty” i oczekiwaniom krytyki. W 1899 roku Rada
Miasta Krakowa uchwalifa nabycie do Muzeum Narodowego
monumentalnej ,,Czwdrki' (1881) Chetmoriskiego. W tym
samym mniej wigcej czasie malarstwo artysty coraz czesciej
rozpatrywano w kontekscie wartosci narodowych i patriotycznych
(np. teksty Zenona Przesmyckiego w ,,Chimerze”). Wbrew
celebracji tych dwdch aspektdéw swojej sztuki okoto roku 900
Chetmoniski nie tworzyt ani efektowanych wielkoformatowych
prac w typie ,Czworki”, ani obrazéw patriotycznych. Osiedliwszy
sie w Kukléwce na Mazowszu artysta wybrat zupetnie inna droge
— studiowanie natury. O tym wyborze i dojrzatej twdrczosci
artysty sugestywnie pisat jego monografista, Maciej Mastowski:
,Na takim ogdlnym tle biograficznego schematu toczy sie petna
wewnetrznego zaru i petna sprzecznosci ostatnia malarska gra
Chetmoniskiego, na diugiej przestrzeni dwudziestu kilku lat. Jego
tworczos¢ w tym okresie nie jest — trzeba zda¢ sobie z tego

sprawe — formacja jednorodna. Posiada nie tylko swoje szczyty
i gtebie — ale takze (...) swoja entuzjastyczna, ekstatyczng druga
mtodos¢, zgryzoty przedwczesnej starosci — toczy sie przez caty

ten czas na kilku torach. W rezultacie powstaja :réwnoczesnie
obrazy malarsko zupetnie do siebie niepodobne, tak sobie
dalekie i obce, jakby je zgofa kto inny malowat. Twdrczos¢ artysty
z Kukléwki jest niewatpliwie wynikiem rozdarcia mysli i uczud,
rozdarcia idei malarskich i samej wizji. Ale w najwazniejszej
sprawie byta z samym soba zgoda, byta jednos¢ dziatania, bo
Chetmoniski to niezwykle rzadki, niespotykany prawie przypadek
artysty, ktéry zabrnawszy po uszy w pokupny manieryzm
[Mastowski ma tutaj na mysli koriskie czwérki i tréjki malowane
w Paryzu], potrafit wyrwac sie z jego sieci.

Od razu po powrocie do kraju zastosowat najbardziej radykalne
medykamenty. Zerwat bezapelacyjnie z dotychczasowym stylem
zycia, zaniedbat wszystko, co mogto go oddala¢ od przyrodzonej,

prymitywnej, autentycznej egzystencji, oczywiscie wiejskiej. Nie
tylko zaniedbat strdj, ale nawet przestat podobno my¢ sie. Zona
artysty wspomina z gorycza, ze ,w tych latach juz byto jej bardzo
ciezko wytrzymac z mezem, ktéry [jakoby] zmienit sie w brudnego,
niechlujnego, matorolnego chtopa". Tak czy inaczej, w kazdym razie
owe proste sposoby okazaly si¢ skuteczne. Juz w pierwszych
obrazach z 1888 roku, rodzi sie nowe, inne malarstwo — czué
juz w nim powiew nowej, odrodzonej natury. Co odrzuca i co
wprowadza, zdobywa? Odrzuca wszystko, na czym sie zgrat do
suchej nitki, nawet temat. Dotad byta ogromna przewaga Ukrainy
— teraz ogromna przewaga Mazowsza, dotad folwarki, konie,

psy, szlagony, chiopy, baby — teraz éw wymarzony, czysty pejzaz

i gdzieniegdzie zajaczki lub ptaszki rozmaite, dotad gtdéwnie zima

w mrozie, albo w odwilzy — teraz giéwnie lato, wiosna, jesied —
ale storica, jak zawsze, mato. Dotad najlepsze i najgorsze obrazy
Chetmoriskiego rodzity sie w pracowni — teraz niejednokrotnie

na polu, nawet w zimie. Ukraina wyzwalata zeri pasje dynamiki

i ekspresji dramatycznej i groteskowej —teraz Mazowsze rodzi
spokdj, statyke, pastoralny, liryczny epos. Blizej natury — nie tylko
przenosnie, ale i dosfownie — to obecnie jego sprawa giéwna.

O tym wiasnie zblizeniu tak charakterystycznym dla nowego
malarstwa pustelnika z Kukléwki pisze wyjatkowo trafnie Henryk
Piatkowski: ,,Chetmoriski przeinaczajac sie w zupetnego pejzazyste
zaczat ten pejzaz traktowad cokolwiek z odmiennego punktu
widzenia. Dawniejsze petne prawdy tta do jego scen z zycia
potocznego byly to szerokie perspektywy, widziane z pewnej
odlegtosci i majace w catoksztatcie kompozycyjnym znaczenie
odpowiadajace swemu zatozeniu; byty one réwnie wystudiowane, jak
figury, konie itp., lecz zawsze zlewaly sie w harmonijna catos¢, tonac
w niej nawet. Obecnie motyw pejzazowy, jako giéwna tres¢ obrazu,
zwiekszyt sie i rozmiarem, i znaczeniem. Punkt widzenia znacznie
zblizony pozwala na tysiace szczegdtdw, nie ujawnionych przedtem.
Miasto szerokich horyzontéw mamy obecnie mniejsze przestrzenie,
granice sie zbiegly, dajac nam czes¢ przy-rody, niewielka, widziang

z bardzo bliska, ciekawa przede wszystkim owym odrebnym
zapatrywaniem sig¢ na nig artysty, owymi nie poruszanymi dotad
przez malarzy psychologicznymi jej stronami." [Maciej Mastowski,
Jozef Chetmoriski, Warszawa 1973, s. 149-153]
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BOHDAN KLECZYNISKI (1851~ 1916)

Sanna, 1887 r.

olej/ptétno, 76,80 x 121,30 cm
sygnowany i datowany lLd.: 'Bohdan Kleczynski Monachium 87'

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 150 000 — 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Prezentowany obraz pochodzi z monachijskiego okresu twdrczosci
artysty i powstat na rok przed jego powrotem do kraju.
Kleczyriski znalazt sie w Niemczech jeszcze na poczatku lat 70.
XIX wieku, ale jego wyjazd nie miat zwiazku ze sztuka. Przyszty
malarz studiowat w Heidelbergu ekonomie. Artystyczng edukacje
rozpoczat dopiero okoto 1876 roku w Warszawie, w klasie
rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego wczesne obrazu w 877
roku pozytywnie ocenit Jézef Ignacy Kraszewski. Zapewne za
namowa profesoréw artysta kontynuowat edukacje we Florendji,
by potem przenies¢ sie do Monachium gdzie uczyt sie w pracowni
Jozefa Brandta. Ten nieformalny przywddca polskiej kolonii
artystycznej nad lzera wywart na Kleczyriskiego przemozny wptyw
— zaréwno jesli chodzi o podejmowane tematy jak tez repertuar

Srodkéw malarskich. Malarstwo Kleczyriskiego zdradza réwniez
pokrewieristwa z wczesng faza twdrczosci Jézefa Chetmoriskiego
i sztuka Alfreda Wierusza Kowalskiego. W Niemczech artysta
malowat, podobnie jak inni polscy ,Monachijczycy”, sceny
rodzajowe: kuligi i sceny mysliwskie osadzone przewaznie na
ukraifiskich stepach. Swoje prace sprzedawat przede wszystkim
zagranica: w Anglii i Niemczech. Wystawiat jednak réwniez

w Polsce, m.in. w warszawskiej Zachecie, Salonie Krywulta oraz
w TPSP w Krakowie W 1888 roku artysta powrdcit do kraju
gdzie oddat sie zyciu gospodarskiemu (m.in. hodowla koni) oraz
dziatalnosci politycznej. Niestety, w wyniku dziatari na froncie

I wojny Swiatowej, jego dorobek malarski z lat 1888-1920 jest
wiasciwie nieznany.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI (1861 - 1926)

Pastuszek

olej/deska, 385 x 23,7 cm
sygnowany p.d. '"M.GWywidrski'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 45 000

Tworczos¢ Michata Gorstkina Wywidrskiego dzieli sie na

dwa wyrazne okresy. W pierwszym malownicze i egzotyczne
postaci (najczesciej Kozacy, Czerkiesi badZ Tatarzy) przedstawiat
malarz na tle krajobrazu. W drugim skupit si¢ juz na samym,
niezaludnionym pejzazu. Oferowany obraz, przynalezac do
pierwszego okresu, zalicza sie do niewielkiej grupy dziet,

w ktérych Wywidrski przedstawia zycie wsi. Temat fascynowat
artystéw przetomu wiekéw — przewaznie juz zamieszkujacych
miasta — ze wzgledu na swoja autentycznos¢ i malowniczosc.
To wiasnie tutaj ludzie, dzieki kontaktowi z przyroda i Zyciu

W Wyznaczanym przez nig rytmie, mieli zachowac pierwotng

i pozytywna strone cztowieczeristwa. Zainteresowanie wsia
miato jednak réwniez wymiar spoteczny. Od potowy wieku XIX
wieku malarstwo realistyczne przedstawiato chtopéw w ich
codziennym zyciu. Do grona wybitnych artystéw obrazujacych
wiejskie zycie naleza Gustave Courbet i Jean-Francois Millet.
W ich sztuce — zdawatoby sie, ze bedacej prostym i chtodnym
zapisem rzeczywistosci, daje sie wyczu¢ wspdtczucie. W Polsce

znakomitym przyktadem takich scen sa chocby wczesne dzieta
Jozefa Chetmoriskiego.

Prezentowana praca tchnie spokojem — jest zakomponowana

w interesujacy i rzadki dla artysty sposob. Chtopiec patrzy tam,
gdzie widz nie moze spojrze. Ten zabieg oraz kadr z ,uciety”
w potowie krowa otwiera obraz na prawo, zmuszajac do
zastanowienia nad tym, co sciagneto wzrok chtopca. By¢ moze
jest to zwyczajna chwila zadumy? Taki sposéb budowania obrazu,
znany przynajmniej od czasu pasteli Edgara Degas, wigze sie

z wynalezieniem fotografii. Nowe medium wptyneto na praktyke
malarska, nadajac pracom dynamiki i pozory przypadkowosci.

Obraz jest swiadectwem solidnego malarskiego warsztatu, ktory
uksztattowat Wywidrski w okresie monachijskim, pobierajac nauki
u Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Gtadka i cienka
partia trawy jest usiana lekkimi plamami roslinnosci i kontrastuje
z grubo malowanym niebem.
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)

Portret Blanche Mazier
olej/karton, 75,5 x 59,5 cm

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 220 000 - 380 000

LITERATURA:
- obraz bedzie reprodukowany w catalogue raisonné przygotowywanym przez Muzeum
Narodowe w Krakowie

,Zrozumiec i oceni¢ nalezycie maniere jej moga tylko ludzie bardzo wrazliwi na delikatna,
poftonowa gre barw i delikatniejsza gre wrazen duchowych, odbijajacych sie w twarzach
przez nia malowanych portretéw".

ANTONI RADOMIR, SALON KRAKOWSKI, ,,GEFOS NARODU" 1898, NR 29, s. 27






, Artystka nie tylko nasza, lecz swiata catego, bo nie tylko u nas ceniona. Artystka ludzi, ktérzy

mysla, ktdrzy czuja — lecz nie tumu’

GUSTAW GWOZDECKI, OLGA BOZNANISKA, ,HAStO" (PARYZ), 1906, NR 1, s. 18

Ekstrawagancki kapelusz modelki, jej czarna, elegancka suknia

i migoczacy wokdt dekoltu sznur peret nie pozostawiaja watpliwosci,
ze mamy tu do czynienia z Paryzanka pierwszego sortu. Dama
patrzaca uwaznie na widza to Blanche Mazier (1869- 1948).

Olga Boznariska poznafa ja w Paryzu zapewne za posrednictwem
jej brata, Edmonda Maziera, ktéry studiowat w Akademii La
Grande Chaumiére (gdzie przez kilka lat Boznariska uczyta

rysunku i malarstwa). Relacje Boznariskiej z rodzing Mazier musiaty
by¢ bliskie, skoro artystka bywata w ich rodzinnej posiadtosci

w Entraygues-sur-Truyére w departamencie Aveyron (niedaleko
Rodez w potudniowej Francji). Portret Blanche Mazier powstat
jednak prawdopodobnie w Paryzu, gdzie kobieta mieszkata na state.

Formalnie praca jest bliska portretom malowanym przez artystke
w pierwszych latach XX wieku. Decyduje o tym nie tylko sposéb
operowania plama i charakterystyczne dla Boznariskiej rozmycie
tondw, lecz takze bardziej specyficzne detale, jak np. przesuniety
w prawo kontrapunkt (z podobnym zabiegiem mamy do czynienia
na stynnym ,,Portrecie damy w czarnym kapeluszu” z 1906 roku
(depozyt w MNW), czy wspomniany juz wczesniej ekstrawagancki
strdj. Podczas gdy fantazyjne nakrycie gtowy, jakie widzimy na
portrecie, w okresie belle époque byto czyms zwyczajnym, po

| wojnie Swiatowej musiatoby uchodzi¢ za ekstrawagancje. Portret
mozemy datowac na lata okoto 906-10.

Jest on przyktadem dojrzatego stylu artystki. Na zmiane, jaka zaszta
w stylistyce prac Boznariskiej, niektorzy historycy sztuki sa sktonni
patrze¢ w kontekscie jej biografii. Przetom XIX i XX wieku byt
dla Boznariskiej czasem waznych decyzji, ale réwniez napiecia
nerwowego. Od 1896 roku, po sukcesie w Zachecie (stynny
,Portret Paula Nauena”), mieszkajaca w Monachium Boznariska
uchodzita za artystke uznana. Julian Fatat zaproponowat jej objecie
katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Jej obrazy trafialy do zbiordw paristwowych,

a artykuly jej poswiecone pojawily sie nawet w prestizowej ,Gazette
des Beaux-Arts”. Za sukcesami nie szfa niestety normalizacja zycia
artystki. Jej relacje z siostra lza stawaly sie coraz trudniejsze.

W 1900 roku Boznariska zerwata wieloletnie narzeczeristwo

z Jozefem Czajkowskim. Rozpoczat sie okres stagnacji. W tym
okresie coraz wyrazniejsza staje sie niezwykta osobowos¢ artystki.
Jej sugestywny portret data w jednym ze swoich reportazy Wanda
Czapska:

,,Bedac w Paryzu, skorzystatam ze sposobnosci, aby poznac
najstawniejsza z polskich malarek p. Olge Boznariska (...).

W szczuptej twarzy o bardzo subtelnych i regularnych rysach
uderzyty mnie bystre oczy o badawczem spojrzeniu; drobna

jej posta¢ byta odziana w suknige staroswieckiego kroju

i nieokreslonego koloru, ktéra pomimo sladéw zniszczenia nosita

charakter dostojeristwa i artystycznej fantazji. Zmierzchato, a p.
Olga koriczyta wiasnie prace okoto duzego portretu ustawionego
na sztalugach. Rozejrzatam sie po mrocznej pracowni obwieszonej
obrazami i zastawionej przeroznemi sprzetami: w jednym koricu
dostrzegtam fortepian, w drugim mate tézko, w srodku obok
podjum, na ktérem zasiada model, byt ustawiony zelazny piecyk, do
ktérego p. Boznariska coraz to dorzucata wegla, krzatajac sie okoto
przygotowania herbaty. Ja tymczasem przygladatam sie ciekawie
towarzyszom i towarzyszkom naszej swietnej malarki: ulubionemu
jej pieskowi, myszom i ptaszkom. Piesek imieniem Bobby choruje
juz od dtuzszego czasu. (...) Ale wiecej chyba jeszcze od chorej
psiny lubi p. Olga myszy, ktérych niezliczone mndstwo hoduje

sie w pracowni, tylko pojedyncze $miatki pokazuja sie w dzier

i dobiegaja wieczorem do jasnego kregu rzucanego na podtoge
przez mata lampke naftowa, za to po katach az sie od nich roi,
wedruja nieustannie po obrazach, meblach, ksigzkach. Uprzedzona

z gbry nie chciatam zdja¢ ptaszczu ani kapelusza w obawie, by sie
nie staly pastwa gryzonidw, p. Boznariska uspokoita mnie jednak
zapewnieniem, ze jej faworytki lubia nadgryzac¢ tylko meskie
kapelusze i ze sie ich obawia¢ nie nalezy, bo na cztowieka nigdy
nie wchodza. (...) P Olga Boznariska uwaza sie za krakowianke,
przebywa jednak juz od 25 lat w Paryzu i do kraju na razie
wracac nie chce. ‘Dosy¢ mam jeszcze sit i energii, powiada,

zeby przezwyciezy¢ trudnosci i znosi¢ niewygody mego zycia

tutaj, nie umiatabym sie pogodzi¢ z senng wegetacja krakowska,
obawiam sie takZze smutnych wspomnieri, od ktérych Paryz mnie
broni’ (...) Obrazy p. Boznariskiej to przewaznie tajemnicze
harmonje rozproszonych i rozszczepionych kolorow o zatartych,
mglistych konturach, portrety jej pedzla odtwarzaja z niezmierna
subtelnoscia istote modela, i to raczej jego istote duchowa anizeli
barwy i ksztafty. Wszystkie jej ptotna maja swoj zupetnie odrebny
charakter Swiadczacy o wybitnej indywidualnosci artystki, a kazde
pociagniecie jej reki przemawia do nas zywa poezjg i rzewna
tesknota. Tym wiasnie wielkim talentem i niestrudzong praca
zdofata p. Olga, chociaz kobieta i cudzoziemka, zdoby¢ stawe

i wywalczy¢ sobie stanowisko tutaj, w tej dumnej Ville de Lumieres,
gdzie tyle innych dobijato sie o to na prézno. Obrazy jej zajmuja
zaszczytne miejsce na dorocznych wystawach w Tuileries i Palais
de Bois. Ameryka odznaczyta ja réwniez ztotym medalem za prace
wystawione w Pittsburghu, a Rzad Francuski zakupit trzy jej portrety
do Musée du Luxembourg. Pomimo to wszystko nie posiada jednak
nasza artystka ani majatku, ani nawet zapewnionego bytu, poniewaz
nigdy o to nie dbafa i teraz nie dba, wyrzekajac sie nawet obstugi,
ktéra by ja wyreczy¢ mogta w spetianiu chocby najgrubszych
robot. Malarstwa wspdtczesnego nie lubi p. Olga, prawie go tez nie
zna, bo sie niem nie interesuje; podciaga wszystkie nowe kierunki
pod nazwe kubizmu i twierdzi, Ze owi kubisci s3 moze uczonymi,
matematykami, ale w kazdym razie nie artystami” (Wanda Czapska,
W pracowni Olgi Boznariskiej, ,Bluszcz”, 1926, nr 9 s. 272-273).
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)
Autoportret , okofo 926

olej/ptétno, 45 x 52 cm
na odwrociu naklejka z wystawy w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu (,,Jacek Malczewski”, 1.10.2004-23.01.2005)
oraz naklejka z opinia potwierdzajaca autentycznos¢, mgr Leszek Ludwikowski

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 — 200 000

WYSTAWIANY:
- ,Jacek Malczewski"”, 1.102004 — 23.01.2005, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu






Autoportret zajmowat w twdrczosci Jacka Malczewskiego
szczegdlne miejsce. Artysta powracat ustawicznie do swojego
wizerunku, wykorzystujac go na rézne sposoby. Na ogdt
portretowane osoby (w tym przypadku on sam) mozemy znalezé
u Malczewskiego w tak dla niego charakterystycznym powigzaniu
z tlem pejzazowym. Drugi plan zaludniajg czesto mitologiczne
stworzenia, dodajace kompozycji atmosfery tajemniczosci. Nasila sie
ona zwiaszcza, gdy te kojarzace sie ze srédziemnomorzem istoty
pojawiaja sie¢ w pfaskim, polskim krajobrazie. Znaczenie w tych
ptétnach wytwarza sie na styku dwdch plandw, osadzajac artyste
na granicy miedzy jawa a snem. Wybitny krytyk dwudziestolecia
miedzywojennego, Mieczystaw Sterling, ostro ucinat dyskusje na ten
temat, ttumaczac ich obecnos¢ nie symbolizmem ale wymogami
kompozycyjnymi. Sterling pisat, ze Malczewski zaludniat swoje
ptétna mitologicznymi istotami , kiedy to potrzebne do kompozycji
— barwne plamy obrazu przetwarza na postacie faundw, dryjad
czy harpij, tak naiwnie uwazane za symbole lub zagadki” (,Sztuka
i artysta”, nr |, 1924, s. 11).

Prezentowane ptétno jest niezalezne od rozstrzygnie¢ dotyczacych
symbolicznych i fantastycznych kontekstéw obecnych w obrazach
Malczewskiego z poczatku XX wieku. Centrum kompozycji
zajmuje najszczegdtowiej z catosci opracowana twarz — twarz
cztowieka starego, znajdujacego sie u progu zycia. Tto natomiast
zostato tylko lekko zaznaczone. Praca jest wyjatkowa wiasnie

przez sposéb ujecia — mamy tu do czynienia bardziej z malarskim
studium, niz z kolejnym wcieleniem sie przez artyste w postac

ze Swiata literatury. Obraz przedstawia Jacka Malczewskiego jako
cztowieka wolnego od petnionej przez tyle lat stuzby w teatrze
sztuki i wolnego od obowiazku wystepowania w historycznym czy
fantastycznym kostiumie. Artysta nie udziela swojej twarzy zadnym
ideom, ale malujac, przyglada sie jej z ciekawoscia niemal lekarska.
Mieczystaw Wallis, zajmujac sie kwestia autoportretéw artysty,
konstatowat: , liczne wizerunki wiasne Malczewskiego (...) nie mdwia
nam prawie nic o jego dziejach wewnetrznych” (,, Autoportrety
artystéw polskich”, s. 195). Prezentowany portret artysty wylamuje
sie z tej zasady.

Waznym kontekstem dla prezentowanego , Autoportretu” jest
kolekcjonerstwo rysunkéw i szkicéw. Przynajmniej od XVI wieku

we Wioszech, a potem w catej Zachodniej Europie doceniono
wartod¢ rysunku i szkicu jako kolekcjonerskiego przedmiotu.
Towarzyszyt temu kult geniuszu artysty, ktéry niczym relikwie
traktowat wszystko, co wyszto spod jego reki (modelowym
przykfadem jest pozycja zajmowana w pisarstwie o sztuce przez
Michata Aniofa). Wdwczas dokonywalto sie przewartosciowanie,
ktére zmienito podejscie do kwestii koriczenia czy wykariczania
pracy. Niedomknigcie dziefa przestato by¢ uwazane za wade —
niejednokrotnie stawato si¢ wielka wartoscia. Szkic lub nieukoriczona
praca artysty byta swiadectwem tego, jak rzecz zostata zrobiona.
Byt to zapis pracy wiedzionej geniuszem reki artysty. Drugi wazny
powdd, dla ktdrego zaczeto ceni¢ szkice, byto przekonanie, ze

to wiasnie one, nie poddawane dtugotrwatemu wykariczaniu
i,szlifowaniu”, zachowywaty swiezos¢ i bezposrednios¢ wizji
artysty. Disegni staty sie wiec dla europejskiego kolekcjonerstwa
przedmiotami szczegdlnej rangi — jakby bardziej prawdziwymi niz
prace ukoriczone. Oferowany ,, Autoportret” potwierdza stusznosc
takiego pogladu.

O fenomenie uzycia twarzy w twdrczosci Malczewskiego tak pisat
Wiestaw Juszczak: ,, Zastanawiamy sie czesto nad przyczyng tak
uderzajacej liczby wizerunkéw wiasnych w dziele Malczewskiego. Czy
mozna si¢ zgodzi¢, ze wszystko to wyjasnia po prostu domniemany
egocentryzm artysty? Czy mozna takze przysta¢ na argumenty
gtebiej siegajace, ktdre sie opieraja na rzekomym ,,symbolicznym”
znaczeniu tego przedstawienia? Na tym, ze Malczewski drazac

w swych kompozycjach problem stosunku artysta — sztuka,

jako symbolu artysty uzywa wiasnej twarzy? Nie, poniewaz owe
autoportrety nierzadko od tak sprecyzowanego sensu oddalone

sa przepascig innych zgofa i trudnych do uchwycenia znaczen,

a poza tym — bo wszelkie jednoznaczne przyporzadkowania fatwo
w tym malarstwie w ogdle poda¢ w watpliwos¢. Proponowatbym
rozwigzanie prostsze: Malczewskiemu w kazdej prawie kompozycji
niezbedny jest, jako jej centralny motyw, ten sam w zasadzie rodzaj
przedstawienia — ludzka twarz. Powiedziatbym nawet: ten sam
szczegdlny rodzaj p rz e d mi ot u Czyz nalezy si¢ przeto
dziwic, iz korzysta najczesciej z tego modela, ktérego stale ma

w zasiegu wzroku, ktérego ma w kazdej chwili «pod reka»?” (W.
Juszczak, Narracja i przestrzen w malarstwie Malczewskiego, ,,Fakty
i wyobraznia”, Warszawa 1979, s. 140).
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)
Portret Zony w fotelu — szkic, 1 925 r.

olej/ptétno, 54,5 x 34 cm
sygnowany i datowany 1.d.:'1925 | JMalczewski | 21/8'

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 30 000 - 55 000

POCHODZENIE:
-kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja spadkobiercéw artysty






W 1935 roku Adam Heydel pisal, ze w ostatnich latach Zycia
Malczewski byt jak ,slepnacy orzet. Siedzi osowialy w fotelu,
bezczynne dtonie wodza po poreczach, na stole szkicownik

z rozpoczetym, niezdarnym rysunkiem’ (Malczewski. Cztowiek

i artysta, Krakéw 1935, s. 235). Chociaz podobne wizje starzejacego
sie Malczewskiego mozna znalez¢ i u innych jego biograféw

w okresie miedzywojennym starajacych sie utrwali¢ wzniosta legende
artysty, wydaja sie one po czesci tworem literackiej wyobrazni.
Wiadomo bowiem, ze w swoich péznych latach Malczewski nie
utracit ani zdolnosci twdrczych, ani nie porzucit malarstwa. Jeszcze

w 1918 roku, w wieku 64 lat rozpoczat duzy cykl obrazéw

,Moje zycie” stanowigcy prébe rozrachunku z wiasna miodoscia.

W pierwszych latach wolnej Polski opracowywat liczne portrety

i autoportrety. W 1921 roku artysta ustapit ze stanowiska profesora
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i osiadt na state w dworze

w Lutostawicach. Z tego okresu pochodzi prezentowany portret
zony, bedacy prawdopodobnie ostatnim jej wizerunkiem stworzonym
przez artyste.

Malczewski malowat swoja matzonke wielokrotnie, pierwszy jej
portret powstat w 1887, kiedy Maria Gralewska byta jeszcze
narzeczong miodego artysty, i ukazuje ja w eleganckiej sukni
balowej (obraz w zbiorach MNK). Innym czesto reprodukowanym
obrazem jest ,,Portret Zzony artysty z dwoma faunami” z 1905 roku
(Lwowska Galeria Sztuki, Lwéw) skomponowany w typowej dla
Malczewskiego symbolistycznej stylistyce. Po obrazie z 1905 roku
Malczewski na prawie dekade przestaje malowa¢ zone. W latach
1904-14 artysta czesto goscit za to w Tuliglowach w wojewddztwie
lwowskim, gdzie zblizyt sie do Marii Balowej. Rozstanie kochankdw
nastapito definitywnie dopiero w 1914 roku, kiedy artysta

z rodzing wyjechat do Wiednia. Matzeristwo Malczewskich byto,

jak fatwo sobie wyobrazi¢, burzliwe. Zadecydowat o tym przede
wszystkim wspomniany romans Jacka, dobrze znany w krakowskich

i Iwowskich kregach towarzyskich, ale réwniez temperament Marii.

Wiadomo, ze zona Malczewskiego pafata namietnoscia do gry

w kwarty. Dtugi hazardowe matzonki regulowat niejednokrotnie
maz. Niedobranie matzonkéw ttumaczono niekiedy impulsywnym
charakterem zawiazania matzeristwa. Malczewscy poznali sie wiosna
1886 roku, a juz w listopadzie byli zareczeni. Malczewski, malujacy
w tym okresie jeszcze w nurcie patriotycznego realizmu, miat za
sobga kilka zagranicznych podrézy, epizod monachijski i wyprawe
do Turgji z Karolem Lanckororiskim. Wydaje sig, ze matzeristwo
moglo by¢ w jego zamysle elementem ustatkowania sig; po Smierci
ojca rodzina wywierata zapewne na mfodym malarze taka wiasnie
presje. Piekna i ,wiotka jak lilia" Maria grajewska byfa idealna partia
— pochodzita z szanowanej w Krakowie i zamoznej mieszczariskiej
rodziny. Slub miodej pary odbyt sie z pompa w kosciele Mariackim
w pazdzierniku 1887 roku. Cho¢ matzeristwo, jak okazato sie

z czasem, nie byto dobrane, Malczewscy do korica zycia pozostali
razem. Mieli dwoje dzieci: Julie (ur. 1889) oraz Rafata (ur. 1892).

Prezentowany szkic portretowy ukazuje Marie Malczewska siedzacg
profilem do widza. Takie ,renesansowe’ ujecie, dos¢ rzadkie

w portretach malowanych przez Malczewskiego w latach 20., nie
powinno jednak dziwi¢. W jego oeuvre odnalezé mozna bowiem
wiele ,,renesansowych” rozwiazari kompozycyjnych. Réwniez

w wypowiedziach artysty sztuka XV i XVI wieku funkcjonuje
czesto jako punkt odniesienia i ideat artystyczny. Przy zachowaniu
klasycznych zasad kompozycji, Malczewski wprowadzit do swojego
obrazu sugestywna, rozjasniona kolorystyke. Paleta jest jasna,
barwy silnie rozbielone. Dzieki autorskiemu opisaniu obrazu
wiemy, ze obraz powstat w sierpniu — jesli wzia¢ pod uwage

fakt, Ze Malczewski czesto malowat w Lutostawicach w plenerze
albo rozstawiat sztalugi na ganku, czas powstania obrazu moze
wyjasnia¢ nietypowe rozjasnienie farb. Uwage widza moga tez
przyku¢ staromodnie upiete wiosy modelki, jakby nieprzejmujacej sie
uptywem czasu i w domowym zaciszu ignorujacej standardy mody
lat 20.



Maria Malczewska jako Lilia Wodna, fotografia ze zbioréw MNW
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ARTUR GROTTGER (1837 - 1867)

Przestuchanie Galileusza

olej/ptétno, 46 x 36,5 cm

na odwrociu papierowa naklejka z nazwiskiem autora: ,, ARTUR GROTTGER”

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 — 100 000

LITERATURA:
- por. J. Boloz Antoniewicz, Grottger, Lwéw 1910, s. 104, 269, 298

,Dla tego typu Galileusza nie znajdziemy w catej spusciznie
Grottgera ani przedstandw, ani kontynuacji. Ale moge go

sobie dobrze wyobrazi¢ w filiagji fizjonomii i motywdw
psychicznych Matejkowskich, gdzies posrodku miedzy Sedziwojem,
a Zygmuntem z ,Unii". Ale sam motyw apoteozy tej wiary

w siebie, wiary w wyzszos¢ i postannictwo swego ducha,
personifikowane w Galileuszu i zyjace w jego przystowiowem
,Eppur si muove” ptynie z wiasnej inwencyi Grottgera. Utwor
ten faczy sie mysla przewodnia w jedng mata grupe z innym
pomystem, po ktérym nam pozostat maty i artystycznie mato
wazny, - z ,Pojmaniem Michata Aniota”. Mysl przewodnia obu
tych to apoteoza heroizmu idei i bdlu, ztozonego w ofierze na
rzecz jej zwycigestwa. To dwa akordy urwane, akordy z jakiejs
heroiki, ttumionej, w gtebi duszy twdrcy. Kto wie, czy, gdyby nie

tragedya narodowa, méwiac trywialnie, gdyby nie ta koszula,
blizsza ciata od sukni, ale koszula krwiawiaca, raniaca koszula
Nessusa, kto wie. czy juz wtedy mysl twoércza Grottgera nie
byfaby strzelita w sfery idei uniwersalnych jezeli przyjdzie kiedy:
tej mysli w narodzie naszym, upragniony, wyczekiwany a taki
konieczny. twdrca, do przyjecia ktérego nardd obecnie juz
dojrzewa i duchowo sic sposobi, kto wie, czy tego drzeworytu
[z Galileuszem] w wiederiskiem pisemku illustrowanem
i biednego, niepokaznego szkicu olejnego nie otoczymy czcia
nalezna relikwii, poznajac ze zdumieniem, ze w nich drzemie
pierwsze zarodki tej idei. a ,Wojnie" [cyklu], jej podwaliny! Temi
uwagami koricze przeglad dziel heroicznych [Grottgera] lub
motywem gtéwnym do nich zblizonych.”

JAN BOLOZ ANTONIEWICZ, GROTTGER, LWOW 1910, 5. 299






Prezentowana praca zdradza silne pokrewieristwo z ilustracyjna
dziatalnoscig Artura Grottgera. Wiadomo o dwdch rysunkach,
w ktérych malarz wariantowo ustawiat posta¢ uczonego,
prébujac wyzyskaé najwieksza ekspresje. Z obu wariantow
przebija sita oskarzanego, wyrazona przez jego zaci$niecie pigsci
i dramatyczny gest. W redakcji olejnej, prezentowanej w naszym
katalogu, Galileusz operuje podobnym, dramatycznym gestem.
Uczony zostat umieszczony przed trybunatem inkwizycji. Widzimy
go, kiedy odwraca sie, straciwszy nadzieje na porozumienie

z oskarzycielem, czy wyttumaczenie wynikdéw swojej zyciowe]
pracy. Prawdopodobnie artysta przedstawit go wypowiadajacego
legendarne ,E pur si muove” (A jednak sie kreci”). Niezaleznie
od wiernosci tego przekazu (te stowa wiozono w usta
Galileusza dopiero w XVIII wieku), przemawiat on do XIX-
wiecznej wyobrazni, ktéra w uczonym zaczefa upatrywac
bohatera, nieztomnie broniacego prawdy. Wiek XIX, wiek wegla
i pary, byt czasem gwattownych przewartosciowart w dziedzinie
powszechnego swiatopogladu. Szybko rozwijajaca sie nauka
zaczeta napiera¢ na fundamenty wiary i doktryny katolickiej.

W wieku XIX, epoce Zzarliwej, naiwnej nieraz wiary w nauke

i jej moc, Galileusz stat sie bohaterem powszechnej wyobrazni

i symbolicznym protoplasta pozytywizmu.

Patrzac na ,Galileusza” nie sposéb nie pomysle¢ o innym polskim
obrazie przedstawiajacym astronoma — , Koperniku” Jana Matejki
(wihasciwie ,,Astronom Kopernik, czyli rozmowa z Bogiem”, 1873).
Oba obrazy taczy iscie barokowy rozmach kompozycji, dynamizm
i wrazenie teatralnej dramaturgii. W zestawieniu obu prac
wyrazna staje sie stylistyczna réznica miedzy artystami: na jaw
wychodzi rodowdd sztuki Grottgera — jej zwiazki z akademizmem
i sztuka francuska potowy XIX wieku. Sugestywnym kontekstem

dla obrazu Grottgera moga by¢ np. historyczne ptétna Paula
Delaroche’a.

Twérczos¢ Artura Grottgera kojarzy sie przede wszystkim

z rysunkowymi cyklami, w ktérych artysta skupiat sie na
symbolicznie ujetych wydarzeniach z powstania styczniowego.
Dramatyczne i petne patosu monochromatyczne kartony ,,Polonii”
czy ,Wojny", przestonity réznorodnos¢ oeuvre artysty. Pierwsza
rysunkowa edukacje w swoim krétkim, bo zaledwie trzydziestoletnim
zyciu, odebrat malarz z rak ojca, ktéry amatorsko parat sie sztuka.
Podczas nauki we Lwowie zetknat sie z Janem Maszkowskim oraz
Juliuszem Kossakiem. Pézniej uczyt sie w Krakowie, w tamtejszej SSP
— u Wiadystawa tuszczkiewicza i Wojciecha Stattlera, cho¢ istotny
wpltyw wywarli tez namietnie kopiowani Aleksander Ortowski

i January Suchodolski. Pézniej pobierat jeszcze nauke na akademii

w Wiedniu. W 1866 roku wyjechat do Paryza i zmart tam rok
p&zniej. Grottger podzielit los wielu mtodo zmartych artystow —
weczesnie osiggnat twércza dojrzatosé, a przemiany w jego sztuce
nastepowaty ze skondensowana czestoscia. Jak na tak krétkie Zycie,
zwraca uwage diugos¢ az dziesiecioletniego pobytu w Wiedniu.
Cho¢ artysta przybyt tam uksztattowany przez tradycje sztuki
batalistycznej, to ostateczne szlify zdobyt u swoich austriackich
pedagogdw, takich jak Karl Blaas czy Karol Geiger. Zwiaszcza ten
drugi wplynat w istotny sposéb na twdrczos¢ Grottgera — stat sie
on artysta ilustratorem, przedktadajacym techniki monochromatyczne
nad malarstwo olejne czy akwarelowe. Na sposéb przedstawiania
pojawiajacych sie w dziefach mtodego twdrcy postaci oddziafali
szczegblnie dwaj artysci. Byli to: wiedeniski nazarericzyk Joseph
Fuhrich od ktérego przejat mtody malarz antykizujacy kostium

i wyrazny, wymowny gest, oraz Alfred Rethel, ktéry oddziafat
wizyjnym charakterem swoich przedstawier.
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STANISEAW WYSPIANISKI (1869 - 1907)

Smier¢ Boza i $mier¢ czlowiecza, 1893-1895

olej/ptétno naklejone na tekture, 49 x 23,50 cm
na odwrociu papierowa nalepka z Salonu Sprzedazy Dziet Sztuk i w Krakowie

cena wywotawcza: |10 000 zt
estymacja: 150 000 — 250 000

OPINIE:
- ekspertyza p. Marty Romanowskiej z 02.06.1997






Prezentowany szkic Stanistawa
Wyspiariskiego moze budzi¢
zainteresowanie juz samga technika
wykonania — praca malowana jest bowiem
farba olejng. Obecnos¢ prac olejnych

w oeuvre Wyspiariskiego, ktéry kojarzony
jest powszechnie z innymi srodkami
malarskimi, przede wszystkim pastelem

i witrazem, nie powinna jednak dziwic.

Po pierwsze obraz powstat we wczesnej
fazie twdrczosci Wyspiariskiego, zapewne
w Paryzu miedzy 1893-95 rokiem.
Artysta nie wiedziat wtedy jeszcze, ze jest
alergikiem uczulonym na biel cynkowa

i pracowat, podobnie jak jego koledzy

z krakowskiej ASP, w najpopularniejszej
wtedy technice olejnej. Porzucit ja na
rzecz pastelu dopiero pod koniec lat 90,
kierowany troska o wiasne zdrowie (nie
nalezy jednak zapomnie¢, ze w Paryzu
Wyspiariski ogladat pastelowe prace
Henriego Toulouse-Lautreca i Edgara
Degasa, ktére réwniez mogly przyczyni¢ sie
do skierowania uwagi na technike pastelu).
Z wczesniejszego, paryskiego okresu
pochodzi kilka prac malowanych olejami

— liczne szkice aktéw powstate w czasie
posiedzert w Akademii, widok Ogrodu
Luksemburskiego, kilka portretow i wiasnie
prezentowana, symboliczna kompozycja.

Utrzymana w monochromatycznej
kolorystyce (uderzaja walory zimnej
szmaragdowej niemal zieleni i zgaszona
czerwien) scena przedstawia w gérnej

czesci Ukrzyzowanie; na dole umartego
mezczyzne przywalonego sztandarem. Obraz
malowany jest szkicowo i szybko. Dobrze
widoczna jest przebijajaca niezagruntowana
faktura ptétna. Bez watpienia mamy tu do
czynienia ze szkicem do niezachowane]
albo niezrealizowanej wigkszej kompozycji.
Jej tematyka: przeciwstawienie sobie
dwdch smierci — $mierci Chrystusa

i cztowieka — wpisuje sie we wczesny etap
ksztattowania sie symbolistycznego jezyka
Wyspianskiego. lkonografia obrazu wspdtgra
z nasza wiedza o atmosferze, w ktdrej
dojrzewat talent Wyspiariskiego. Artysta
spedzit dzieciistwo i mfodos¢, dostownie,
u stép Wawelu (pracowania rzezbiarska
jego ojca znajdowata sie w dawnym

domu Jana Diugosza). Zanim Wyspiariski
zetknat sie z przybyszewszczyzng hotubiaca
tematyce ekspresjonistycznej i symbolice
$mierci, poznat dobrze kult grobéw
krélewskich czy krakowski kult relikwii.
Nieprzypadkowo postaci zaludniajace jego
witraze z wczesnego okresu (jak réwniez
bohaterowie jego dramatéw) to czesto
widma, zjawy, czy figury ukazane w agonii,
wyciagajace sie przeraZliwie w ostatnim
tchnieniu. Ciekawym kontekstem dla
Smierci bozej i cztowiecze]” sa ponadto
liczne krucyfiksy malowane przez
Wyspiariskiego. Artysta, cho¢ prywatnie
daleki byt od poboznosci i wartosci
katolickich, podejmowat ten temat w kilku
wersjach projektéw witrazy i polichromii
dla kosciofa Franciszkanéw, w projektach

dla kosciota Dominikandw, w szkicach

i szkicownikach z podrézy po Matopolsce,
gdzie wielokrotnie malowat Sredniowieczne
krucyfiksy (1887, 1890). Wreszcie

nie sposéb nie wspomnied, ze figure
Ukrzyzowanego Wyspiariski przetworzyt

w swoim stynnym witrazu ,,Apollo — system
kopernikariski”, gdzie Apollo z lirg na
plecach nie przypadkowo budzi skojarzenia
z postacig Chrystusa na krzyzu.

Posta¢ umartego mezczyzny lezacego

u stép krzyza otwiera zupetnie inne
konteksty interpretacji obrazu. Ukazana
w skrécie perspektywicznym sylwetka
nasuwa bowiem na mysl stynna kompozycje
Edouarda Maneta ,Martwy torreador”
z 1864 roku (obecnie w National
Gallery of Art w Waszyngtonie). Jesli
istotnie Wyspiariski swiadomie zacytowat
w swojej pracy francuskiego malarza

byt to akt — przynajmniej w kontekscie
zwiazkdw Wyspiariskiego z Krakowem —
obrazoburczy. Manet uchodzit bowiem
za malarza potwornego, a Matejko
odnosit sie do jego sztuki niechetnie.
Wspomniec nalezy réwniez, ze wyjazd
mtodego Wyspiariskiego do Paryza
zostat odebrany przez Matejke i innych
profesoréw krakowskiej ASP jako wyraz
buntu. Zdaniem Matejki Wyspiariski,
chociaz odznaczyt sie w pracach nad
polichromia kosciota Mariackiego, byt na
Paryz jeszcze zbyt mtody. Matejko zamiast
wojazy radzit mu osias¢ w Krakowie



Witraz Stanistawa Wyspiariskiego
JApollo — system kopernikariski”, Krakdw,
Wiki CC

i kontynuowac obrang juz sciezke
edukacji. Helena Blum pisata o podrdézy
Wyspiariskiego i Mehoffera nastepujaco:
,Z Krakowa obaj mfodzi artysci wyjezdzali
jednak zbuntowani i wbrew woli Matejki,
ktéry uwazat ich jeszcze za nie dosc
dojrzatych do spotkania ze sztuka
Zachodu. W protokofach posiedzert Szkoty
Sztuk Pigknych czytamy wypowiedziane
obawy Matejki, ze obaj zapewne ulegna
zgubnemu wptywowi realizmu Maneta.
Totez szty do Paryza listy Wiadystawa
tuszczkiewicza dyktowane troska Matejki,
zawierajace przestrogi i szczegétowe
wskazéwki dla mtodych artystéw. | tak

w liscie tuszczkiewicza, pisanym zreszta

z duza Zzyczliwoscia do Mehoffera, czytamy:
,,Przyczepic¢ sie trzeba do szkoly i zetknac
z powaznym S$wiatem sztuki — pamigtaj
nie chwyta¢ sie nowostek w sztuce, ale
szukac tego, co nazywamy powaznym
jezykiem sztuki, da to studium natury,
robione oczyma i reka rozumiejaca cel
wyzszego malarstwa. Po Matejce trzeba
zaja¢ miejsce jednemu z Was, a pobijecie
go stawiajac obok réwnie poteznego
realizmu kierunek idealny”. W innym

liscie, pisanym do obu mtodych artystéw,
tuszczkiewicz radzi: ,Ksztalci¢ sie dalej na
wzdér mistrzéw Odrodzenia i zyskac caty
obszar twdrczosci... Zbliza¢ si¢ do starych
i wytrawnych artystéw, unika¢ stosunku

z hotota artystyczng, bo od nigj sig nic
nie zyska”. (H. Blum, Wyspiariski, Warszawa
1969, s. 6)
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STANISLAW LENTZ (1861 - 1920)

Portret warszawskiego gimnazjalisty

olej/ptétno, 725 x 61 cm
sygnowany p.sr: 'St. Lentz'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

W 1930 roku najwazniejsze z artystycznych czasopism miedzywojnia,
,Sztuki Piekne”, poswiecity zmarfemu dekade wczesniej Lentzowi duzy
artykut. Artur Schroeder pisat w nim entuzjastycznie o sztuce malarza,
uznawanego wtedy nie tylko za jednego z najwazniejszych polskich
portrecistéw, lecz takze za jedna z kluczowych postaci warszawskiego
Srodowiska artystycznego: ,Historykowi sztuki niepodobna przejs¢
obok tych dziet obojetnie, tyle w nich sity wyrazu, tak znakomicie
uchwycone psychiczne wiasciwosci, tak skomponowane jako bryly, takie
niezréwnane maja szczegdly (...). Zastanawialy go te twarze, bedace
niejako otwartemi ksiegami przezy¢. Kazda jest inna, w kazdej jest inny
wyraz, inne s przezycia, inne charaktery. A wydobyto to z taka sifa
przekonania, z taka precyzja, a jednak tak jakos po prostu, ze narzuca
sie wszystko oczom patrzacego i wdraza w pamiec¢.’ (Artur Schroeder,
Stanistaw Lentz, Sztuki Piekne, R. 6, 1930, s. 138)

Lentz, uznawany za jednego z najwybitniejszych polskich
portrecistéw, studiowat poczatkowo w krakowskiej Szkole Sztuk

Pieknych. Nauke kontynuowat w Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Nastepnie ksztatcit sie w akademii monachijskiej
oraz krétko w Académie Julian w Paryzu. Lentz utrzymywat
kontakty z plejada wybitnych polskich malarzy: Witkiewiczem
(ojcem), Axentowiczem, Kedzierskim i Malczewskim. W 1909
roku objat stanowisko Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie

i odegrat znaczaca role w reformie uczelni. W okresie
Mtodej Polski uchodzit za jednego z najwazniejszych artystow
warszawskich. Poczatkowo pozostawat pod silnym wptywem
Srodowiska monachijskiego. Szczegdine znaczenie dla jego
twoérczosci odegrata sztuka Holandii, szczegdlnie malarstwo
Fransa Halsa, z ktérym byt zreszta celnie przez krajowa krytyke
artystyczng zestawiany. Lentz zastynat jako twdrca portretéw
psychologicznych. Dat sie poznac¢ réwniez jako karykaturzysta
ilustrujacy sceny z zycia Warszawy. Osobng gatezia jego sztuki
byfa tematyka proletariacka (np. stynny ,,Strajk” z 1910 roku,
MNW).
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Dziecieca zaduma

olej/ptétno, 353 x 49,5 cm
sygnowany p.d. "Wlastimil Hofman'

cena wywotawcza: 28 000 zt +
estymacja: 35 000 — 50 000

Temat smierci wielokrotnie powraca w sztuce Wlastimila Hofmana.
W okresie Mtodej Polski artysta operowat typowym dla swojego
pokolenia repertuarem tematéw: portretami starcéw, wizerunkami
krucyfikséw, tajemniczych aniotdéw i zjaw czy ludzi obcujacych

ze Smiercig — czesto, tak jak na prezentowanym obrazie, ze
Smiercia zwierzat. lkonograficznie praca wiaze si¢ jednak nie tylko
z ikonografia symbolizmu sformutowang okoto roku 1900, lecz
takze z nieco starsza tradycja. Podobne wyobrazenia dziewczat

i nastolatek trzymajacych w dtoniach bezwtadne cialo ukochanego
zwierzecia malowat juz w XVIII wieku Jean-Baptiste Greuze. Mimo
tej dawnej genezy obraz Hofmana jest na wskros wspdtczesny. Nie
przypadkowo jego neo-romatyczng, symbolistyczng sztuke krytyka
rozpatrywafa czesto w kontekscie malarstwa Jacka Malczewskiego.
Jiri Kardsek pisat np.: ,,Dzi$ mozna powiedzie¢ z cata pewnoscia, ze
nie ma malarza polskiego wiecej polskiego nad V. Hofmana, malarza,

ktéry by wybitniej przedstawiat polska psyche i siggat w polska
mistyke, w te, co plynie z polskiej poezji, a gtdwne swe zrédio

ma w utworach Stowackiego, tak wielbionego przez Hofmana

i tak mu bliskiego Duchem. (...) Z polska sztuka faczy Hofmana
éw mocny prad mistyczny, ktéry Pawlikowski w swej ksiazce

o mistycyzmie Stowackiego charakteryzuje, jako wojne pierwiastka
materii z pierwiastkiem ducha. Nauczyciel Hofmana — Jacek
Malczewski, wielki, ptomienny i ptodny duch, w utworach swych

nie przedstawia tej walki: jest zupetnie ziemskim. (...) Hofman

w swych obrazach jest wigcej uczuciowym od malowniczo-surowego
genialnego Malczewskiego, rozmaitymi sposobami wyraza mistycyzm,
walke materii z duchem, ziemi z niebem. Jezeli Malczewski widzi
przebogata petnie swych zmystéw, to Hofman przyglada sie ludziom
nie tylko powierzchownie, ale przenika swym wzrokiem ich
wnetrza”" (JiFf Kardsek, Wlastimil Hofman, ,Maski ", 1918, nr 3).
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JOZEF WODZINISKI (1859 - 1915)

Elegantka w parku

olej/ptétno, 505 x 34,5 cm
sygnowany p.d. '] Wodziriski'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10000 — 18 000

Chociaz przetom XIX i XX wieku funkcjonuje obecnie pod
malowniczym szyldem belle époque, ,,pieknej epoki” pokoju,
dostatku i wyrafinowanego smaku, nie mozna zapomnie¢, ze zycie
w tym okresie byto nie mniej prozaiczne niz w kazdym innym.
Warto dlatego na bohaterke obrazu Jézefa Wodzirfiskiego spojrzec
w szerszym kontekscie. Pozornie wydawac by sie mogto, ze mamy
tu do czynienia z elegancka dama przechadzajaca sie po parku. Pod
koniec XIX wieku samotne przechadzki mtodych kobiet z dobrych
domdw nie byly jednak w dobrym tonie — po miescie porusza¢
nalezato sie w towarzystwie matki, bony, statecznej towarzyszki czy
meskiego opiekuna. Wiadomo na przyktad, ze samotne spacery Olgi
Boznariskiej po Monachium uchodzity za spoteczne wykroczenie,

a na bohaterki obrazéw Gierymskiego, samotnie przemierzajace
ciemniejace uliczki miasta, patrzono dwuznacznie. Kim jest w zwigzku

z tym elegantka z ptétna Wodziriskiego? Stateczng narzeczona
artysty, jego siostra, przyjacidtka? Trzymana przez kobiete czerwona
parasolka przykuwa uwage widza, nadajac pracy pewnej obyczajowej
dwuznacznosci.

Jozef Wodziriski wigkszos¢ Zycia spedzit zagranica, gdzie cieszyt sie duza
popularnoscig jako ilustrator — wspdtpracujac z niemieckimi i angielskimi
wydawcami. Wyksztatcenie artystyczne odebrat najpierw w Warszawie
u Wojciecha Gersona, a potem w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie

i w akademii monachijskiej. Na state osiadt w Berlinie, nie tracac jednak
kontaktu z krajem. Nadsytat prace do krakowskiego Towarzystwa

Sztuk Pieknych i warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych.
W swoim malarstwie czesto nawiazywat do francuskich modernistéw,
m.in. Edgara Degasa, czy Berthe Morisot.
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IGNACY PINKAS (1888 - 1935)
Opiekunka legionistéw, 1918

olej/tektura, 100 x 67 cm
sygnowany i datowany p.d. 'lgnacy Pinkas | 1918

na odwrociu znajduje sie portret kobiety, identyfikowanej z Marig Cyrus-Sobolewska (jej portret

pedzla Pinkasa znajduje sie¢ w kolekeji Muzeum Narodowego w Krakowie)

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 — 20 000

OPINIE:
- dokumentacja konserwatorska, Katarzyna Walosek, Toruri 2015

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw

W twdrczosci Ignacego Pinkasa tematyka zwigzana z czasem walk
o odzyskanie przez Polske niepodlegtosci zajmuje wazne miejsce.
Artysta wielokrotnie malowat przedstawienia prostego zotnierskiego
Zycia czy portrety waznych dla polityki tego czasu postaci (Pinkas
jest m.in. autorem jednego z wizerunkéw Jézefa Pitsudskiego).
Prezentowany w naszym katalogu szkic réwniez mozna wigza¢

z latami | wojny Swiatowej. Praca przedstawia mtoda kobiete

z glowa nakryta chusta, stojaca ze ztozonymi dtorimi. Sportretowana
kobieta byta zapewne sanitariuszka w szpitalu polowym dziatajacym
na froncie. Ignacy Pinkas przez dwa i pét roku studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (u Stanistawa Debickiego

i Jacka Malczewskiego). W 1914 roku wstapit do Legiondw, gdzie
stuzyt najpierw w |. putku artylerii | Brygady, a potem w Polskim
Korpusie Positkowym. Juz w 1916 roku w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pigknych odbyta sie¢ wystawa malarza, na ktérej
pokazano prace notujace wojenne doswiadczenia artysty. Zakupit

je wowczas Jerzy Mycielski, ktorego kolekcja znalazta sie potem

w Paristwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu. W 1918 roku malarz
byt internowany w Witkowicach i by¢ moze z tym miejscem mozna
wiaza¢ powstanie ,Opiekunki legionistow”.
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WEADYSEAW JAROCKI (1879 - 1965)

Artysci na werandzie, 1963 r.

olej/ptétno, 1305 x 151 cm

na odwrociu papierowa nalepka autorska z notatka: "Wiadystaw Jarocki, Krakéw (podkreslone)
| W r. 1963. wspominam o Gronie moich przyjacidt, | z ktorymi tyle mitych sympoziondw

"wtoskich" | przezytem w latach 1911 do 1914. | olej, 150 x 130 cm."

cena wywotawcza: 65 000 zt +
estymacja: 70 000- 90 000

LITERATURA:
- Stownik artystéw Polskich, Warszawa 1979, tom Il s. 239

Tworczos¢ Wihadystawa Jarockiego kojarzona jest gtéwnie

z obrazami o tematyce huculskiej, portretami gérali w tradycyjnych
strojach oraz przedstawieniami obyczajow chtopskich
wspottworzacych patriotyczno-ludowy nurt Mtodej Polski.
Prezentowany obraz przedstawia rewers tej ,,oficjalne]” twdrczosci.
Mamy tu bowiem do czynienia ze zbiorowym portretem
Iwowsko-zakopiariskiej bohemy. Na obrazie Jarocki przedstawit
jedne z najbardziej znanych postaci éwczesnego srodowiska
artystyczno-literackiego: Jana Kasprowicza, Leopolda Staffa,
Stanistawa Antoniego Muellera, Mieczystawa Tretera, Wiadystawa
Kozickiego oraz samego siebie. Jako pierwszy od lewej strony,
ukazany zostat Jan Kasprowicz, stynny poeta, dramaturg, krytyk
literacki, profesor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie
(prywatnie tes¢ Jarockiego, ojciec Anny z Kasprowiczéw Jarockiej).
Obok Kasprowicza Jarocki ukazat swéj autoportret. Siedzacy przy
stole, trzeci od lewej Stanistaw Antoni Mueller byt znanym w tym
czasie pisarzem, prawnikiem i dekadentem, ktéry utrzymywat
bliskie kontakty ze Staffem i Kasprowiczem. Kolejna postac,

ktéra widzimy na obrazie, to Mieczystaw Treter, historyk sztuki,
ktéry wyktadat we Lwowie (tam zetknat sie z Kasprowiczem).
Treter byt réwniez dyrektorem Paristwowych Zbiordw Sztuki

w Warszawie, do ktdérych nalezat Jarocki, oraz wspdtzatozycielem
Instytutu Propagandy Sztuki, gdzie wielokrotnie pokazywano prace
Jarockiego. Drugi z prawej strony, stojacy w niebieskim garniturze,
to Wihadystaw Kozicki: historyk sztuki zwigzany ze Lwowem,
poeta, dramaturg, publicysta, autor biografii Jarockiego. Pierwszy

z prawej umieszczony zostat poeta Leopold Staff. Co ciekawe
trzech z przedstawionych na obrazie mezczyzn nalezato do grupy
poetyckiej Planetnikdw; byli to Kasprowicz, Staff i Mueller.

Obraz jest interesujacy nie tylko przez tozsamos¢ sportretowanych.
Uwage widza moze przyku¢ réwniez ich nietypowe otoczenie, byc
moze dopowiadajace sens przedstawienia. Literaci przedstawieni
przez Jarockiego nie znajduja sig, jak na wielu zachowanych
grupowych fotografiach tego czasu, przed domem, w zaciszu
mieszkania czy gwarze kawiarni. Jarocki przedstawit siebie i przyjaciot
siedzacych na tarasie, pijacych wino ze szklanek. W tle rozciaga

sie widok rozlegtej morskiej zatoki, przypominajacej wioskie lub
francuskie wybrzeze. Ten stoneczny, potudniowy pejzaz, niejako
,,doczepiony” do portretu pétnocnych polskich artystéw i literatdw,
mozna uzna¢ za swego rodzaju zart artysty, dopowiadajacy w jakich
warunkach atmosferycznych sami woleliby sie znajdowac.
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LUDOMIR SLENDZINISKI (1889 - 1980)

Portret rodzinny, 1965 r.

olej/ptétno, 100,5 x 90,5 cm
sygnowany i datowany l.d.. ‘LUDOMIR SLENDZINSKI 1965 ROK'

cena wywotawcza: 24 000 zt +
estymacja: 30 000 — 40 000

Mieczystaw Wallis pisat o artyscie: ,,Sleridziriski nie powiada:
wréémy do wczesnego renesansu wioskiego lub imitujmy
Botticellego. Powiada on raczej: uczmy si¢ u starych mistrzéw,
wezmy ze sztuki dawnej to wszystko, co w niej cenne, zwtaszcza
w dziedzinie techniki; ale poza tem nie krepujmy si¢ niczem.

| jeszcze: pragniemy korzysta¢ ze zdobyczy poprzednikéw, ale nie
wyrzekamy sie bynajmniej poszukiwarn wiasnych. Gdyby Sleridziriski
byt jedynie kopista przesziosci, nie mielibysmy powodu zajmowac
sie nim. Ale dla Slerdziriskiego tradycja stanowi jedynie mocna
podstawe, na ktérej usituje on budowac dalej. SleAdziriski wnosi
do wspdtczesnosci szereg wartosci niezmiernie cennych. Usituje
rewindykowac skarby umiejetnosci malarskiej, nagromadzone

w ciagu wiekdw i roztrwonione przez epigondéw impresjonizmu.

Dazy do wzbogacenia tradycyjnego repertuaru srodkéw malarskich.

(...) Wskrzesza mitos¢ ptynnej, melodyjnej linii i petnego okragtego

ksztattu, precyzyjnego rysunku, jasnej i spokojnej kompozycji.
Przede wszystkiem zas wskrzesza mitos¢ — pigknych ksztattdw
ludzkich” (M. Wallis, Malarstwo polskie. L. SleAdziriski, Warszawa
1933,s.5).

Prezentowany portret, cho¢ pochodzi z pdZnego okresu tworczosci
artysty, w sugestywny sposéb obrazuje to, co Wallis mogt miec

na mysli, piszac o malarskim credo Sleridziriskiego. Wywarzona,
niemal hieratyczna kompozycja rzeczywiscie moze sie kojarzy¢ ze
wzorami sztuki renesansowej. Podobnie kilka zgromadzonych na
obrazie detali — antykizujacy, ,,rzymski” fotel czy dzieciece atrybuty
otaczajace sportretowang nastolatke (lalka, zabawki czy porcelanowy
kot prezacy sie na pdtce). Rdwnoczesnie nie sposéb oprzed sie
wrazeniu, ze artysta uwspdtczesnia te formy (tego terminu wiasnie
uzyt Wallis) i nadaje im nowe znaczenia.
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STANISLAW GALEK (1876 - 1961)

Krokusy

olej/ptétno, 54,5 x 63 cm
sygnowany p.d. 'STGALEK'

cena wywotawcza: 3 000 zt +
estymacja: 5000 - 9 000

Prezentowany obraz taczy w sobie kilka cech typowych dla sztuki
mtodopolskiej. Oczywiscie ta uderzajaca widza najmocniej jest
ekspresywny sposéb malowania i wrazenie szkicowosci, ktére
Gatek zaczerpnat niewatpliwie z malarstwa Jana Stanistawskiego,
swojego nauczyciela z mtodosci. To, co odrdznia Gatka od
Stanistawskiego, to przede wszystkim sposéb myslenia o plamie.
W dolnych partiach kompozycji wida¢ to szczegdlnie wyraznie:
Gatek pozwala farbie rozlewacd sie w ptynne, secesyjne formy

i zacieki. Kolor traktuje syntetycznie. Myslenie o wartosciach
plastycznych obrazu Scisle wiaze sie z jego tematem: widzimy
réwnoczesnie wycofujacy sie snieg, ktéry ustepuje miejsca
brunatnym ptatom ziemi, oraz mocno kontrastujace ze soba
kolory. Ciekawym kontekstem dla , Krokuséw” jest inna praca
artysty: ,,Przedwiosnie” z 1911 roku (kolekcja prywatna).

Poréwnanie obu kompozycji pozwala przypuszczad, ze za

Swietnie malowanymi chmurami w ,,Krokusach” kryja sig, jak na
,,Przedwiosniu”, monumentalne gory.

Stanistaw Gatek w okresie miedzywojennym cieszyt sig, obok
Kamockiego i Filipkiewicza, stawa najlepszego piewcy Tatr. Byt z nimi
zreszta zwiazany przez cafe Zzycie. Tutaj uczyt sie rzezby w Szkole
Zawodowej Przemystu Drzewnego i tutaj wrécit (odbywszy studia

w Krakowie, m.in. w pracowni Jacka Malczewskiego i monachijskim
Kunstgewerbeschule oraz w Ecole Nationale des Beaux-Arts w Paryzu
u Jean-Léon Géréme'a), decydujac sie nie tylko na kariere artystyczna,
ale réwniez prace pedagoga. Od 1907 Gatek wystawiat w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych, gdzie w 1928 odbyt sie duzy pokaz
indywidualny jego dziet. Prace artysty znajduja sie w kolekcjach waznych
polskich muzedw (m.in. Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum
Narodowym w Poznaniu i Muzeum Narodowym w Warszawie).
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STANISLAW DEBICKI (1866 - 1924)
Scena przy ognisku

olej/ptétno, 745 x 95 cm

na odwrociu potwierdzenie autentycznosci: 'Stwierdzam Ze obraz ten | jest autentycznym

dziefem Kolegi | prof. Stanistawa Debickiego | Juliusz Makarewicz'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Obrazy Stanistawa Debickiego sa na rynku antykwarycznym
rzadkoscia. Prezentowane dzieto jest nia tym bardziej — wptyw
sztuki japoriskiej w jego malarstwie olejnym odznaczat sie
niezwykle rzadko. Znany jest wprawdzie portret kobiety

w kimono (Lwowska Galeria Obrazéw, 1902), ale tu wptyw
dalekiego wschodu ogranicza sie tylko do kostiumu. W ,,Scenie
przy ognisku” umieszczona w tle géra sprawia wrazenie wzietej
z jednego z drzeworytéw Hiroshige przedstawiajacych szczyt

Fuji. U jej stop, przy ogniu, zebrafa sie grupa postaci spowitych
malownicza mgta. By¢ moze scena ta ma jakis zwiazek z przyjaznia
Debickiego z wybitnym kolekcjonerem sztuki Japonii — Feliksem
,Mangghg" Jasieriskim. Ten wytrawny znawca opiekowat sie
artystami, a swoim zbiorem sztuki Wschodu inspirowat ich
tworczosé. Znany byt nie tylko z hojnosci, ale réwniez z tego, ze
W sposob bezceremonialny przywiaszczat sobie obrazy swoich
podopiecznych. Ten szeroko komentowany w Krakowie przetomu
wiekéw proceder byt zaréwno zmora, jak i wyrdznieniem, jako ze
sad Jasieriskiego uchodzit za nieomylny. Prezentowana japonizujaca
praca stanowifaby dla niego niewatpliwie duza pokuse.

Stanistaw Debicki uczyt sie w Wiedniu (u malarza monumentalnych,
antykizujacych kompozycji Christiana Griepenkerla), w Krakowie

(u Whadystawa tuszczkiewicza), by potem — jak wielu artystéw tego
czasu — wyjechac¢ na studia do Monachium. To i tak zdawatoby sie
wszechstronne wyksztatcenie uzupetnit jeszcze potem w Académie
Colarossi w Paryzu (u naturalisty Pascal-Adolphe-Jean Dagnan-
Bouvereta i rzezbiarza Emmanuel Frémieta). Tak wyksztatcony

osiadt na state we Lwowie, udzielajac sie w réznych artystycznych
stowarzyszeniach (krakowskie towarzystwo ,Sztuka”, wiederiska
Secesja), ale stosunkowo mato wystawiajac. Byt natomiast pochtoniety
dziatalnoscig pedagogiczna. Debicki czerpat inspiracje z réznych
Zrédet | w réznych mediach pracowat. Tworzyt rzezby, projektowat
scenografie i ilustracje ksiazkowe (tu zaznaczat sie silny wptyw grafiki
japoriskiej), zajmowat sie¢ tez rzemiostem artystycznym (meble oraz
ceramika). W twdrczosci malarskiej zafascynowany huculszczyzna
artysta odtwarzat widoki wiejskiego zycia w duchu, ktéry nasuwa
skojarzenia np. z warszawska twérczoscia Aleksandra Gierymskiego.
Byt zdolnym i rzetelnym naturalista, co objawiato sie tez w jego
pieknych, nastrojowych pejzazach.
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WIKTOR IWANOWICZ ZARUBIN (1866 - 1928)

Mnisi przed monasterem, 1915 r.

olej/ ptétno naklejone na tekture, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany l.d. cyrylica:'Zarubin | 1915
na odwrociu nieczytelny napis atramentem

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 58 000 - 85 000

Prezentowany obraz Zarubina wydaje sie by¢ czyms wiecej niz tylko
scena rodzajowa z zycia prawostawnych mnichéw.Wysmakowana
kolorystyka sceny, subtelne zestawienia kremowych barw nieba i
ziemistych zieleni lasu dowodza, ze tym, co najbardziej interesowato
artyste, byly nie religijne obrzedy, ale atmosfera zmierzchu. Zarubin w
swoich luministycznych poszukiwaniach nie byt na przetomie XIX i XX
wieku odosobniony. Przedstawienie swiata w momencie przejscia od
dnia do nocy, Swiatfa rysujacego sie na zachmurzonym burym niebie,
czy we mgle, interesowato okoto roku 1900 zaréwno realistéw, jak i
symbolistéw czy ekspresjonistéw. Namalowanie zmierzchu czy switu
byto dla artystéw wyzwaniem, préba technicznej wirtuozerii, ale przede
wszystkim srodkiem, ktéry miat dziata¢ na widza i otwiera¢ mozliwe
symboliczne konotacje obrazu. Patrzac na pejzaz Zarubina warto miec
w pamieci stynny obraz Jean-Francois Milleta ,, Aniot Pariski” (1859,
Musée d'Orsay) na ktérym modlitwie gtféwnych bohateréw towarzyszy
wiasnie zmierzch. Z podobnym pofaczeniem obrzedu religijnego i
,przejsciowe]” (a przez to symbolicznej) sytuacji atmosferycznej mamy
takze czesto do czynienia w sztuce rosyjskiej grupy Pieredwiznikéw
(warto wspomnied tutaj, ze do towarzystwa nalezat nauczyciel Zarubina

— Archip Kuindzi). Zwiazek prezentowanego obrazu ze sztuka rosyjska
przetomu wieku opiera sie réwniez na jego ikonografii. Mnisi, uznawani
za straznikéw tradycji i prawostawia, byli w pewien sposéb traktowani

jako pars pro toto rosyjskiej duszy.

Wiktor Iwanowicz Zarubin (1866-1928) ukoriczyt Politechnike
Charkowska i rozpoczat kariere urzednicza.Wczesnie ja jednak porzucit
i wyjechat studiowad malarstwo w Paryzu. Zapisat sie do stynnej
Académie Julian — prywatnej szkoty malarstwa, gdzie uczeszczat do
pracowni Jules Lefebvre'a oraz Tony'ego Robert-Fleury'ego, odbierajac
gruntowne akademickie wyksztatcenie. Z tego czasu zachowata sie
duza grupa prac, przede wszystkim normandzkich pejzazy — scen,

w ktérych artysta umiejetnie ewokuje nastréj. Artysta kontynuowat
nauke powrdciwszy do Sankt-Petersburga. Na tutejszej akademii
pobierat nauke u wybitnego pejzazysty Archipa Kuindziego (nauczyciela
Ferdynanda Ruszczyca, ktéry oddziatat réwniez m.in. na Konrada
Krzyzanowskiego).W 1909 roku dostapit zaszczytu mianowania tytutem
akademika.W czasach wiadzy radzieckiej aktywnie wiaczat sie w
organizacje zycia artystycznego.
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ADOLF DRESSLER (1833 - 1881)

,Deby nad wodq", okofo 1850-1860

olej/ptétno, 82 x |11 cm
synowany l.d.: 'Dolf Dressler'
na blejtramie opisany w jezyku niemieckim

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 45 000 — 70 000

,[Dressler] w kolorystyce nawiazywat do wczesnych nurtéw
realistycznych, stosujac malarstwo tonalne, o zréznicowane;j
zieleni, brazach, btekitach. Niekiedy jednak, jakby w nawiazaniu
do romantyzmu, uzywat barw zachodzacego storica - ztotawych,
rézowych i pertowych, podkreslajac tym nastrdj ptynacy

z przedstawianego pejzazu. Nastrojowos¢ jest tez cecha
najbardziej wyrdzniajaca go na tle malarstwa pejzazowego

w Niemczech. Jest ona dostrzegalna nie tylko w kolorystyce
niektérych szkicow, ale takze w wyborze motywdw, ktére chod
czesto przypadkowo uchwycone, niekiedy sprawiaja wrazenie

wyszukanych. (...) Beda to najczesciej drzewa rosnace nad
woda, droga lesna lub biegnaca przez wies (...). Interesowaty
go réwniez widoki odlegle, zawdzigczajace wiele romantykom.
Ta dwutorowos¢, widoczna nie tylko w obrebie catej twdrczosci
jako podziat na malarstwo atelierowe i plenerowe, ale i wsréd
szkicow, zawierajacych elementy romantyzmu i realizmu, jest

- jak sig zdaje - jedna z najbardziej charakterystycznych cech
twérczosci Dresslera’”.

ANNA KOZAK, WPEYW MALARSTWA PE%ZAZO\/\/EGO (...) [W:] OBRAZY NATURY . ADOLF DRESSLER
| PEJZAZYSCI SLASCY DRUGIE) POEOWY XIX WIEKU, WROCELAW 1997, 5. 39
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ADOLF DRESSLER (1833 - 1881)

Pejzaz nad Odrq — okolice Wroctawia, 1879

olej/ptétno, 106 x 91 cm
sygnowany l.d.: 'Adolf Dressler (stowo trudnoczytelnie) 79

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 — 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

Na tle innych krajobrazéw powstatych w dojrzalym okresie
tworczosci artysty, ,,Pejzaz nad Odrg” odrdznia sie mistrzowskim
akademickim wykoriczeniem i tagodnym nastrojem zachodzacego
storica. W miodosci Dressler pozostawat pod wptywem
niemieckich romantykéw: tematami jego prac byla czesto dzika
natura, skaliste zbocza gér i malowniczo wijace sie strumyki.

W latach dojrzatych artysta przestat ukazywac te ,efekciarskie”
motywy i skupit na wyciszonym, lokalnym pejzazu. Dwoistos¢

jego sztuki jest o tyle ciekawa, ze nie wynika z niej zupetne
porzucenie dzikiej natury na rzecz sentymentalnej malowniczosci
— w czasie w ktérym artysta pracowat nad ,,Pejzazem nad Odrg”
malowat juz monumentalna panorama Karkonoszy (7 x 20 m),
odstonieta w specjalnie na ten cel zbudowanej sztucznej grocie
w 1881 roku. Koniec lat 70, a wiec czas w ktérym powstat
prezentowany obraz, jest w twdrczosci Dresslera, jednym

z najciekawszych okreséw. Prawie piecdziesigcioletni artysta zostat
juz wtedy okrzykniety przez wroctawska prase najwybitniejszym
Slaskim malarzem. Cieszyt sie renoma nie tylko wsrdd swoich

ucznidw i wroctawskiego mieszczaristwa, ale réwniez waznych
mecenasow : pejzaze zamawiali u niego m.in. Hans Ulrich
Schaffgotsch (wiasciciel monumentalnego, neogotyckiego patacu

w Kopicach; obecnie w ruinie), czy sam cesarz Wilhelm. Dressler
poczatkowo ksztatcit sie pod okiem $laskich malarzy: Johanna
Koéniga i Ernsta Rescha. Juz w latach studenckich wykazywat duze
zainteresowanie pejzazem. To krajobrazy zreszta przyniosty mu
rozgtos, kiedy jako debiutant wystawit swoje prace na wroctawskiej
wystawie Slaskiego Towarzystwa Artystycznego w 1855 roku.
Edukacji Dresslera dopetnit pobyt we Frankfurcie nad Menem

i w Kronbergu, w gérach Taunus, gdzie dziatata wazna niemiecka
kolonia artystyczna. Na state Dressler zwiazat sie jednak

z Wroctawiem. Oeuvre artysty zdominowat sSlaski i karkonoski
pejzaz. Czes¢ obrazéw Dressler wykonywat w plenerze, czes¢
wykaniczat w atelier. Jego sztuka sytuuje sie na pograniczu
niemieckiego romantyzmu, tradycji szkoty drezderiskiej i malarstwa
barbizoriczykéw (Corota, Dubigny'ego, Hueta), bardzo cenionych
przez cztonkéw kronberskiej kolonii artystycznej.
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WEADYSEAW BAKALOWICZ (1833 - 1903)

Natchnienie” (Portret Aleksandry Potockiej), 1864 . (?)

olej/ptétno, 46 x 38 cm
sygnowany |.d.: 'LBakatowicz'
na odwrociu papierowe nalepki z informacjami dotyczacymi obrazu i autora

cena wywotawcza: 10000 zt
estymacja: 15000 - 25 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja
- Sotheby's, 9.03.2006

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- katalog aukgji Sotheby's, 9.03.2006, poz. 150

Dzieki znajdujacej sie¢ na odwrociu pracy papierowej nalepce
sportretowana przez Bakatowicza kobiete mozemy identyfikowac
jako Aleksandre Potocka. Potocka jest postacia, ktérej nie trzeba
przedstawiac: wiascicielka Wilanowa, zastyneta nie tylko ze swojego
gustu artystycznego i odnowienia warszawskiej rezydencji Potockich,
ale réwniez dziafalnosci dobroczynnej. Na obrazie Bakatowicza
mamy jednak do czynienia z jeszcze inng twarza arystokratki

— twarza artystki. Malarz przedstawit hrabing w teatralnej roli.
Modelka ubrana jest w bialg szate udekorowana na piersi pekiem
réz. Tytut obrazu: ,Natchnienie” sugeruje, ze Potocka zostata
ukazana w kostiumie symbolicznym. W Europie Il potowy XIX
wieku amatorskie spektakle byty w towarzystwie bardzo popularne.
Wiadomo, ze na salonach nie tylko deklamowano poematy, czy
inscenizowane poszczegdlne fragmenty sztuk teatralnych, ale
bawiono sie réwniez w ,zywe obrazy”. Obraz jest wiec w pewnym
sensie dokumentem potwierdzajacym charakterystyczna dla tego
czasu popularnos¢ zabaw kostiumowych, teatralnych przebieranek

i pot-amatorskich wystapien teatralnych. W przypadku Aleksandry
Potockiej zainteresowanie tego typu rozrywkami nie powinno
dziwi¢. Juz w wieku miodziericzym arystokratka zdradzata
zainteresowania artystyczne. Wiadomo np,, ze duzo rysowata (zajeta
praca na arkuszu papieru przedstawit ja skadinad na portrecie Carl
Wilhelm Ullrich w 1841 roku), interesowata sie muzyka i teatrem.

Portret Bakatowicza jest interesujacy nie tylko przez tozsamosc
modelki i jej kostium. Dzieto powstato zapewne na poczatku lat
60. XIX, a wigc w pierwszym etapie paryskiej kariery artysty.
Wyksztatcony w Polsce Bakatowicz (w latach 1849-54 studiowat

w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych) w 1863 wyjechat do Francji
i na state zamieszkat w Paryzu. W latach 1865-83 wystawiat swoje
dziefa gléwnie na paryskich Salonach (ale réwniez w Warszawie,
Krakowie, Lwowie, Brukseli, Berlinie, Wiedniu, Londynie i Nowym
Jorku). Dominowaty wsréd nich sceny rodzajowe i historyczne.
Portrety, cho¢ obecne, w jego oeuvre sg rzadkoscia.
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JAN NEPOMUCEN LEWICKI (1795 - 1871)

Portret kobiety
olej/ptétno; 82,5 x 655 cm

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 — 40 000

Oferowany obraz przedstawia posta¢ kobiety ujetej w popiersiu

z delikatnie zatozonymi rekoma. Utozone z gracja dtonie — lewa
jakby szarpiaca niewidoczna harfe — sg waznym elementem oddania
charakteru portretowanej. Jej twarz z oczami utkwionymi w dali
tchnie rozmarzeniem, typowym skadinad dla modelek, ktére znamy
z XIX-wiecznych przedstawier.. Nieznana z imienia kobieta zostata
ukazana w szacie majacej nawiazywac do stroju starozytnego.
Typowa dla klasycyzmu idealizacja nie odebrafa portretowanej nic

z jej indywidualnosci.

Jan Nepomucen Lewicki byt rysownikiem, rytownikiem i fotografem.
Odebrat wyksztatcenie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,

gdzie rysunku uczyt go Jézef Brodowski. Edukacje kontynuowat

w Warszawie, gdzie poznawat tajniki rytownictwa. Pézniej

wyjechat do Wiednia, aby doskonali¢ sie w sztycharstwie.
Wrdciwszy do kraju, rozpoczat dziatalnos¢ wydawnicza, jednak
czynny udziat w powstaniu listopadowym zmusit go do wyjazdu

do Francji. Podejmowat rézne prace, m.in. w wojskowym

instytucie kartograficznym. Réwnoczesnie uczestniczyt w polskim

Zyciu emigracyjnym, wiazac sie z frakcja lewicy. Lewicki byt nie

tylko zdolnym artysta, ale tez utalentowanym technologiem —

w litografii udoskonalit metode trawienia kwasem rysunku na
kamieniu, co wykorzystywat, tworzac mapy. Jako kartograf zostat
zatrudniony w Portugalii, gdzie za swoje zastugi odznaczono

g0 najwyzszym wojskowym orderem. W latach 60. pozwolono

mu na powrdt do kraju, gdzie objat kierownictwo drzeworytni

., Tygodnika llustrowanego”. Nie tylko sprawowat tu nadzér nad
szata artystyczna pisma, ale tez publikowat swoje prace gtéwnie

o tematyce starozytniczej. Na poczatku lat 60. w gmachu Resursy
Obywatelskiej Lewicki zatozyt zaktad fotograficzny. Pobyt artysty nad
Wista nie trwat jednak diugo — z powodu dostarczania powstaricom
styczniowym map musiat znowu ucieka¢ do Paryza. Tutaj zmart

i zostat pochowany na cmentarzu Montparnasse. Lewicki jest znany
przede wszystkim z bogatej i réznorodnej twdrczosci ilustratorskiej
zaréwno prasowej, jak i ksiazkowej (ilustrowat np. pamietniki Jana
Chryzostoma Paska czy bajki Jerzego Jachowicza). Prezentowane
ptétno jest rzadkoscia na rynku antykwarycznym, jako ze artysta byt
do tej pory znany wylacznie z twdrczosci graficznej.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Maria w koronie z dwunastu gwiazd

olej/ptétno, 74 x 54 cm
sygnowany Ld. 'E M. Wygrzywalski senior'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 — 20 000

Twoérczos¢ Feliksa Michata Wygrzywalskiego kojarzy sie przede
wszystkim z orientalnymi tematami i obrazami petnymi rozswietlonych
koloréw. Prezentowana praca jest w tym oeuvre zupetnie wyjatkowa,
jako Ze artysta tylko sporadycznie przedstawiat tematy religijne.
Wygrzywalski ukazat Matke Boska w typie Immaculaty. Koscidt

w 1854 roku potwierdzit w formie dogmatu teologiczng intuicje
dotyczaca stanu wyjecia Marii spod grzechu pierworodnego —

tzw. Niepokalanego Poczgcia. Jednak wczesniej, bo juz od XVII

wieku, zaczeto przedstawiac ja jako kobiete w biafej szacie,

btekitnym ptaszczu stojaca na potksiezycu badz kuli ziemskiej

z wiericem z dwunastu gwiazd — wiasnie w typie Immaculaty. Takie
przedstawienie opierato sie na utozsamieniu Marii z wystepujaca

w Apokalipsie wg $w. Jana Niewiasta. U sw. Jana czytamy: ,,Potem
wielki znak sie ukazat na niebie: Niewiasta obleczona w Storice

i Ksiezyc pod jej stopami, a na jej gtowie wieniec z gwiazd dwunastu”
(Ap 12, 1). Klasycznymi interpretacjami tego tematu sa obrazy
Bartolomé Estebana Murillo. Oferowana praca przedstawia Marig

w popiersiu (a wiec bez czesci atrybutéw Niepokalanie Poczetej). By¢
moze obraz ma zwiazek z podobna rozmiarem i ujeciem kompozycja
artysty z 1927 roku ,Madonna z Dziecigtkiem” (kolekcja prywatna).

Feliks Michat Wygrzywalski byt absolwentem Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium oraz Académie Julian w Paryzu. Po
ukoriczeniu studiéw zamieszkat w Rzymie, a w 1908 powrdcit do
rodzinnego Lwowa, gdzie pracowat w teatrze jako inspektor sceny.
Przez wiele lat wspdtpracowat z , Tygodnikiem llustrowanym”.

Od 1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie, zyskujac duza
popularnos¢ wsréd publicznosci i uznanie krytyki. Znany jest
takze jako grafik, ilustrator i projektant kostiuméw teatralnych.
Malowat przede wszystkim obrazy o tematyce rodzajowej, czesto
fantastyczne przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne
(szczegdlnie po 1906 roku, kiedy wrdcit z podrozy do Egiptu),
serie pejzazy nadmorskich i sceny z rybakami, stylizowane
portrety. W 1906 roku w warszawskim Salonie Kulikowskiego
miata miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna wazna wystawa
Wygrzywalskiego odbyta sie we Iwowskim Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pieknych w 1932 roku. Oprécz kolorystycznych, radosnych
scen w okresie miedzywojennym prace artysty podejmuja
tematyke spoteczna. Jednym z jego najbardziej znanych dziet sa
,Burtacy” z 1925 roku (obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie).
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LUDWIK ALEKSANDER BUSZARD (1828 - 1912)

Portret mezczyzny we fraku, 1849 r.

olej/ptétno (dublowane), 61 x 50 cm
sygnowany i datowany lsr: 'A. Buszard | 1849

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Pochodzacy ze spolszczonej, francuskiej rodziny (jego ojciec byt
oficerem armii napoleoriskiej) Buszard byt zaréwno utalentowanym
artysta jak tez organizatorem Zzycia artystycznego i krytykiem.
Malarstwo studiowat w Warszawie u Aleksandra Kokulara i Jana
Feliksa Piwarskiego. Nalezat réwniez do najblizszego otoczenia
Wojciecha Gersona. Wziat czynny udziat w organizowaniu
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Jako utalentowany publicysta
prowadzit w ,,Tygodniku lllustrowanym’ kronike artystyczna.
Publikowat réwniez na tamach ,Bluszczu” i ,Wedrowca”" oraz
,Biblioteki Warszawskiej”. Buszard poruszat w swoim pisarstwie
kwestie wazne dla dwczesnej sztuki polskiej: postulowat by
zachowujac charakter narodowy nie zrywata z wielkg tradycja

plastyki europejskiej — to ze znat ja dobrze sugestywnie pokazuje
prezentowany portret. Nie tylko elegancki frak i modny pod
koniec XIX wieku zarost charakteryzuja modela jako gentelmana
na miare swoich czaséw — réwniez stylistyka pracy, oscylujaca na
granicy akademizmu, dowodza ze Buchard byt swiadom trenddw
aktualnych w sztuce swoich czaséw. W latach 60. XIX wieku
artysta przenidst sie do Wihoctawka gdzie z powodzeniem dziatat
jako pedagog (do jego ucznidw nalezat m.in. wybitny polski
architekt i rysownik, Stanistaw Noakowski). Tworzyt nastrojowe
pejzaze, obrazy religijne, dziafat jako ilustrator. Wspdtpracowat
réwniez z fabryka fajansu we Whoctawku, dla ktérej projektowat
majolikowe naczynia i kafle.
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Napoleon pod Somosierrq

olej/ptétno, 70 x 120 cm
sygnowany i datowany ld. "Wojciech Kossak | 1937
na odwrociu lakowa piecze¢ z herbem

cena wywotawcza: 68 000 zt
estymacja: 75 000 — 100 000

,Na pierwszy rzut oka, obejmujac cate pasmo wzrokiem, widze
gdzie Samossiera. Tam! Tylko tam, gdzie wsréd stromych i wysokich
szczytéw to fagodne zagtebienie, tak, to jest jedyne przejscie przez
Guadarrame i jedyna droga do Madrytu. Mysl, ze jestem juz na
tym samym trakcie, po ktérym legia nadwislariska i szwolezerzy
gwardii tyle razy maszerowali, ze jestem juz blisko tego miejsca

o nazwie tak popularnej w dalekiej Polsce, napetnia mnie, pomimo
zmeczenia, doskonatym humorem. (...) O sSwicie ruszamy juz
wprost ku rézowym teraz na tle oparéw szarych i mgiet gérom
Guadarramy, trakt nas prowadzi wprost na owo siodetko. Wizje
mojej malarskiej fantazji zapetniaja mi te droge, sceny z pamigtnikow
(...) tocza sie i kiebia... JesteSmy w wiosce Cerejas. Tu byt biwak
cesarza, U wejscia niemal do wawozu, tu wstapit tejze nocy

w stuzbe przy nim Kozietulskiego czwarty szwadron szwolezeréw
gwardii, zluzowawszy szwadron de gendarmes d'elite, ktérzy byli

w stuzbie od Bajonny. Inne szwadrony putku szwolezerdw zostaty
nieco w tyle, tam ku Sepulveda. Tutaj przy ogniach biwakdéw

w zimna noc listopadowa, w mrozie wionacym od granitowe;
pustki tak juz bliskiej, niejeden z naszych zmdwit pewnie Kto sie

w opieke i popatrzat, czy szkaplerza nie zgubit. faricuchy ogni

hiszpaniskich, ciagnace sie po falistosciach wzgdrz, wskazywaty
dostatecznie, ze to, co patrole wywiadowcze meldowaly szefowi
sztabu Berthier a ksieciu Neuchétel, jest prawda; cata armia Palafoxa
czeka na Napoleona w Somosierra, a ze broni¢ bedzie tego defilé
(w zadnym jezyku europejskim nie ma stowa odpowiadajacego
francuskiemu defilé — wiasciwie znaczy to przejscie, ktdre nie
pozwala oddziatom poruszac si¢ inaczej jak bardzo waskim frontem)
z cafa zaciekioscia, o tym nikt nie watpit. Wychodzimy z Cerejas
i wchodzimy do wawozu. Przypomina mi sie wejscie do Doliny
Koscieliskiej w Tatrach. Formacja gér mniej dzika od tatrzariskiej, za
to jodet i sSwierkdw nie ma wecale, tylko kepki limby, géry zawalone
glazami, jatowe jak Czerwone Wierchy. Szosa szeroka idzie wzdtuz
szumigcego gorskiego potoku po prawej stronie; przechodzimy
mostek kamienny, potok jest teraz po lewej naszej stronie. Juz
wiem! orientuje sie teraz doskonale, zaraz bedzie drugi most, potok
pozostanie juz zupetnie za nami, a nawet szyja wawozu rozszerzy
sie w rozlegta doline. Za drugim mostkiem, tym wiasnie, na ktérym
stoje, stat szwadron stuzbowy Kozietulskiego, zastonigty wystajaca
skafa od kul dziatowych i kartaczy, a tu, w tym miejscu, stat cesarz'”
WOJCIECH KOSSAK, WSPOMNIENIA', WARSZAWA 1971, 169-170
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Na zwiadach, 1919 r.

olej/tektura, 45 x 34 cm
sygnowany l.d.: "Wojciech Kossak | 1919

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

Prezentowane ptétno jest zaréwno udanym obrazem pejzazowym

i studium koni, jak tez wprowadzeniem widza w ludzka, zwigzana

z wojna sytuacje. Sprawnie odmalowany krajobraz i piekna
kompozycja z rozrysowana na tle nieba samotng sosna posrodku
nasuwa skojarzenia z nazwiskami najwazniejszych przedstawicieli
gatunku: Janem Stanistawski czy Konradem Krzyzanowskim. Jest

to w sztuce Kossaka interesujacy, cho¢ nieoczywisty trop, ktéry —
nieraz pomijany w literaturze przedmiotu — wskazuje na swiadome
czerpanie przez malarzy batalistéw ze szczytowych osiagnie innych
gatunkéw malarskich.

Centrum kompozycji zapetnia zwarta grupa ztozona z dwdch
kawalerzystéw i ich koni (jeden stuzy za podwyzszenie, dajac

mozliwos¢ dalekiego widzenia). Zwierzeta, namalowane wprawna
reka, asystuja swoim wiascicielom wygladajac jakby nastuchiwaty
dalszy rozwdj wydarzen. Skupienie zotnierzy i skierowanie w strone
prawej krawedzi obrazu, gdzie nie dociera juz wzrok widza, budza
skojarzenia z najlepszymi tradycjami polskiego malarstwa. Choc

nie musi tu chodzi¢ o bezposrednie oddziatywanie, mamy do
czynienia z sytuacjg taka jak w ,,Patrolu powstariczym” Maksymiliana
Gierymskiego. W obu przypadkach poza obrazem dzieje sie cos,
co buduje napigcie i wyjasnia petne skupienia wyczekiwanie.
Sugestywnos¢ tej sceny przypomina o tym, ze Wojciech Kossak
wiedziat, o czym maluje — Zotnierska codziennos¢ znat z autopsji,
gdyz stuzyt w czasie pierwszej wojny swiatowej jako rotmistrz armii
austriackiej.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ (1875 - 1947)

Zaprzeg

olej/ptétno, 100 x 163 cm
sygnowany p.d. 'l Zygmuntowicz'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

Prezentowany obraz to przede wszystkim udane, petne energii

i dynamiki studium koni w ruchu. Malarz podkreslit gwattownos¢,
wystarczajaco silnie rysujaca sie przeciez w fotograficznym niemal
ujeciu sceny, przez motyw podrywajacych sie do lotu ptakdw,
zaskoczonych nieoczekiwanym zjawieniem sie zaprzegéw. Obraz

jest interesujacy przez potaczenie typowego dla Zygmuntowicza
zainteresowania tematyka wiejska — szczegdlnie dworem i zajeciami
jego mieszkaricow — z tradycja malarstwa polskiego realizmu, chetnie
wykorzystujacego zdobycze technologiczne, takie jak fotografia.

Malarska droga Ignacego Zygmuntowicza wiaze sie z wieloma innymi
waznymi nazwiskami polskiego malarstwa. W pierwszym rzedzie

wymieni¢ trzeba Wojciecha Kossaka, u ktérego Zygmuntowicz
studiowat i z ktérym wspdtpracowat w latach 20., Inni artysci wazni
dla sztuki Zygmuntowicza to m.in. Jézef Chetmoriski, Alfred Wierusz
Kowalski czy Julian Fafat. Czerpanie inspiracji z ich malarstwa

nie byto mechanicznym zapozyczaniem motywdw, ale twdrczym
korzystaniem z tradycji. Zygmuntowicz pozostawat przewaznie

w kregu tematéw typowych dla malarzy batalistéw, cho¢ umiat robic
wyjatki dla malowanych czasem martwych natur i przedstawier
zwierzat na tle krajobrazu. Uczestniczyt w wystawach w Lublinie
(1922), na Salonach warszawskiej Zachety (1925, 1926, 1927),

w Katowicach (1926), Czestochowie (1927), Gdyni (1929), Kaliszu
(1931), Poznaniu (1928,1931).
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WEODZIMIERZ kOS (1849 - 1888)

Spotkanie przy grobli
olej/ptétno dublowane, 60 x | 10 cm

cena wywotawcza: 75 000 zt
estymacja: 85 000 - 140 000

Wihodzimierz to$ nalezat do grona Monachijczykéw — polskich
artystéw dziafajacych w Niemczech i uprawiajacych przede
wszystkim malarstwo rodzajowe. Zanim artysta zdecydowat sie
na emigracje do Monachium (w miescie dziatat w tym czasie
Jozef Brandt i bracia Gierymscy) studiowat w latach 1870-
1872 w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u Witadystawa
tuszczkiewicza. Los przed wyjazdem pracowat tez w dobrach
ksiecia Romana Sanguszki. To on ufundowat stypendium
umozliwiajace mtodemu artyscie wyjazd. Pewna role odegrat
w decyzji o artystycznej emigracji tosia takze Juliusz Kossak.
Malarz studiowat w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych

u Otto Seitza, a od 1874 w prywatnej pracowni J6zefa Brandta.

Nalezat nie tylko do $rodowiska malarzy polskich, ale takze do

niemieckiego stowarzyszenia Kunstverein Minchen, gdzie uczestniczyt
w wystawach malarstwa. Od roku 1873 uczestniczyt tez w pokazach
krajowych: w Krakowie, Lwowie i Warszawie. Wraz z malarzami
Walerym Kryciriskim i Sewerynem Bieszczadem zatozyt grupe
artystyczna ,,Nora". Malowat géwnie sceny rodzajowe z Podola,
Woltynia i Ukrainy: jarmarki, sceny mysliwskie, Kozakéw, wydarzenia
w podrézy. Rzadziej, na specjalne zamdwienie malowat réwniez
sceny batalistyczne. Swoje obrazy sprzedawat nie tylko w Niemczech
i Polsce ale takze, podobnie jak np. Jézef Chetmoriski, w Ameryce.
Warto wspomnie¢, ze prace tosia byty czesto reprodukowany.
Drzeworyty na podstawie jego obrazéw publikowano muin.

w , Ktosach”, , Tygodniku llustrowanym”, czy ,Wedrowcu™. Jego
prace znajduja sie dzi§ m.in. w MNW, MNK, czy MNP,
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI (1870 - 1950)

Ulani na koniach, 1919 r.

olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany lLd. 'Z. Rozwadowski | 1919.'

cena wywotawcza: 18 000 zt +
estymacja: 22 000 - 30 000
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Ulani z korimi

olej/tektura, 24 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d. "Wojciech Kossak | 1927

cena wywotawcza: 7 500 zt
estymacja: 10000 — 15000

"Posiadat Kossak wielka biegtos¢ techniczna, dynamiczny
temperament, niewyczerpang wyobraznie i ogromng fatwos¢
kompozydji. (...) Nie znajdziemy na jego ptétnach manekindw
ubranych w mundury, o ruchach marionetek. Zofnierze jego sa
Zywi, zawsze naturalni, w chwilach tragizmu maja w sobie spokdj,
sa twardzi i nieustraszeni, bez cienia pozy, melodramatu czy
teatralnego patosu. (...) Kossak, ktdry byt swiadkiem powstawania
nowych pradéw i kierunkéw w sztuce, przez caly swdj diugi zywot
konsekwentnie uprawiat malarstwo batalistyczne w konwendji
realizmu, przy czym forma malarska miata u niego czesto znaczenie
drugorzedne i podporzadkowana byta tresci obrazu. Naturalnie
zbyt dobrze rozumiat znaczenie problemdw artystycznych

w sztuce, by nie docenia¢ zagadniert formy malarskiej. Gdy obraz
miat by¢ ogladany na szerszym forum, zwiaszcza zagranicznym,

gdy przeznaczony byt na wystawe, do muzeum lub na liczace sie
zamdwienie, wtedy malowany byt starannie, wykariczany z wielka
dbatoscia, dopracowywany we wszystkich elementach. (...)

Kossak, cho¢ wyszedt od realizmu i stat na pozycjach przeciwnych
impresjonizmowi, a wrogo odnosit sie do modernizmu, secesji

i wszelkich przejawdw awangardy, rychto, nie uswiadamiajac sobie
tego wyraZnie, poczat przejmowac zatozenia impresjonizmu, ktérego
trescia przeciez byt — obok Swiatta i barwy — ruch, podpatrzony we
wszelkich jego przejawach. W wydobywaniu w obrazach ekspresji

i dosadnosci ruchu, zycia, pomocna byta Kossakowi umiejetnosc
whikliwej obserwacji i bezbtedne operowanie forma. Stad ta bujnos¢
i réznorodnos¢ w tworczosci artysty — od wielkich kompozycji
historycznych do drobnych studiéw”.

KAZIMIERZ OLSZANISKI, WOJCIECH KOSSAK, WROCLAW-WARSZAWA-KRAKOW 1990, s. 53
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Kobiety wokdt dzieciecego wizka
olej/ptétno, 53,4 x 64 cm (wymiary w swietle ramy)

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Ludwik Lille porzuciwszy studia medyczne w rodzinnym Lwowie
zajat sie sztuka. Przez pare miesiecy uczyt sie w Bauhausie gdzie
uczeszczat m.in. na wykfady Paula Klee. Od poczatku swojej

artystycznej dziatalnosci wigzat sie ze srodowiskami awangardowymi.

Po | wojnie $wiatowej podjat wspdtprace z poznariskimi
ekspresjonistami skupionymi wokét czasopisma ,,Zdréj”. Przyjazr
z Leonem Chwistkiem zblizyta artyste do formistdw, z ktérymi
wystawiat w Krakowie, Warszawie i we Lwowie. Na poczatku lat
30. zwiazat sie z lwowskimi nadrealistami, skupionymi w grupie
Artes. W tym czasie Lille brat czynny udziat w organizowaniu
zycia artystycznego (lwowski Zwiazek Zawodowy Artystow
Plastykéw oraz Muzeum Zydowskiej Gminy Wyznaniowe]) oraz
w popularyzacji sztuki — prowadzit cykliczne audycje radiowe

i publikowat w prasie teksty krytyczne. Przez cate Zycie byt

zainteresowany teatrem, tworzac dekoracje np. dla eksperymentalnej
Iwowskiej grupy ,,Semafor”. Tuz przed Il wojng Swiatowa znalazt sie
we Frangji gdzie pozostat do $Smierci. Waznym punktem odniesienia
byta dla Lillego sztuka Paula Cézanne'a i Fernada Légera. W okresie
miedzywojennym artysta skfaniat sie do syntetyzacji srodkéw
malarskich. Znalazto to odzwierciedlenie w wyborze techniki — po
wojnie ograniczyt si¢ prawie zupetnie do wegla, czarnej kredki

i sangwiny. Powstajace w tym okresie nieliczne prace olejne
charakteryzuja sie ograniczeniem gamy barwnej do ugrdw, szarosci

i btekitéw. Umiejetne wprowadzenie Swiatta w tych kompozycjach
nadaje im specyficzna senng i nierzeczywista atmosfere. Ich
bohaterami sa pozbawione twarzy postacie, ktére znajduja sie gdzies
na granicy miedzy swiatem codziennych doswiadczen, a osobna
malarska wizja.
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ALICJA HALICKA (1894 - 1975)

Most sztuk (z cyklu "Godziny paryskie")

olej/tektura, 31 x 41 cm
sygnowany p.d. 'Halicka'

cena wywotawcza: || 000 zt +
estymacja: 14 000 - 28 000

Prezentowany obraz jest przykladem niezwyktej ikonografii, ktérg
Halicka stosowata w swoich pozornie realistycznych, powojennych
widokach Paryza. W kompozycji uderzaja dwa motywy. Pierwszym
jest sposéb kadrowania rzezby znajdujacej sie na pierwszym planie:
statua wydaje sie by¢ nie tyle kamienna forma, ile Zywa, zastygla
jedynie na chwile ludzka figura, symboliczng strazniczka miasta.
Drugi motyw, ktéry moze przykuc¢ uwage widza, to czarne sylwetki
lecacych kluczem samolotéw znajdujace sie w lewym gérnym rogu
kompozycji. Sugeruja one, ze nie mamy tu do czynienia z niewinnym
widokiem miejskim, ale ze sceng z czaséw wojny

Paradoksalnie jednak Halicka okres okupacji spedzita poza miastem.
Do $mierci swojego meza, Louisa Marcoussisa w 1941 roku,
mieszkata razem z nim w Cusset koto Vichy. Nastepnie przeniosta
sie do Marsylii, a péZniej do Sallanches w Alpach. Na Montmartre
wrécita juz po wyzwoleniu, w 1944. Wtedy prawdopodobnie zaczeta
tworzy¢ obrazy wyobrazajace Most Sztuk i plac Zgody. Czes¢ z nich
nosi znamiona realizmu; inne, maja charakter wizyjny i ukazuja
miasto w ruinie. W kontekscie lekéw czasu wojny stworzona przez
Halicka podwdjna wizja cywilizacji — jej zaglady i ocalenia — nabiera
szczegdlnego znaczenia. Mozna ja czytad nie tylko w kontekscie
szerszego nurtu, ale takze osobistych doswiadczer artystki. Przez

okres migedzywojenny Halicka funkcjonowata w cieniu swojego
meza, awangardowego artysty Louisa Marcoussisa. Po jego smierci
w 1941 roku jej sztuka weszfa na nowe tory. Widac to nie tylko
w symbolistycznym tadunku, ale réwniez w formie. Prace z cyklu
zwiazane sa z tak zwana Druga Szkofa Paryska. W latach 40.

w Paryzu rosto zainteresowanie malarstwem niefiguratywnym.
Widoczne na prezentowanym obrazie rozmycie plamy, wzajemne
przenikanie si¢ barw i odrealnione zestawienia kolorystyczne

w pewnym sensie wynikaja z podobnych fundamentéw. Ze sztuka
nieprzedstawiajaca Halicka zetkneta sie jednak duzo wczesniej — juz
w 1912 roku, podczas studidw w Monachium. Rok po rozpoczeciu
edukacji w Niemczech Halicka przeniosta sie do Paryza, gdzie
pracowata pod okiem nabistéw: Maurice'a Denisa i Paula Sérusiera.
Jak wspominafa po latach, profesorowie uciekali od niej ,jak od
zadzumionej, zas studenci uwazali [ja] za wariatke”. W drugiej
dekadzie XX wieku Halicka uprawiata bowiem kubizm, ,,a byta to
dla nich sztuka wykleta, sztuka antygrecka, ktéra odwotywata sie do
sztuki murzyriskiej”. (Krzysztof Zagrodzki, Alicja Halicka, Warszawa
2011, s. 19). Po wojnie malarka zwrdcita sie w kierunku form
klasycznych, z ktérych potrafita — jak pokazuje prezentowana praca
— tworzy¢ bardzo zreczne i harmonijne (cho¢ nie pozbawione
tresci) kompozycje.
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Miejski plac z drzewami

olej/ptétno, 46 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'Nathan Grunsweigh'

cena wywotawcza: |13 000 zt
estymacja: 16 000 — 25 000

Grunsweigh przybyt do Paryza na krétko przed wybuchem

I wojny swiatowej, kiedy malarskie triumfy Swiecit tam Maurice
Utrillo — ,,alkoholik od dziecka, cygan bfakajacy sie migdzy
knajpami a izbami wytrzezwien i szpitalami dla umystowo
chorych”. Fakt, ze pejzaze miejskie malowane przez Grunsweigha
stylistycznie i tematycznie bliskie sa sztuce Utrilla, nie

powinien dziwi¢. Francuz byt az do lat 30. uwazany za jednego
z najwazniejszych artystéw swoich czaséw i jedna z kluczowych
postaci Szkoty Paryskiej. Grunsweigh zaczerpnat z jego widokdw
miast kilka motywdw: przede wszystkim fotograficzny niemal
sposéb kadrowania, typ wybieranych motywdw (zautki, slepe
uliczki, place) czy wreszcie opustoszaly, bezczasowy nastrdj.
Istotng rdznica jest jednak kolorystyka prac — podczas gdy Utrillo
malowat przede wszystkim pochmurne i bure scenki dziejace

w blizej nieokreslonych dniach jesieni, Grunsweigh chetnie
wprowadzat do swoich prac kolor.

Jak paryska tworczos¢ miata si¢ do poczatkéw kariery malarza, nie
wiadomo — krakowski okres zycia artysty jest w jego biografii biata
karta. W drugiej dekadzie XX wieku Grunsweigh przytaczyt sie do
paryskiej bohemy, przyjaznit sie z Chaimem Soutinem, Michelem Kikoine
i Pinchusem Krémegnem. Uczestniczyt w licznych paryskich wystawach,
m.n. w Salonie Jesiennym (w 1921, 1924, 1926 i 1937), w Salonie des
Tuileries (w 1923 i 1936) oraz w Salonie Niezaleznych. Po wkroczeniu
nazistow do Paryza zostat aresztowany, w 1943 deportowany do
nieznanego obozu koncentracyjnego. Wedtug niektdrych Zrddet udato
mu si¢ przezy¢ wojne, ale nieznane sa jego prace z tego okresu.
Tworzyt przede wszystkim pejzaze i mnigj liczne portrety. Duzy
wplyw na malarstwo Natana Grunsweigha mieli artysci skupieni

w tzw. Szkole Paryskiej, poczatkowo malarz skfaniat sie ku kubizmowi

i postimpresjonizmowi. Kilka prac Grunsweigha znajduje sie w kolekgji
,Gheza" w Hajfie i Muzeum Sztuki w Tel Awiwie oraz kolekcjach
prywatnych, przede wszystkim we Frangji.
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LEONARD PEKALSKI (1896 - 1944)

Martwa natura z koszem gruszek
olej/tektura, 42 x 53 cm

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 — 10 000

POCHODZENIE:
- w latach 60. pozostawat w kolekgji M.Grajnert, Warszawa

LITERATURA:

- ,Leonard Pekalski. 1896-1944. Wystawa posmiertna”’, Warszawa 1969, kat. wystawy w ZPAP, nr kat. 34

WYSTAWIANY:

- Zwigzek Polskich Artystéw Plastykdw, Okreg Warszawski, marzec-kwiecieri 1969

,Bogata i réznorodna twdrczos¢ Pekalskiego w latach 30. na polu
malarstwa tak sciennego, jak sztalugowego (...) konsekwentnie
dochodzita do szczytu wiasnej syntezy. W docieraniu do sedna
wiasnej istoty, a takze w uporzadkowaniu metody tworczej

walng pomoca byfa czutos¢ artysty na wszelkie poruszenia
zywotne w Srodowisku polskim: przyjacielski kontakt z Kowarskim
zaréwno jak z kapistami, nie wykluczat bynajmniej zainteresowania
malarstwem abstrakcyjnym oraz bacznej obserwacji mtodych

i najmtodszych talentéw. Nieobojetne byly tez przezyte dogtebnie
podréze zagraniczne. Tak np. z (...) z Francji [przywidzt Pekalski]
ideat malarski par excellence, pod ktérego urokiem miat juz

pozosta¢ do korica zycia: martwe natury Chardina. Jako malarz
sztalugowy osiggnat on wysoki stopieri harmonii kolorystyczno-
kompozycyjnej. Lekcja Chardina, w pofaczeniu z lekcja Cézanne'a,
nakfada sie znakomicie na doswiadczenia uprzednio uzyskane
w malarstwie dekoracyjnym. Obrazami z drugiej potowy lat 30.,
zwlaszcza na polu martwej natury, portretu i pejzazu, dowiddt
Pekalski, ze nieobce mu sa wszelkie tajniki malarstwa intymnego,
ze we whasciwej mu gamie przyttumionej z przewaga tondéw szaro-
liliowych i brunatno-srebrzystych wiada najsubtelniejszymi srodkami
ekspresji kolorystycznej'".

JULIUSZ STARZYNISKI, LEONARD PEKALSKI. KATALOG WYSTAWY POSMIERTNE] ARTYSTY, s. nlb.
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LEON LEWKOWICZ  (ur. 1936)

Martwa natura z dzbanem

olej/ptétno 50 x 70 cm
sygnowany pg.: 'Leon Levkowicz | -29'

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

Lewkowicz ksztalfcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

pod kierunkiem Teoora Axentowicza. Debiutowat jeszcze w czasie
studidw, w 1916 roku, w krakowskim Towarzystwie Przyjaciél Sztuk
Pigknych. PéZniej wystawiat swoje prace prace przede wszystkim

w Krakowie (TPSP i ZTKSP), ale takze we Lwowie, Piotrkowie

i Nowym Targu, gdzie zamieszkat w latach 30. Byt cztonkiem
Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych. Lewkowicz
malowat gtéwnie melancholijne wizerunki dzieci i mtodych kobiet,

portrety starych Zyddw, sceny rodzajowe o tematyce zydowskie]
oraz z zycia Cygandw, rzadziej pejzaze i martwe natury. Jego sztuka
- jak pisata Renata Piatkowska - wyrastata z tradycji XIX-wiecznego
malarstwa realistycznego i akademickiego. W' czasie wojny artysta
zostat deportowany do Kazachstanu. Tam nadal malowat i uczyt
malarstwa. Jego obrazy znajduja sie¢ miedzy innymi w Muzeum
Narodowym w Krakowie, Warszawie, Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa, Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie.
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PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna
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3. Estymacja
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granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
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zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukeyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej
+. obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukji w zakresie niezbednym do realizadji zlecerd licytacji.
Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupéw na wezeshiejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-

wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania

i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w moZliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje

kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna si¢ od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapieri.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-

kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200,3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 — 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich zlotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec o0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigZzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysylka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pézn.zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 zfotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, Zze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem

gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego,  szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
petnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obciazony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
7 zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomde
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkdw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 129 w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalna ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukgji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie¢ na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie,ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

I) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastgpcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badzZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowigzkéw pomigedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad, Brak dziafania Iub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowigzywalnosci catosci badz czesci z postanowwerﬁWARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE) oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pdzn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcdw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
7ej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarandji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktdére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

¢) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,?" lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a’, , Attributed” lub skrét , Attrib’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”,, szkofa” badz , nasladowca’;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktdrego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawio si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz byto to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdinie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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HARMONOGRAM
AUKCI 2016

AUKCJA SZTUKI DAWNE])

20.10 termin przyjmowania obiektéw do 12.09.2016
8.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE]

6.10 termin przyjmowania obiektéw do 27.08.2016
15.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA MLODE) SZTUKI

18.10  termin przyjmowania obiektéw do 31.08.2016
I15.11  termin przyjmowania obiektéw do 30.09.2016
20.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA RZEZBY

17.11  termin przyjmowania obiektéw do 3.10.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

cze$¢ dawna — 24.11  termin przyjmowania obiektéw do 15.10
czes$¢ wspodtczesna — 6.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30 ul.Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: wyceny@desa.pl e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | I-19,sobota | 1-16 Wyceny: wtorek | 1-15,czwartek |5 -19



AUKCJA RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

29.11 termin przyjmowania obiektéw do 15.10

AUKCJA GRAFIKI

13.10 termin przyjmowania obiektéw do 10.09.2016

AUKCJA KOMIKSU | ILUSTRAC]I

3.1l termin przyjmowania obiektéw do 26.09.2016

AUKCJA BIZUTERII

13.12  termin przyjmowania obiektéw do 30.10.2016

AUKCJA FOTOGRAFII

27.10 termin przyjmowania obiektéw do 10.09

ART OUTLET

cze$¢ wspoétczesna — 22.1 1 termin przyjmowania obiektéw do 10.10.2016
czg$¢ dawna — 10.11  termin przyjmowania obiektéw do 3.10.2016



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESIE UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepng wyceng otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)
i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie 14 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje si¢ z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
W naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg réwniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




DLACZEGO WARTO SPRZEDAC

W DESIE UNICUM?

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie

profesjonalnie zbadany, sfotografowa-
ny, opisany i umieszczony w katalogu
aukeyjnym.

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy
naszych klientéw w Polsce i za granica,
umieszczany jest na haszej stronie
www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych
sie w informowaniu o aukcjach w Polsce
i na $wiecie (Artinfo.pl, Artprice.com,
Liveauctioneers.com, Askart.com) oraz
dostepny jest w salonach Empik.

WYSTAWA: Przed aukgja obiekty
prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skutecz-
ny zespot sprzedazowy pracuje wowczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony
zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie
w naszej siedzibie. Klienci licytowac moga

na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy haszych pracownikéw
przez telefony i zlecenia state.

PEATNOSCI: Zazwyczaj wyplata
nastepuje po 3 tygodniach od aukji.

PRZELEW: Najlepiej poda¢ numer konta
bankowego podczas podpisywania
umowy komisowej.

GOTOWKA: Szczegdly nalezy ustali¢
z dziatem rozliczen telefonicznie pod nr.:
2258495 23.



JAK KUPIC
W DESIE UNICUM?

OFERTA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukg;ji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywoflawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna ogladac réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezptatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sig z naszymi specjalistami.

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakcji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokonad w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wptaty
gotoéwkowej, ptatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiggowaniu wptaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdly
transportu pod numerem 22 584 95 35 lub 22 584 95 34.

LICYTACJA

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stac sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowac:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet




V# Xelion

Dom Inwestycyjny

Istniejemy po to, aby ludzie mogli we wtasciwym czasie
podejmowac dobre decyzje dotyczace ich pieniedzy.

Pracujg z nami cenieni i uznani eksperd srodowisk linansowych, ktorzy swoja bogaty, wszechstronng wiedzg i dedwiadczeniem drielg
sig 7 inwestorami, Nasi Kliend mogg czud sig wyjgtkowo, majgc profesjonalne wsparcie w podejmowanych przer nich decyzjach
inwestycyjnych. Zadowolenie Klientow jest dla nas priorytetem, dlatego pracujerny wylgcznie z najlepszymi.

www.xelion.pl 801370 370



ZLECENIE LICYTACH

Aukgja Sztuki Dawnej * 434ASD 193 « 20 pazdziernika 2016 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytadi.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefc

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__| z reklamy internetowej__| z reklamy zewnetrznejl__| zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pINIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 7.728.100 zt

(e [=]
sa

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
UNICUM

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecert w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wptace na konto bankowe Bank Pekao S.A.
27 12406292 1111 0010 6772 6449

LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych
w transakcjach:

L faksem

LI e-mailem

LI telefonicznie
LI listownie

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE| | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuije sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o optate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L__J wyrazam zgode | | nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie drogg elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spdtek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich
danych osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje
mi prawo wgladu do tresci moich danych oraz prawo do ich
poprawienia,

7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane

w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,

z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informaciji
okreslonych w przepisach ustaw.



) ) de
GDZIEKOLWIEK JESTES, JESTESMY LIVE ¥

UNICUM

Kazda aukcja jest okazja do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujacego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwosc uczestni-

czy¢ w niej osobiscie.

EQS-WAR AN

Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna
za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-
skrybcji naszych kanatéw, dzieki ktorym wydarzenia aukcyjne
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
Czy sSie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod ta sama ikong wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybor dal-
szych preferencji np. tylko VIDEO.

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie opdz-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatéw prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytaci.

@ #DesaUnicum n facebook.com/DesaUnicumWarszawa

4
AUKCIA SZTUKI WSPGECZE;

u youtube.com/DesaUnicum
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DESA.PL

UL. MARSZALKOWSKA 34-50 00-554 WARSZAWA . fel. 227584 9525 e-mail: biuro@desa.pl




