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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Dziewczyna przy murze, 1922 r.

olej/deska, 37,5 x 14,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Wlastimil Hofman 1922'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 —20 000
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WOICIECH WEISS (1875 - 1950)

Naga kobieta w fotelu

olej/tektura, 48 x 41 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.:"WW'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

Akty malowane przez Wojciecha Weissa, jak chyba zaden inny
uprawiany przez artyste gatunek, pozwalajg przesledzi¢ niezwykia
ewolucje jego sztuki. Pierwsze, malowane w okresie mtodopolskim
obrazy epatowaty mrocznym demonizmem. Wizerunki dzieci

i mtodych ludzi artysta komponowat w ekspresjonistycznych wirach
i kfebowiskach albo — przeciwnie — wyosabniat i umiejscawiat na

tle dzikiej natury. W pierwszej dekadzie XX wieku, po wynajeciu
przez Weissa pracowni na Podzamczu, zaobserwowac mozna
swoiste odizolowanie sie artysty od tendencji typowych dla
przybyszewszczyzny. Powstaja w tym okresie mistrzowskie akty,
przede wszystkim meskie. W latach 1916-1918 powstajg kompozycje
klasycyzujace — liczne ,Wenusy” ukazane na tle biatych przescieradet
i kurtyn. Kolejny przetom nastepuje okoto 1923 roku, po powrocie
Weissa z Nicei. W latach 20. powstaja niezwykte zmystowe

i kolorystyczne akty. Prezentowany obraz nalezy do tego zespotu prac.

,Naga kobieta w fotelu” wykorzystuje charakterystyczny dla twoérczosci
Weissa z lat 20. modut wyalienowanej postaci. Datowanie obrazu
potwierdza réwniez jasna, pastelowa kolorystyka, miekki i zamaszysty
sposob kiadzenia farby, a nawet dobdr rekwizytéw. Charakterystyczny
biato-btekitny fotel, ktéry widzimy na prezentowanej kompozydji, pojawia
sie bowiem réwniez na kilku innych pracach Weissa z lat 20. (np.

w ,,Modelce” z kolekgji Muzeum Narodowego w Warszawie).

Ukazana w fotelu posta¢ zostata przez artysta zwolniona z obowiazku
sztywnego pozowania w klasycyzujacej pozie. W ujeciu Weissa od
akademickiej teatralnosci wazniejsza jest naturalnosé: uchwycenie
naturalnie zamyslonego wzroku czy swobodnego ruchu. To wiasnie

te intymistyczne wartosci sprawity, ze w okresie miedzywojennym
akty krakowskiego profesora cieszyty sie ogromnym powodzeniem —
zaréwno na wystawach, jak i na rynku sztuki.
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JOZEF MEHOFFER (1869 - 1946)

"Dziewczyna z kawq”

olej/ptétno, 69,5 x 52 cm
sygnowany L.d.:"Jézef Mehoffer'
opisany na blejtramie: 'Mehoffer | Dziewczyna | z kawa' oraz 'GREBOW!

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 — 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Teresy i Seweryna Dolariskich w Grebowie
- kolekgja prywatna, Polska

Takiej kawy jak w Polszcze nie ma w zadnym kraju:
W Polszcze, w domu porzadnym,z dawnego zwyczaju,
Jest do robienia kawy osobna niewiasta,

Nazywa sie kawiarka; ta sprowadza z miasta

Lub z wicin bierze ziarna w najlepszym gatunku,

| zna tajne sposoby gotowania trunku,

Ktdry ma czarnosc wegla, przejrzystosc bursztynu,
Zapach moki | ggstos¢ miodowego plynu.
Wiadomo, czym dla kawy jest dobra smietana;

Na wsi nie trudno o nie:bo kawiarka z rana,
Przystawiwszy imbryki, odwiedza mleczarnie

| sama lekko Swiezy nabiatu kwiat garnie

Do kazde;j filizanki w osobny garnuszek,

Aby kazda z nich ubrac¢ w osobny kozuszek.

ADAM MICKIEWICZ, PAN TADEUSZ









,Dziewczyna z kawg” zajmuje w twérczosci Mehoffera miejsce
szczegdlne. Na swoich ptétnach artysta obrazowat najczesciej
elegancko ubrane damy w otoczeniu luksusowych przedmiotéw,
aw kompozycjach uderzaly secesyjne bibeloty, bogate desenie
tkanin i dekoracyjne kostiumy charakterystyczne dla belle époque.
W, Dziewczynie z kawa" mamy do czynienia z zapleczem tej
nowoczesnej Swiatowosci, swoista podszewka miodopolskiego
mieszczariskiego luksusu.

Obraz przedstawia mtoda dziewczyne stojaca przy stoliku

z zestawem porcelanowych naczyr. Przedmioty na tacy sa osobna,
mistrzowsko wyrysowana martwa nature. Stuzaca ma uniesione
ramiona i poprawia lub upina wiosy. Ubrana jest w pasiasta,
biato-btekitng bluzke i przewigzany w pasie fartuch. Tto plytkiego
wnetrza stanowi bezowa sciana. Temat obrazu i jego kompozycja
wigza ptétno Mehoffera z charakterystycznym dla przetomu wiekdw
zainteresowaniem sztuka holenderskiego ztotego wieku. Patrzac na
,,Dziewczyne z kawg”, nie sposéb nie pomysle¢ o obrazach matych
mistrzéw, ukazujacych pracujagce w domowym czy kuchennym
zaciszu stuzace albo kobiety pochtonigte intymnymi czynnosciami.
Punktem odniesienia dla Mehoffera mdgt by¢ Vermeer. Malarz,
nazywany przez krytykéw sfinksem z Delft, na przetomie XIX i XX
wieku zostat odkryty przez historie sztuki, a jego prace byly czesto
reprodukowane w prasie artystycznej. Oscylujacy miedzy Wiedniem,
Paryzem a Krakowem Mehoffer musiat by¢ Swiadom panujacej
mody na holenderski realizm. Innym ikonograficznym kontekstem dla
obrazu moze by¢ stynna ,,Dziewczyna z czekoladg” szwajcarskiego
pastelisty Jeana-Ftienne'a Liotarda (1702-1789). Mehoffer nie musiat
szukac jego reprodukgji w spedjalistycznych publikacjach z zakresu
historii sztuki — okoto 1900 roku ,La Belle Chocolatiere” stuzyta kilku
firmom za etykiete oferowanych przez nie produktéw cukierniczych.
Obraz byt fatwo rozpoznawalng czescia ikonosfery tego czasu.
Chociaz nie mozna powiedziec, ze na kompozycje ,,Dziewczyny

z kawg" bezposrednio wplyneto na ktéres z przywotanych dziet,
wydaje sie, ze pokrewieristwo nastroju, jakie zachodzi miedzy nimi,
jest nieprzypadkowe. Wynika ono zapewne ze specyficznej formuty
krakowskiego realizmu. Po zerwaniu z matejkowskim malarstwem
historycznym ariosci z kregu akademii zwrdcili sie ku obrazowaniu
wspdtczesnosci w jej btahych, codziennych aspektach. Okoto

roku 1900 w dzietach krakowskich malarzy pojawiaja sie zastepy
miodych stuzacych, chtopek, mieszczek i zon. Nikt nie myslat juz

o portretowaniu heroin z kart historii czy rozanielonych nimf.

Uniesione ramiona dziewczyny i gest upinania wioséw przywodza
na mysl szereg klasycznych dziet sztuki, ktére Mehoffer musiat zna¢
jeszcze z czaséw studenckich: antyczne przedstawienia Afrodyty
wyciskajacej wode z wioséw (Aphrodite Anadyomene), renesansowe
toalety kobiet czy stynne ,Narodziny Wenus" Williama Bouguereau
z 1879 roku (w kolekgji Luwru). Pokrewieristwo tego gestu wydaje
sie nieprzypadkowe. Mtoda, prosta dziewczyna, upozowana jak
antyczna czy renesansowa bogini i podtug ich gestéw upinajaca swoje
wiosy, staje sie — w ikonograficznym sensie — jedng z nich. Mehoffer
w swoim obrazie wydaje sie nobilitowac¢ urode stuzaceji podnosic¢ ja
do rangi klasycznego wzoru.

Poza dziewczyny kojarzy¢ sie moze réwniez ze wspdtczesnymi
Mehofferowi obrazami powstajacymi w kregu paryskich
impresjonistéw. Henri Toulouse-Lautrec, Auguste Renoir czy Mary
Cassatt chetnie malowali kobiety w intymnej chwili poprawiania czy
upinania wioséw. Z pracami impresjonistéw faczy obraz Mehoffera
nie tylko charakterystyczna ,prywatna’ ikonografia, ale réwniez
rozbielona kolorystyka, subtelne zestawienia barwne i emocjonalny,
wyciszony wyraz catosci. Patrzac na prezentowany obraz nie wolno
zapomnie¢ o tym, ze poczawszy od 1893 roku, kiedy mtody Mehoffer
znalazt sie w Paryzu, przez wiasciwie cata swoja kariere malarz byt

Jozef Mehoffer, Storice majowe (fragment), MNW

Johanes Vermeer, Mleczarka, Rijksmuseum, Amsterdam, Wiki CC



William-Adolphe Bouguereau, Narodziny Wenus, 1879, Luwr, Wiki CC

Swiadom aktualnych zjawisk w sztuce europejskiej. Raz wprowadzony
(zapewne za posrednictwem Wiadystawa Slewiriskiego) w sztuke
modernistéw Mehoffer nigdy nie stracit z nia kontaktu. Czesty
bywalec wiederiskich salondw, wspdttwadrca ruchu secesyjnego,
kluczowa figura krakowskiej Akademii, byt w swoich czasach jednym
7z najwazniejszych w Europie Srodkowej artystéw modernistycznych.

Tworczos¢ Mehoffera rozwijata sie dwutorowo, Zrédem utrzymania
artysty byty przede wszystkim wielkie zamdwienia publiczne:
realizacja polichromii w kosciele Mariackim w Krakowie, stworzenie
projektéw polichromii dla katedry ormiariskiej we Lwowie czy
wreszcie opracowanie kartonéw witrazy do katedry we Fryburgu

w Szwajcarii. Réwnolegle do tych wielkich przedsiewzie¢ artysta
tworzyt obrazy o bardziej prywatnym charakterze: portrety, pejzaze

i sceny rodzajowe. Dla obrazu za kontekst moga stuzy¢ szczegdlnie
dwa dziefa artysty. W kompozydji ,,Storice majowe” odnalezé mozna
filizanki blizniaczo podobne do tych, przed ktérymi stoi dziewczyna.
Moze to by¢ wskazdwka dotyczaca czasu i miejsca powstania obrazu
(,,Storice majowe” Mehoffer malowat w 1911 roku w swoim dworku
w podkrakowskiej Jankéwce). Drugim obrazem Mehoffera luzno,

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Wenus Anadyomene, 809,
Musée Ingres, Montauban, Wiki CC

acz symptomatycznie, wigzacym sie z ,,Dziewczyna z kawg” jest
,Europa Jubilans” z 1905 roku (prezentowana we Lwowskiej Galerii
Obrazdw). Obraz przedstawia odpoczynek pokojéwki podczas

pracy w mieszkaniu kolekcjonera. Mioda, rozesmiana kobieta siedzi

w otoczeniu groznie wygladajacych przedmiotdw: japoriskiej zbroi,
rzezby przedstawiajacej wijace sie weze i posazkéw Buddy. Obraz,
ktdrego historia sztuki nie rozszyfrowata jeszcze w przekonujacy
sposdb, nadaje prostej dziewczynie range alegorycznej figury. Podobnie
— cho¢ w zupetnie innym kontekscie — zalegoryzowana jest pigkna
,Dziewczyna z kawg'"

Prawdopodobnie obraz zostat zakupiony od Mehoffera przez Terese
i Seweryna Dolariskich w okresie migdzywojennym. Wiadomo,

ze po | wojnie swiatowe] dekorowat ich patac w Grebowie na
Sandomierszczyznie. Dolariscy wspdtpracowali z Mehofferem nie tylko
przy tej okazji. Jeszcze przed 1914 rokiem artysta tworzyt na ich
zamdwienie witraze w kaplicy Baranowie Sandomierskim, oddalonym
od Grebowa o 30 kilometrdw. W tym samym czasie dla Dolariskich
pracowali réwniez inni zwigzani z Krakowem tworcy, m.in.. Tadeusz
Stryjeriski i Jacek Malczewski.






,Od poczatku nowatorskiego ruchu, ktéry powstat przed mniej
wiecej 20 laty — prawie w momencie zgonu Matejki, jako najbardziej
uswiadomieni daznosci i celdw najmtodszej wdwczas generacji
wystapili na arenie naszej sztuki dwaj artysci - Stanistaw Wyspiariski
i Jozef Mehoffer.

Byli oni rzecznikami pradéw wiejacych z Zachodu, z Francji przede
wszystkim, gdzie od wiekéw rodzi sie kazda mysl nowa, kazdy

zwrot kulturalny lub spoteczny. Nie miejsce tu ani pora na paralele
twdrczych daznosci i charakterystycznych cech tych artystéw.
Pracujac w jednym kierunku, dazac do wspdlnych celdw, obaj ci
malarze w istocie talentéw réznili sie zasadniczo: pierwszy z nich

w skfadnikach duchowych swej organizacji, w bezwzglednym moze
wzlocie natchnienia ku niedostepnym wyzynom abstrakgji, w genialnej
intuicji, byt Smiatym nowatorem, ktéry rwat bieg tradycji ,wielkiej
sztuki”, szukat podniety w egzotyzmie Egiptu, Asyrii a nawet Japoni,
w pierwiastkowej rzezbie greckiej i prymitywizmie malarstwa
przedrenesansowego, i zmart, nie domdwiwszy ostatniego stowa.
Jozef Mehoffer natomiast, od zarania swej artystycznej kariery szedt
droga, ktdra, poprzez ewolucje dziejowego rozwoju sztuki, uosabia
oderwany pierwiastek ciggtego postepu i nicig tradycji wiaze dorobek
nastepujacych po sobie epok. Z niezwykle powaznie prowadzonej
pracy akademickiej wynidst on tezyzne rysownicza, ktéra go stawia na
réwni z najznakomitszymi mistrzami wspdtczesnym. W dzietach jego
ani sladu tak powszechnego obecnie dyletantyzmu, ktéry pokostem
nieudolnosci fachowej osiadt na produkgji ostatniej doby. Wobec
wiekszosci przedstawicieli ostatnich kilku generacji naszych artystow,
Mehoffer jest zjawiskiem wprost fenomenalnym przez gtebie nabytej
wiedzy malarskiej i mistrzostwo w opanowaniu srodkéw technicznych.
Ta pewnos¢ oka i reki, ta wirtuozja wykonawcza pozwala mu na
szeroka manifestacje zasobéw wrodzonych.

Mehoffer jest przede wszystkim tym, ktéry bardzo wiele umie.
Wiedza ta podnosi, daje sie rozrés¢ i spotezniec talentowi. A talent
to niepowszedni, urozmaicony pierwiastkami zywotnymi o duzej
intensywnej sile. Skala, ktéra ogarnia, rozlegtos¢ horyzontdw,

ktére otacza, jest tak bogata, ze bodaj przoduje wspdtczesnej
naszej tworczosci. W historii Mehoffer pozostanie na etatowym
stanowisku charakterystycznego przedstawiciela epoki, ktéra

go wydafa, nie przez to, ze sie przyczynit do wytworzenia
panujacych kierunkdw, lecz, ze, znalaztszy sie w zyciowym
Srodowisku znamiennej chwili, potrafit ideaty i daznosci danego
okresu w najdoskonalsza plastyczna forme zakué, w najbardziej
artystycznie skoriczonym wyrazie wypowiedzie¢. [dee modernizmu,
przetrawione w twdrczosci Mehoffera, traca swdj aktualny, modny,
opozycyjny, a nawet nowatorski charakter. Nie jest to fronda
przeciw poprzedniemu kierunkowi, lecz czynnik jasno okreslony,
zaokraglona myslowa catos¢, ktéra znajduje wiasciwe w sztuce
miejsce i wiaze si¢ nierozerwalnym weztem z przesztoscia.
Pierwiastki idealizmu, a nawet fantazji, promowane przez wigkszos¢
z apostotéw kierunku, w dzietach Mehoffera wyrastaja z realizmu,
kojarza sie z nim, rozszerzajg jego granice i w ten sposéb okazuja
logike rozwoju sztuki, wyptywajaca ze zmiany pojec. (...) Na

tle wspdtczesnej wytwdrczosci, zmanierowanej doktryna, szarej,
pustej brakiem akcentéw zycia, Mehoffer jest, jak to nadmienitem,
zjawiskiem odosobnionym. Niezwykfa ta organizacja, cho¢ zwigzana
pokrewieristwem ducha z momentem dziejowym swej dziatalnosci,
rzuca, dzieki swemu wielkiemu talentowi i wiedzy zdobytej, snop
Swiatta na okres, ktérego jest najpowazniejszym reprezentantem,
tlumaczy go i staje sie ogniwem, faczacym tradycyjnym watkiem
przesztos¢ naszej sztuki z chwily obecng i przysztym jej rozwojem’.

HENRYK PIATKOWSKI, WYSTAWA DZIEL JOZEFA MEHOFFERA (TOWARZYSTWO ZACHETY),
JKURIER WARSZAWSKI" 1913, NR 324,



Jozef Mehoffer, Autoportret, 1897, MNK, dzigki uprzejmosci spadkobiercow
= r
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TEODOR AXENTOWICZ (1859 - 1938)

Swieto Jordanu

olej/ptétno, 47 x 62,5 cm
sygnowany srd.. 'T.Axentowicz'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 — 40 000

, W zakresie malarstwa rodzajowego Axentowicz zdradzat zawsze sktonnos¢ do tematdw
ludowych, przyczem czerpat je przewaznie na Rusi i wsrdd Hucutdw. Wielka bystros¢
postrzegawcza, a stad gruntowna znajomos¢ typu, zwyczaju i obyczaju ludowego pozwalaty
mu na wydobycie z tych Zrddet takich pierwiastkdw malowniczosci, ktére uchodzity uwagi
mniej przenikliwego obserwatora’.

TADEUSZ JAROSZYNISKI, ALBUM MALARSTWA POLSKIEGO, WARSZAWA-PARYZ 1911-1912






Teodor Axentowicz, Na gromniczng, 1898,
Cyfrowe MNW

,Utopilismy go w krakowskim sosie — méwita o tym, co

zrobiono z Axentowiczem, Anna Krél — a przeciez urodzit sie

w pokrzyzackim, wegierskim, a obecnie rumuriskim Braszowie.

Jako syn spolszczonego Ormianina i Wegierki. Mowit tez biegle po
niemiecku, francusku i angielsku. Nauke zaczynat w Monachium,
(...) mieszkat w Paryzu, gdzie wspdtpracowat jako ilustrator z ,Le
Figaro” czy ,Le Monde illustré”. W Londynie malowat czionkéw
tamtejszej elity. Bywalec salondw ksiecia Wihadystawa Czartoryskiego,
Cypriana Godebskiego, ale i Sarah Bernhard, u ktérej pojawiali sie
zaréwno Francuz Claude Monet, jak i Amerykanin John Singer
Sargent. Doskonale znat twdrczos¢ prerafaelitéw, Gainsborough czy
Whistlera...”. (Anna Krél, Znany nieznany, ,,Tygodnik Powszechny”,
16.06.2014)

Trafnie nakreslona przez Anne Krdl wielowymiarowa sylwetka
krakowskiego (czy raczej ,Swiatowego”) artysty od lat wymyka sie
prostemu szufladkowaniu. Prezentowany w naszym katalogu obraz
Axentowicza o tematyce huculskiej moze stanowi¢ dobry punkt
wyjscia do udowodnienia, ze Axentowicz nie byt chfopomanem ani
portrecista eleganckich par. W mysl spopularyzowanej w okresie
powojennym wizji twdrczosci artysty obrazy ukazujace Swieto
Jordanu nalezatoby bowiem zaliczy¢ w poczet na poly etnograficznych
scen rodzajowych. Jest to sytuacja o tyle klopotliwa, ze gdy owe
,etnograficzne” obrazy schodzity ze sztalugi mistrza uwazano je za
dziefa na wskro$ nowoczesne; widziano w nich nie tylko wyraz
zainteresowania ludowoscia i pierwotnoscia, lecz takze wyraz
przyswojenia nowinek artystycznych takich jak... malarstwo Edgara
Degasa.

Rodzajowy nurt sztuki Axentowicza ma swdj poczatek w okresie
monachijskim. W stolicy Bawarii Axentowicz zastynat realistycznie
malowanymi epizodami z Zycia wsi (,,Pogrzeb na Rusi” i ,Kwiaciarka
wiloska” z 1882, ,Gesiarka” z 1883). Artysta rozwijat tematyke
ludowa w latach 90. XIX wieku w paryskiej pracowni Carolusa-
Durana — wykorzystywat wtedy szkice przywiezione z pleneru

na HuculszczyZnie. Warto wspomnied, ze fenomen rozwijania
chtopomaniskiej pasji wlasnie w Paryzu nie byt w tym czasie niczym
dziwnym. Jeszcze w latach 70. XIX wieku w stolicy Francji swoje
najlepsze ,ukraifiskie” obrazy malowat Jézef Chefmoriski.

W Paryzu Axentowicz opracowat swoje najstynniejsze huculskie
sceny rodzajowe: monumentalne Swieto Jordanu” z 1893 roku

Teodor Axentowicz, Swiecenie wody na Rusi (Jordan),
Cyfrowe MNW

i, Kotomyjke” z 1895. W tym okresie sformutowany zostat
podstawowy zakres tematdéw, do ktérych artysta wracat regularnie
po powrocie do Polski. Prezentowane w naszym katalogu

obrazy majg swdj poczatek wiasnie w opracowanych w Paryzu
kompozycjach artysty.

Na czym polegat modernizm malowanych przez Axentowicza scen
obrzeddéw greckokatolickich? Po pierwsze, wykraczaly one daleko

poza malarskie zainteresowanie barwnym folklorem Rusi (zimowy,
$nieznobialy pejzaz i rysujace sie na nim kolorowe, czerwono-brunatne
kostiumy umozliwiaty artystom przedstawienie swojej kolorystycznej
wrazliwosci). Po drugie, sam fakt zainteresowania obrzedowoscia

i religijinoscia Rusi, z czym mamy do czynienia u Axentowicza

i kilku innych polskich malarzy, mozna rozpatrywac w kontekscie
nie tylko lokalnej chtopomanii (Wyspiariski i Tetmajer), ale takze

na tle ogdlnoeuropejskiej tendencji poszukiwania Zrédet i zywiotu
praindoeuropejskiego. W tym sensie huculskie sceny Axentowicza
tworzone na przefomie XIX i XX wieku naleza do tego

samego fenomenu kultury co na przyklad ,,Swieto wiosny” Igora
Strawiriskiego z 1913 roku.

Patrzac na rézne wersje Swieta Jordanu” warto pamieta¢ réwniez,
ze nie byly one traktowane przez wspdtczesnych jako ,pocztéwki”
z egzotycznego regionu Kreséw. Wiekszos¢ krytykéw piszacych

o Axentowiczu w pierwszych dekadach XX wieku podkreslata
nowoczesnos¢ jego malarstwa. Tak jak Axentowicz-portrecista
konfrontowat sie z twdrczoscia dwdch wspdtczesnych sobie
artystéw: Wiocha Giovanniego Boldiniego i Amerykanina Johna
Sargenta, tak Axentowicz jako malarz scen rodzajowych musiat
zmierzy¢ sie z dorobkiem postimpresjonizmu. Co bardziej obyci

w Swiecie sztuki krytycy zwracali uwage na ideowe pokrewieristwo
Axentowicza i Gauguina lub na przywotfany juz zwiazek schematéw
kompozycyjnych polskiego artysty z ,fotograficznie poucinanymi”
ptétnami Degasa. Na francuska geneze kadrowania obrazéw
Axentowicza zwracat uwage chociazby Wactaw Husarski. W 1924
roku pisat on:,,Do realistéw tych, rozmitowanych we wspdtczesnosci,
a zwlaszcza we wspdiczesnej wsi polskiej, nalezy spora czgscia

swej tworczosci réwniez i Axentowicz. (...) Odkrycie tej

skarbnicy typdw, kostjuméw i obyczajéw [Rusi] jest jedna z zastug
Axentowicza. Do tematdw, zaczerpnigtych z tamtejszego zycia,
powraca on stale przez caly dalszy ciag swej dziatalnosci malarskiej.



Teodor Axentowicz, Kotomyjka,
Cyfrowe MNW

Stanowia one w jego dobytku artystycznym odrebny zupetnie dziat;
z obrazdw tej tresci popularno$¢ uzyskato zwiaszcza ‘Swiecenie
wody. Axentowicz sie zreszta w swych tematach ludowych [nie
ogranicza] do tej jednej okolicy, o czem swiadczy migdzy innemi
znany 'Oberek’ z degasowska iscie obserwacjg uchwycony w swym
zawrotnym ruchu’. (Wactaw Husarski, Teodor Axentowicz na tle
swojej epoki, ,, Tygodnik ilustrowany” 1924, s. 841)

,,Teodor Axentowicz pracuje w dwdch kierunkach: jako malarz
portretu i jako malarz ludu. Ten drugi kierunek malarstwa moze
nieraz dziwic¢ i zastanawia¢ u artysty tak subtelnego jak on. Po chwili
jednak namystu poznajemy tajemnice.

Swiatem malarskim Axentowicza jest zycie ludu wschodniej
Matopolski. Lud ten, o odrebnym, wyrazistym typie, o szerokiej

i jaskrawo-ponurej skali kolorystycznej ubioréw chtopskich,
odznaczajacy sie uroczysta powaga obrzeddéw religijnych, zaprawionych
surowym obyczajem — pociagat malarza jakims egzotyzmem. Necit
g0 jako niezwykte zjawisko kolorystyczne, a zarazem przykuwat
realizmem Zycia, przechodzacym w pewna monumentalnos¢ gestu.
Ten Swiat chiopski byt tak barwny, niespodziewany i odrebny od
Zycia miejskiego, ze réwnat sie w oczach artysty pieknym wizjom
fantastycznym.

Podobny objaw mozna zauwazy¢ u wielu obcych malarzy.

Np. Gauguin. Wiadomo, ile (...) wrzawy i fermentu w kotach

artystycznych wywotaly jego studia i obrazy wykonane wsréd
szczepu Tahiti, rasy czarno-zottej. Pod wzgledem dekoracyjnosci

i rozmaitosci motywdw nie moga sie nawet mierzy¢ z zyciem
Hucutéw. Z drugiej strony wiasnie realizm i prymitywnos¢ form
zyciowych, jako narodu pierwotnego, a gtéwnie studium pleneru,
jako nowe wartosci w sztuce — zapewnity tym ptétnom tak wielki
rozgtos. lluz np. malarzy hiszpariskich ostatniej doby opiera swa
twdrczosé artystyczna o zycie ludu wiejskiego, ze wymienie tylko
Zuloage, Anglade, Zubiarre itp.

Dlatego wiec obrazy huculskie Axentowicza sg zupetnie naturalne.
Artysta wybiera do obrazu jakies chwile osobliwe, godne pedzla
przez swa uroczysta powage. Nie sa to wcale jakies momenty
Zzycia codziennego, ale przeciwnie. Na ptétnach Axentowicza
wystepuje lud w roli odswietnej, petnej nastroju i skupienia. Wiec
albo na swieto Jordanu schodzi sie gromada, albo w procesji
ciagnie za Ukrzyzowanym i wiadyka, albo znowu w smutnym
obrzedzie pogrzebu odprowadza zmartego. Charakterystyczne jest
przy tem, ze Axentowicz jako pore roku wybiera zwykle zime za
tto swych obrazéw. Zima ze swem biatem poszyciem juz przez
to samo jest duzym zadatkiem kolorystycznym. Na takiem tle
lepiej odrzynaja sie bromowe gunie, zétte kozuchy i czerwone
zapaski bab wiejskich. W oddali zas rysuje si¢ cerkiew wiejska

i oryginalnym ksztattem swej koputy przykuwa uwage.

FRANCISZEK KLEIN, TEODOR AXENTOWICZ | JEGO SZTUKA,
L TYGODNIK ILUSTROWANY", 1924, 5. 844
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ZBIGNIEW PRONASZKO (1885 - 1958)

Portret brata, Andrzeja Pronaszki, okoto 1907 r.

olej/ptétno, 65 x 51 cm

sygnowany p.g.: 'z.pronaszko'

na odwrociu fragment nalepki wystawowej z opisaniem obrazu oraz pozostatosci po
trzech innych nalepkach bez zachowanego tekstu, oznaczenia‘4.29" i'86'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

,Nie ma rzeczy samej w sobie — rzecz, przedmiot jest tylko sfera uczuc, mysli, wrazen, czyli
przezyc, ktére wypowiadac sie winno w malarstwie linig i barwa, w rzezbie ksztattem, tak jak
w muzyce dzwiekiem, w poezji stowem”.

ZBIGNIEW PRONASZKO, PRZED WIELKIM JUTREM, ,RYDWAN", 1914






Andrzej Pronaszko, Autoportret na tle sadu, MNW

Zbigniew Pronaszko, cudowne dziecko krakowskiej bohemy,

wkroczyt na artystyczng scene jako niespetna dwudziestodwuletni
miodzieniec. Publicznos¢ mogta ogladac jego (jeszcze studenckie, ale
juz zdradzajace mistrzostwo w opanowaniu realistycznego warsztatu
malarskiego) prace juz w 1907 roku. Wystawiat wtedy jako student
drugiego roku w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie,
na ktérego ekspozycjach od tej pory goscit regularnie. Prezentowana
w naszym katalogu praca nalezy do niewielkiego zespotu zachowanych
prac z tego czasu. Wiekszos¢ z nich zagingta w czasie drugiej

wojny Swiatowej i znana jest dzis tylko z tytutdw. Tytuty niektdrych
niezachowanych prac z lat 1907-1912 swiadcza o symbolistycznych
tendencjach w sztuce Pronaszki. Posrdd dziet zaginionych znajduja

sie m.in. ,,Ztoty cielec”, , Piesri odwieczna”, , Ostatni akompaniament”,
,Brzemie”, ,,Pan” — wszystkie sugeruja zwiazek z mtodopolskim
cigzeniem ku symbolizmowi. Podobnie rzecz ma si¢ z zachowanymi
wczesnymi pracami Pronaszki — gtéwnie portretami i autoportretami.
Wiekszos¢ z nich to obrazy oddajace psychike portretowanego,
niekiedy groZnie, innym razem ironicznie. Prezentowany ,,Portret
brata” zajmuje na ich tle miejsce szczegdlne.

Po pierwsze, obraz wydaje sie jedna z najwczesniejszych prac
Zbigniewa Pronaszki (starsza od niego byfaby tylko ,Gtowa rybaka”

z okoto 1905 roku, dzi§ prezentowana w Muzeum Okregowym

w Rzeszowie). Zaproponowane przez Adama Konopackiego
datowanie pracy na okolice 1907 roku opiera sie na formalnej
stronie dziefa i mtodym wieku portretowanego. Ukazany na

obrazie Andrzej Pronaszko wyglada na mtodzierica osiemnasto-,
dziewietnastoletniego. Na wizerunku z 1910 roku z Lwowskiej Galerii
Obrazéw Andrzej Pronaszko nosi juz krétka blond brédke.

Zbigniew Pronaszko, Autoportret na tle sadu, Cyfrowe MNW

Po drugie, oprécz datowania, ktdre potwierdza, jak wczesnie Zbigniew
Pronaszko osiagnat artystyczna dojrzatos¢, obraz intryguje swoja
ikonografia. Wigkszos¢ zachowanych wczesnych prac artysty zdradza
bowiem zwiazki z malarstwem Jacka Malczewskiego i miedzynarodowa
formutg realizmu okoto 1900 roku. Prezentowany ,Portret brata”
przywodzi jednak na mysl konkretne realizacje waznego krakowskiego
artysty — Wojciecha Weissa. Ujecie popiersia z trzech czwartych,
lekko pochylona gtowa, melancholijny i skupiony wyraz twarzy,
elegancki strdj, mocne sSwiatto czy wijaca sie linia — wszystkie te
elementy kaza patrze¢ na ,Portret brata’ jako na echo stynnego
obrazu Wojciecha Weissa ,Melancholia” (,, Totenmesse”) z 1898 roku.
Weiss stworzyt swéj obraz na fali epidemii pesymizmu, ktéra, jak
pisat Cezary Jellenta, rzadzita w krakowskim Srodowisku artystyczno-
literackim na samym poczatku XX wieku. Obraz Weissa, ukazujacy
owlfadnietego splinem artyste malarza Antoniego Procajtowicza,
uchodzit w tym czasie za emblemat sztuki mtodopolskiej. Szeroko
komentowany i wielokrotnie reprodukowany szybko stat sie praca
ikoniczna dla catego ruchu. Nie powinno wigc dziwi¢, ze kompozycja
Weissa daje o sobie zna¢ w pracy mtodszego malarza. Czy mamy
tutaj do czynienia ze swiadoma inspiracja, czy z podswiadomym
zaczerpnieciem bardziej ztozonego wzorca (Weiss nie byt jedynym
malarzem melancholii) — trudno osadzi¢. Fakt, ze mtody Zbigniew
Pronaszko ksztaicit sie — jak Weiss — w kregu Teodora Axentowicza,
potwierdzatby mozliwos¢ bezposredniego zaczerpnigcia wzorca
kompozycyjnego.

Obie prace dzielg jednak znaczace réznice. Praca Pronaszki nie operuje
tatwymi symbolami. Podczas gdy Weiss bezposrednio nawiazywat do
ikonografii melancholii i wprowadzit do swojej kompozycji wyrdzniajace



Wojciech Weiss, Melancholik, 1898,
MNK Wiki CC

sie symbole (ciert w formie czaszki, mlecz w klapie surduta), Pronaszko
unika jawnej alegorycznosci. , Portret brata” jest bardziej studium
psychologicznym niz alegoria — w tym wiasnie minimalistycznym
nastawieniu zdaje sie¢ leze¢ sita jego ekspresji.

Moc obrazu lezy w charakterystycznym opracowaniu formy. Rysunek
jest klarowny i pewny, bryfa traktowana rzezbiarsko. Mocne Swiatto

i Smiate zestawienia walorowe sa zreszta bardzo charakterystyczne
dla wczesnych prac Pronaszki. Warto w tym miejscu wspomnied,

ze historycy sztuki (m.in. Helena Blumdwna) czesto podkreslaja, ze
wyczucie bryty, z jakim mamy do czynienia u mtodego Pronaszki,
mozna wywies¢ z charakteru jego wczesnej edukacji artystycznej.
Wiadomo bowiem, ze Pronaszko, bedac dzieckiem, razem z matka
wykonywat wiele rzezb z gliny i chleba — jego wybitna wrazliwos¢
rzezbiarska jest wiec nieprzypadkowa.

Na ,,Portret brata” mozna patrze¢ jednak w kontekscie szerszym
niz biografia artysty i tendencje charakterystyczne dla krakowskiego
Srodowiska artystycznego. Zbigniew Pronaszko w 1907 roku odbyt
bowiem kilkumiesieczna podréz po Europie, podczas ktérej zetknat
sig z najnowszymi tendencjami w sztuce. W Monachium, Wiedniu

i Paryzu mogt ogladac reprezentatywny wybdr prac pokazujacych
tendencje obecne w plastyce ostatnich dwdch dekad. Nie ulega
watpliwosci, ze w czasie swojej peregrynacji mtody Pronaszko musiat
zetkna¢ sig¢ z dzietami Félixa Vallottona, szwajcarskiego artysty
tworzacego gtdwnie w Paryzu. Psychologiczne napiecie jego prac, ich
jednoczesnie realistyczny i niepokojaco emocjonalny charakter, ale
takze sposéb operowania kolorem, daje sie odnalez¢é w niektdrych
wczesnych obrazach krakowskiego artysty.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ,,Portret brata”, obraz dotychczas
nieznany i pojawiajacy sie na rynku antykwarycznym po raz pierwszy,
w istotny sposdb poszerza nasza wiedze o wczesnym etapie
tworczosci Zbigniewa Pronaszki. Jest to problem tym ciekawszy, ze
prezentowana praca powstata u progu najbardziej aktywnego okresu
twdrczosci Pronaszki. Pasja i zapat mtodego artysty umozliwity mu
zdobycie w Krakowie duzego rozglosu zaraz po zakoriczeniu studiéw
na tamtejszej ASP. Juz w 1911 roku udato mu sie razem z Tytusem
Czyzewskim zorganizowa¢ w Krakowie | Wystawe Niezaleznych
(wzorowang na paryskim Salon des Independants i wymierzona

w $rodowisko tworcéw zrzeszonych wokdt ,,Sztuki”). W kolejnych
latach Pronaszko stat sie jedna z najwazniejszych postaci tworzacych
Srodowisko formistéw i jednym z najwazniejszych twdrcédw polskiej
awangardy.

Zbigniew Pronaszko rozpoczat edukacje artystyczna w 1905 roku
w Szkole Sztuk Pieknych w Kijowie. Studia kontynuowat w latach
[1906-1911 na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowniach
Teodora Axentowicza i Jacka Malczewskiego. W trakcie studidw,
zapewne za namowa Axentowicza, duzo podrézowat. Oprécz
Wiednia, Monachium i Paryza zwiedzit takze Whochy, gdzie duze
wrazenie wywarfa na nim twdrczos¢ renesansowych mistrzéw.

W latach 1917-1922 zwiazany byt z formistami. W latach 30. jego
twdrczos¢ ewoluowata w kierunku koloryzmu. Realizowat wiele
ofijalnych zamdwieri (m.in. na plafony w Zamku Wawelskim).
Pronaszko zajmowat sie malarstwem, grafika, rzezba i scenografia.
W latach 1919-1920 pracowat jako scenograf dla warszawskiego
teatru Reduta, w latach 1925-1926 dla Teatru im. Bogustawskiego. Po
drugiej wojnie Swiatowej zostat profesorem krakowskiej ASP.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Byt cyrk w Zakopanem ("Gminne Muzeum”)

olej/tektura, 62 x 74 cm
sygnowany L.d.:'Rafat Malczewski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa IPS-u w Warszawie z tytutem obrazu: 'Gminne Muzeum”

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 240 000 — 300 000

POCHODZENIE:

- wihasnos¢ artysty

- kolekcja Jézefa Fedorowicza, Zakopane
- kolekcja prywatna, Polska,

WYSTAWIANY:
-Wystawa: Konrad Krzyzanowski, Tadeusz Kulisiewicz, Rafat Malczewski, Dziesigciu z Krakowa, Loza
Wolnomalarska, Instytut Propagandy Sztuki,VWarszawa, marzec-kwieciers 1932, poz. 177

LITERATURA:
- Katalog wystawy Konrad Krzyzanowski, Tadeusz Kulisiewicz, Rafat Malczewski, Dziesieciu z Krakowa,
LozaWolnomalarska, Instytut Propagandy Sztuki,VWarszawa, marzec-kwieciers 1932, poz. 177,s. 19






Rafat Malczewski, | pofrunefa Aptekarzowa,
repr. Sztuki Piekne

Namiot cyrkowy (Cyrk), Rafat Malczewski,
ok. 1932, Cyfrowe MNW

W potowie lat 20. XX wieku Rafat Malczewski zaczat odchodzi¢ od
przedstawiania widokéw matych miasteczek i otworzyt dla swojej
sztuki nowe horyzonty. Artysta porzucit odtwarzanie reminiscencji
spedzonego na prowingji dzieciristwa i na krétko zostat — jak sam
mowit — ,malarzem kolejowym™. Malowat réwnoczesnie gérskie

i Zimowe krajobrazy oraz sceny cyrkowe (np.,Cyrk Wesoty Amor”
w Muzeum Narodowym w Warszawie). Prezentowany obraz

Byt cyrk w Zakopanem™ faczy w sobie elementy wszystkich tych
kategorii. Poniewaz nie jest jednak czystym przykladem Zadnego

z uprawianych przez artyste gatunkéw, w charakterystyczny sposéb
ukazuje szlaki jego tworczych poszukiwar.

Pierwszy plan kompozydji zajmuje przypominajaca dziecigca
zabawke, zanurzona w zaspie $niegu lokomotywa. Ponad nia
roztacza sie gorski zimowy krajobraz. Pagérki i wzniesienia ujete
sg kulisowo i tworza harmonijny ukfad form, co przywodzi¢ moze
na mysl prace ,malarzy naiwnych” (Henri Rousseau). Jasny koloryt
pejzazu przetamuja ciemna plama chatupy, umiejscowiona na osi
obrazu, i ludzka posta¢. To whasnie ta samotna sylwetka pozwala na
umiejscowienie obrazu w potowie lat 20., w okresie, kiedy pejzaze
Malczewskiego pustoszeja. Obecng w prezentowane] kompozydji
atmosfere onirycznosci i bezruchu odnalezé mozna na kilku innych
kompozycjach z tego czasu. Cho¢ Malczewski ogranicza narracje
do minimum, zdolny jest prostymi srodkami uzyska¢ napiety
nastré). W oczach krytykéw miedzywojnia ta zdolnos¢ faczyta go

z wioskimi przedstawicielami pittura metafisica.

Na odwrocie obrazu znajduje si¢ papierowa nalepka wystawowa
poswiadczajaca, ze obraz zostat zaprezentowany na wystawie
Malczewskiego wiosna 1932 roku w siedzibie Instytutu Propagandy
Sztuki na ulicy Krélewskiej w Warszawie (pod tytutem ,Gminne
muzeum”’). Obok naszej kompozycji artysta pokazat wtedy 28
innych prac, m.n. , Pierwszy snieg”, ,| pofruneta aptekarzowa”,
,,Potudnie”, , Mistral”, ,,Dolina” oraz zespét trudnych dzis

do zidentyfikowania akwarel. Wystawa cieszyfa sie duzym
powodzeniem i potwierdzita mocna pozycje artysty. Malczewski
w 1932 roku zebrat szereg pozytywnych recenzji, a diuzszy

esej w ,,Sztukach Pieknych” poswiecit jego sztuce wazny krytyk
Mieczystaw Wallis.

W kolejnych latach zwigzek Malczewskiego z warszawskim IPS
stawat sie coraz silniejszy. W latach 30. artysta prezentowat
swoje prace na ulicy Krélewskiej az dziesie¢ razy: na wystawach
zbiorowych, indywidualnych oraz na salonach. Tam wiasnie
zaprezentowat w 1935 roku cykl industrialnych pejzazy

z Centralnego Okregu Przemystowego.

Fakt, Ze Malczewski zwiazat sie w okresie miedzywojennym z IPS,
nie powinien dziwi¢. Powotany do Zycia w 1930 roku Instytut
Propagandy Sztuki byt w stotecznym $rodowisku artystycznym
kojarzony z nowoczesnoscia i mtodymi artystami. Instytut
stanowit alternatywe dla konserwatywnej Zachety i prezentowat
nowe nurty w sztuce. Swoje odczyty o sztuce prezentowat

w nim m.in. Wiadystaw Strzemiriski. Instytut petnit réwniez

w przedwojennej Warszawie funkcje towarzyska. W jednym

z pawilondw wystawienniczych IPS utworzono kawiarnig, ktéra
stafa si¢ z czasem jedna z bardziej znanych i cenionych przez
artystéw malarzy oraz poetéw kawiarni warszawskich. Do
kawiarni IPS szybko przeniosto sie srodowisko Ziemiariskiej, m.in.
wsptpracownicy ,Wiadomosci Literackich” Tuwim, Lechord,
Wierzyriski, Iwaszkiewicz, Wittlin, Stonimski i Rafat Malczewski.
Byt cyrk w Zakopanem™ wiaze sie z historia miedzywojennej
bohemy nie tylko ze wzgledu na IPS-owski trop, ale réwniez
przez posta¢ swojego dtugoletniego wiasciciela. Obraz zostat
przez Malczewskiego ofiarowany jego przyjacielowi i waznej



postaci zakopiariskiej bohemy — Jézefowi Federowiczowi. Federowicz,
z wyksztatcenia meteorolog i aktor, trafit do Zakopanego w 1922
roku i mieszkat tam az do $mierci w 1963 roku. Prowadzit stacje
pomiarowa i pionierskie badania naukowe. Zakopane znato go
jednak nie jako uczonego, ale jako pana ,,Pimko” (od skrétu PIM

— Paristwowy Instytut Meteorologiczny) i pana ,Wiatr Halny".
Federowicz przyjaznit sie z Karolem Szymanowskim, Janem
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Witkacy, Portret Jézef Fedorowicza, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

Kasprowiczem, Rafatem Malczewskim i Witkacym. W formistycznym
teatrze tego ostatniego wielokrotnie wystepowat. Federowicz
wyrdzniat sie w Zakopanem strojem: nosit peleryne, fontaz na

szyi oraz charakterystyczny beret. W skfad jego kolekgji, oprécz
kompozycji Malczewskiego , Byt cyrk w Zakopanem” wchodzit duzy
zespot portretow Witkacego. Dziefa ulegty rozproszeniu w latach 70.
zeszlego wieku.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Szymon Stupnik, 1956 r.

olej/ptétno, 94 x 74 cm
sygnowany i datowany |.d: 'Rafat Malczewski 56'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 25 000 — 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Szymon Stylita, zwany takze Szymonem Starszym i Szymonem
Stupnikiem, byt pierwszym i niewatpliwie najbardziej znanym

z chrzescijariskich eremitéw, ktérzy zdecydowali sie zy¢ na
platformie umieszczonej na kilkumetrowej kolumnie. Taka praktyka
pustelnicza byta powszechna w Kosciele Wschodnim poczawszy od
V wieku. Szymon Stylita urodzit si¢ na pograniczu Syrii i Cylicji ok.
390 roku. Po $mierci rodzicow wstapit do wspdlnoty zakonnej. Po
krétkim czasie, zawiedziony zachowaniem wspdtbraci, wystapit jednak
ze zgromadzenia i zatozyt swdj wiasny erem. W poblizu Antiochii
Syryjskiej zbudowat kamienny, kilkunastometrowy stup, na ktérym
umiescit drewniang platforme. Na niej — wedtug podan — Zyt, modlit
sig, uzdrawiat i glosit kazania. Obraz Rafata Malczewskiego “Szymon
Stupnik” jest szczegdlna redakcja tematu. Malczewski w sugestywny
sposéb miesza na swoim obrazie klasyczng ikonografie swietego
eremity z surrealistycznym ujeciem pejzazu. Szymon Stupnik, wedle

wzorcéw sztuki Kosciofa Wschodniego, siedzi na wysokim, waskim
stupie; odziany jest w chronigcy go od storica i deszczu pfaszcz

z kapturem. Pustelnika otacza odrealniony pejzaz. Sktada sie on

z ciemnofioletowego nieba i rysujacych sie na nim ztotej, ogniste;
chmury i blado Swiecacej gwiazdy.

Chropowata faktura ptétna jest charakterystyczna dla pdznego
okresu twdrczosci Malczewskiego. W latach czterdziestych, po
emigradji artysty do Kanady, a pézniej Standw Zjednoczonych, da sie
wysledzi¢ w jego pracach stopniowe odchodzenie od wypracowanej
w dwudziestoleciu gtadkiej maniery. Szczegdlnie intensywne staty

sie poszukiwania artystyczne Malczewskiego na poczatku lat
pie¢dziesigtych. W 1957 roku udar mézgu i czgsciowy paraliz zmusit
artyste do zarzucenia malarstwa olejnego.
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ANTONI MICHALAK (1899 - 1975)

Portret Marii Kleniewskiej, | 940 r.

olej/ptétno, 67,5 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d..'Antoni Michalak | 1940'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: CBWA, Warszawa, Plac Matachowskiego 4

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 — 40 000

POCHODZENIE:
- obraz ze spdscizny po artyscie

LITERATURA:

- Mistyczny Swiat Antoniego Michalaka, Muzeurn Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, 2005, katalog, poz. 65
- Antoni Michalak, Muzeum Okregowe w Toruniu, Toruri 1972, kat.25,s. 19

- K. Szurowski,Antoni Michalak jako portrecista, ,,Roczniki Humanistyczne” z. 6, tom XXII, 1974,s.65-76

WYSTAWIANY:

-Wystawa malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycznego, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, Lublin, 1948
- Antoni Michalak, Muzeum Okregowe w Toruniu 1972

- Panie z dwordw i patacéw, Muzeum Zamoyskich w Koztéwcee, 2006
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Rembrandt, Staruszka, Ermitaz, Petersburg

Portret Marii Kleniewskiej jest jednym z najbardziej niepokojacych

i ekspresywnych dziet stworzonych przez Antoniego Michalaka.
Niezwykly wyraz portretu mozna ttumaczy¢ okolicznosciami jego
powstania: Michalak tworzyt obraz w 1940 roku, w trudnych wojennych
warunkach. Straciwszy dorobek przechowywany w swojej lwowskiej
pracowni, oderwany od rozpoczetych w Warszawie w 1939 roku
monumentalnych realizacji, artysta szukat schronienia na Lubelszczyznie.
Tam tworzyt portrety pomagajacych mu ziemian. Charakteryzuja sie one
ciemna, wygaszong kolorystyka, ostrym modelunkiem Swiattocieniowym

i drapieznym rysunkiem.

Chociaz wyjasnienie mrocznej stylistyki portretéw z okresu okupadji
przez pryzmat biografii Michalaka wydaje sie logiczne, nalezy podkreslic,
ze wsréd fukaszowcdw podobne tendencje zarysowaly sie jeszcze
przed 1939 rokiem. Pod koniec lat 30. XX wieku u Michalaka daje sie
zauwazy¢ zalazki formalnej ewolugji. Artysta w tym okresie chetnie
tworzyt wizerunki oséb starszych i malowat zebrakéw z Kazimierza
Dolnego. Finezyjny rysunek jego prac zyskat znamiona ekspresywnosci,
ktére w czasie wojny doprowadzone zostaly do apogeum. Analogiczne
przemiany mozna zaobserwowac np. u Jana Gotarda, ktéry juz w 1933
roku w , Zielarce” przedstawit sugestywne studium starosci.

Portret Marii Kleniewskiej ukazuje ujeta w pdtpostaci, siedzaca
modelke. Staruszka siedzi profilem do widza; jej glowa uniesiona jest
lekko ku goérze i zastygta w melancholijnej zadumie. Pomarszczona
twarz kobiety opracowana jest z niezwykta pieczotowitoscia.
Szczegdtowos¢ i pietyzm w oddaniu pojedynczych zmarszczek
przywodza na mysl portrety XV-wiecznych prymitywodw, ktére
Michalak studiowat w czasie swojego paryskiego stypendium. Patrzac
na prezentowany obraz nie sposob réwniez nie pomysle¢ o stynnej
kompozycji Giorgionego ,,Staruszka” z weneckiej Akademii. Obraz
w czasach Michalaka uchodzit za jedno z emblematycznych dziet
renesansu, interpretowano go nie tylko jako portret, ale réwniez jako
wizerunek alegoryczny (staruszka trzyma w dtoniach kartke papieru

Giorgione, Staruszka (Col tempo), Akademia w Wenecji, Wiki CC

z inskrypcja ,,Col tempo”, zaswiadczajaca o niszczacym dziataniu
czasu). Podobnie patrzono na tworzone przez Rembrandta wizerunki
staruszek — matek i prorokin.

Michalak w ,,Portrecie Marii Kleniewskiej”" wydaje sie odnosi¢ do
sformutowanej w epoce nowozytnej ikonografii starosci i przetwarzac
ja wedtug charakterystycznych dla okresu miedzywojennego zasad
ekspresjonizmu. Wybdr modelki, ktéra postuzyta do ukazania
niszczycielskiego dziatania czasu, wydaje sie symptomatyczny.

Kiedy w 1940 roku Michalak rozstawit sztalugi w majatku w Dratowie,
jego wiascicielka, Maria Kleniewska, miafa 77 lat. Kleniewska nie byta
zwyczajng przedstawicielka ziemiarstwa Lubelszczyzny, ale dobrze znana
w calym kraju spoteczniczka, charyzmatyczng i postepowa idealistka,
kultywujaca pozytywistyczne hasta pracy u podstaw. Jeszcze pod koniec
XIX wieku Kleniewska zaktadata ochronki dla wiejskich dzieci i warsztaty
dla dziewczat. W 1895 roku z jej inicjatywy powstato Koto Pracy

Kobiet przeksztatcone niebawem w dwunastotysieczne (!) Zrzeszenie
Ziemianek. W trudnym politycznie okresie lat 1905-1908 prowadzita
tajne komplety. Maria Kleniewska zatozyta takze inne organizacje kobiece:
koto wioscianek Zgoda, Goscing, wspdttworzyta wraz ze Stronnictwem
Demokratycznym akgje ,,.Swdj do swego” oraz Polskg Macierz Szkolna.
W latach 30. XX wieku wspdtpracowata z kardynatem Stefanem
Wyszyriskim. Razem z mezem ufundowata zaprojektowany przez
Kazimierza Skérewicza koscidt w Zaglobie, jeden z najciekawszych
przyktadéw tzw. stylu narodowego w architekturze. Kosciét oddano

do uzytku w 1939 roku. W 1940 roku, kiedy Michalak przebywat

w majatku Kleniewskiej i pracowat nad wyobrazajacym ja obrazem,
namalowat réwniez portret proboszcza parafii zagtobskiej, ksiedza
Wihadystawa Kornitowicza. W' parafialnej swiatyni |6 sierpnia 1941 roku
Michalak wziat Slub z Marig Chylewska. Rok pdzniej, na przefomie lata

i jesieni, Michalak zaczat malowac w kosciele w Zaglobie monumentalny
fresk. Na jednym z zachowanych projektéw znajduje sie inny portret
Marii Kleniewskiej, ukazanej podczas gry na klawikordzie.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI (1861 - 1939)

Rybacy ("towienie wiecierzem”)

olej/ptétno, 59 x 98,5 cm

sygnowany l.d.:"A. Kedzierski'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana przedwojenna nalepka z opisaniem
obrazu

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 — 180 000

WYSTAWIANY:
-Towarzystawo Zachety Przyjaciét Sztuk Pieknych wWarszawie, przed 1939 r.

,Kedzierski jest lirykiem, pierwszorzednym nastrojowcem, natura pogodna, sfoneczna, wesota
przewaznie, co zazwyczaj bywa wskazdwka jasnosci dziefa”.

WEADYSEAW WANKIE, APOLONIUSZ KEDZIERSKI, ,,SWIAT” 1906, NR 7, s. 7






|
Rybak Apoloniusza Kedzierskiego
reprodukowany na okfadce
Tygodnika ilustrowanego z grudnia
1919

— el

,Wszedzie Swiatto i powietrze — pisat o malarstwie Kedzierskiego
Wiadystaw Wankie — zda sie igra na ptaszczyznie obrazu, ztoci sie,
ozywia lub tez ginie niepostrzezenie — jak w naturze. Préznosmy
szukali czegos podobnego w sztuce naszej, chyba wsrdd najlepszych
obrazéw genialnego Pruszkowskiego mozna by odnalez¢ podobne
ujecie przedmiotu. Artysta za swe dzieto dwukrotnie tez zostat
wyrézniony, raz we Lwowie, drugi raz w Paryzu medalem srebrnym
na Wystawie Powszechnej. A dusze przyrody Kedzierski studiuje cate
Zycie, zna ja jak mato kto inny i umie ja chwytac z najciekawszej
strony dla malarza. Kto potrafi catymi miesiacami zamkna¢ sie

w jakims zapadlym kacie wiejskim, aby wystudiowad ‘Struge’ lub ztapad
jesienny "Zachdd', wymalowac, wysni¢ przesliczny w bzy wtulony
‘Dworeczek’ — ten odkrywa dostatecznie swe credo malarskie

i ukazuje nature wrazliwg i wybredna zarazem — nature pariska!”
(Wihadystaw Wankie, Apoloniusz Kedzierski, JSwiat” 1906, nr 7, s. 7).

Jesli pomina¢ to, co w cytowanym artykule Wiadystawa Wankiego jest
literackg konstrukcjg i toposem tak zwanej legendy artysty (motywy
osamotnienia geniusza i jego osobnosci przecza temu, co wiemy

o zyciu Kedzierskiego), ostaje sie jasno wyrazona opinia o formalne;
stronie jego sztuki. Wankie widzi bowiem w Kedzierskim — cho¢ nie
uzywa tego terminu — impresjoniste. ,,Swiatto i powietrze”, , igranie’’

i ,,0zywianie" barw jednoznacznie sugeruja czytelnikowi dynamiczna,
rozedrgang fakture jego ptdcien i ich ,techniczne” zaplecze. Kedzierski
na swoich obrazach nie maluje rzeczy, ktére widzi, ale maluje — jak
Monet czy Pissarro — swiatto i powietrze.

Wspdtczesna historia sztuki sktonna jest niekiedy widzie¢

w Kedzierskim impresjoniste i — w przeciwierstwie do Wankiego —
przypina mu te wiasnie etykiete. Wydaje sie to nieco kiopotliwe. Po
pierwsze, ze wzgledu na zniszczenie wigkszosci dziet Kedzierskiego
w 1944 roku, oeuvre artysty znamy jedynie czesciowo. Trudno

na postawie nielicznych zachowanych prac stawiac kategoryczne
sady. Po drugie, pod terminem ,,impresjonizm” rozumie sie dzi§

cos innego niz w czasach Kedzierskiego. Negatywne konotacje,
ktorych zapewne bat sie Wankie, ustapity miejsca pozytywnej wizji
awangardowego nurtu.

Apoloniusz Kedzierski, Potéw, reprodukowany
w Tygodniku ilustrowanym, 1907, Pétrocze |,s. 607

Prezentowany ,,Rybak” pokazuje, jak ztozony jest ,impresjonizm”
Kedzierskiego. Nie ulega watpliwosci, ze artysta znat sztuke
francuskich, niemieckich czy polskich malarzy tworzacych w tym
nurcie (Pankiewicz, Podkowiriski). Zetknat sie z nig zreszta bardzo
weczesnie. Miody Kedzierski bardzo czesto korzystat z goscinnosci
Jozefa Brandta, u ktdrego spedzat zazwyczaj wakacje w majatku
Ororisko. Teoretyczny aspekt impresjonizmu przedstawit mu zapewne
wiasnie Brandt, swietnie obeznany w aktualnej sztuce europejskiej.
Kedzierski opinie mistrza mdgt zweryfikowac w 1888 roku, kiedy
zwiedzit wazng wystawe francuskich impresjonistéw w Monachium.
Wywarta ona na artyscie olbrzymie wrazenie. Studium oddziatywania
Swiatfa na barwy stato si¢ w tym czasie waznym elementem wielu
jego obrazéw. Réwnoczesnie oddziatat jednak na Kedzierskiego
monachijski luminizm. Zainteresowanie atmosfera, powietrzem,
zachodzacym Swiattem mdgt zaczerpnaé nie z paryskich ptdcien, ale
np. z malarstwa Aleksandra Gierymskiego.

Innym malarzem, ktéry mogt oddziata¢ zaréwno na formute
malarstwa Kedzierskiego, jak i poruszane przez niego tematy, byt
Leon Wyczdtkowski. Pod koniec XIX wieku zwiazany z Warszawa

i Krakowem artysta zaczat tworzy¢ obrazy przedstawiajace rybakéw
zbierajacych swoje sieci o zachodzie storica; kilka z nich wystawiono

z wielkim powodzeniem w Zachecie. W tym samym miejscu,

w 1907 roku, Kedzierski zaprezentowat na wystawie swoje rodzajowe
prace, w duzej mierze podejmujace te sama co kompozycje
Wyczdtkowskiego tematyke.

Obu artystéw taczyta specyficzna formuta, oscylujaca miedzy
impresjonizmem a realizmem. Nowoczesny aspekt wyrazat sie nie
tylko w opracowaniu malarskim, ale takze w swobodnym traktowaniu
kompozydji. Kedzierski — jak pokazuje ,Rybak” — nie wahat sie
zaburzy¢ modelu jednoosiowej, panoramicznej kompozycji typowej
dla akademizmu i konserwatywnego nurtu malarstwa realistycznego.
Posta¢ rybaka przesunieta jest skrajnie w prawo. Centrum obrazu
zajmuja wiecierze (bebny rybackich sieci). Tematem obrazu nie jest
ani pracujacy cztowiek, ani tez dzika natura. Gtéwnym przedmiotem
zainteresowania malarza jest swiatfo i sposéb, w jaki zatrzymuje sie



Leon Wyczdtkowski, Rybacy brodzacy, MNW

ono na przedmiocie. Te luministyczno-impresjonistyczng postawe
artysty mozna rozpatrywac w kontekscie rodzimej klasyfikacji -izmdw
korica XIX wieku. Jeden z krytykdw wspdtczesnych Kedzierskiemu,
Cezary Jellenta, starat sie w okresie mifodopolskim wylansowa¢ termin
Lintensywizm”. Zdaniem krytyka malarze intensywisci byli zwiastunami
,sztuki prawdziwej”. Ich dziefa zrywaty z konserwatyzmem, ,traci
[wiec] racje bytu wyszukany uktad obrazu”, ,sfabnie czes¢ dla
réwnowagi i harmonii w rozprowadzaniu tematu na ptétnie,

rytmiki, wdzieku'. Obrazy intensywistéw oczyszczone sa z ,rupieci
akcesoryjnych”, a podporzadkowane ,,zasadniczemu motywowi, ktéry
nazwa¢ by mozna po Wagnerowsku — motywem przewodnim”. Tym
motywem przewodnim w przypadku ,,Rybaka” Kedzierskiego bytyby —
przywotane przez Wiadystawa Wankiego — powietrze i swiatfo.

Zdaniem Jellenty intensywizm rodzi sie nie tylko w kontakcie ze
sztuka innych artystow, ale réwniez przez zetkniecie z sama natura
i oderwanie od srodowisk artystycznych, ktére bazujg na intratnym
powielaniu utartych wzoréw. Réwniez w tym kontekscie mozna

by patrze¢ na Kedzierskiego jako na ,,naturaliste-intensywiste".
Swoje rybackie kompozycje artysta zaczat tworzy¢ pod wptywem
plenerowych wyjazdéw w opoczyriskie. W tych okolicach
powstaty w latach 1895-1900 pierwsze kompozycje plenerowe

z rybakami. Kedzierski eksperymentowat w nich ze swiattem,
ktéremu podporzadkowat kompozycje. W Warszawie motywy
rybakéw okazaty sie niezwykle popularne. Kedzierski powracat

do nich przez nastgpne 20 lat, takze w technice akwarelowej

i pastelowe;j.
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ALFRED WIERUSZ KOWALSKI (1849 - 1915)

Rekwizycja, 1875 r.

olej/ptétno, 79,5 x 58,5 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: ' |8 Alfred W Kowalski 75 Monachium'

cena wywoftawcza: 260 000 zt
estymacja: 350 000 — 450 000

POCHODZENIE:
- okoto 1912 zakupiony do kolekgji prywatnej w San Gabriel,
California, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
- E. Ptaszyriska,Alfred Wierusz Kowalski 1849-1915Warszawa 201 |,5.87
- Tygodnik ilustrowany, 1876, Péirocze I, s. 292







B hmiggram, &l e dra b

Tygodnik ilustrowany, 1876, Pétrocze I, s. 292

Prezentowany obraz powstat niedtugo po przybyciu artysty do
Monachium i jest rzadkim przyktadem jego wczesnej twdrczosci. Prace
Wierusza Kowalskiego z lat 1875-1880 znamy przede wszystkim

z drzeworytniczych reprodukgji, ktére artysta przesyfat do polskich

i niemieckich magazynéw. Powstate w okresie wczesnomonachijskim
obrazy olejne zostaly rozproszone po swiecie i znanych jest

jedynie kilka z nich. Dzieki reprodukcjom wiemy jednak, ze oprécz
,Rekwizycji” w latach 70. XIX wieku artysta stworzyt réwniez

dwie inne sceny rodzajowe osadzone w sarmackiej rzeczywistosci:
,Ciekawa nowing” oraz ,,Postd]” Nawet te nieliczne prace pozwalaja
wysoko oceni¢ twdrczos¢ Wierusza z tego okresu. Andrzej
Ryszkiewicz pisat: ,,Najciekawiej w wielkim dorobku Wierusza
Kowalskiego rysuja sie kompozycje najwczesniejsze, powstate w orbicie
malarskich doswiadczeri Maksa Gierymskiego i Brandta, wiaczajace

sie w warszawsko-monachijski nurt matomiasteczkowego realizmu

i rodzajowosci” (A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm,
Historyzm, Realizm, Warszawa 1989, s. 324).

Prezentowany obraz przedstawia zdarzenie typowe dla czaséw
wojen prowadzonych przez Rzeczpospolita w XVII wieku: rekwizycje,
czyli zajecie przez wojsko zywnosci lub koni. Rodzajowy typ
przedstawienia wywodzi sie ze scen tworzonych w tym czasie przez
Jozefa Brandta. Oprdcz monumentalnych obrazéw batalistycznych
(na przykiad stynna Bitwa pod Chocimiem z 1867 roku) tworzyt on
réwniez mniejsze, nieco nostalgiczne obrazy, ukazujace codziennosc
polskiej szlachty. Wierusz Kowalski, studiujacy krétko w atelier
Brandta, musiat sie z nimi zetkna¢. Rekwizycja pokazuje jednak, ze jej
dwudziestoszescioletni autor, mimo mitodego wieku, nie byt imitatorem
Brandta. Styl Wierusza uksztattowat sie zreszta przed spotkaniem

z monachijska gwiazda. W latach 1868-1871 artysta studiowat

w warszawskiej Klasie Rysunkowej, a nastepnie krétko w Akademii

w Dreznie. Rok 1872 spedzit w Pradze, pracujac razem z poznanym
w Saksonii Vaclavem Brozikiem. W 1873 wyjechat z Brozikiem do
Monachium.

Wczesne obrazy Wierusza cieszyly sie zainteresowaniem

zaréwno w Monachium, gdzie chetnie kupowali jekunsthandlerzy,

jak i w Warszawie. W 1874 roku artysta otrzymat stypendium

w wysokosci 100 rubli z Towarzystwa Zachety. W tym samym

czasie rozpoczat wspdtprace z pismami polskimi (,,Ktosy”, , Tygodnik
ilustrowany”, , Biesiada Literacka”) i kilkoma niemieckimi tytutami. Juz
w 1875 roku, w wieku 26 lat, zostat cztonkiem Towarzystwa Zachety.
Rok pézniej, w albumie Malarze polscy. Monachium, pokazano jego
prace jako reprezentatywne dla catego lokalnego $rodowiska.

Za sukcesem malarstwa Wierusza nie kryly sie jednak, jak

w przypadku kilku innych monachijczykéw, machinacje marszanddw

i krytykéw. Nie byt on tez osobiscie zaangazowany w promowanie
swoich dziet i nigdy nie zabiegat o rozglos. Adolf Neuwert-
Nowaczyriski naszkicowat sugestywny portret psychologiczny artysty:
,[Wierusz] woli mysle¢ i méwi¢ o polowaniach, niz o sztuce. Nie
lubi wiec teoretycznych dysertacji o pieknie, artystach, indywidualnosci
malarskiej. Celach i kierunkach sztuki, nowych pradach; wszystko

to zapewne jest dlanil szarg teoria. (...) Zachowat on te zywos¢

i ruchliwos¢ umystu, ktéra pozwala sie spodziewac jeszcze wielkich
zmian na jego drodze artystycznej. Nie ma w nim ani sladu uporu
dogmatycznego, zacietrzewienia w sadach, lekcewazenia miodych.

Jest konsekwentny, wierny studiom swoim, swoim wyobrazeniom

o sztuce” (A. Neuwert-Nowaczyriski, [bt], ,Kraj" 44/1899, s. 243-
245). Inni krytycy odnotowywali zas z podziwem niemal fotograficzny
realizm jego malarstwa, solidnos¢ kompozydji i wirtuozerskie
traktowanie faktury.






ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI (1849 - 1915)

Zaprzeg na blotnistej drodze, okofo 1897 .

olej/tektura, 12 x 13 cm
sygnowany p.d..'AW Kowalski'

na odwrociu dwie papierowe naklejki ramiarskie z Niemiec (na jednej data: 20 1 1897")

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

Olga Boznariska, ktdra mieszkajac w Monachium zetknetfa sie

z Wieruszem-Kowalskim, wspominata po latach: ,Miedzy Brandtami
a Kowalskimi byfa cicha rywalizacja. Jak sie jednej niedzieli byto

u Kowalskich, pytano potem u Brandtéw: kto byt ile ludzi byto itp.
Obu rodzinom powodzito sie nadzwyczajnie! Kowalski miat dwie
olbrzymie pracownie, oprécz mieszkania. Malowat konie, sanie,
Snieg i wilki. W swej pracowni trzymat wtedy cztery Zywe wilki
w klatce, jako modele. Co tylko malowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi
sie jego obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje.

| tu widziatam duzy talent. W tych obrazach byt charakter,

byto duzo zycia”. (Wypowiedz Olgi Boznariskiej, pazdziernik

1938, A. Nowaczyriski, U Olgi Boznariskiej w Paryzu, , Tygodnik
llustrowany” 1938, nr 42, s. 805)

Stowa artystki nie wydaja si¢ przesadzone. Entuzjazm Boznariskiej
wobec talentu artysty podzielato na przetomie XIX i XX wieku wielu
krytykéw. Podobnie informacje o finansowym sukcesie Wierusza
krazyly przez kilka dziesiecioleci zaréwno po Polsce, jak i Bawarii, gdzie
artysta osiadt na state. W okresie monachijskim, z ktérego zapewne
pochodzi prezentowany obraz, Wierusz-Kowalski malowat przede
wszystkim sceny rodzajowe. Niekiedy, jak na reprodukowanej pracy,
przedstawiat sanie, wozy i kuligi osadzone w zimowym pejzazu. Na
obrazie uwage zwraca jednak nie dobdr motywdw, ale potraktowanie
tematu. Szczegdinie interesujacy wydaje sie sposéb malowania

partii nieba. Wierusz zrezygnowat z typowych dla siebie chtodnych
barw na rzecz cieptej, rézowofioletowej kolorystyki zachodzacego
sforica. Sugeruje to zwiazki jego sztuki z monachijskim luminizmem

i, wieczornymi" scenami Aleksandra Gierymskiego.






12
STEFAN BAKALtOWICZ (1857 - 1947)

Winicjusz i Ligia (scena z Quo vadis), | 897 r.
olej/deska, 36 x 27 cm

sygnowany i datowany p.d: 'S BAKALOWICZ.ROMA (SZKIC) | MDCCCXCVII

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 — 150 000

LITERATURA:

- ). Derwojed, Stefan Bakatowicz, "'Stownik Artystéw Polskich” Warszawa 1971,t.1,5.72

- B. Bacunbesa, W.lonnubiHa, E. 3opuHa Bonbluas Konnekuma pycckmx

XyLOXHWKOB, bakanosuy, bpoHHUKOB, CBegoMcKMiA, CemMnpaackuitt, t. 1, Bénbii

ropoga, Moskwa,s. 2 1.

,,Petroniusz spojrzat na niego jakby z pewna zazdroscia. (...) Po
chwili zas spytat [Winicjusza]:

— | nie przemdwites do niej?

— Owszem. Oprzytomniawszy nieco, rzektem, ze wracam z Azji,
zem wybit reke pod miastem i cierpiatem srodze, ale w chwili gdy
mi przychodzi porzuci¢ ten dom goscinny, widze, ze cierpienie

W nim wiecej jest warte niz gdzie indziej rozkosz — choroba
wiecej niz gdzie indziej zdrowie. Ona stuchata stéw moich takze
zmieszana i ze schylong gtowa, kreslac cos trzcing na szafrannym
piasku. Po czym podniosta oczy, raz jeszcze spojrzata na owe
skreslone znaki, raz jeszcze na mnie, jakby chcac o cos spyta¢ —
i nagle uciekfa jak hamadriada przed gtupowatym faunem.(...)
Chilon Chilonides czeka w przedsionku i prosi, aby mdgt by¢
dopuszczony przed oblicze pana.

Winicjusz kazat wpusci¢ go natychmiast. (...)

— Odnalaztem, co znaczy znak, ktéry ci uczynita. (...)

Winicjusz chciat si¢ zerwac z krzesta, na ktérym siedziat, lecz
Petroniusz potozyt mu dtort na ramieniu (...).

— Czy jestes zupetnie pewny, panie, ze dziewica nakreslifa ci rybe
na piasku?

— Tak jest! — wybuchnat Winicjusz.

— A zatem jest chrzescijanka i odbili ja chrzescijanie.

Nastata chwila milczenia. (...) Chilon roztozyt rece, (...) po czym
rzekk:

— Paniel Wymdw po grecku nastepujace zdanie: Jezus Chrystus,
Boga Syn, Zbawiciel.
— Dobrze. Oto méwiel... Céz z tego?
— A teraz wezZ pierwsze litery kazdego z tych wyrazdw i ziéz je tak,
aby stworzyly jeden wyraz.
— Rybal — rzekt ze zdziwieniem Petroniusz.
— Oto dlaczego ryba stata sie godtem chrzescijan — odpowiedziat
z duma Chilon.
Nastata chwila milczenia. W wywodach Greka byto jednak cos tak
uderzajacego, ze obaj przyjaciele nie mogli sie oprze¢ zdumieniu.
— Winicjuszu — spytat Petroniusz — czy sig¢ nie mylisz i czy istotnie
Ligia nakreslita ci rybe?
— Na wszystkich bogéw podziemnych, mozna oszale¢! — zawotat
z uniesieniem miody cziowiek.
— Gdyby mi nakredlita ptaka, powiedzialbym, ze ptakal
— A wiec jest chrzescijanka — powtdrzyt Chilon.
— To znaczy — rzekt Petroniusz — Zze Pomponia i Ligia zatruwaja studnie,
morduja schwytane na ulicy dzieci i oddaja sie rozpuscie! Glupstwo! Ty,
Winicjuszu, bytes diuzej w ich domu, ja bytem krétko, ale znam dos¢
i Aulusa, i Pomponie, dos¢ nawet znam Ligie, zeby powiedzie¢: potwarz
i glupstwo! Pozory. Jesli ryba jest godtem chrzescijan, czemu istotnie
zaprzeczy¢ trudno, i jesli one sa chrzescijankami, to na Prozerpine!
Widocznie chrzescijanie nie sg tym, za co ich mamy'.

HENRYK SIENKIEWICZ, QUO VADIS






Stefan Bakatowicz, fot. Wiki CC
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Stefan Bakatowicz, Pytanie i odpowiedz, ok. 1900,
58x40 cm, kolekcja prywatna, Moskwa

Henryk Siemiradzki, Dirce chrzescijariska,
MNW

Prezentowany obraz Stefana Bakatowicza powstat

w 1897 roku, na fali rosnacego zainteresowania powiescia
Henryka Sienkiewicza ,,Quo vadis”. Ze wzgledu na wczesna
date mozna spekulowad na temat przeznaczenia kompozycji.
W 1897 roku ,Quo vadis” nie byto bowiem jeszcze
Swiatowym bestsellerem — wioskie ttumaczenie powiesci
ukazato sie dopiero w 1899 roku, a francuskie, ktére
utorowato Sienkiewiczowi droge do literackiej Nagrody
Nobla, w 1900. W 1897 roku, kiedy powstawat obraz
Bakatowicza, ,,Quo vadis” byto znane przede wszystkim

w dwdch kregach kulturowych — w Polsce i Rosji (powies¢
ukazata sie¢ w Petersburgu juz 1896 roku). Bakatowicz swdj
obraz zaprezentowat wiec zapewne albo polsko-, albo
rosyjskojezycznej publicznosci. Wiasciwie w tym samym czasie
Henryk Siemiradzki tworzyt swoja ,Dirce chrzescijariska”

— réwniez inspirowana powiescia Sienkiewicza i pokazang
w 1897 roku.

Fakt, ze Bakatowicz opracowat w kolejnych latach dwie inne
wersje ,Winicjusza i Ligii”, poswiadcza, ze dzieto zajmowato
w oeuvre artysty wazne miejsce. Jedna z jego replik

znajduje sie dzi§ w prywatnej kolekcji w Moskwie, inna
(znana pod nieadekwatnym tytutem ,,Pytanie i odpowiedz”)
w Paristwowym Muzeum Rosyjskim w Petersburgu. Obrazy
réznig sie miedzy soba drobnymi szczegdtami: opracowaniem
cieni, forma marmurowej fontanny, rysunkiem kory rosnacego
w tle drzewa.

Zaréwno antyczny temat, jak i precyzyjne akademickie

fini ,Winicjusza i Ligii"” kaza patrze¢ na obraz jako
reprezentatywny przykiad sztuki Bakatowicza. Artysta od
korica lat 80. XIX wieku dat sie pozna¢ publicznosci jako
ekspert od rodzajowych scen osadzonych w realiach antycznej
Grecji i Rzymu. Styl Bakatowicza zarysowat sie jeszcze podczas
studidéw na petersburskiej akademii, a wyklarowat ostatecznie,
kiedy mtody malarz trafit jako stypendysta akademii do
Rzymu. Cho¢ poznat dobrze twdrczos¢ Matejki i historyczne
tendencje polskiego malarstwa, postanowit skupic¢ sie na
miedzynarodowym nurcie sztuki. Nazywano go niekiedy
stowiariskim Laurence’'em Alma-Tadema.

Zwiazki Bakatowicza ze sztuka polska sa bardzo zawite.

W Rzymie utrzymywat kontakty z polska diaspora
(Siemiradzki) i sledzit polska kulture, co poswiadcza chocby
prezentowany obraz bedacy ilustracja do powiesci polskiego
pisarza. Byt réwniez cztonkiem warszawskiej Zachety

i kilkukrotnie wystawiat w niej swoje prace. Monumentalne
kompozycje Bakatowicza eksponowano jednak przede
wszystkim w Moskwie i Petersburgu. Jego najwazniejsze
dziefa kupowali tamtejsi kolekcjonerzy, m.in. Pawet Trietjakow.
Polska krytyka byta Bakatowiczowi na ogdt przychyina,

cho¢ innym wzigtym polskim akademikom (Siemiradzkiemu
i Czachérskiemu) krajowi dziennikarze nie potrafili na ogdt
darowad, ze wypowiadaja sie w swojej sztuce w sprawach
uniwersalnych, a nie narodowych.



MLODY CATULLUL

OBRAZY STEFANA BAKALOWICZA.
oo

piachgia™ warszawska ptworzyla godein-
nie swe podwoje sdawiul upragnionemu  go-
fciowi: gbrazom Stefana Bakalowlcza, Ena-
kuhrlhlr malarz nasz, stale ||r:tb_l,'w:t'|]:y
w  Reymie, poswigell nleppapolity talent
swij prawie wylgcznie lemabtom fwinta kia-
syeznego. Ploina te nie staly wig. niestety,
whasnpicly speleczedstwa polskiego. Ublegli
nas pbey. Wigkszold prac Baknlowlcza zdobi
galerye | zblory rosyjskie. Podajac repro-
dukcye drobne] ceglicl tych prac, ramiesz-
cramy rdwnpczeinle krdtki essal, jaki dia
nas zechelal laskawle napissd p. Windyalaw
Wankie. (Preyp. red.)

Bedzie temu lat trzydzieici z czubem,
kiedy mlody artysta opuseil nasz Kkraj, aby
jako jut wiwezas cenfony malarz  poglebié
jeszeze swy wiedze | preyswoié to wszystko,
czem tak dwietnie Dblyszczaly zagranicine
metropole. Sztuka owych czasdw byla w naj-
wyiszym rozkwicie, szereg wielkich talentéw
na wydcigi rzucal coraz to Swietniejsze dzie-
la nigdy niegasnjcego znaczenia, byla to
chwila odrodzenia | wzmocnienia sztuk pla-
stycznych tak poteina, e pordwnaé jg mo-
inn tylko z wiclkim renesansem wloskim,
epoky, ktdra karmilismy sie setki lat—a | dzig
jeszeze, aby nie wpadl ostatecznie, podirzy-
mujemy sig tych wielkich ech wspomnieniem.

W Rzymie znalazl Bakalowicz wazystko
to, czego malarz o zakresie Jego uzdolnienia
magh pragngé, swiat dawny nie zamarl tam
jeszeze tak doszczetnie, jak gdzieindzie],
wazystko tam jeszcze dpiewa chwale minio-
nych czasdw, trzeba tylko wstuchaé sie, a oczy
szukajgee dobrze otworzye, przeszlosf sta-
nie si¢ terainicjszofcly. Takim poszukiwa-
crem byl nasz malarz; ukochal, co zostalo

Tygodnik ilustrowany 1919, Pétrocze Il, s. 543

jeszcze ¢ przeszloici, &
z duszy, co zaniklo.
Swiat antyku byl nadudyty, wszystkie
niedolegi  akademickie, pedancl zawodowi,
nudni szperacze i, mgdre glowy” w estetyce
(7) gmerali w tej arcydostojne] epoce, silng]
i wroczystej — aby ja pokalaé swem niedo-
lgstwem, W toge staroiyincgo éwiata okre-
caly sig chlystki malarskie najrozmaitszych
czasow, dla zwyklegn widza czynige ma-
skarade, dia glebicj ezujjoych — obrzydzenie.
Tam—obok wielkiej preesziodci zapadie-
diege 2ycia, tut pod bokiem najwiekszych dziel,

preeczul | wyseul

Kwiaclarka

w Pompel Stefan Bakalowicy

STEFAN BAKALOWICE.

jakie wydalo malarstwo fwiata, Bakalowicz do-
szed! do zupelnego rozwoju, do calkowitego opa-

nowania przedmiotu, wizyve zrealizowal, po-
ghebil 1 wydoskonalil swq sztuke.  Diatego
tei czy to bgdzie: | Fioraja” z uroczej Pom-

pei, czy 1.[.3l.'lle-r':ﬂrnr.f.j. |1rr.1:|1 wystepem w cyr-
ku',

czy kidrykclwiek z  jego  obrazow,
crujemy swint odmicnny od naszego, czu-
jemy wiekiw prredzial:  to nic sg wspdl-

cresni nam dzentelmeni
warzystwa,
sig ruszajy,
ne cele: 1
wezysikie

Lysty,

z - smokingowego to-
-te postaci inacze] mydly, |1|.,__r._j
majy Inne muskuly 1 nerwy,
ambicye, Gdybysmy, pomijajge

ogromne zalety znakomitego ar-

powledzieli tylko: wezul sig w epikeg
dal Sywyeh ludzi owoeczesnyeh, to byloby chy-
ba traifng definicyg tych kapitalnveh obrazow

Kolekeva dwodziestu  pari pldcien Ba-
katowiczn w , Zachgcie’ stanowl  istoing
atrakeye chwill, zndw poczynamy mydled o
Istocie sxtuki, nereszcie oddy chamy po -11.|;_

nocie | miermaocie ,produkeyl programow
po bolszewikach polityeznyeh 1. mal arskich.

Pomieszanie pojec, palimatyas, powstaly
na tle olbrzymich przewroldw  spolecznyeh,
wpirl si¢ | na areng pigkna. Ludgie mocnego
gardla 1 ftepich jerykdw ploszg: najonowsry
mowing  szfukic (7), nowe drogl, cele, ldealy
Shicznie!

Ale o ile podobne preewrofy m

1 Swe

uzasadnienie w- spoleczensiwach atzzych
maleryalnie 1 narodach o starsze] Kulturze
artystycanej —o tyle u nas przymoszg tvlko

ramgl, nic wihasciwie nowego nie wprowa-
dzajac, burzg jud dokonane rzeczy, mgeq dro-
gi spokojnego rozwoju i cofajg w q-[r-wﬁ'1 Ia-
straszajgcy zarowno naszg kolture, jak | sztuke.

Wiadystaw W ankie,
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EUGENIUSZ ZAK (1884 — 1926)

,Rozstanie” (,La Bateau”), | 924 r.

olej/ptétno, 72,4 x 59,7 cm
sygnowany l.d.: 'Eug Zak'
opisany na blejtramie: 'Kellogg'

cena wywotawcza: 380 000 zt
estymacja: 600 000 — 900 000
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Henri Manuel, Portret Eugeniusza Zaka (1884-1926), malarza, w pracowni na
Montparnasse w Paryzu, ok. 1911, MNW

Pojawienie si¢ na rynku wielokrotnie wystawianego , Rozstania”
Eugeniusza Zaka jest w Swiecie sztuki duzym wydarzeniem.
Kompozycja przez ponad 80 lat pozostawata bowiem w prywatne;
kolekgji rodzinny Kelloggéw w Stanach Zjednoczonych. Nie udafo sie
do niej dotrze¢ w trakcie prac nad monograficzng wystawg Zaka
w warszawskim Muzeum Narodowym w 2004 roku, a w obiegu
funkcjonowaly jedynie jej czarno-biate reprodukcje. Ponowne
pojawienie sie na rynku ,Rozstania” zainteresuje wiec nie tylko
kolekcjonerdw, ale takze pasjonatéw i historykéw sztuki. Obraz,
powstaly niedtugo przed przedwczesna Smiercig artysty, jest bowiem
niezwyklym przykfadem jego tworczosci.

Eugeniusz Zak zaczat podejmowac tematy arkadyjskie okoto

911 roku. Pierwsze prace z tego cyklu inspirowane byty Cezannem,
Renoirem, nabistami i sztuka dawna (przede wszystkim pejzazami
Nicolasa Poussina, por. Jézef Kalmer, Eugeniusz Zak, ,Nowe Zycie”
5/1924, t. I, 5. 221-223). Okoto 1920 roku idylle Zaka zaczely jednak
odchodzi¢ od przetartych juz szlakdw. Artysta, co z uwaga odnotowali
wspotczedni mu krytycy, coraz wyrazniej inspirowat sig sztuka orientu,
z ktdra zetknat sie w Luwrze, i ktéra coraz czesciej goscita na

famach paryskiej prasy artystycznej. Niekiedy historycy sztuki mdwia
o perskim, czy japonizujagcym charakterze prac Zaka powstatych

w latach 20. Przed pierwsza wojna swiatowa niemiecka prasa

pisafa o arkadyjskich scenach Zaka jako o specyficznym wcieleniu
chinoiserie. Zwracano uwage, ze w sztuce Zaka w niezwykly sposéb
splataja sie rézne tradycje: melancholijna rokokowa ikonografia,
wywiedziona ze sztuki chiriskiej odrealniona kolorystyka i kubistyczny
sposéb myslenia o bryle. Przy catej ztozonosci tej formuty niewatpliwy
pozostawat klasycyzujacy charakter sztuki Zaka. Co ciekawe —w jego

Eugeniusz Zak, Idylla, MNW

tworczosci widziano przeciwwage dla sztuki Picassa, zwlaszcza tej
z okresu rézowego i btekitnego.

Innym problemem, czgsto podnoszonym w dyskusjach nad idyllami
Zaka, jest ich rzekoma aliterackos¢. Zwykto sie sadzi¢, ze arkadyjska
tematyka jest w sztuce polskiego artysty jedynie pretekstem,

a najistotniejsze sa w niej forma i nastrdj. Ku symbolicznym
interpretacjom odsyfaja jednak niekiedy tytuty obrazéw lub zawarte

w nich motywy. W, Rozstaniu” taka subtelna sugestia, dotyczaca
metaforycznej wymowy kompozydji, jest gest figury znajdujacej sie na
todzi. Wychylajaca sie za burte posta¢ wydaje sie przeglada¢ w tafli
wody. Ogladanie wiasnego wizerunku, kontakt z ,widmem samego
siebie” czy swoista introspekcja moga by¢ rozumiane jako tresciowe
uzupetnienie rozstania wyrazonego poprzez odtaczenie sie todzi od
brzegu i rozdzielenie kochankdw. Zawarcie w kompozycji Zaka motywu
introspekgji wigze sie ponadto — w szerszym ujeciu — z tradycja

scen arkadyjskich. W idyllach powstajacych we Frangji i Whoszech

w XVl wieku (Zak mdgt je dobrze pozna¢ studiujac zbiory Luwru)
czeste s3 motywy sugerujace poglebiong refleksje artysty. Melancholijne
postaci, zaludniajace pejzaz we francuskich i wioskich malarskich idyllach,
nieraz studiujg inskrypcje wyryte na sarkofagach albo, tak jak u Zaka,
znajduja sie w oddaleniu od znamion cywilizagji.

Sita gestéw zawartych na prezentowanym obrazie jest wzmocniona
dzieki minimalizmowi form. Zak $wiadomie unikat w swoich pracach
detali, ktdre moglyby rozproszy¢ uwage widza. Nigdy nie wykonywat tez
studidow w plenerze. Zamiast odtwarza¢ nature, skupiat sie na malowaniu
.pejzazy wewnetrznych”. Stad niezwykta, geometryczna klarownos¢ jego
prac i logika taczaca ukfad ich poszczegdlnych elementdw.



OSTATNI INTERWIEW

OWCEAS byt Zak jeszeze zdrdw i wesdl — bylo to w jesieni 1025 r.—My$lal o pracy, snul
plany i programy i nlkt, ani on, ani jego otoczenie nie sadzil, e to juz tak predko.
Wywieral wrazenie czlowieka tak zadowolonego, Ze pierwsze zadane mu pytanie

mialo charakter raczej retoryezny.

Jak sie pan czuje w Paryzul

sDoskonale, Atwmosfera paryska zawiera w sobie cudowng mieszaning: pracy i proys
jemnodci.  Czlowiek musi pracowaé, pra go ku pracy — zaméwienia, wystawy, rozmowy,
artyhuly zle i dobre, krytyki madre i glupie, dyskusje. Tysiaczne podniety, ktére wtlaczajy
pendzel w rekg. W powietrzu jest jakies napigcie pracy. Czlowick czuje sig nicjako w obowiazhu
tworzy¢ i rzucad na rynek, braé udzial w tym gorgeym rytmie Zycia. Ma przytem te pewnodé,
e wszystko, co zrobi, nie przejdzie niespostrzezone, wywola fywa reakeje — ujemng, czy dodarnig
— ale fywy i pelng zainteresowania,

Ereszta — zamdwienia to re: nlemala podnieta. Od czasu jak mie edkeyli, Amerykanie
ni¢ dajg mi spokoju. Jestem zarzucany zamdwieniami. INa ostatnim salonie — wicsennym — na
szefd wystawionych obrazdw sprzedalem pigé. Kilka moich obrazéw pojechalo do Tokio, kilka
do Hiszpanji, Francuzi hupujy tez niemalo. Czy: moge sie nie czué dobrze, kiedy otacza mig
atmosfera zainteresowania, przyjagni i fyczliwoscei?

Tak, mam wielu preyjacidl, ktérych lubie i ktdrzy mie lubia, Nie odezulem nigdy zawidci
i zle woli...s

To byla szczera prawda. Ten czlowiek chorowity | drobny mial w sobie dziwng pogods
i harmonje. Bez wysilku byl w zgodzie ze sobg, ze sztukg i = 2yciem. nie bylo w nim zadzierek
ambicji i niepokojéw, spreeciwdw, Nie szedl sau rebourse, szedl z uimiechem i w zgodzie —
a takich zawsze sig lubi.

Przez cale #ycie kladla mu choroba klody pod nogi. A jednak zdobyl sic na uémiech
i pogode. Byé mote, fe pozostal na nim élad dziecifstwa, spedzonego pod czyjaé niezmiernie
dobrg i migkky opicky. Opowiadano, ¢ w miodych jego latach matka jeidzila z nim wszgdzie
i pielggnowala, To urabia koloryt czlowieka,

»Z Paryfem ziylem sic od wezesnej mlododci. Przyjechalem w w r. 1coz, majgc 16 lar
Byly dobre i wesole czasy w Akademji. Moja sytuacja w Paryiu wydwietlila sig bardzo predko.

W or. 1gos bylem juz czfonkiem oficialnego salonu. [ to mime. ze Akademija paryska stala
wiwezas jeszeze pod znakiem pelnego impresjonizmu. A co do mnie, nie miafem nigdy naje
mniejszej w tym kierunku sklonnodci. Skoficzywszy Akademj¢, mialem juz program zupelnie
skrystalizowany. Ale nic wspdlnego z kubizmem.

Picassol Swietny malarz. Pierwszorzedny kolorysta, Ale to nie to. Pociggala mig zawsze
organicznoié¢ i migkkoi¢ linji | formy przy réwnoczesnej zdecydowanej architektonice ukladu.
Tylko, 2e w owym czasie nie wiedzialem jeszcze, co to jest wibracja kelorystyczna, ta cudowna
specjalnodé francuzdw. W tym ezasic — do gzfiy r. — malowalens bardziej linfowo, twardao,
szukalem zestawien barwnych, bardziej kontrastowych. tonujgc stosunkowo niewiele. Jeden
z obrazdw z tej epoki zakupil rzqd francuski — {est w Luxembourgu w ancksie cudzoziemskim}.
W osgiz r. bylem profesorem w Akademji: sLa Palertes.

Kisling byl wiedy moim uczoiem i wiedy wiasnie zaszla we mnie ta zmiana. ZErozu-
mialem, czem jest Rencir i czem Cézanne.

Rencir nie zawsze jest impresjonisty, Ale zawsze jest tym, przez htérego mdwi dusza
francuskiego malarstwa. Niestychanie bogata gra tondéw, wibracja kolorystyczna, malarskobé —
oto Renoir | to jest réwnoczesnie najwighsza zdobycz nowoczesnego malarstwa.

Czy o wszystko? Nie, jeszeze jedna rzecz. Cézanne. Bryla, ktdrej niema u impresjos

Sztuki Piekne 1925/1926,s.502



nistdw, tak, jak niema architektoniki ukladu. LI impresjonistdw wszystho sig rozwiewa, Cézanne
tworzy z barwnej plamy — zbity masg bryl.

Tak powstal méj program: daé brylg, okreili¢ jg formalnie | zamkngé, a réwnoczesnie
umiekcié ja w atmosferze, rozla¢ na niej jak najbogatsze, nieuchwytng gameg tondw, otoczyd
ja rytmiczng melodjg Swiatha i cienia, ktéra jest rownoczednie wartofciy barwna,

Konstrukcja barwy — i to nie przez kontrasty a przez bogactwo tondw — nierealny i czas
rodziejski Swiat kolorystyczne] wizji — oto, czego nauczyla mig Francjae.

A co Pan sadzi o Matiss'ie?

»Ten czlowick ma oko, ketdre jest nic mniejszym cudem, jak soczewka najwickszego
teleskopu. Poczucie wartodci tonu, émiafos¢ zestawien — wspaniale. Ale brak mu jest koséca:
brak formy i architekionikic,

A Niemecy —1

sNiemey? Bylem caly rok w Berdinie. Prdcz ndg kobiecych, nic tam na mnic wrafenia
nie wywarlo. Niemey operujg przewatnie linjg. To wychedzi sucho. Dla nich osia malarstwa
jest kontur, rak jak dla Francuzéw wibracja. Mimo wszystho czulem si¢ bardzo dobrze w Bonn,
Przesiedzialem tam 6 tygodni. Jakim cudem dostalem sig do Bonn? Bardzo prosto, w r, 192z
przekonalem sie, Ze arykuly o malarzach nic 53 psuciem papieru — przynajmniej na pewnej diu-
gotci geograficzne). Ukazal sig bowiem wiedy dluzszy artykul o mnie w »Deutsche Kunsts, duo
reprodukeji — i shutek by ten, ze pewien bogaty pan z Nadrenji, zaprosil mi¢ potem, bym udekoro-
wal jego patac. Namalowalem szereg dekoraci na plémie w tonacji, jak gdyby gobelinowej.

EutikEMIUSE TAK IDYLLA dol. 15200



Ostatni raz bylem w kraju w oo r. Siedzialem w Cazestochowie | malowalem., W tym
czasie wlasnie utworzyl sie sRytme. Bylo nas poczathowe cazrerech: Kuna, Borowski, Prusz-
kowski | ja. Wasowicz i Roguski nalezeli wredy do »formistéws i poczathowe sprzeciwiali
sig nawet utworzeniu >Rytmus. Whkrétce jednak po jego powstaniu przysigpili do nas. Mam
do sRytmus sentyment. Laczy mig = krajem. Stale tez biorg udzial w jego wystawach. Cheial.
bym bardze, by ruch anystyezny u nas sic ozywil — to sig stanie na pewno, skoro sig tylke
warunki zewnctrzne ulezy. Jest u nas tvle sit fywotnych i niewykorzystanych., Kiedyi o
wszysthe wytryénie bogato | bujnies

Zaczela sle potem rozmowa o kraju. Zak informowal sig o wszysthiem, co tyczylo sig
Polski. Skeficzylo si¢ na ploteczhach, historyjkach i anegdotkach, tych dyskreinie pleprznych
anegdothach, kiére opowiadal codzien migdzy 6-—7 w czasie swego surz¢dowanias w Café
du Déme. W zadymione], poliglotycznej i ehscentrycznej atmosferze tej dzis juz shistorycznejs
kawlarni rozwijal sie drugi jego walent: talent towarzyski. Zak byl nicoceniony. Tych, kiérych
nie podbil swy sztukg — nle bylo ich zreszig wielu — musial podbi¢ swym wdzighiem, fake
scoseur<. W Paryiu umiefy to cenié, To tez plakane po nim powrdjnie: plakano po artyscie,
po czlowicku | po towarzyszu. Szhoda — straszliwa szhoda, ze waka glupia rzecz, jak &mierd,
stangla w poprzek tak ladnym sprawom. T 2.

FLUENIGRE ZAK MLODY CHEOPIES dod., 128)

Sztuki Piekne 1925/1926,s.503-504
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ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)

Akt na tle czerwonej draperii,okofo 1934 r.

olej/ptétno, 129 x 88,6 cm
opisany na odwrociu I.d.:"RK.34'
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Roman Kramsztyk, Akt mtodej dziewczyny,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa

Prezentowany obraz powstat w szczegdlnym dla artysty czasie. Przez
cate lata 30. Kramsztyk zyt i tworzyt poruszajac sie nieustannie migdzy
dwoma osrodkami: Paryzem i Warszawa, czyli — jak precyzuje Renata
Pigtkowska, miedzy kawiarnia ,,Ziemiariska”, a Montparnasse'em. Chociaz
Adam Pragier wyjasniat powroty Kramsztyka do Polski specyfika jego
zawodu (,,co roku przyjezdzat na pare miesiecy do Warszawy, gdzie
czekaty na niego zamdwienia na portrety. Wracat potem do Paryza

i malowat co i jak chciat” [A. Pragier, Czas przeszly dokonany, Londyn
1966, s. 497]), wydaje sig, ze réwnie istotng role odegraly réwniez
zwiazki rodzinne, towarzyskie i srodowiskowe. Kramsztyk w Warszawie
nie tylko malowat co sezon kilka portretéw wptywowych osobistosci,
ale réwniez aktywnie uczestniczyt w toczacej sie w kraju debacie
artystycznej i duzo wystawiat.

Akt na tle czerwonej draperii” wydaje sie ciekawy przede wszystkim
ze wzgledu na niezwykla forme, poswiadczajaca uwikianie Kramsztyka
w sztuke polska. Choc krytyka miedzywojenna widziata w nim przede
wszystkim francuskiego z ducha postimpresjoniste i czciciela Cezanne'a,
w oeuvre Kramsztyka znajdziemy kilka obrazéw wylamujacych sie temu
schematowi. Taka kompozycja jest wiashie prezentowana praca.

Artysta ukazat na niej stojaca, rozebrang modelke, ktéra

w charakterystycznym gescie splata rece na swoich ramionach. Kobieta
stoi na tle kotary malowanej na przemian karminowa czerwienia

i purpura. Gdyby prezentowany obraz rozpatrywac w kontekscie
Srodowisk z ktérymi tradycyjnie wiaze sie Kramsztyka, a wiec Szkofa
Paryska i grupa Rytm, trudno bytoby o znalezienie przekonujacych
analogii. Trudno nie oprzec sie jednak wrazeniu, ze obraz zdradza
powinowactwa z aktami tworzonymi w krakowskich i warszawskich
Srodowiskach artystycznych. Kompozycja wydaje sie szczegdlnie bliska

Wojciech Weiss, Dziewczyna na tle czerwonej draperii,
kolekcja prywatna

klasycyzujacym pracom Wojciecha Weissa z drugiej dekady XX wieku.
Kramsztyk, podobnie jak krakowski artysta ukazat swojg modelke

w monumentalnym ujeciu, stojaca na tle kotary, niby antyczna Wenus.
Inspiracja Weissem, widoczna réwniez w sposobie traktowania ciata
modelki, wydaje sie tym bardziej prawdopodobna, ze Kramsztyk ksztafcit
sie w Krakowie, gdzie miat okazje ogladac liczne ptdtna Weissa, wéwczas
profesora akademii Sztuk Pigknych.

Renata Pigtkowska pisafa, ze , Kramsztyk byt artysta zwrdconym

W strone przesziosci, dla ktérego tradycje dawnego malarstwa byty
wcigz zywe. W jego twdrczosci widoczne jest ogromne zainteresowanie
i inspiracja sztuka dojrzatego renesansu — zaréwno od strony
formalnej, jak i tresci oraz idei. Dla Kramsztyka, podobnie jak dla
artystéw odrodzenia, cztowiek byt istota najdoskonalsza, najwazniejsza
i najciekawsza. Jego obrazy nie s jednak nasladownictwem dawnej
sztuki, sa raczej préba dialogu z przesztoscia, z tradycja malarska —
przede wszystkim twdrczoscia Michafa Aniofa, Leonarda da Vinci

i mistrzéw weneckich (Renata Pigtkowska, ,Rozkosz w uzyciu farby...
owa rozkosz czysto malarska” [w:] Roman Kramsztyk (1885 - 1942),
katalog wystawy, luty-marzec 1997, Warszawa 1997,s. 19).

Prezentowany obraz moze byc¢ punktem wyjscia dla zilustrowania
zarysowanego przez historyczke sztuki problemu. W, Akcie na tle
czerwonej draperii” kilka motywdw wydaje sie bowiem by¢ powidokami
sztuki dawnej. Ujete w silnym kontraposcie nogi modelki przywodza na
mysl klasyczne greckie i rzymskie posagi bogif. Ten sam ukfad i te sama
zmystowos$¢ odnalez¢é mozna réwniez na ptdtnach mistrzéw renesansu
— np. stynnej , Ledzie” Leonarda da Vinci — ktére Kramsztyk mogt
dobrze pozna¢ w Paryzu. Chociaz dla pozy modelki trudno znalez¢
bezposrednie Zrédto, wydaje sig, ze na Kramsztyka mogta oddziata¢



Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1932, NAC

,Un enfant terrible mogtoby fatwo zada¢ Kramsztykowi takie niedyskretne pytanie:
»Co kocha Pan bardziej — malowane przez siebie osoby czy zyjacych modelik, na ktére to
pytanie Kramsztyk bez wahania odpowiedziatby: »Céz znowu! Alez oczywiscie moje obrazy!

| to duzo bardziej«”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE ROMAN KRAMSZTYK, ,LA POLOGNE LITTERAIRE”, 1937, NR 49, 5. 6 [TLUM. R. PIATKOWSKA]

forma prezentowanej w Luwrze Wenus z Milo. Mocne splecenie
ramion sprawia, ze sylwetka ukazanej na obrazie modelki wydaje sie by¢
zblizona do zarysu pozbawionej ramion bogini.

Roman Kramsztyk nauke malarstwa rozpoczat w Warszawie. Studia
kontynuowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Jézefa Mehoffera (1903-1904) oraz na Akademii Sztuk Pigknych

w Monachium. Po 1918 roku uzupetniat artystyczne studia w pracowni
Adolfa Edwarda Hersteina w Berlinie. Lata 1910-1914 spedzit w Paryzu,
gdzie wstapit do Towarzystwa Artystéw Polskich i reaktywowanego

w 1915 roku Polskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego.

W 1917 roku przytaczyt sie do | Wystawy Ekspresjonistéw Polskich,
zorganizowanej w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych,
bedacej manifestacja pierwszej fali polskiej awangardy. W 1918 roku
zostat cztonkiem Nowej Grupy, ktdra utworzyt m.in. z Tadeuszem
Pruszkowskim i Eugeniuszem Zakiem. Brat udziat w pokazach sztuki
polskiej w Barcelonie, Paryzu, Sztokholmie, Brukseli, Pittsburghu

i Moskwie. Uczestniczyt ponadto w Miedzynarodowej Wystawie , Sztuka
i Technika” w Paryzu w 1937 roku i Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku w 1939 roku. W kraju eksponowat swe prace w warszawskiej
Zachecie (w latach 1909-1924), TPSP we Lwowie, Krakowie i Poznaniu
oraz uczestniczyt w salonach paryskich. W 1922 roku osiadt na state

w Paryzu, gdzie zwiazany byt ze $rodowiskiem artystycznym Ecole de
Paris — poslubit siostre Ludwika Marcoussisa, Bronistawe. W tym samym
roku zostat wspétzatozycielem Stowarzyszenia Artystéw Polskich Rytm,
reprezentujacego w sztuce polskiej lat 20. nurt klasycyzujacy. W latach
1924-1939 w warszawskim mieszkaniu matki przy ul. Boduena 4
utrzymywat niewielka pracownie; w Paryzu, gdzie mieszkat na state,
pracowat przy rue des Plantes 26. W sierpniu 1939 roku wrécit do
Polski, uporzadkowac sprawy spadkowe po zmartej niewiele wczesniej
matce. Wybuch wojny zastat go w Warszawie. Poczatkowo ukrywat

sie po stronie aryjskiej, ale w 1940 roku zdecydowat sie przejs¢

do ogrodzonej dzielnicy zydowskiej. Zostat zamordowany w getcie
warszawskim w1942 roku.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Akt w orientalnym wnetrzu

olej/ptétno, 46 x 56 cm
sygnowany p.d. 'Menkes'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Hirshhorn Museum w Waszyngtonie

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 — 90 000

POCHODZENIE:

- Joseph Hirshhorn, od 1966 w depozycie w Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,
Smithsonian Institution w Waszyngtonie

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
- Sigmund Menkes, New York 1993, nr 49, s. 33
- Cz Czapliriski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa—Nowy Jork 2005, s. 39

, Ptétna Menkesa maja wspdlny mianownik, ktdrym jest pewien fadunek liryzmu. Wszystkie
elementy wyrazaja ten fadunek, bedac wykfadnikiem tej samej mysli, owej istoty zmystu
plastycznego. Ta subordynacja malarskiego wszechswiata rzadzonego nadrzednym zmystem,
wywodzaca sie z romantycznego charakteru, godna jest zatem miana klasycznej réwnowagi. To
tak jak ciasto, ktére dtugo wyrabiane, rosnie i staje si¢ chlebem’.

E. TRIADE, MENKES, LE TRIANGLE, TEUM. M. BRODKA, [za]] SIGMUND MENKES, NOWY JORK 1997,s. 17
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Martwa natura z kwiatami w wazonie

olej/ptétno, 82 x 50 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 80 000 — 120 000

,Menkes jest uwazany za jednego z najwigkszych kolorystdw swoich czasdw i niewielu
artystow w tym kraju moze mu doréwnac w wyczuciu i w uzyciu koloru. Kolor ten byt réznie
okreslany przez krytykéw — jako ciepty, sensualny, elegancki czy wspaniaty. Uzywajac pedzla

| szpachli, Menkes ktadzie kolor z pasja | werwa — tak, ze faktura skoriczonego obrazu wyglada
szorstko i jakby wypolerowana. To nadaje jego pracom potezny efekt spontanicznosci i pemni
Zycia oraz wywotuje radosny, entuzjastyczny oddzwiek u widza. (...) Przygladajac sie blizej jego
obrazom, mozna zauwazy<, ze pod pozorng szorstkoscia kryje sie czutosc, ktéra jest godna
uwagl. Pldtna Menkesa pokryte sa niezliczonymi, prawie niedostrzegalnymi uderzeniami pedzla
o réznorodnych kolorach, ktdre zlewaja sie razem | tworza absolutnie wspaniata tonacje’

EMERY GROSSMAS, ART AND TRADITION, NEW YORK 1967 (TLUM. CZ. CZAPLINISKI)
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

"Niebieskie trio” ("Trio”), | 968 .

olej/ptétno, 130 x 196 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden 68'
na odwrciu papierowa naklejka wystawowa, opisany na blejtramie: "'HAYDEN'

cena wywofawcza: 320 000 z
estymacja: 340 000 — 500 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Francja

- Galeria DESA Unicum, 2008
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:

- J.Hayden, Souvenirs sur son travail [w:] Henri Hayden, katalog wystawy, Musee Thomas-Henry,
Cherbourg 1997,5.70

- AWiniarski, Henri Hayden,Warszawa 2013, poz. kat. 139,s.83,203-205,220

OPINIE:
- obraz posiada opinig Pierre'a Celice'a z 2008 roku






Henryk Hayden w swojej pracowni, 1919,
reprodukcja za A. Winiarski, Henri Hayden, Warszawa 2013

Henryk Hayden, Mezczyzna z saksofonem, 1921,
kolekcja prywatna

,(...) Wojna oraz cztery lata odosobnienia, pozwolity mi odnalez¢é moja prawdziwa nature

po catosci doswiadczenia czterdziestu lat pracy. Zardwno moje przygotowanie politechniczne
w Warszawie, jak i dyscyplina kubizmu tlumacza chec odstaniania tego , co jest istota mojego
poczucia porzadku oraz rozmieszczenia mas. Wierze w racjonalng ewoludje twdrczosci

I w moich ostatnich pracach odnalaztem wiasciwa sobie ekspresje, synteze abstrakgji i figuracji.’

HENRYK HAYDEN W WYWIADZIE Z PHILIPPE CHABERTEM

[W:] S. BECKETT, P CHABERT, CH. ZAGRODZKI, HAYDEN, PARYZ 2005, S. 152 (TEUM. A. WINIARSKI)

Wedtug monografisty Haydena, Artura Winiarskiego, ,,Niebieskie
trio” jest jedna z najwazniejszych pdZnych prac artysty i uznac

je mozna za klamre zamykajaca jego twdrczos¢. Niewatpliwie
,Niebieskie trio” ma wszelkie predyspozycje by uznac je

za opus magnum artysty. Sugeruje to — w mysl tradycji
francuskiego malarstwa — juz sam monumentalny rozmiar

obrazu (114 x 195 cm), ale réwniez pracochtonny proces jego
powstawania. Ze wspomnieri zony artysty, Josette, wiadomo
bowiem, ze Hayden zanim przystapit do malowania stworzyt wiele
szkicdw i studidw. Czes¢ z nich wykonywat u przyjaciét, do ktdrych
wraz z zona chodzit na muzyczne wieczory (J. Hayden, Souvenirs
sur son travail [w:] Henri Hayden, katalog wystawy, Musee Thomas-
Henry, Cherbourg 1997, s. 70). ,Niebieskie trio” wywodzi sie
jednak nie tylko z tych pdznych studidw, ale réwniez z kompozycji
weczesniejszych: kubistycznych |, Trzech muzykéw” z 1919/19120
roku (Musee des beaux-arts w Lyonie), czy kolorystycznego
,Kwartetu” z 1953 roku (kolekcja Marka Roeflera). O randze
obrazu i jego waznym miejscu w spusciznie Haydena Swiadczy

réwniez fakt, ze artysta powtdrzyt ,Niebieskie trio” w technice
litografii w 1969 roku.

Obraz jest wybitnym przyktfadem pdznego stylu artysty. Hayden,
pozostajacy do lat 50. w polu sztuki figuratywnej i postkubistycznej,
jako cztowiek siedemdziesiecioletni zaczat tworzy¢ kompozycje
niepokojaco rézne od swoich wczesniejszych obrazéw. Na swoich
pdznych ptétnach traktowat przedmioty sumarycznie; formy i bryly
oddawat w swobodny sposéb, nie silac sie na akademickie wykoriczenie
i modelunek walorowy. Dukt pedzla stat sie migkki i rozmyty, barwy —
bardziej swietliste. Oszczedny w srodkach wyrazu artysta komponowat
jakby w oderwaniu od przedmiotu, skupiajac sie na otaczajacej go
atmosferze. Plaskos¢ tha i rozmycie konturdw ,niebieskiego tria”
sugeruja, ze Hayden ukfadat swdj raczej z kolordw, niz form. Istotniejsze
od ,,poprawnosci” widzenia byly dla artysty wartosci malarskie.
Charakterystyczny jest réwniez minimalizm przedstawienia. Nie dziwi
dlatego, ze sformutowane przez Haydena artystyczne credo brzmiato:
,Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem”.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Domek na wsi

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany |.d.'Hayden’

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

,,Dzieto bezosobowe, dzieto nierzeczywiste” — tak malarstwo Henryka
Haydena okreslit poznany przez artyste w latach okupacji angielski pisarz
Samuel Beckett. Oba te przymiotniki — bezosobowe i nierzeczywiste

— mozna rozumie¢ metaforycznie. Mdwiac o bezosobowosci

malarstwa Haydena, Beckett nie odmawia bowiem Haydenowi

braku indywidualnosci. Przeciwnie, osobnos¢ polskiego artysty na

tle wspdtczesnej mu sztuki polega na tym, Zze nie epatuje on swoja
odmiennoscia i nie czyni ze stylu przedmiotu ostentacji. ,,Domek na
wsi”" pokazuje ten fenomen w przekonujacy sposéb. Formalnie styl pracy
wywodzi sie powiem z postimpresjonistycznych (przefiltrowanych przez
syntetyzm) doswiadczeri Renoira i Pankiewicza. Co ciekawe, Hayden do
tej bliskiej im Swietlistej formuty dochodzi nie poprzez kontakt z ich
sztuka, ale pod wptywem obcowania ze storicem Potudnia. Powiedzie¢
mozna, ze W okresie migdzywojennym, kiedy artysta coraz czesciej
malowat w plenerze, porzucit ,,maske” stylu. Hayden, podazajac sladami
Cezanne'a, przestat skupia¢ sie na stylach i -izmach, a zwrdcit swoja
uwage na sam przedmiot obrazowania. To natura — jak podkreslali
krytycy — kierowata ruchem jego pedzla.

Artur Winiarski pisat o tym fenomenie: ,\W twdrczosci Haydena,
poczawszy od roku 1922, rozpoczat sie okres kolejnych
poszukiwari formuty malarskiej. Nie sa to jednak préby znalezienia
nowej stylizacji kubistycznej, z czym do czynienia mielismy

w roku 1921. (...) Nowa droga Haydena miafa sie skupic
gtéwnie na funkcjach mimetycznych. Tylko wierne nasladowanie
natury i pokora malarska mogty pozwoli¢ artyscie na odzyskanie
(...) wrazliwosci. Z drugiej zas strony, Hayden wpisywat sie

w ogdlne tendencje z poczatku lat 20., ktére zwykto sie nazywac
powrotem do porzadku. Wsrdd rzecznikéw tej tendendji
wymieniany jest André Derain. Warto wspomnie(, iz owe idee
powrotu do klasycznego porzadku figuracji wraz z ponownym
namystem nad problemami nasladownictwa natury, swiatta

i formy urzeczywistniaty sie wéwczas takze w twdrczosci bliskich
przyjaciét Haydena: Simona Mondzaina oraz Mojzesza Kislinga.

Ci dwaj artysci przebywali zreszta w 1921 roku w towarzystwie
Deraina w prowansalskim Sanary” (A. Winiarski, Henri Hayden,
Warszawa 2012, s. 63)
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Zabudowania

olejitektura, 33 x 41 cm
sygnowany p.d.:"Hayden'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

,,Przemiany, ktére zachodzity w jego twdrczosci, byty Scisle zwiazane

z okolicami potozonymi w departamencie Sekwana i Marna. Rozlegte
i malownicze krajobrazy doliny Marny, spokdj tej krainy oraz niewielka
odlegtos¢ od Paryza stanowity bardzo atrakcyjne miejsce dla artysty.
Hayden przyjezdzat tu na letnie plenery w latach 1951-1961.
Najpierw do niewielkiego miasteczka Mareuil-sur-Ourcg, by pdzniej
ze sztalugg przemierza¢ blizsze lub dalsze okolice Ussy-sur-Marne.
Wkrétce, bo w 1953 roku, nieopodal Ussy w wybudowanym przez
siebie domku osiedlit sie Samuel Beckett, ktéry poszukiwat miejsca
ustronnego, umozliwiajacego prace tworcza z dala od zgietku Paryza.

Wezesne pejzaze z Mareuil-sur-Ourcq oraz Ussy-sur-Marne
malowane byly w sposéb syntetyczny, w ktérym ptasko ktadzione
nasycone plamy barwne utrzymuja kolor lokalny. Jedna z pozostatosci
z okresu miedzywojennego jest jeszcze zastosowanie sztafazu,

ktéry obserwujemy w niektérych obrazach (...). W obrazach tych,
podobnie jak w powstajacych réwnolegle pejzazach portowych

z Cherbourga, w sposéb wyrazny przejawia sie nawiazywanie do

syntetyzmu, ktérym artysta postugiwat sie¢ podczas swoich podrézy do
Bretanii. W kolejnych latach Hayden rozpoczynat obraz w plenerze
lub wykonywat gwasz, nastepnie pracowat w atelier. Poczatkowo byty
to niewielkie przemalowania lub uzupetnienia. Niekiedy artysta wracat
do ptétna po diugim czasie lub tez przemalowywat je kilkakrotnie, by
osiagna¢ pozadany efekt. (...)

Przez ponad dziesie¢ lat Henryk i Josette przyjezdzali z Paryza nad
Marng, gtéwnie latem. Zatrzymywali si¢ wdéwczas w hotelach. W' roku
1959 po sukcesie londyriskiej wystawy Haydena artysta przeznaczyt
zarobione pieniadze na zakup uzywanego Renaulta Dauphine, ktéry
miat utatwi¢ zaréwno przyjazdy z Paryza, jak i lokalne wycieczki
z malarskim ekwipunkiem wokét La Ferte-sous-Jouarre. Niestety, jego
zdolnosci jako kierowcy nie byty zbyt duze — mineto kilkadziesiat lat,
odkad prowadzit auto jako takséwkarz na ulicach przedwojennego
Paryza. Miat sie o tym wkrdtce przekonad, kiedy powodujac wypadek,
zniszczyt samochdd i nieomal nie wpadli z Josette do rzeki Marny”.

A. WINIARSK], HENRYK HAYDEN, WARSZAWA 2012, s. 77-81
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

"Pastwisko”, 1 928 r.

olej/ptétno, 52,5 x 63,5 cm
sygnowany p.d..' Mondzian '

opisany na odwrociu: 'Mondzain | 5 rue Campagne - Premiere Paris | i Praire | 1928'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 — 80 000

,Po powrocie z Chicago w 1920 roku Mondzain podjat

z powrotem podréze, gtéwnie po Francji, miedzy innymi na
potudnie, w okolice Collioure, do Owernii, Prowansji, Burgundii.
Jego pejzaze, czesto okreslane przez krytykéw jako realistyczne,
przedstawiaja faktycznie uproszczone, syntetyczne widoki Tulonu,
Sollies-Ville i Sollies-Pont, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre.
Po wojnie jego paleta sie rozjasnita, utrzymujac sie jednak

w ograniczonej, wyciszonej pastelowej gamie kolorystycznej bliskiej

Cézanne'owi. Artysta czesto podejmowat problem trudnych
harmonii zieleni. Jego zachtysniecie sie natura, réznymi odcieniami
rodlinnosci zdaje sie reakcja na przezycia z okresu wojny i surowe
warunki zycia w btotnistych, zarobaczonych okopach, w ktérych mu
przyszto spedzi¢ kilka lat. Czesto stosowanym przez niego zabiegiem
kompozycyjnym jest spojrzenie na daleki krajobraz przez pryzmat
zblizonego do powierzchni obrazu pierwszego planu’.

EWA BOBROWSKA, SZYMON MONDZAIN, OPRAC. A, WINIARSKI, WARSZAWA 2012, 5. 59
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Kobieta w czerwonym szalu (Aida), 1 920 r.

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Mondzain | Paris 1920’

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 45 000 — 60 000

LITERATURA:

- Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 17

- Mistrzowie Ecole de Paris, Simon Mondzain, katalog wystawy, Warszawa 2012, nr 15, s. 102

WYSTAWIANY:
- Villa Le fleur, Konstancin Jeziorna, 21.09-31-12.2012
- Muzeum Ziemi Chefmskiej, Chetm 14.01-30.04.2013

W twdrczosci Szymona Mondzaina z fatwoscia rozpoznajemy

silna indywidualnos¢ artysty, ktéry podazajac wiasnymi sciezkami,
doskonale realizowat postawione sobie cele. Z jednej strony unikat
abstrakgji, z drugiej zas starat sie utrzymywac na wodzy pokuse
nadmiernej ekspresji formy. W czasie pierwszej wojny Swiatowej

i po jej zakoriczeniu poszukiwat w jezyku malarskim odpowiedzi

na podstawowe pytania dotyczace natury zta oraz obecnosci Boga
w Swiecie cztowieka. Stad tez wiele z jego obrazéw operowato
jezykiem alegorii i symbolu, odwotujac sie niekiedy réwniez do
tematyki biblijnej. Od okoto 1919 roku, dajac odpdr malarskiej
introspekgji, coraz bardziej korzystat z natury, ktéra stawata sie takze
najwazniejsza nauczycielkg artysty. Zafascynowany pejzazem Potudnia
skupiat sie na problematyce Swiatfa i koloru. Czysta plama barwna
oraz przejrzysta zharmonizowana kompozycja $wiadczyty o dokonujacej
sie w jego malarstwie afirmacji swiata.

Nie tylko natura byta dla niego Zrédtem inspiracji. Mondzain
potrafit umiejetnie korzysta¢ z doswiadczert malarskich wielkich

mistrzéw. Nie czut w sobie potrzeby artystycznej rewolucji, jak tez
nie odwracat si¢ od wielkiej tradycji malarstwa, chcac tym samym
»widzie¢ daleko, stojac na ramionach olbrzyma«. Pierwsze kroki
artystyczne po przyjezdzie do Paryza stawiat w Luwrze, uczac sie
niezwyktej sztuki malarskiej z obrazéw dziewigtnastowiecznych
twércdw, w tym Delacroix i Courbeta. W pdzniejszych latach

w jego tworczosci odbijaty sie echem swiatfa renesansu. Rozumiat
i podziwiat twdrczos¢ wielkich mistrzéw, w tym Rembrandta,
Vermeera czy Goi.

Malarstwo Mondzaina jest swiadectwem burzliwych loséw artysty
zyjacego w meandrach XX wieku. Determinujaca jego zyciorys
artystyczny wedrdwka, na ktérej mapie znalazty sie m.in. Chetm,
Warszawa, Krakéw, Paryz i Algier; spowodowata, iz Mondzain
pozostawit po sobie bogata, wielowatkowa spuscizne malarska (...).
Z drugiej strony postawifa otwarte pytania o narodowa, kulturowa
czy religijng tozsamos¢ artysty"

ARTUR WINIARSKI, AFIRMACJA SWIATEA [w:] SIMON MONDZAIN, WARSZAWA 2012,s.7
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)
(Szamaj Mondszajn)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 64,5 x 54 cm
sygnowany l.d.:"Mondzain'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 28 000 — 40 000

LITERATURA:
- Kolekgja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman,Warszawa 2013,s.20

Niezwykia ewolucje stylistyczng martwych natur Simona Mondzaina
mozna interpretowac zardéwno jako wyraz przemian w tworczosci
artysty, jak i jako lustro, w ktérym odbija sie zawifa biografia artysty.
Wychodzac od formuty malarstwa pokrewnej sztuce Pankiewicza,
Mondzain wszedt w poetyke oscylujaca miedzy kubizmem a formizmem.
W drugiej dekadzie XX wieku tworzyt ciemne, brunatnozielonkawe
kompozycje, w ktérych mocno akcentowana byta wanitatywna
ikonografia (krzyze, czaszki, ksiegi). W latach 20. czesto tworzyt
cezanne'owskie w stylu obrazy. Malowat, jak mistrz z Aix, jabtka
rozrzucone na stofach, pomigte obrusy, przedmioty zgromadzone na
drewnianych blatach. W szalonych latach 30., zapewne na fali sukcesu
dekoracyjnych martwych natur artystéw takich jak Mojzesz Kisling,

w twdrczosci Mondzaina pojawiaja sie réznobarwne, monumentalne
bukiety. Ten ostatni okres znajduje swoje przedtuzenie w swietlistej
sztuce powstatej w okresie algierskim. Ewoludja, jaka obserwujemy

na martwych naturach Mondzaina, przesuniecie od mrocznych,
posepnych obrazéw ku pastelowym, radosnym w wyrazie kompozycjom,
jest zastanawiajaca. Nie tylko pokrywa sig bowiem z tendencjami

w dwczesnej sztuce europejskiej, ale réwniez z nasza wiedzg o zyciu
artysty na zmiane przechodzacego okresy peine problemdw i stabilizacji.

Mondzain w latach 1906-1908 studiowat w warszawskiej

Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Kazimierza Stabrowskiego.
Dzigki finansowemu wparciu gminy zydowskiej kontynuowat

nauke w latach 1909-1912 na krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych w pracowniach Teodora Axentowicza

i J6zefa Pankiewicza. Tam zetknat sie z kietkujacym formizmem.
Swe prace eksponowat po raz pierwszy w 1908 roku

w warszawskiej Zachecie oraz w 1909 roku w krakowskim
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych. W latach 1909 i 1911
odbyt podréze do Paryza, gdzie zamieszkat na state w 1912 roku
i uzupetnit studia w pracowni André Deraina. W 1913 roku
malowat na plenerach w Bretanii, a w nastepnym roku poszukiwat
artystycznych motywoéw w Hiszpanii. Uczestniczyt w paryskich
Salonach: Niezaleznych (1911, 1914, 1921, 1923), Jesiennym (1913,
1919, 1921, 1924, 1936) i Tuileries (1923, 1924). Indywidualne
pokazy jego malarstwa odbyty sie w Fine Arts Club w Chicago
(1920), Galerie Hodebert (1926) i na Salonie des Tuileries

w Paryzu (1931). Od 1925 roku czesto odwiedzat Algierig,

gdzie przezyt okres drugiej wojny swiatowej. Do Paryza powrdcit
w 1965 roku.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

"Rybacy w Concarneau”, 1931 r.

olej/ptétno, 52 x 70 cm
sygnowany p.d.:'Henryk Epstein’
na odwrociu pismem odrecznym:'Pecheurs a | Concarneau 1931 |3’

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 45 000 — 60 000

W latach 1929-1931 Henryk Epstein kilkakrotnie odwiedzat
Bretanig, gtéwnie jej potudniowe wybrzeze, miasteczka Quiberon
oraz Concarneau. Prezentowany obraz powstat w czasie jednego
z tych wyjazdéw. Za ikonograficzny kontekst dla ,,Rybakéw’ mozna
traktowac liczne akwarele, ktére Epstein stworzyt w tym samym
czasie. Przedstawialy one widoki portéw, marynarzy, a takze
,bretoriskie” martwe natury z ekspresywnie malowanymi rybami,

ptakami i owocami morza. Fascynacje, ktdra artysta zywit dla Bretanii,

podzielato kilku innych przedstawicieli Ecole de Paris. U artystéw,
ktorzy mieszkali z Epsteinem w paryskim La Ruche (Amadeo
Modigliani, Chaim Soutine, Marc Chagall, Jules Pascin i Maurice
Utrillo), nie znajdujemy jednak tej tematyki. Prezentowany obraz
charakteryzuje sie intensywna, biekitng kolorystyka i pewnym,
zamaszystym duktem pedzla. Krzyzujace si¢ maszty i zagle tworza
typowy dla artysty dynamiczny ukfad. Mimo pozordw realizmu
kompozycja nawigzuje do paryskiej ekspresjonistycznej awangardy.
Epstein uczyt sie malarstwa przez pewien czas w Monachium.
Okoto 1911 roku wyjechat na state do Paryza, gdzie uczeszczat

do jednej z pracowni artystycznych na Montparnassie. Wystawiat

na Salonach Niezaleznych (1921-1923, 1925, 1928) oraz na

Salonie Jesiennym w 1921 roku i Salonie Tuilryjskim w latach
1927-1931. Poczatkowo interesowat sie przede wszystkim
postimpresjonizmem — syntetyzmem Paula Gauguina i Szkota
Pont-Aven. Pézniej wszedt w krag malarzy fowistéw — André
Deraina, Maurice'a de Vlamincka i Raoula Dufy'ego, a takze

Pabla Picassa i Suzanne Valadon. W obrazach z lat 1915-1920
wyczuwalne sg wptywy Cézanne'a i kubizmu pofaczone z inspiracja
fowizmem i ekspresjonizmem. W latach 20. i 30. Epstein coraz
bardziej dynamizowat formy, wprowadzat ostre kontrasty barwne

i Swiattocieniowe, czasem stosowat wyrazisty kontur. Malowat przede
wszystkim pejzaze, portrety, martwe natury, ale tez kompozycje
rodzajowe z wiesniakami, rybakami czy kobietami z pdtwiatka.

W czasie okupacji ukrywat sie w Epernon. W lutym 1944 roku
zostat aresztowany. Poczatkowo przebywat w obozie przejsciowym
w Drancy. W marcu 1944 roku wywieziono go do obozu Auschwitz,
gdzie zginat.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)
Pejzaz

olej/ptétno, 125 x 100 cm
sygnowany p.d.'Henryk Epstein Paris'

cena wywotfawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 — 100 000

,Pierwsze ptdtna Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly (..) cierpkie, ale one juz
pociagaty niesamowitoscia nerwowa, barbarzyriska. Postacie, krajobrazy, martwe natury — to
wszystko zrazu razito, olsniewato. Lecz pdzniej nadeszty krajobrazy z Meudon, z Clamart,

z Pirenejow. Pogtebiaty one coraz bardziej kolor, zas niesamowita dziwacznos¢ coraz czescie)
ustepowata miejsca subtelnym kojarzeniom barw, bfekitu stali, tepej zieleni | rézowoscl fososia.
Dzi$ Epstein nalezy do elity malarskiej Paryza”

MIKOFA] WAYDAS, NASI MONTMARTCZYCY. OSTATNIE WYSTAWY PLASTYKOW ZYDOWSKICH W PARYZU, ,NASZ PRZEGLAD", 1931, NR 265






25
HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Kwiaty w niebieskim wazonie

olej/ptétno, 60 x 54 cm
sygnowany p.d.. 'H.Epstein'

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

,Henryk Epstein debiutowat pod znakiem malarzy fowistéw, ktérzy inspirowali

jeso poszukiwania kolorystyczne. Stosowat kontrasty plam swobodnych barw, lekko
rozgraniczonych. W tym czasie silnie jednak przejawifa sie w jego malarstwie dekoracyjnosc.
Rozbijat harmonijng ptaszczyzne. Rozktadat intensywne barwy. Nie ograniczat si¢ do
zestawiania | skoordynowania plam barwnych. Nie tylko przeciwstawiat plamy o réznych
walorach, lecz nadawat barwie dominujace znaczenie liryczne | dramatyczne'.

WALDEMAR GEORGE, HENRI EPSTEIN, PARYZ 1932, [CYT. ZA7] J. MALINOWSKI, HENRYK EPSTEIN,
[w:] ACTA UNIVERSITAS NICOLAI COPERNICI, 2002 z. 355, 5.326
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ZYGMUNT LANDAU (1898 - 1962)

Pejzaz z Prowansji

olej/ptétno, 58 x 71 cm
sygnowany |.d.: 'Landau’
na odwrociu, na blejtramie opisany: 'Landau’

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 10 000 — 15 000

Landau studiowat poczatkowo w tédzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba
Kacenbogena. Potem uczyt sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
w pracowni Stanistawa Lentza. W 1919 roku przeniést sie do Paryza.
Zamieszkat na Montparnasse w La Ruche — pawilonie mieszczacym
pracownie i mieszkania dla artystow. Uczeszczat do Académie de

la Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat

paryskie muzea, przyjaznit sie m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo
Modiglianim. W 1928 roku przyjechat do Polski z okazji swoich wystaw

w Warszawie i todzi. Mieszkat przez pewien czas w Saint-Tropez

ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gtéwnym ideologiem
Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, ktéry propagowat twdrczos¢
Landaua w Anglii i Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze
w Nicei i Paryzu, wystawiat m.in. w Londynie i Sztokholmie. Pod koniec
lat 50. przeprowadzit si¢ do l|zraela, gdzie kontynuowat prace malarska.
W 1962 roku wykonat swe ostatnie dzieto — witraze dla maftej kaplicy
przy siedzibie YMCA w izraelskiej Tyberiadzie.
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MAURICE BLOND (1899 - 1974)

Pejzaz miejski

olej/ptétno, 50 x 65,5 cm
sygnowany l.g:'™. Blond'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 — 18 000

,Blonda mozna by nazwac stowiariskim Bonnardem. Podobienistwo opiera si¢ na nieco
chinskich rysach twarzy, oczach krétkowidza, spontanicznosci usposobienia, skromnosci

I dobroci. Dziefa, w cudach codziennosci, pokazuja go wiernie... Najwazniejsze w jego ptdtnach
Jest zasugerowane szybkimi I duzymi sladami pedzla. Formy sa naturalnie i gleboko zestrojone.
Nawet jesli odwazylibysmy sie afirmowad Zywos¢ i niezaleznos¢ jego sztuki, bytoby to jak

stlumiony krzyk'.

Pejzaze miejskie stanowia bardzo ciekawy przyktad
postimpresjonistycznego malarstwa Maurice’a Blonda. Artysta

z upodobaniem odtwarzat widoki paryskich butikéw, stacji
benzynowych, budynkéw industrialnych oraz panoramy stonecznych
miasteczek Potudnia. Tak jak w prezentowanym ,,Pejzazu miejskim”

w innych kompozycjach z tego cyklu pojawia sie anegdotyczny sztafaz.
Dominuje jasna, pastelowa kolorystyka, a artysta zdradza predylekcje
do kontrastowych zestawieni i Swietlistosci barw.

CLAUDE ROGER MARX

Blond urodzit sie w todzi jako Maurycy Blumenkranc, syn rosyjskiego
handlowca. Chociaz jako nastolatek zdradzat zdolnosci twdrcze,
poczatkowo wybrat kariere naukowa i w 1922 roku rozpoczat na
Uniwersytecie Warszawskim studia matematyczne. Krétko studiowat
potem na stotecznej ASP. W 1923 roku przenidst sie do Berlina,
gdzie zwigzat sie ze srodowiskiem rosyjskiej awangardy. Od 1924 roku
mieszkat na state w Paryzu, w Cité Falguiere. Zaprzyjaznit sie m.in.

z Michaitem tarionowem i Natalia Gonczarowa. Wspdtpracowat

z rosyjskim czasopismem ,Czisla”. Od 1923 roku wystawiat jako
Maurycy Blumenkranc, po wojnie zaczat uzywac nazwiska Blond.
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SASZA BLONDER (1909 - 1949)

Maly Port

olej/ptyta, 27 x 41 cm
sygnowany |.d.: 'Blondel'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Ecole de Paris, aukcja Boisgirard, 27.03.2009
- kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
- Kolekgja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 61
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI

“San Giacomo di Rialto”, 1936 1.

olej/ptétno, 163 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d..'1936 |W.de. Terlikowski'

cena wywotawcza: 42 000 zt
estymacja: 55 000 — 75 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty

LITERATURA:

(1873 - 1951)

- B. B. Perlman, Wiadimir de Terlikowski. His Life and Art, Asheville 1998, s.101
- Musée des Peintres de I'Fcole de Murol, katalog wystawy, maj 2002, s. 24

WYSTAWIANY:
- Centre Culturel de Troyes, Troyes, maj-czerwiec 1981
- Musée des Peintres de I'Ecole de Murol, Murol, maj 2002

W wydanym w 1934 roku eseju Arsene’a Alexandre’a poswieconym
Terlikowskiemu autor w charakterystyczny sposéb przeprowadza
paralele miedzy sposobem, w jaki artysta maluje portrety, a tym,

jak odtwarza widoki miast. Zdaniem francuskiego krytyka ,wielkie
widoki Wenecji" oddziatuja na malarza nie stabiej niz pytajace
spojrzenie modela z niepokojem krecacego sie po pracowni.
Wenecja czy inne miasta, ktére Terlikowski brat za przedmiot
swojej sztuki, tak jak modele zdaja sie posiada¢ osobna tozsamosc
(A. Alexandre, Terlikowski. Peintre des figures, Paris 1934, s. | 1-14).
Ta metafora, by¢ moze wywiedziona z powiesci Marcela Prousta,
ktéry czesto pisat o ,imionach miast” i traktowat je jak ludzi, wydaje
sie szczegdlnie trafna, jesli stanad twarza w twarz z monumentalna
wedutg Terlikowskiego. Takim obrazem jest niewatpliwie
prezentowany rézowofioletowy pejzaz ,,San Giacomo di Rialto”.

Kompozycja przedstawia jeden z weneckich kosciotow
znajdujacych sie na lewym brzegu Canal Grande. San Giacomo
di Rialto jest w Wenecji wyjatkowym gmachem i odrdznia

sie od stynnych budynkéw miasta swoja prosta artykulacja.
Pozbawiona pilastréow, kolumn i naczétkéw fasada zdobna jest
jedynie w kolisty, wmurowany w pfaska sciane zegar. Umieszczona
na szczycie fasady dzwonnica przypomina raczej hiszpariskie

i meksykariskie Swigtynie niz dostojne palladianiskie koscioty
Serenissimy. Terlikowski, wybierajac San Giacomo di Rialto na
,modela” swojej weduty, postapit wiec wbrew pocztéwkowym
schematom kierujacym wiekszoscia artystéw jezdzacych na
plenery do Wenecji. Dla Terlikowskiego liczyta sig, o czym pisali
czesto krytycy komentujacy jego tworczosé, przede wszystkim
malowniczos¢.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Mim, 1931 r.

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany p.g.: "W.de Terlikowski 193 1"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

WYSTAWIANY:
- Musée des Peintres de I'Ecole de Murol, Murol, maj 2002

LITERATURA:

- Musée des Peintres de I'Ecole de Murol, katalog wystawy, Murol, maj 2002,s.3 |

[ Terlikowski] w licznych swoich podrézach zwiedzit Nowa Zelandig,
Indie, Afryke, a od lat dziesieciu mieszka w Paryzu i wystawia tu swe
ptétna. Oryginalnos¢ i swoisty rozmach szybko zwrdcity nai uwage
krytykéw i publicznosci francuskiej, ktérej rodak nasz jest prawdziwym
ulubiericem. katwo byto przekonac sie o tem podczas ostatniej
wystawy. Wykwintne tlumy stale zapetniaty sale Galerji. Jedyny to

z polskich artystéw, ktéry posiada tyle ptécien w muzeach francuskich
(cztery obrazy w paryskiem Musee du Luxembourg).

Pomiedzy portretami widnieja twarze najbardziej znanych osobistosci
w Swiecie literackim, artystycznym i politycznym w Paryzu, jak: portret
Anatola France’a, Alexandra Berardsa, prezesa Senatu, stynnego
rzezbiarza Bourdelle'a, bytego prezesa ministréw, p. Jerzego Leygues'a,
generata Henrys'a i wielu innych. Wiekszos¢ wystawionych obrazéw to
wiasnos¢ prywatna lub muzedw francuskich.

Obrazy Terlikowskiego uderzaja barwami i wyrazem. Tkwi w nich
sifa i zycie. Wyczuwa si¢ w tych dziefach, mimo doskonatego pojecia
pejzazu francuskiego, melancholie polska — te nieokreslong tesknice,
ktdra artysta zachowat mimo diugiego pobytu poza krajem. Wybiera
sie zresztg do ojczyzny celem stworzenia serii krajobrazéw polskich.
P Terlikowski z dziwnga fatwoscia wnika w najsprzeczniejsze na

pozdr nastroje, umie po mistrzowsku oddac kazdy. Dos¢ zaznaczy¢
rozkwiecony, liliowy, z przeswiecona na wskros storicem postacig
kobiety, panneau, obok szarego, mglistego i tak przedziwnie rozlegtego
pejzazu z brzegdw Dordogne... Obecnie rodaka naszego spotyka
nowy zaszczyt, gdyz wiadze francuskie powierzyly mu wykonanie
panneau dekoracyjnego w Operze Komicznej oraz sciennego
malowidfa w Panteonie”.

MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WEODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, ,SWIAT" 1921, NR 16,5.7
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Martwa natura, 1932 r.

olej/tektura, 30 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d. "W.Terlikowski 32"

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000

LITERATURA:
- Kolekgja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 53
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KONSTANTIN KUZNETZOV (1863 - 1936)

Pont des Arts w Paryzu

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.:'Constantin Kuzniecow (trudno czytelnie)'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000

,Ktéz to tacy artysci impresjonisci! Zadowalajacej odpowiedzi nikt na to jeszcze nie dat. (...)
Nie kopiujg, lecz interpretuj, starajac si¢ znalez¢ ogdlny wynik réznorodnych linii i barw, ktére,
patrzac na przedmiot, obejmujemy wzrokiem jednoczesnie. Nie analizuja, lecz syntetyzuja

I niewatpliwie dlatego sa przeswiadczeni, ze o ile analiza stanowi najwiasciwsza metode sztuki,
to podstawowa metoda sztuki jest synteza'.

EMILE BLEMONT, RECENZJA Z ,LA RAPPEL", TEUM. Z. KEPINISKI, [za:] ZDZISLAW KEPINISKI, IMPRESJONIZM, WARSZAWA 1982, s. 160
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LEON ZACK (1892 - 1980)

Portret starca

olej/ptétno, 41,5 x 33 cm
sygnowany p.g.'Leon Zack'
na odwrociu wycinek z francuskiej gazety z 1966 roku

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 — 12 000

Leon Zack zaczat tworzy¢ sztuke w tzw. neohumanistycznym
duchu, zanim jeszcze w 1923 roku zamieszkat w Paryzu. Mieszkajac
w Rosji, artysta miat okazje zetknac sie z aktualnymi artystycznymi
trendami bez najmniejszego opdZnienia — przyjazd do Paryza nie
byt dla niego momentem odkrycia awangardy. Jeden z moskiewskich
nauczycieli Zacka, lljla Maszkow, organizowat w Rosji wystawy
zachodnich awangardystéw — Cezanne'a i Deraina. Inny opiekun
Zacka, kolekcjoner Czukin, miat w swoich zbiorach kompozycje
impresjonistéw oraz Matisse’'a czy Picassa. Zack w mifodosci zetknat
sie réwniez z Marinettim, Malewiczem i Majakowskim, uczestniczac
w ksztattowaniu sie futuryzmu. Wtedy zapewne poznat tez prace
z blekitnego i rézowego okresu Picassa, ktére po pierwszej wojnie
Swiatowej daty o sobie zna¢ w jego sztuce.

,Portret starca” zdradza, jak silny wptyw wywarfa na Zacka zaréwno
stylistyka, jak i humanistyczny aspekt sztuki Picassa. Cho¢ wptyw
hiszpariskiego artysty dla wspdtczesnego widza patrzacego na prace

Zacka jest niewatpliwy, nalezy podkresli¢, ze wspdtczesna mu krytyka
podkreslata niezaleznos¢ artysty. Waldemar George rozpatrywat jego
malarstwo w kontekscie twérczosci Christiana Bérarda, Czeliczewa
czy Eugeéne'a Bermanna, widzac w nich wyrazicieli malarskiego
neohumanizmu.

O tym kierunku w sztuce Irena Kossowska pisata: ,,Neohumanizm,
zrodzony z gtebokiej frustracji moralnej, jaka spowodowata trauma
pierwszej wojny swiatowej, gtosit narodziny »nowego cztowieka«
przeciwstawiajacego sig stechnicyzowanej cywilizacji, osadzonego
w tradycji i historii swego narodu i regionu, wtopionego w rytmy
natury. Ideat ten dawat wyraz tesknocie za indywidualizmem,
psychologizmem, subiektywnoscia i emocjonalnoscia, wartosciami,
ktére zostaly odrzucone przez awangardowe elity okresu
przedwojennego. Pozywka dla wyobrazni artystycznej stata

sie sztuka muzealna, arcydzieta mistrzéw renesansu, baroku

i neoklasycyzmu”.
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

"Popiersie nagiej kobiety z podniesionymi ramionami”

olej/ptétno, 71,5 x 59 cm
sygnowany p.d. "Weingart'
na odwrociu papierowa nalepka z opisaniem obrazu

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

,Z malarstwem Weingarta zetknatem sie po raz pierwszy szes¢ lat
temu w Paryzu. Niewiele to lat, a jednak dla mtodego artysty okres
to bardzo duzy. Poznatem Weingarta jeszcze w tym czasie, kiedy
stynna »Rotonda« nie byta rozszerzona, kiedy cafe du Dome zaczynata
dopiero przyciaga¢ swoich gosci, kiedy do Jockeya chodzili artysci

i literaci i nikomu sie nie $nito o La Coupole. Fakty to niby bfahe, kto
jednak zyt na Montparnassie, wie, ze posiadaja one jednak znaczenie
historyczne. Na tych kilkuset metrach kwadratowych przecietych
bulwarami (...) obrafa sobie siedlisko Sztuka, ktéra data ludzkosci
nowe spojrzenie na swiat (...).

Atmosfera Montparnasse'u zmieniata sie z kazdym rokiem, a wraz

z nig zmieniali sie aktualni »bogowie« sztuki, nastepowaty nowe fazy
ewolugji malarskiej (...). Weingarta w pierwszym okresie paryskiej
tworczosci interesowaly w malarstwie gtéwnie zagadnienia formy

i konstrukcji. Obrazy artysty z owego czasu sa ciemne w tonie,
kolorystycznie surowe, o silnie i plastycznie traktowanych konturach
linearnych. Znajduja si¢ one pod znakiem poszukiwari nowego
kontaktu z przedmiotem realnym, kontaktu, ktéry w okresie kubizmu
zostat prawie zerwany zupetnie.

W miare rozwoju jednak zainteresowania artysty rozszerzaja sie:

w obrazach jego do glosu przychodzi kolor (...). Weingart zdobyt
wszystkie Srodki nowoczesnego malarskiego wyrazu, wgtebit sie

w tajniki materii i jednoczesnie przez to rozwingt artystyczno-ideowe
podstawy swego malarstwa. Dzi$ artysta odnalazt osobiste oblicze
duchowe i znajduje si¢ w okresie pogtebiania swego wiasnego
malarskiego stylu. Szereg obrazéw Weingarta to bowiem zupetnie
skoriczone [dzieta], doskonale realizujace zamierzone koncepcje
artysty. Na pierwszy rzut oka w obrazach Weingarta podbija

nas kolor: Artysta ten jest subtelnym kolorysta (...). Jednakze nie

w tym lezy tajemnica jego wdzigku. Weingart posiada gteboki dar
odczuwania faktury malarskiej, w ktérej doszedt do mistrzostwa.
Czasem dematerializuje on zupetnie farbe, czasem kfadzie ja nerwowo
i sensualistycznie, czasem lokalizuje subtelnie, otrzymujac powierzchnie
szlachetnego krysztatu. Intuicja podsuwa mu rézne rozwiazania w tym
wzgledzie: kultura wyrafinowanej sztuki francuskiej daje rekojmie
konsekwendji i logiki artystycznej, ktéra w obrazach Weingarta zawsze
panuje’”.

MICHAL WEINZIHER, WEINGART. Z POWODU WYSTAWY
W ZYD. TOW. KRZEW. SZTUK PIEKNYCH, ,NASZ PRZEGLAD", 1932, NR 80, s. 8
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

Akt

olej/papier, 64,5 x 48,5 cm
sygnowany l.d.:"Weingart'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

LITERATURA:
- Kolekgja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman,Warszawa 2013,s. 69

,Jego sztuka formowata sie poczatkowo w inspirujagcym kontakcie z twdrczoscia artystéw
wiederiskich (...) oraz innych Iwowskich artystéw jego pokolenia, reprezentujacych zblizone
stylistycznie tendencje. Zaczynat od aktdw, portretdw | mizerabilistycznych studidow dzieci.
W jego twdrczosci portretowe] krytyka dostrzegata elementy pokrewne wizerunkom
malowanym przez Leopolda Gottlieba (réwniez pochodzacego z Drohobycza), przede
wszystkim deformacje figury ludzkiej, ekspresje rak, sugestywny jezyk ciafa i gestu,
psychologiczna wnikliwos¢, operowanie duzymi ptaszczyznami plam barwnych obwiedzionych
wyraznym konturem. (...) [W latach 30.] malowat gwattownie, jakby w pospiechu, rozwijajac
swdj szkicowy styl. Nakfadat farbe gesto, zdecydowanymi, szerokimi uderzeniami, czesto
zmieniat kierunek duktu pedzla, ksztattujgc tym samym bogata fakture obrazu. Niuanse
walorowe ustgpowaty miejsca wyrazistym kontrastom barwnym. Przewazaty czerwienie
| oranze przeciwstawiane btekitom | przetamanym bielom’.

ARTUR TANIKOWSKI
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STANISLAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)
Spacerujqcy mezczyzni

olej/tektura, 18 x 25,50 cm
sygn.sygnowany p.d.'SE.

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: EXHIBITION | STANISLAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 |
Lipert Gallery | 147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 — 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, 10.05-12.06.1986, Nowy Jork

LITERATURA:
- Stanistaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, | 986, Nowy Jork, nr 38

Pochodzacy z Ukrainy artysta, chociaz lata mtodziericze spedzit

w Warszawie, poczatkowo ksztalcit sie w Mirogrodzie we wschodniej
Ukrainie. Ciezko ranny podczas | wojny Swiatowej opuscit Rosje. Przez
trzy lata studiowat w Szkole Sztuk Plastycznych w Atenach. Nastepnie
mieszkat we Wioszech. W 1923 roku osiadt na state w Paryzu.
Poczatkowo zajmowat sie dekoracja. Przetomowe dla jego sztuki okazato
sie nawiazanie kontaktu z paryskim witrazysta Jeanem Gaudinem.

To wihadnie tego artyste Eleszkiewicz w swojej autobiografii nazywat

,mistrzem”. We wspomnieniach pisat: ,,[Gaudinowi] czlowiekowi,

bardzo kulturalnemu, zawdzieczam ogromne wyksztatcenie artystyczne'.
Niezalezng pracownie malarskg Eleszkiewicz otworzyt w 1928 roku
przy rue Vercingetorix 50. Jego obrazy sprzedawat znany paryski
marszand, Max Jacob. Eleszkiewicz wystawiat w galeriach: Art du
Montparnasse (1928-1930), Drouot-Provence (1944, 1945, 1951).

W latach 70. kilkakrotnie prezentowano jego dorobek w Paryzu oraz
w nowojorskiej Lipert Gallery (1986).



11In1

ol o —
_ 3 I

;‘!LEH

1lll-

~ kel




37
STANISEAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

Bilard

olejitektura, 21 x 32,50 cm

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: EXHIBITION | STANISLAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 |
Lipert Gallery | 147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 — 10 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, 10.05-12.06.1986, Nowy Jork

LITERATURA:
- Stanistaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, | 986, Nowy Jork, nr 47

W mych tematach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotéw
wiacznie. Lubie np. przedstawia¢ w pejzazu o pochylonych domach
cztowieka biegnacego — z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci
przedmiotéw. Lub cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy,
kroczacego réwniez w opustoszatym zupetnie miescie. Albo proboszcza

idacego krokiem mato wiasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet,
ludzi siedzacych przy stotach lub pijakéw o charakterze apaszéw z rue
de la Gaite ogdlnie biorac typy ze spofecznych dotéw".

STANISLAW ELESZKIEWCZ, SZKIC AUTOBIOGRAFICZNY, PRZEL M. LURCZYNSKI
[W:] STANISLAW ELESZKIEWICZ, KATALOG WYSTAW W LIPPERT GALLERY, 10.05-14.06.1986, NOWY JORK 1986
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STANISLAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

Mezczyzna w czerwonym szaliku

olej/tektura, 21,50 x 21,50 cm

sygnowany p.d..'SE'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Lipert Gallery w Nowym Jorku:

'EXHIBITION | STANISLAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963| Lipert Gallery | 147 Milton Street |
Greenpoint Brooklyn,NY 11222 | May 10 - June 14, 1986'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 — 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
- Stanisfaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, 10.05-12.06.1986, Nowy Jork

LITERATURA:
- Stanisfaw Eleszkiewicz, Lipert Gallery, | 986, Nowy Jork, nr 6

W glowach wiasnie poszukiwatem ekspresji, owej ekspresji okoto r. 1937. Nastapit okres bezczynnosci. Okoto r. 1939 rozstatem
nieskoriczonosci, aspektu tajemniczosci réwniez. Musze przyznac, sie z zong i w tym czasie zamieszkatem w matym pokoiku przy ul.
ze oddziatywaty na mnie wptywy Goyi. Nie byly to nigdy portrety Montparnasse 54"

z natury. W ogdle mdj sposéb malowania polegat na pracy z pamieci, .
. . /. . . . , . STANISLAW ELESZKIEWCZ, SZKIC AUTOBIOGRAFICZNY, PRZEE. M. LURCZYNSKI
na interpretowaniu. (...) Okres mdj z ulicy Vercingetorix zakoriczyt sie [W:] STANISLAW ELESZKIEWICZ, KATALOG WYSTAW W LIPPERT GALLERY, 10.05-14.06.1986, NOWY JORK 1986
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ZYGMUNT SCHRETER (1886 - 1977)

Martwa natura z szachownicq, okolo 940 r.

olej/ptétno, 45,72 x 73,66 cm

sygnowany p.d.'Schreter | Paris'

ODWROCIE:

stabo widoczna pieczec ze skfadu przybordw malarskich w Paryzu

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekgja instytucjonalna, Polska

Prezentowany obraz powstat w 1940 roku, w okresie, z ktérego nie
mamy wielu informacji o losach artysty. Kiedy nazisci wkroczyli do
Paryza, Zygmunt Schreter; mieszkajacy we Frangji na state od 1934 roku,
zdecydowat sie na zycie w ukryciu. Przez lata wojny nie opuszczat swojej
paryskiej pracowni i tworzyt w zamknieciu. Gitéwnym tematem jego
sztuki staly sie wtedy martwe natury.

Prezentowany obraz intryguje przede wszystkim swoja ikonografia.
Szachownice i karty sa bowiem w tradycji martwych natur czyms
stosunkowo rzadkim. W czasach Schretera wspomniane motywy
podejmowali chetnie kubisci (m.in. Juan Gris i Louis Marcoussis). Artysta
mdgt sie inspirowad réwniez stynnym obrazem francuskiego malarza
Lubina Baugina (ok. 1610-1663) ,Pig¢ zmystéw", ktdry znajdowat sie
wéwczas w zbiorach Luwru i byt w okresie migedzywojennym chetnie
reprodukowany. Jakkolwiek skomplikowany bytby rodowdd ikonografii
obrazu Schretera, jego wielka wartoscia jest charakterystyczny dla artysty,
a wywiedziony ze sztuki Szkoty Paryskiej ekspresyjny styl malowania.

Pochodzacy z rodziny tédzkich fabrykantéw Zygmunt Schreter
znamiona talentu artystycznego zdradzat wczesnie. Jeszcze jako
nastolatek rysowat w fabryce ojca projekty tkanin i grat na
skrzypcach. Studia malarskie rozpoczat w Berlinie pod kierunkiem
jednego z najwybitniejszych malarzy niemieckich, Lovisa Corintha.
Poznat tam modernistéw: Hermanna Strucka, Roberta Liebknechta,
Martina Brandenborouga i zwiazat si¢ ze srodowiskiem rosyjskiej

i polskiej emigracji. W tym okresie uniezaleznit si¢ finansowo od
ojca, ale nie odciat sie od todzi. W rodzinnym miescie wystawiat
w latach 1927, 1932 i 1933. W 1934 roku osiadt w Paryzu,
gdzie zwigzat sie z kregiem Mojzesza Kislinga. Uczestniczyt

w paryskich Salonach, m.in. Salonie des Tuileries, Salonie
Jesiennym, Salonie Niezaleznych. Wystawial w Amsterdamie,
Brukseli i Honfleur. Indywidualne pokazy twdrczosci artysty odbyty
sie w Berlinie, Helsinkach, Nowym Jorku, Jerozolimie i Zurychu.
W 2011 roku monograficzng wystawe poswiecito artyscie
Muzeum Miasta todzi.
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JEAN PESKE (1870 - 1949)
(Jan Mirostaw Peszke)

Polne kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 61,5 x 50 cm
sygnowany |.d.:'Peske’

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 25 000
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VLADIMIR NAIDITCH (1903 - 1980)

Kwiaty w dzbanku

olej/ptétno, 79 x 62 cm
sygnowany p.g:'V. Naiditch'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 — 20 000
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TYMON NIESIOtOWSKI (1882 - 1965)
,Glowa mezczyzny z papierosem”

olej/ptétno, 35 x 27 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 — 12 000
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TYMON NIESIOLOWSKI (1882 - 1965)

Kwiaty w biatym wazonie

olej/deska, 57 x 44 cm
sygnowany Ld.: "Tymon'
obraz malowany dwustronnie

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

W martwych naturach Tymona Niesiotowskiego jak chyba w Zadnym
innym uprawianym przez artyste gatunku wida¢ ewolucje stylu. Na
przestrzeni kilku dekad twdrca przeszedt niezwyktg przemiane — od
syntetyzmu i sztuki postimpresjonistycznej, poprzez Grupe Pieciu, Rytm
i krakowski formizm, az po indywidualna, fatwo rozpoznawalna formute
malarstwa. Prezentowany obraz odznacza si¢ charakterystyczna ptaska
plama, wyraznym i szerokim konturem, stabilna, osiowa kompozycja
oraz wyciszona kolorystyka — faczy wiec w sobie cechy z kilku

réznych etapéw tworczosci. Schemat kompozycyjny i stonowana
kolorystyka sugeruja zwiazek obrazu z wczesnym okresem tworczosci.
Sposdb operowania farba i, komiksowy"” kontur kojarzy¢ sie moga

z kolei z dojrzalymi pracami Niesiotowskiego. Te sama , podwdjng”
stylistyke zdradza olejny szkic (,Martwa natura z wazonem kwiatéw

i ksiazkg'") znajdujacy sie na odwrociu obrazu. Pierwsze martwe
natury Niesiotowskiego powstaty podczas jego pobytu w Zakopanem
(zamieszkat tam w 1905 roku). Na Podhalu mtody artysta poznat
Wiadystawa Slewiriskiego. W jego pracowni ogladat przywiezione

z Frangji obrazy Paula Gauguina. Kilka lat pézniej razem z Witkacym
podziwiat prace Gauguina na wystawie w Wiedniu. To one — na

réwni z syntetyzmem Slewiriskiego — oddziafaly na wczesny okres jego
tworczosci. Stopniowo Niesiotowski odchodzit jednak od imitowania
formalnej strony prac swoich mistrzéw. W jego sztuce wyraznie
wida¢ jednak konsekwencje myslenia o obrazie, ktérego nauczyt

sie od Slewiriskiego i Gauguina. Niesiolowski unikat mimetyzmu

i realistycznych iluzji, oscylowat niekiedy na granicy typowego dla
Szkoty Pont-Aven klauzonizmu. Kwiaty i przedmioty traktowat
wyrazowo i nastrojowo — niemal jak portretowane indywidualnosci

— przez co stworzone przez artyste martwe natury odznaczaja sig
niezwyklym napieciem i ekspresja. Takie kompozycje Niesiotowski
wystawiat w pierwszym okresie gféwnie na wystawach krakowskiego
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych. lkonografie tych dzisiaj

w wiekszosci zaginionych prac znamy gtéwnie ze spiséw katalogowych.
Niesiotowski, tak jak Slewiriski, malowat jaskry, irysy, mieszane bukiety.
Jeden z takich mieszanych bukietéw wystawit w TPSP w Krakowie

w 1912 roku — czy byt to obraz tozsamy z prezentowana w naszym
katalogu praca, trudno powiedzie¢, bowiem katalog TPSP nie podaje
wymiardw (Katalog wystawy TPSP w Krakowie, wrzesiert 1912,
poz.83a,s. 12).
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ALFONS KARPINISKI (1875 - 1961)

Réze w wazonie

olej/tektura, 33,5 x 98 cm
sygnowany $rd.: 'a. karpifski'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 — 30 000
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ANTONI MICHALAK (1899 - 1975)

Park w Ciechocinku, okolo 969-71 r.

olej/ptétno, 63 x 73,5 cm
na odwrociu piecze¢ potwierdzajaca autentycznos¢ obrazu

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

POCHODZENIE:
- ze sposcizny po artyscie

W 1969 roku ze wzgledu na problemy zdrowotne Antoni Michalak
zrezygnowat z zaje¢ prowadzonych przez siebie na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim (od 1948 roku uczyt tam studentdw
historii sztuki, technik sztuk plastycznych i rysunku). Zanim na
dobre wycofat sie do Kazimierza nad Wista, odbyt kuracje lecznicza
w Ciechocinku. Jej poktosiem jest prezentowany w naszym katalogu
pejzaz.

Podobnie jak kilka innych prac z péZnego okresu ,Pejzaz

z Ciechocinka” ma nostalgiczny charakter. Blekitnorézowe niebo
i storice osadzajace sie na gateziach drzew buduja aure wieczoru.
Idylliczng atmosfere uzupetnia odrealniony sztafaz. Postacie,

ktére wida¢ w dolnej czesci kompozydji, zdaja sie zupetnie

wydarte z rzeczywistos¢ PRL i schytku lat 60. XX wieku. Artysta
zreinterpretowat w nich klasyczne postaci z bukolicznych, arkadyjskich
pejzazy typowych dla sztuki XVII-XVIII wieku.

Michalak malowat pejzaze juz w okresie studenckim. Ich stylistyka

byfa bliska kompozycjom Jana Stanistawskiego. Od kiedy pierwszy raz
pojechat na plener do Kazimierza nad Wista, jego poszukiwania poszty
jednak w zupetnie innym kierunku. Cechowat je nietypowy realizm:
kaligraficzny rysunek, przejrzyste swiatfo, kulisowy uktad zaczerpniety

z malarstwa prymitywéw. Te oscylujaca miedzy hiperrealizmem

a zafascynowaniem tradycja formute artysta — jak pokazuje to , Pejzaz
z Ciechocinka” — przefamat dopiero w ostatnich latach zycia, dajac
popis swoich rysunkowych i kolorystycznych mozliwosci.
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JOZEF KRZESZ-MECINA (1860 - 1934)

Portret kobiety

olejitektura, 61 x 39 cm
sygnowany l.d.:'|Mecina-Krzesz'

cena wywofawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

Jézef Krzesz-Mecina, chociaz zaczynat swoja kariere jako malarz
historyczny i zwigzany byt poczatkowo z kregiem Jana Matejki,
zapamietany zostat przez historie sztuki przede wszystkim jako wybitny
portrecista. Prezentowany obraz daje dobre wyobrazenie o talencie
artysty, ktéry umozliwit mu nie tylko zaskarbienie sobie przychylnosci
publicznosci, ale réwniez zdobycie kilku prestizowych nagréd
artystycznych.

Krzesz-Mecina zainteresowat sie portretem jeszcze pod koniec lat
70. XIX wieku, w czasie studiéw w krakowskiej SSP (namalowat
wtedy wizerunki ksieznej Sapiezyny, Sanguszkéw, Potockich, Jana
Wylezyriskiego). Po 1884 roku, kiedy uzyskat w Wydziale Krajowym
stypendium na wyjazd za granice, rozwijat te zainteresowania,
doskonalac sie pod okiem francuskich akademikéw (m.in. Laurensa,
Martina, Humberta i Davata). W 1892 roku na Salonie za portret

pisarza Charles'a Edmonda (Edmunda Chojeckiego) uzyskat mention
honorable (1892). Talent portrecisty wykorzystywat tworzac nie tylko
obrazy dla elit, ale réwniez kompozycje spotecznie zaangazowane;
w Paryzu namalowat m.in. studia podopiecznych ze Szpitala Swietej
Anny oraz obraz olejny ,,Alkoholicy w Szpitalu sw.Anny w Paryzu”.

Po 10 latach spedzonych we Frangji artysta zdecydowat sie na
powrdt do Polski. Poczatkowo osiadt w Krakowie, pdzniej w Poznaniu.
Powstaly wtedy portrety kardynata Dunajewskiego, rzezbiarza
Cypriana Godebskiego oraz autoportret (obecnie w Muzeum
Narodowym w Poznaniu). W tym okresie Krzesz-Mecina zaczat tez
tworzy¢ idealizowane wizerunki mtodych kobiet, o charakterystycznej,
rozanielonej i zmystowej urodzie oraz nieobecnym wzroku.

Do grupy tych niezwykle sensualnych przedstawiert nalezy réwniez
prezentowany obraz.
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JOZEF KRZESZ-MECINA (1860 - 1934)

Przed domem

ptétno/naklejone na tekture, 43 x 59 cm
sygnowany Ld.:'). Mecina Krzesz'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: [2 000 — 18 000






48
JOSEPH BERNARD (1859 - 1945)

Paleta malarska

olej/deska, 70 x 110 cm

sygnowany p.d.:"J. Bernard' oraz na ptaszczyZnie obrazu, na kartach:']. Bernard', 'H.Zacka'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 — 50 000

Chociaz Joseph Bernard stworzyt kilka obrazéw-palet, prezentowane
w naszym katalogu dzieto wydaje sie szczegdlnie ciekawe. W polu
obrazu znajduja sie bowiem az trzy sygnatury. W przewrotny
sposéb przypominajg one o ztozonej biografii artysty.

Joseph Bernard urodzit sie jako Johann Franz Catka i pochodzit
z mieszkajacej w Wiedniu czeskiej rodziny. W ojczyznie znany
byt jako Hans Zatzka (Zacka), a w Wiedniu jako Joseph
Bernard. Swoje prace sygnowat réwniez: Zabateri, P. Ronsard

i Berndrd Zatzka. Wielos¢ imion malarza-Proteusza nie

wynika jednak z jego skomplikowanej kulturowej tozsamosci,
ale z zapetlenia artysty w polityke wiederiskich marszanddw.
Sygnujac prace réznymi nazwiskami Bernard chciat sie wymknad
niekorzystnym dla niego kontraktom na wytacznos¢ sprzedazy.

Na prezentowane] palecie widoczne jest wyraznie, ze Zatzka
i Bernard to ten sam malarz.

Wspdtczesnie historia sztuki widzi w Bernardzie malarza
austriackiego. To przyporzadkowanie zdaje sie potwierdzac stylistyka
prezentowanego obrazu. Na malarskiej palecie Bernard przedstawit
jedenascie matych scen, wszystkie utrzymane w duchu austriackiego
akademizmu. Wyksztatcony w Wiedniu artysta uwazany jest

za nastepce Hansa Makarta — austriackiego odpowiednika Jana
Matejki. Jego obrazy przedstawialy przede wszystkim piekne
kobiety w pejzazu lub bogatym wnetrzu. Artysta tworzyt tez freski,
dekoracje $cienne oraz obrazy oftarzowe. Jesli podejmowat sie
malowania scen rodzajowych, to ich tematyka oscylowata wokét
basni braci Grimm, oper Wagnera i motywdw fantastycznych.
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BOLESEAW SZANKOWSKI (1873 - 1953)

Piekna jak aniot

olej/ptétno, 92 x 82 cm
sygnowany p.d.:'B. Szarikowski’

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 — 25 000

Btekitno-biata kolorystyka prezentowanego obrazu przywotuje

z pamieci Swietliste rokokowe kompozycje francuskich portrecistéw.
Wydaje sig, ze modelem, ktéry oddziatywat na Szankowskiego, kiedy
pracowat nad ,,Pigkng jak aniot”, mogly by¢ kompozycje paryskiej,

ale pracujacej réwniez dla polskich zleceniodawcéw malarki Elisabeth
Vigée Le Brun (1755-1842). Le Brun w 2. potowie XVIII wieku
wyksztatcita nowatorski typ kobiecego portretu, na ktérym spowite
w luzne szaty modelki ukazywane byly w naturalnych pozach

i z rozwianymi wiosami. Prezentowana praca Szarikowskiego nawigzuje
do tego wiasnie modelu. ,,Pigkna jak aniot” wykorzystuje zaréwno
kompozycyjny schemat obrazéw francuskiej portrecistki (przechylenie
glowy, lekki skret postaci, budowanie wrazenia ruchu), jak i bliska jej
technike malarska. Obraz skomponowany jest w jasnych barwach,
gladko kfadziona farba tworzy jednolita, potyskliwg tafle. Pozwala to
wydoby¢ subtelne blyski swiatta na wargach, ciele i witosach modelki.

,,Piekna jak aniot” nie jest w oeuvre Bolestawa Szarikowskiego
jedynym obrazem nawiazujacym do XVIll-wiecznych

wzordw. Artysta cytowat francuskich portrecistéw nie tylko

w portretach kobiecych, stanowiacych gtéwny nurt jego sztuki,
ale réwniez w portretach dzieci (transponowat kompozycje
Greuze'a i Reynoldsa). Szartkowski studiowat w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych, na akademii monachijskiej u Johanna
Hertericha oraz w prywatnych paryskich szkofach. Gruntownie
poznat sztuke dawnych mistrzéw i wspétczesne mu malarstwo
europejskie. W 1912 roku zamieszkat na state w Monachium,
skad wielokrotnie wyjezdzat do Francji, Belgii, Anglii, Szkocji

i Standéw Zjednoczonych. Malowat portrety oséb z arystokracji
oraz europejskich rodzin panujacych (stworzyt m.in. wizerunki
lgnacego Paderewskiego, ksiezny Daisy von Pless, cztonkdéw rodziny
Radziwittéw, Potockich, rodziny cesarskiej w Berlinie i rodziny
krélewskiej w Rumunii). Na paryskim Salonie w 1900 roku

uzyskat mention honorable za obraz ,Portret oficera”. Brat udziat

w wielu wystawach w Niemczech i Austrii. Czesto nadsytat obrazy
na wystawy krajowe, w latach 1928 i 1939 miat duze wystawy
indywidualne w warszawskiej Zachecie.
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LEON KOWALSKI (1870 - 1937)
"Wiosna - kwitnqca wisnia”

olej/ptétno, 127 x 76 cm
sygnowany p.d.'L. Kowalski'

opisany na odwrociu: 'Leon Kowalski | "Wiosna - kwitnaca wisnia" | nr 21 wg katalogu artysty'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 15 000 — 20 000

,Wiosna” jest interesujacym przyktadem dtugiego zycia form
artystycznych uksztattowanych jeszcze w dobie renesansu. Prezentowany
obraz w subtelny sposdéb nawiazuje bowiem do licznych w sztuce
europejskiej alegorii wyobrazajacych Flore, Primavere lub Wenus
kroczace wsrdd kwitnacych sadéw. Najbardziej znana kompozycja tego
typu jest ,,Alegoria Wiosny”" Sandro Botticellego z przefomu lat 70.

i 80. XV wieku (Galeria Uffizi we Florencji). Obraz stanowit w czasach
Kowalskiego jeden z najwazniejszych wzorcéw w edukacji mtodych
malarzy i byt czesto stawiany za estetyczny wzér. W srodowisku
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na ktérej Leon Kowalski
studiowat w latach 1891-1893, alegorie stanowity czesty punkt
odniesienia nie tylko w praktyce nauczania, ale réwniez w praktyce
profesordw. ,, Alegorie Wiosny" trawestowat m.in. Jézef Mehoffer

w ,,.Dziwnym ogrodzie”. Wiosne jako kobiete malowali w Polsce
réwniez Witold Pruszkowski czy Teodor Axentowicz.

Obraz Kowalskiego przedstawia kobieca posta¢ ubrana w zwiewne,
pétprzeswitujace szaty. Wiosna ukoronowana jest wiankiem z mleczy.
Otaczajg ja lekko malowane, kwitnace na biato wisnie. Klasycyzujaca
ikonografia kontrastuje z impresjonistyczng fakturg farby. Artysta

kiadzie ja grubo, zamaszyscie, niekiedy chropowato, przez co osiaga
niezwykle dekoracyjne efekty. Na umiejetne oscylowanie Kowalskiego
migedzy nowoczesnoscig a tradycja krytycy zwracali uwage jeszcze

za jego zycia. W 1912 roku Antoni Chtoniewski pisat: ,VWsréd
krakowskich malarzy stoi Leon Kowalski posrodku miedzy »dawnymi
a nowymi laty«. Znamie dawnych lat daje mu wyksztatcenie odebrane
w Matejkowskiej jeszcze szkole, na samym schytku zycia mistrza (...).
Z tej starej dobrej szkoty, nad ktdra swiecito gasnace storice autora
»Skargi«, wynidst Leon Kowalski bezcenny kapitat moralny w postaci
geboko i surowo odczutego pietyzmu dla zadart sztuki — w postaci
wysokiego wyobrazenia o stosunku artysty do swego dzieta i do
otoczenia. (...) Nalezat jednak Kowalski do ostatnich ucznidw
Matejkowskiej szkoty. On i jego generacja majg petne prawo do miana
mtodych. Prawo to posiada Kowalski nie tylko z tytutu swych lat,
ktérym daleko do jesiennego szronu, posiada je w nieréwnie wyzszej
mierze z tytutu imponujacej zywotnosci i zdolnosci do ciagtego
rozwoju, z tytutu kipiacego swego temperamentu objawiajacego sie

w sztuce zaréwno, jak i w Zyciu'.

(Antoni Chioniewski, Nasi artysci — Leon Kowalski, JSwiat" nr 39,

28 wrzesnia 1912, s. 3-4)
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JOZEF RAPACKI (1871 - 1929)

Para na tle krajobrazu

na odwrociu orzeczenie autorstwa przez dra Kazimierza Buczkowskiego oraz papierowa nalepka
z Salonu Sztuki Whadystawa Ratusiriskiego

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 — 40 000
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EMIL KRCHA (1894 - 1972)

Poronin, 1923 r.

olej/ptétno, 43 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.:'1923 Krcha'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 — 14 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- Ecole de Paris, aukgja Boisgirard, 2.07.2010
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Kolekeja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman,Warszawa 2013,s.83

W Archiwum llustracji ,,llustrowanego Kuriera Codziennego”
zachowat sie zespdt fotografii ukazujacych mtodego Emila Krche
na plenerowym wyjezdzie studentéw krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Opiekunem grupy byt profesor Stanistaw Kamocki,
ktéry — podobnie jak Jan Stanistawski dwie dekady wczesniej

— zaszczepit mtodym adeptom zainteresowanie rodzimym
pejzazem. Krcha w okresie miedzywojennym malowat przede
wszystkim widoki Podhala. Wiemy, ze w latach 20. i 30. rozstawiat
sztalugi m.in. nad brzegami Dunajca i Mtynéwki, w Zabsuchem

i w Poroninie. Powstate w tym czasie prace charakteryzuja

sie stonowana, monochromatyczng faktura i mocna, niemal

architektoniczng kompozycja. Prezentowany ,,Pejzaz z Poronina”
ma te same cechy.

Krcha rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

w 1919 roku, w pracowniach Axentowicza, Kamockiego

i Pierkowskiego. W 1925 roku przebywat w Paryzu. Byt
wspotzatozycielem ugrupowania Zwornik. W Krakowie znany byt nie
tylko jako malarz, ale réwniez wiolonczelista (z tym instrumentem
sportretowat Krche Zbigniew Pronaszko). Po wojnie Krcha zwiazat sie
na krétko z Wroctawiem, gdzie byt wspdtorganizatorem i profesorem
Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych. W 1950 roku powrdcit do Krakowa.
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ZYGMUNT ROZWADOWGSKI (1870 - 1950)

Pejzaz zimowy - kulig, | 924 r.

olej/ptétno, 60 x 118 cm
sygnowany i datowany |.d.:"Z.Rozwadowski 924"

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 30 000 — 40 000

Wojciech Kossak w swoich ,Wspomnieniach” pisat, ze na jednej

z migdzynarodowych wystaw sztuki w Londynie podziwiano
,bardzo dobre zimowe efekty” kompozycji Rozwadowskiego.
Prezentowany w naszym katalogu obraz sugestywnie pokazuje
czemu. Biorac na warsztat sceny rodzajowe osadzone w snieznych
pejzazach, Rozwadowski wpisywat sie w szersza tendencje
polskiego malarstwa. Jeszcze pod koniec XIX wieku tworzacy

w Monachium Polacy (m.in. Alfred Wierusz-Kowalski i Michat
Gorstkin-Wywidrski) rozpowszechnili typ zimowych scen polowar
i kuligéw. Okoto roku 1900 niezwykia popularnoscia cieszyty

sie pozbawione sztafazu krajobrazy Juliana Fatata. Rozwadowski
unikat jednak charakterystycznego dla tego ostatniego artysty
mtodopolskiego sznytu. Natura na jego pracach nie jest groznym,
wrogim Zzywiotem, ale bajkowym dopetnieniem radosnej anegdoty.

Zygmunt Rozwadowski w latach 1883-1890 studiowat w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych (pod skrzydtami Jana Matejki), w latach
1891-1893 uzupetniat wyksztatcenie w Monachium u Antona
Azbego. Jako student wystawiat swoje obrazy w TPSP w Krakowie

i we Lwowie. Po studiach dzielit Zycie miedzy Krakdw, Lwdw

i posiadtos¢ w Baczalu Gérnym niedaleko Tarnowa. Wspédtpracowat
z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy tworzeniu ,,Panoramy
ractawickiej”, , Golgoty”, ,,Panoramy siedmiogrodzkiej” i ,Meczeristwa
chrzescijan”. Najmocniej kojarzony jest z lwowskim Zwiazkiem
Artystéw Polskich i Towarzystwem Przyjaciét Sztuk Pieknych.
Obrazy Zygmunta Rozwadowskiego wzbogacaty zbiory muin.
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Muzeum Slaskiego

w Katowicach, Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Narodowego we Lwowie oraz Ermitazu w Petersburgu.
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ADAM MALINOWSKI (1829 - 1892)

Na skraju lasu, 1878 .

olej/ptétno, 58 x 85 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Malin. 78"

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 — 45 000

,Najwigksza zaleta pejzazéw p. Malinowskiego jest charakter miejscowy uchwycony

z niestychanym poczuciem polskiej natury i polskiego nieba. Patrzac na nie, oddychamy
naszym powietrzem. (...) Wszystko tu jest nasze; nie ma chmurki na bladem, p&tnocnem
niebie, ktdrej bysmy nie widzieli kiedys; nie ma wierzby, z ktdrej, bedac chtopieciem,

nie rwalismy witki lub nie krecili fujarki. (...) Ten to wiasnie charakter lokalny, to
uplastycznienie kontemplacji artysty nad otaczajaca go przyroda najwiecej cenimy

w pracach p.Malinowskiego'.

HENRYK FILIPOWICZ, KRAJOBRAZY MALINOWSKIEGO, , TYGODNIK ILUSTROWANY” 1869, Il POtROCZE, s. 87
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LUDWIK GEDEEK (1847 - 1904)

Kozacy na czatach

olej/deska, 36 x 58 cm

sygnowany Ld.:'Ludw. Gedtek Wien'

ODWROCIE:

naklejka z opisem w jezyku niemieckim: 'Kosaken auf Vorposten'

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 35 000 — 50 000

Prezentowana kompozycja wykorzystuje charakterystyczny dla artysty
zestaw motywdw. Grupa gniadych i karych koni, subtelnie malowane
sylwetki Kozakdw, stepowy pejzaz i wieczorna kolorystyka pojawiaja
sie czesto na obrazach Gedtka z ostatnich dwdch dekad XIX wieku
i w sugestywny sposob tlumacza, czemu artyscie udato sie zdoby¢

w tym czasie spora popularnosé. Gedtek jeszcze w latach 70.

XIX wieku wyspecjalizowat sie w malowaniu obrazéw rodzajowych,
na ktérych ukazywat targi, postoje, patrole czy przydrozne i wiejskie
scenki. Wyksztatcony przez niego typ obrazu byt bliski kompozycjom

malowanym w tym czasie w srodowisku monachijskim przez Brandta,

Wierusza-Kowalskiego czy Chetmoriskiego. Malarze tego srodowiska
nie tylko poruszali podobna ,stepowa’ tematyke, ale postugiwali

sie réwniez pokrewnym jezykiem form. Na obrazie Gedtka takim
monachijskim motywem jest np. wyraznie rysujaca sie na tle nieba
sylwetka drewnianej konstrukcji — wiezy obserwacyjnej. Podobne
struktury mozna odnalezé na obrazach Jézefa Brandta z lat 90.
XIX wieku (np. ,Odpoczynku” [, Traczach™], reprodukowanym

w , Wedrowcu” w 1897 roku) czy u Chefmoriskiego. , Kozacy na
czatach” pokazuja jednak, ze mimo pokrewieristw z monachijczykami
artyscie udato si¢ utrzymac indywidualny wyraz i stworzy¢ styl
rozpoznawalny na pierwszy rzut oka. Jednym z jego wyznacznikéw
jest przygaszona, zdominowana przez brazy i blade zielenie
kolorystyka.

Ludwik Gedtek studiowat poczatkowo na Akademii Sztuk

Pieknych w Krakowie, potem od 1873 w Wiedniu u Eduarda
Peithnera von Lichtenfelsa i Carla Wurzingera. Na state zwiazat

sie z wiederiskim srodowiskiem artystycznym, ale utrzymywat tez
zywe kontakty z polskimi malarzami. Swoje prace o tematyce
rodzajowej i historycznej sprzedawat zaréwno w Austro-Wegrzech,
jak i w Polsce. Wystawiat w warszawskim Salonie Krywulta, TPSP

w Krakowie i salonach drezderiskich. Jego prace znajduja si¢ obecnie
m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, Lwowskiej Galerii
Obrazéw czy w Muzeum Polskim w Chicago.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ (1875 - 1947)

Zaprzeg zimowy

olej/ptétno naklejone na tekture, 33,5 x 44 cm
sygnowany p.d.'l.Zygmuntowicz'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: |0 000 — 15000
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Utan i dziewczyna, 1927 r.

olej/ptétno, 80 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wojciech Kossak | 1927

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 — 40 000

, Wicedyrektor Muzeum Wojska w Warszawie Stanistaw Gepner
opowiadat z humorem o swoich sporach w tej materii [znajomosci
munduréw] z Kossakiem: »Co ja sie naszarpatem, nameczytem,
nairytowatem z tym kochanym mistrzem. Rysowatem mu prawidtowo
umundurowane i uzbrojone sylwetki wojskowe z przodu, z tytu,

z lewego boku, z prawego boku, a gdy zachodzitem do jego
pracowni, by sprawdzi¢ efekt moich wysitkdw — tylko rece zatamac,

sias¢ i ptaka¢. Méwie mu: ‘Mistrzu, cézes to uczynif?’, a Wojciech
Kossak tuli uszy, gryzie, wierzga, bije zadem i przodem: ‘Bo mi si¢ tak
lepiej podobal — odpowiada — bierz diabli pariska prawde historyczna
razem z cala pariska pedanterig!. Céz miatem robi¢, co poradzi¢ na
ten updr? Wynositem sie jak niepyszny z pracowni mistrza, by go
jeszcze gorzej nie rozdraznic«’

KAZIMIERZ OLSZAKISK|, WOICIECH KOSSAK, WARSZAWA 1990, 5. 34
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Odwrét spod Moskwy, 1935 r.

olej/tektura, 29 x 39 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jerzy Kossak | 1935

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 — 12 000

Prezentowana kompozycja nalezy do zespotu obrazéw Jerzego
Kossaka powstatych na fali popularnosci stworzonej przez jego ojca
monumentalnej panoramy ,,Przejscie pod Berezyne'. Dla zrozumienia,
jaka role odgrywa w twdrczosci Jerzego ,Odwrdt spod Moskwy”,
konieczne wydaje si¢ naszkicowanie kontekstu, w jakim zaistniat obraz
jego ojca. Panorama byta powiem imponujacym przedsiewzieciem.
Dokumentacje do planowanej panoramy Wojciech Kossak zaczat
zbiera¢ na przetomie 1893-94 roku, kiedy Jerzy miat niespetna 10

lat. Wojciech Kossak najpierw zgromadzit opracowania i dokumenty
zwigzane z bitwa pod Berezyng w 1812 roku; nie tylko Swiadectwa
ikonograficzne, ale przede wszystkim ksiazki, pamigtniki i wspomnienia
oficerdw, a takze nieliczne szkice i mapy. Kossak udat sie réwniez

w podréz na miejsce bitwy. Towarzyszyli mu Michat Wywidrski

i Kazimierz Pufawski. Na miejscu opracowano pierwsze szkice, potem
w Berlinie — szkic koncepcyjny catosci. Wiadomo, ze duzej czesci
zaproponowanych wtedy pomystéw nie udato sie wykorzysta¢ —
postuzyty one Kossakowi w dalszych latach do stworzenia niezaleznych
obrazéw. Z czasem monumentalna panorama réwniez zaczefa
funkcjonowad w niezaleznych czesciach — w 1907 roku zostata
pocieta na kawatki i sprzedana. Jerzy Kossak funkcjonowat w tej
wiadnie ikonosferze. Szkice przedstawiajace rézne epizody bitwy

i fotografie berlifskiej realizacji byty obecne w krakowskim domu
Kossakéw. Bez watpienia musiaty one odcisna¢ na mtodym artyscie
pietno. Nie powinno wiec dziwi¢, ze artysta, ktdry jeszcze jako
nastolatek zetknat si¢ z tematyka wojen napoleoriskich, wielokrotnie
powracat do niej jako dorosty artysta.
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ALBERT HERTEL (1843 -1912)

Martwa natura z ptakami, | 889 r.

olej/ptétno dublowane, 125 x 83 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Alb. Hertel 1889'
STAN ZACHOWANIA:

obraz po dawnej konserwadji

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 — 18 000

W drugiej potowie XIX wieku da sie w sztuce europejskiej
przesledzi¢ rosnace zainteresowanie gatunkiem martwej natury.
Niewatpliwie jego ideowym patronem jest francuski krytyk Etienne
Thoré piszacy pod pseudonimem William Burger. Cho¢ znany

jest dzisiaj przede wszystkim jako odkrywca malarstwa Johannesa
Vermeera, Thoré zajmowat si¢ przede wszystkim popularyzacja

i reinterpretacja sztuki holenderskiej; w swoich pismach starat sie
wspdtczesnym wytozy¢ role, jaka w historii sztuki odegraty ,mate
gatunki” uprawiane przez malarzy Republiki.

Kampania Thoré byfa na tyle skuteczna, ze w latach 80.

XIX wieku tworzenie realistycznych (w holenderskim duchu)
martwych natur byto szeroko cenione zaréwno przez krytykdw,
jak i kolekcjonerdw. Ten fenomen wykorzystat specjalizujacy sie
w nastrojowych pejzazach Albert Hertel. Prezentowany obraz
jest na tle jego oeuvre rzadkim przyktadem martwej natury,
ale pokazuje, ze Hertel miat wszelkie predyspozycje, by uznac
go za mistrza gatunku, nie tylko w skali berliriskiego srodowiska
artystycznego.

Polskiemu widzowi praca Hertla moze przywodzi¢ na mysl obraz
polskiego artysty podejmujacy te sama tematyke — ,Martwa nature

z zurawiem’ Wiadystawa Czachdrskiego z 1889 roku (w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie). Prace faczy nie tylko monumentalny
format, Smiafe kontrasty swiattocieniowe i mysliwska ikonografia, ale
réwniez czas powstania. Obie kompozycje pochodza bowiem z tego
samego roku, co zdaje sie potwierdza¢ miedzynarodowy charakter
mody na ,,holenderskos¢” Obrazy takich dziewigtnastowiecznych malarzy
jak Hertel czy Czachdrski mozna rozpatrywad w kontekscie prac tak
zwanych malych mistrzow XVII wieku, ptaki i mysliwskie trofea malowali
m.in. Gabriel Metsu i Joannes Fift.

Hertel musiat zetknac sie z ich malarstwem jeszcze w rodzinnym
Berlinie. W stolicy Prus zgromadzona byta bowiem duza kolekcja
holenderskiego malarstwa, a studentom tamtejszej akademii zlecano
niekiedy wykonywanie kopii. Wiadomo ponadto, ze Hertel podczas
swojej czteroletniej studyjnej wizyty w Rzymie réwniez badat sztuke
dawna. Kiedy w 1875 objat profesure na berliriskiej akademii, uchodzit nie
tylko za wybitnego artyste, ale réwniez specjaliste od sztuki XVII wieku.
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ALEKSANDER KEIRINCX (1600 - 1652), przypisywany

Widok na doling starego lasu, okofo |640-1645 r.
olej/deska, 105 x 121 cm

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 — 50 000

Maria Kluk, wieloletnia kustoszka Muzeum Narodowego w Warszawie,
datuje prezentowany obraz na okres po 1636 roku. Zdaniem
historyczki sztuki, na podstawie analizy analogii z innymi pracami
Keirincxa mozna zatozy¢, ze obraz powstat w latach 1640-1645. Malarz
podrézowat wtedy po Europie, odwiedzajac miedzy innymi Niderlandy
Péinocne, Amsterdam i Londyn, cieszac sie reputacja wybitnego
pejzazysty.

Kariera Keirincxa rozpoczeta sie w 1619 roku, kiedy w Antwerpii
zostat on wyzwolony na mistrza Cechu $w. tukasza. Po siedmiu
latach spedzonych w tym flamandzkim miescie artysta przenidst
sie do Pétnocnych Niderlandéw. W 1626 osiadt w Utrechcie, gdzie
wspdtpracowat miedzy innymi z Cornelisem van Poelenburchem

i Paulusem van Hillegaertem. Od 1636 pracowat w Amsterdamie,
systematycznie odwiedzajac Londyn, gdzie (podobnie jak w rodzinnej
Holandii) malowat przede wszystkim pejzaze lesne. Szybkie
wyklarowanie indywidualnego stylu artysty i poruszanej w jego
malarstwie tematyki nie powinny dziwi¢. W siedemnastowiecznej
Holandii miato miejsce niezwykte ozywienie artystyczne, ktére
wprowadzito na rynek sztuki konkurencyjnos¢. Aby zrobic kariere

w Amsterdamie, Utrechcie czy Lejdzie artysta musiat by¢ nie tylko
zrecznym rzemieslnikiem; malarz musiat sie przede wszystkim
wyréznia¢ na tle innych i operowac fatwo rozpoznawalnym stylem.

Prezentowany w naszym katalogu obraz w sugestywny sposéb
pokazuje jak wazne miejsce Alexander Keirincx zajmuje w historii
sztuki holenderskiej. Monochromatyzm (w pejzazu dominuja ciepte
brazy, ochra i oliwkowa zieleri) i naturalizm wiaza prezentowany
pejzaz ze stylem siedemnastowiecznych matych mistrzéw: Jana

van Goyena czy Salomona van Ruysdaela. Réwnoczesnie fantazja
w malowaniu poskrecanych gafezi, pietyzm w oddawaniu detali

czy ,koronkowy" sposéb malowania lisci wiaza obraz Keirincxa

ze spuscizna péznomanierystycznego malarstwa pejzazowego

(jak chociazby z dzietami Jana Brueghela Starszego i Gillisa van
Coninxloo). Chociaz twdrczos¢ Keirncxa sytuuje sie miedzy
dwoma nurtami, mozna ja rozumie¢ nie tylko jako pomost miedzy
flamandzkim manieryzmem a realistyczna odmiana holenderskiego
baroku. Szczegdlnie ciekawym aspektem jego obrazéw Keirincxa jest
ich ponadlokalny charakter i liczne nawiazania tradycji malarskich
réznych regiondéw.
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HERMANN FUECHSEL (1833 -1915)

Pejzaz gorski, 1856 1.

olej/ptétno, 63 x 93 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Fuechsel | 1856."

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 — 35 000

Prezentowany obraz pochodzi z wczesnego, europejskiego okresu
twdrczosci Hermanna Fuechsela. W 1858 roku artysta opuscit
Niemcy i osiadt na state w Stanach Zjednoczonych. Od tego

czasu jego malarstwo zaczeto wykazywac wplywy tamtejszej szkoty
pejzazu (reprezentowanej np. przez Thomasa Cole'a). ,,Pejzaz gorski”
powstat, zanim sztuka Fuechsela ulegta amerykariskiej konwendji.
Obraz przedstawia szeroka gérska panorame. Na pierwszym planie
artysta przedstawit jezioro, w ktdrym odbijaja sie skaty. Ponad
kamiennym brzegiem roztacza sie gesty sosnowy las. Wyzej widac
pasmo grafitowo-btekitnych gor. Liryczny nastrdj i realistyczny aspekt
obrazu sugeruja zwiazki wyksztalconego w Monachium i Disseldorfie
artysty z klasykami niemieckiego pejzazu: Casparem Davidem
Friedrichem i Karlem Lessingiem. Malarstwo pejzazowe Fuechsela
faczy z niemieckimi krajobrazami z potowy XIX wieku nie tylko
stylistyka, ale réwniez intelektualny kontekst. PejzaZe tylko pozornie
byty bowiem ,,gatunkiem czystym”. Od XVI wieku w Niemczech

przedstawienia laséw, bordw, gestych zarosli (w ktérych celowat
szczegdlnie Albrecht Altdorfer) uchodzity za forme podkreslenia
indywidualnosci sztuki Péinocy — we Wioszech nigdy bowiem nie
rozwinefa sie ,ikonografia laséw”. Zainteresowanie miejscowym dzikim
pejzazem wspdtgrato z obrazem krajéw niemieckich, jaki funkcjonowat
wtedy w kulturze. Przez cafa epoke nowozytng i XIX wiek za jedna
z podstaw niemieckiej tozsamosci miano obraz Germandw, jaki Tacyt
dat w swoim dziele , O pochodzeniu i kraju Germandw (Germania)”.
Rzymski historyk za najwieksza specyfike krajéw Pdtnocy miat wiasnie
las. Rozumiat go jako dom plemion germariskich i wyraz ich facznosci
ze Swiatem dzikiej natury. Urodzony w Brunszwiku Fuechsel dorastat
w kulturze, ktéra czesto podejmowata zarysowana u Tacyta koncepcje
silnego zwigzku cztowieka Pétnocy ze swiatem nieokietznanej przyrody.
Na tym samym fundamencie opieraja sie wspdiczesne interpretacje
malarstwa pejzazowego w tym regionie Europy, ktére podkreslaja jego
patriotyczny charakter.
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ANTONI LANGE (1774 - 1842)

Pejzaz z mysliwym, 1841 r.

olej/ptétno dublowane, 71 x 99,5 cm
sygnowany i datowany p.d.'A.Lange 184"

cena wywotfawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 — 55 000

W potowie XIX wieku Maciej Grabowski pisat o pejzazach Langego:
L[W kolorycie] lezafa potega jego pedzla, nim umiat on ozywiac

i podnies¢ wdzieki chtodnej natury, a potega sSwiatet i cieni, ktéra
pedzel jego wydobyt, nie zniknie nawet w litografii”. Entuzjazm
Grabowskiego podzielato wielu dwczesnych krytykéw. W' sztuce
zwiazanego ze Lwowem Antoniego Langego widziano w XIX wieku
jedna z najciekawszych (obok sztuki Jana Nepomucena Gtowackiego)
formut malarstwa pejzazowego. Prezentowany ,,Pejzaz z mysliwym”
pozwala zrozumie¢ pozytywne oceny éwczesnej publicznosci.
Stapiajace sie kolory, sptywajace malowniczymi plamami cienie, gra
tondw i waloréw tworza nastrojowa, pogodna atmosfere. Historia
sztuki w takiej swojskiej formule pejzazu dopatrywafa sie zazwyczaj
odniesiert do niemieckiego biedermeieru oraz romantycznej

wizji natury. W ostatnich latach prace pejzazystéw takich jak
Antoni Lange coraz czesciej rozpatruje si¢ jednak w kontekscie
powszechnego w |. potowie XIX wieku zainteresowania sztuka
Holandii. Lange dobrze znat twdrczos¢ siedemnastowiecznych

matych mistrzéw. Umozliwita mu to wiederiska akademia, na ktore;
ksztalcit sie w ostatniej dekadzie XVIII wieku oraz przechowywane
w cesarskim miescie bogate zbiory sztuki. Mtody artysta mdgt

w Wiedniu oglada¢ kompozycje Pietera Bruegla, Jana van Goyena,
Jacoba van Ruisdaela. Postrzepione korony drzew, zza ktdérych
przeswituje intensywne, btekitno rézowe niebo, groznie pigtrzace
sie glazy, sylwetka mezczyzny na koniu — a wigc motywy ,Pejzazu
z mysliwym” — pojawiaja sie na wielu holenderskich obrazach
stworzonych w ztotym wieku Republiki. Sztuka Langego jest
jednak duzo radosniejsza niz sztuka holenderska. Jej liryczny
charakter wspdtgra zreszta z informacjami, jakie mamy o samym
artyscie. Lange byt znany we Lwowie nie tylko z prac ukazujacych
piekno regionalnego krajobrazu, ale tez z na poty zartobliwych
konceptualnych przedsiewzie¢. Jednym z nich byto przygotowane
w 1842 roku, a wiec krétko po powstaniu ,Pejzazu z mysliwym”,
tajemnicze ,przedstawienie optyczno-mechaniczne” ukazujace
ruchome widoki Grecji, Szwajcarii i Turdji.
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WARSZTAT Z FERRARY

Talerz dekoracyjny (piatto da pompa), 1480-1510 r.

forma/majolika, srednica 38 cm
technika sgraffito na angobie, delikatne uszczerbki na rancie i z tylu, przetarcia i pekniecia na licu

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 30 000 — 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Czartoryskich, Gotuchdw
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- C. Delange, A. Darcel, Recueil de faiences italiennes des XV, XVI et XVII siécles, Paryz 1869,
plansza XXXIV (ilustracja rysunkowa)

- E. Molinier, Collections du chateau de Goluchéw: objets d'art du moyen age et de la Renaissance,
Paryz 1903, poz. 339






Plat (Graffito), reprodukcja z C. Delange, A. Darcel, Recueil de faiences
italiennes des XV, XVI et XVII siecles, Paryz 1869, plansza XXXIV

Ztoto-zielona kolorystyka, subtelne obrysy postaci, charakterystyczny
sposéb operowania kreska (tto jest ,nasiekane” drobnymi punktami)
oraz typ ornamentyki wiazg prezentowany obiekt z Ferrarg. W tym
potozonym wpdt drogi miedzy Bolonig, a Wenecja miescie pod koniec
XV wieku dziatato kilka warsztatéw malarskich zdobiacych majolikowe
naczynia na potrzeby dwordw kilku wioskich krélestw, arystokracji

i bogatego mieszczaristwa. Prezentowany obiekt powstat w jednym

z nich, zapewne miedzy ok. 1480 a 510 rokiem.

Naczynie nalezy do typu piatto da pompa — talerza dekoracyjnego.
Takie ,dekoracyjne” obiekty nie byly jednak, jak mysli sie potocznie,
jedynie eksponowane dla ozdobienia patacowych pokoi. Pokrycie
malarska dekoracja zaréwno rewersu jak i awersu wskazuje, ze
talerz byt przedmiotem, ktéry wiasciciel mégt wzia¢ do reki, obréci¢,
obejrze¢ z obu stron. Nie byt to wiec jedynie kunsztowny gadzet,
ale obiekt kolekcjonerski, charakterystyczny dla renesansowej kultury
dworskiej. Wiadomo, ze na niektdrych, szczegdlnie zamoznych
dworach obiekty tego typu stuzyty na przefomie XV/XVI wieku
nawet jako zastawa podczas wystawnych uczt. Kolekcjonerskie talerze
stuzace przede wszystkim dekoracji (majolika istoriato) wyksztatcity sie
dopiero w | potowie XVI wieku.

Zwigzek prezentowanego, luksusowego naczynia z kultura dworska
podkresla ikonografia sceny wyrysowanej na awersie. Zgromadzone
na fodzi postaci odziane sg w stroje charakterystyczne dla dwordw
tego czasu. Na osi masztu ukazano grajaca na harfie personifikacje
mitosci. Grupa muzykujacych dworzan sugeruje zwiazek ikonografii
z tematyka mitosna (pegni d'amore). Na bordiurach przedstawiono

z kolei klasyczne dla warsztatéw ferraryjskich motywy wijacych

sie rodlin oraz zwierzeta; na awersie: zajace, lwy i jelenie, na
rewersie: zajaca, psa | zurawia. Interesujacym problemem jest
proces powstawania malarskiej dekoracji naczynia. Wiemy Ze artysci
pracujacy w warsztatach garncarskich (bottege) korzystali z réznych
wzordw ikonograficznych: rycin, rysunkéw, miniatur i obrazéw.
Kompozycje dla poveri pittori opracowywali niekiedy wybitni
tworey, np. Marc Antonio Raimondi. Znany jest ponadto rysunek
na ktérym wida¢ malarzy pracujacych w warsztacie garncarskim: na
scianie za ich plecami przyczepione sa w rzedach rysunki stuzace
za wzory (rekopis Cipriano Piccolpass, | tre libri dell'arte del
vasaio, 1557, Victoria & Albert Museum, Londyn). Réznorodnos¢
motywdw z jaka mamy do czynienia obcujac z ferraryjska majolika
pokazuje jednak, ze artysci czesto tworzyli nowe kompozycje i nie
bali sie malarskiej inwencji. Jakakolwiek niebyta by réznorodnos¢
scen, w przedstawieniach — dworskich, rodzajowych, mitologicznych
i historycznych — dominuja sceny radosne. Zainteresowanie jasniejsza
strona Zycia wydaje sie dla ferraryjskich malarzy szczegdlnie
symptomatyczne, jesli wzigé pod uwage, ze przetom XV i XVI
wieku byt w tym regionie czasem wojen, politycznych i religijnych
zawirowarn i spiskéw.

Wysoka wartos¢ artystyczng obiektu potwierdza jego prowiniencja.
W XIX wieku nalezat bowiem do kolekgji ksigzat Czartoryskich

i byt przechowywany w Gotuchowie. W swoim monumentalnym
opracowaniu dotyczacym wioskich fajanséw odnotowali go C. Delange
i A. Darcel. Wieloletni kustosz Luwru, Emile Molinier opisat go

w katalogu jaki opracowat dla Czartoryskich w 1903 roku.












Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczeSciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiaZaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe moze-
my rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna

pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro, oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01
euro do réwnowartosci 200 000 euro, oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej,jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 350 000,01
euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jeZeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdéwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie PDF

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



tukasz Biliriski, Moon River, 2015 r.

Aukcja Mtode) Sztuk

|5 marca (wtorek) 2016 r., godz. |9

Wystawa obiektéw: |- 15 marca 2015 r,

d Salon wystawowy MARCHAND
sg pl. Konstytucji 2, Warszawa
UNICUM tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukdji w zakresie niezbednym do realizadji zlecer’ licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrécic
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapied.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien, zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit, do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jedli zaden
limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofe-
ruje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnosc za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowigzuje
sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecer), jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE]J oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Optfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

3) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
Wwymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowal takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatemn imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badz w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



Jan Lenica, Mezczyzna z fajka, serigrafia barwna

Aukcja Grafiki 1 Plakatu
22 marca (wtorek) 2016 r.,, godz. 19

Wystawa obiektéw: | [-23 marca 2016 .

d Dom Aukcyjny DESA Unicum
sg Ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa
UNICUM tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



HARMONOGRAM

AUKCJI 2016

AUKCJA MLODE) SZTUKI

15.03 termin przyjmowania obiektéw do 1.02.2016
19.04 termin przyjmowania obiektéw do 1.03.2016
17.05 termin przyjmowania obiektéw do 31.03.2016

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE]

17.03 termin przyjmowania obiektéw do 1.02.2016
12.05 termin przyjmowania obiektéw do 31.03.2016

AUKCJA GRAFIKI | PLAKATU

22.03 termin przyjmowania obiektéw do 15.02.2016
19.05 termin przyjmowania obiektéw do 9.04.2016

AUKCJA RZEZBY

7.04 termin przyjmowania obiektéw do 20.02.2016

AUKCJA NOWE]) SZTUKI

14.04 termin przyjmowania obiektéw do 5.03.2016




AUKCJA KOMIKSU | ILUSTRAC]I

28.04 termin przyjmowania obiektéw do 12.03.2016

AUKCJA BIZUTERII

24.05 termin przyjmowania obiektéw do 7.04.2016

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

2.06 termin przyjmowania obiektéw do:23.04.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

czes$¢ wspoétczesna — 14.06  termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2016
cze$¢ dawna — 16.06 termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2016

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii

ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek 15 -19

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30

e-mail: wyceny@desa.pl
Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | [-19,sobota | 1-16




JAK KUPIC
W DESIE UNICUM?

OFERTA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukg;ji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywoflawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna ogladac réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezptatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sig z naszymi specjalistami.

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakcji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokonad w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wptaty
gotoéwkowej, ptatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiggowaniu wptaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdly
transportu pod numerem 22 584 95 35 lub 22 584 95 34.

LICYTACJA

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stac sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowac:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet




Magdalena Abakanowicz, Postac, 2001 r.

Aukcja Rzezby

7 kwietnia (czwartek) 2016 r., godz. 19

Wystawa obiektéw: 28 marca - / kwietnia 2016 r.

Dom Aukcyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa

ey tel 22 584 95 34, www.desa.pl




JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESIE UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepng wyceng otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
eksperci@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie 14 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje si¢ z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
W naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg réwniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




DOtACZ DO
GRONA KONESEROW SZTUK|

_ar i e
Al 4 L
Najwazniejsze informacje z polskiego i zagranicznego rynku sztuki
Indywidualna sesja definicji gustow artystycznych
Dedykowany doradca

Private view prac przed aukcja

Zapisz sie na: desa.pl/pl/newsletter lub dla wygody zeskanuj kod



ZLECENIE LICYTACH

Aukgja Sztuki Dawnej « 402ASD 189 * 3 marca 2016 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktdre nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mall

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesyfanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Autor, tytut

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pINIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 7.728.100 zt

(e [=]
sa

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
UNICUM

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecert w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych
w transakcjach:

L faksem

LI e-mailem

LI telefonicznie
LI listownie

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE| | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuije sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o optate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L__J wyrazam zgode | | nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie drogg elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spdtek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich
danych osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje
mi prawo wgladu do tresci moich danych oraz prawo do ich
poprawienia,

7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane

w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,

z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informaciji
okreslonych w przepisach ustaw.
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