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ANDRZEJ JERZY MNISZECH (1823 - 1905)

Portret syna Leona, 1857 r.

olej/deska, 32,5 x 24,5 cm

sygnowany |.d. monogramem wigzanym, datowany i opisany:'AM | 1857 | E:
suaeVII'

na odwrocie nalepka z symbolem kolekgji ksiecia Wandalina Mniszcha

z opisem obrazu oraz napis farba olejna:'A. Mniszech' (reka artysty?), nr 23
oraz nalepka ze zbioréw Tadeusza Litawiriskiego z opisem obrazu

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw, 1904

LITERATURA:
- E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakéw 1904,s.190

Andrzej Jerzy Mniszech pochodzit ze starej i zastuzonej rodziny
arystokratycznej. Mlodos¢ dzielit miedzy posiadtoscia w Wisniowcu a
Paryzem.W potowie lat 50. sprzedat dobra wisniowieckie i znajdujaca

sie w nich biblioteke — jednak nie dzieta sztuki, ktére spakowawszy,
wywidzt do Paryza, z ktérym zwiazat sie na reszte zycia. Odbyt tu studia
malarskie u Léona Cognieta i Jeana Gigoux.Wtasnym sumptem Mniszech
wybudowat pracownie malarska, w ktérej pracowat. Nad Sekwang artysta
byt znany jednak przede wszystkim jako kolekcjoner. Poza przywiezionymi
z Polski obrazami, pochodzacymi przede wszystkim z potowy XVIII
wieku, Mniszech zbierat malarstwo europejskie. Szczegdlnym jego
zainteresowaniem cieszyly sie obrazy szkét pétnocnych (flamandzkiej

i holenderskiej). Ta pokazna kolekcja, przekazana sportretowanemu tu
synowi — Leonowi, zostata sprzedana po jego smierci w Galerie Georges
Petit i z tej okazji skatalogowana w trzech tomach.

Tworczos¢ Andrzeja Jerzego Mniszcha miata charakter prywatny.
Podobnie jak Piotr Michatowski, nie musiat on utrzymywac sie z
malowania. Jego udziat w oficjalnym zyciu artystycznym byt w ten sposéb
ograniczony do minimum. Gtéwna domena sztuki malarskiej Mniszcha byt
portret. Poza widocznym w prezentowanym obrazie odwotywaniem sie
do sztuki flamandzkiej XV wieku (np. oddany z maestrig kamienny otwor
okienny) artysta opracowat interesujacy sposéb obrazowania. Przejat

ze sztuki religijnej dogorywajacy wéwczas (badz martwy juz od dawna)
format tryptyku. | tak znajdujacy sie w srodkowej czesci cztowiek, zyskiwat
w postaci skrzydet bocznych rodzaj komentarza. Jesli portretowat
smakosza, po bokach pojawialy si¢ potrawy i naczynia kuchenne, jesli
ztotnika — na skrzydfach bocznych byty martwe natury z wyrobami
ztotniczymi.
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MICHAE GORSTKINWYWIORSKI
(1861 - 1926)

Jezdziec wschodni, okofo 1885 r.

olej/ptétno, 46 x 34 cm
sygnowany l.d::'M. GWywidrski'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

Tworczos¢ Michata Gorstkina Wywidrskiego dzieli sie na dwa wyrazne
okresy.W pierwszym malownicze i egzotyczne postaci (najczesciej
Kozacy, Czerkiesi badz Tatarzy) przedstawiat malarz na tle krajobrazu.
W drugim skupit sie juz na samym, niezaludnionym pejzazu. Oferowany
obraz, przynalezy do pierwszego okresu bedac zaréwno udanym
pejzazem jak tez studium konia w ruchu.

W czasie swoich studiéw w Monachium Wywidrski pozostawat
w bardzo scistych relacjach z tamtejsza polska kolonig artystyczna.
Chod dzisiaj ten fakt wydaje sie oczywisty, dla samego artysty oficjalna

przynaleznos¢ do srodowiska Polakéw musiata by¢ nie do przecenienia.

Ojciec Wywidrskiego byt bowiem Rosjaninem, a matka Polka. Mieszane

pochodzenie w czasach zabordw i nasilajacej sie rusyfikacji musiato by¢
dlaWywidrskiego trudne. Sam artysta czut sie przez cate zycie Polakiem
i swoje rosyjskie korzenie starat sie¢ marginalizowac. Zwiazki
Wywidrskiego z Polakami tworzacymi w Monachium nie ograniczaty sie
do wspdlnej tozsamosci kulturowej i patriotycznej pasji. Polscy artysci
wypracowali wspdlinie charakterystyczny i szybko rozpoznany przez
niemiecka krytyke model malarstwa. J6zef Brandt, Wierusz-Kowalski
iWywidrski z rozmachem tworzyli sceny rodzajowe. Na ich ptétnach
pojawiali sie mysliwi, Kozacy, Czerkiesi, Tatarzy. Z uznaniem przyjmowano
mistrzowsko opracowane scenerie obrazéw — pejzaze lesne i stepy.
Wywidrski, tak jak jego starsi koledzy, duzo eksperymentowat. Jego
obrazy czesto sa studiami swiatta i zjawisk atmosferycznych.
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JAN CHEEMINISKI (1851 - 1925)

Na przejazdzce, 1875

olej/ptétno, 44 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Jan Chetmiriski | 1875

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

Prezentowany obraz jest wczesna praca Jana Chetmiriskiego, pochodzaca
z czasu jego studidw w Monachium. Malarz tworzyt wéwczas obrazy
rodzajowe ze stylizowang XVlll-wieczng sceneria. Prace te nawiazuja
w charakterze do dwczesnej twdrczosci Maksymiliana Gierymskiego.

Jan Chefminski zaczat artystyczna edukacje pod kierunkiem Juliusza
Kossaka, by nastepnie przenies¢ sig¢ do Monachium i kontynuowac nauke
u AlexandraWagnera i Jézefa Brandta. Tutaj szybko udato mu sie
zaskarbic¢ sympatie widowni i powodzenie wsrdd , Kunsthanlderow”.

Ten formacyjny okres zostat przerwany wraz z wyjazdem do Londynu.
Stamtad artysta przenidst sie do Nowego Jorku, ktéry po kolejnych
podrézach stat sie dla niego domem. Chetmiriskiemu, gdziekolwiek dziatat,
udawato sie zdoby¢ przychylnos¢ otoczenia, odnosit sukces.Wptywat na
to przede wszystkim fakt, ze jego sztuka byfa na najwyzszym poziomie
warsztatowym. Nie bez znaczenia dla pozytywnego odbioru byto
réwniez zamitowanie do przedstawiania historycznych strojéw i troska

o oddanie ich z zachowaniem wiernosci realiom historycznym.
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JAN MATEJKO (1838 - 1893)

"Zabicie Wapowskiego w czasie koronagji Henryka Walezego", 1861 r.

olej/ptétno dublowane, 132,5 x 101 cm

cena wywotawcza: 2 300 000 zt
estymacja: 3 000 000 - 4 500 000

,,Prawdal Mato miejsca, za to jak zapetione! Jezeli kto, to p. Matejko nie bedzie sobie miat do
wyrzucenia, ze darmo ptétno psuje. Kazdy cal, gdyby ten obraz pokrajano w kawatki, dowiddtby,
ze na nim zostata jakas okruszyna mysli malarza.Wszystko wykoriczone z czuciem, z pojeciem,

a jednak nic drobiazgowego'.
LUCJAN SIEMENISKI O ZABICIUWAPOWSKIEGO, ,CZAS”, 1861






POCHODZENIE:

- wiasnos¢ artysty

- w 1862 zakupiony przez Wiadystawa Sanguszke

- kolekeja Eustachego Stanistawa Sanguszko,do 1903
- w 1937 uznany za zaginiony

- kolekcja prywatna, Ameryka Potudniowa

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego, 21.02-6.03.201 2, Muzeum Slaskie w Katowicach

- Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego, Zamek Krélewski na Wawelu, Krakéw 10-22.01.2012
- Pawilon Jana Matejki, Wystawa Krajowa we Lwowie, czerwiec-pazdziernik 1894

-Wystawa jubileuszowa Jana Matejki, Zamek Wawelski, Krakéw 883

-TZSPWarszawa 1862

- TPSP, Krakéw 1861

LITERATURA:

- A. Straszewska, Kostium historyczny w twdrczosci Jana Matejki, Krakéw 2012,5.225,il.200

- Wokét Matejki. Materiaty z konferencji. Matejko a malarstwo srodkowoeuropejskie, red. P Krakowski, Krakéw 1994,s. 125,il. 120
- ). Malinowski J., Matejko. Obrazy olejne,Warszawa 1993,s.8

- Matejko. Obrazy olejne. Katalog, red. K. Sroczyriska, Warszawa, 1993 ,s. 63-64

- J.M. Michatowski, Jan Matejko,Warszawa 1979, wyd.2,Warszawa 1984,s.7

- M. Szypowska, Jan Matejko wszystkim znany,Warszawa, 1976, wyd. 4, Warszawa 1985,s.77-78, 149

- . Wierciriska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie. Zarys Dziatalnosci, Wroctaw 1968,s. 118

- J. Gintel, Jan Matejko. Bibliografia w wypisach, wyd. 2, Krakéw 1966,s. 138, 140, 142,497

- M. Porebski, Malowane dzieje,Warszawa 1961,s.207

- S.Serafiriska, Jan Matejko.Wspomnienia rodzinne, wstep H. Nelken-Morawskiej, Krakéw 1955,s.87,612

- S.Witkiewicz, Pisma wybrane, red. . Z. Jakubowski,Warszawa 1910, t.1ll,s.45

- F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 3, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Krakéw 1929, s. 192,506, 607-608

- F Kopera, Sztuka polska [w:] Polska, jej dzieje i kultura, t. 3,Warszawa 1927,s.243

- S.Witkiewicz, Jan Matejko, wyd. 2. powiekszone, seria Nauka i Sztuka, t. 9, Lwdw 1912,s.67-68

- |. Jabtoriski-Pawtowicz, Wspomnienia o Janie Matejce, opracowat krytycznie i komentarzem opatrzyt M. Treter, s. Lwdw 1912,5.41-42
- A. Sokotowski, Dzieje Polski llustrowane,Wieden 1904,t.1V,s.34

- M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat dalszych, do korica zycia artysty. Z dziennika prowadzonego w ciaggu lat siedemnastu, Krakéw 1898,s.8 - 9
- S.Tarnowski, Matejko, Krakdw, 1897 ,5.58-59, 506

- M. Gorzkowski, O artystycznych czynnosciach Jana Matejki od lat jego najmtodszych tj.od 1850 do korica 1881, Krakéw 1881,s.51
- katalog wystawy Pawilon Jana Matejki na Powszechnej Wystawie Krajowej, Lwéw, 1894 ,5.29,nr | 14

- Wawel-Spis obrazéw wystawy jubileuszowej, Krakéw, 1883 ,s.nlb, 2, nr 33

- Album Jan Matejki, il 29 (ilustracja-drzeworyt Jana Styfiego)

- KW.Wojcicki,Album Jana Matejki, Krakéw 1876,s.29

-, Tygodnik llustrowany” 1873, cz.1,s. | 7 (ilustracja-drzeworyt Juliana Schébelera)

-, Klosy" 1866, cz.II,s. |37 (ilustracja-drzeworyt Jana Styfiego)

- katalog wystawy w TZSP wWarszawie, 1862 (J.Wiercifiska, s. 226)

- wystawa obrazéw TZSP w Warszawie, | 862

-, Kurier Warszawski” 1861, nr 259 (2 listopada) s. 1322

- L. Siemieriski, Wystawa obrazéw w Krakowie. Zabicie Wapowskiego, Czas 1861 nr 129 (8 czerwca)

-, Tygodnik llustrowany”, 1861, cz.|l,s. 187

- O wystawie obrazéw TPSP w Krakowie w Krakowie, Tygodnik llustrowany, 1861, cz.1l,s.37

- katalog wystawy w TPSP w Krakowie, 1861 (E. Swieykowski,s. 103 [tu podany mylny rok wystawy: 18607)






Szkic do ,,Zabicia Wapowskiego”, kolekcja prywatna

Pojawienie sie na rynku aukcyjnym ,,Zabicia Wapowskiego”, arcydzieta
Jana Matejki, przez ponad wiek uchodzacego za dzieto zaginione, jest
wielkim wydarzeniem nie tylko ze wzgledu na burzliwe dzieje kompozycji,
lecz takze przez role, ktdra obraz odegrat w twdrczosci mistrza

i w polskiej historii sztuki. Kompozycja powstata w 1861 roku, kiedy
Matejko miat zaledwie 23 lata. Cho¢ mamy tu do czynienia z dzietem
miodziericzym, uderza w nim stylistyczna dojrzatos¢, sugestywny zmyst
dramatyczny i wreszcie intelektualny wymiar obrazu. ,,Zabicie Wapow-
skiego” (wystawiane w XIX wieku jako ,,Zabicie Wapowskiego w czasie
koronacji Henryka Walezego”) jest bez watpienia jednym z arcydziet
Matejki, a przy tym jednym z nielicznych obrazéw mistrza tej klasy arty-
stycznej, ktéry pojawit sie na rynku antykwarycznym w ciagu ostatnich
dwudziestu lat.

Matejko pracowat nad ,, Zabiciem Wapowskiego'w 1860 i 1861 roku.
Wiadomo, ze zbierat przez dtuzszy czas dokumentacje historyczna, m.in.
przerysowywat grafiki przedstawiajace kréla Henryka Walezego (rysunki
w MNK nrinw [X/1677,1678), szkicowat wykroje wawelskich okien,
czytat dawne kroniki. Do dzi$ przetrwato kilka otéwkowych szkicéw przy-
gotowawczych (czes¢, przed wojng znajdujaca sie w zbiorach Edwarda
Reichera , pozostaje dzi$ w kolekcjach prywatnych, kilka rysunkéw posiada
Muzeum Narodowe w Krakowie). Po poréwnaniu z ostateczng wersja
wida¢, ze Matejko eksperymentowat poczatkowo z formatem obrazu,
sposobem rozmieszczenia grup, a nawet pétkolista forma zamknigcia
gornej czesci kompozycji.Wiadomo, ze zanim artysta przystapit do pracy
nad ptétnem, opracowat réwniez olejny szkic i akwarele —to one, przed
odnalezieniem oryginalnej kompozycji w 2012 roku, byty jedynymi doku-
mentami dajacymi wyobrazenie o kolorystyce dzieta. To ona zreszta
decyduje w duzej mierze o miejscu, ktére obraz zajmuje w oeuvre
Matejki. Patrzac na ,,Zabicie...” nie sposéb nie pomyslec o trzech innych
obrazach mistrza, zakomponowanych w podobnych — brunatnych, ztotych
i purpurowych barwach:, Otruciu krélowej Bony"” z 1859, ,,Staficzyku” z
1862 oraz , Kazaniu Skargi” z 1864 roku (za ten ostatni obraz Matejko
otrzymat na paryskim Salonie ztoty medal)., Zabicie...” blizsze jest szcze-

gdlnie tym dwdm ostatnim kompozycjom — , Otrucie Bony” malowane
jest bowiem jeszcze na sposéb akademicki, gladko i potyskliwie. Tym
samym prezentowany obraz uzna¢ mozna za jedno z pierwszych dziet,
w ktérym Matejko wyzwala sie spod wptywdw szkoty wiederiskiej

i decyduje na wprowadzenie wiasnego jezyka form, charakterystycznej
dla siebie nerwowej, kaprysnej linii i niemal weneckiej kolorystyki.

Nie powinno dlatego dziwi¢, ze obraz spotkat sie w Krakowie ze zrézni-
cowanymi reakcjami krytykdw. Po wystawieniu kompozycji w Towarzy-
stwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie w 1861 roku chwalono
miodego artyste. Zwracano uwage na dramatyczng kolorystyke, psycho-
logiczne napiecie sceny, przekonujaca charakterystyke postaci, historyczna
wiernos¢ kostiuméw (przemilczano za to krytyczna wobec polskich
przywar wymowe obrazu).W oczach niektérych Matejko ,,0szczedzat na
ptétnie”, czyli , przetadowywat” swoje kompozycje, umieszczajac w nich
zbyt wiele postaci. Z tym samym zarzutem co ,,Zabicie Wapowskiego”
spotkaty sie réwniez inne, pdZniejsze obrazy Matejki, jak chocby ,Rejtan”
czy ,Bitwa pod Grunwaldem”. Cierpiacy od dzieciristwa na krétko-
wzrocznos¢ Matejko opracowywat swoje obrazy z bliska — stad ttok na
kompozycjach, ogladanych przez autora zawsze z niewielkiej odlegtosci,
jako detal, a nie z dystansu, jako fragment wigkszej catosci (na marginesie
mozna doda¢, ze Matejko przez wrodzong wade wzroku nigdy nie zoba-
czyt w petnej krasie monumentalnej ,,Bitwy pod Grunwaldem”, okulary,
ktdre nosit, tylko czesciowo niwelowaly defekt wzorku). , Ludzie twierdzili
kiedys tutaj w Krakowie, ze on zadnego nie ma talentu, ze jako uczer ze
stabym wzrokiem nie bedzie miat Zadnej przysztosci”, a ,,dwczesna wiadza
szkolna nawet radzifa juz wtedy ojcu Matejki, by swego syna nie ksztatcit
w artystycznym zawodzie, gdyz z braku zdolnosci nic z niego nigdy nie
bedzie.." — wspominat po latach sekretarz artysty, Marian Gorzkowski

i wydaje sig, ze jego stowa dobrze oddaja niezbyt serdeczne nastawienie
krakowskiego Srodowiska do Matejki, z jakim mamy do czynienia na
przetomie lat 50.i 60.XIX wieku. Mtody Matejko szybko zjednat sobie
czes¢ bardziej postepowej krytyki, inteligencji zwiazanej z Uniwersytetem
Jagielloriskim, a takze publicznosci w Wiedniu, Monachium, Paryzu, gdzie
jego prace przyjmowano w kolejnych latach z duzym entuzjazmem.
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Zainteresowanie szerokiej publicznosci sztuka Matejki nie powinno
dziwic: na obrazach artysty ,,trup stat sie gesto”. Nie brakfo tez heroizmu,
wielkich gestéw i sentymentalnych uczud. Malarzowi sprzyjata tez reputa-
cja politycznego rebelianta (nagrode na paryskim Salonie Matejko dostat,
kiedy dogorywato powstanie styczniowe). Na tle wymuskanych boha-
teréw malarstwa historycznego z Niemiec,Austro-Wegier czy Frandji,
mocne, grubo ciosane typy matejkowskie uderzaty realizmem

i psychologiczng sita.,, Zabicie VWWapowskiego pokazuje jednak wymownie,
ze sztuka Matejki nie byta na poczatku lat 60.zwykta ilustracja podreczni-
ka do historii czy migawka z heroicznej przesztosci

| Rzeczpospolitej.

Prezentowany obraz pochodzi z pierwszej, krytycznej fazy twérczosci
Matejki i wigze sie z rodzacym sie wtedy w Galicji rewizjonistycznym
nurtem historiografii. Matejko nie byt wtedy jeszcze piewca tryumféw
polskiego oreza i politycznej sity, nie malowat jeszcze ptécien ku
pokrzepieniu serc. Przeciwnie: ,, Zabicie Wapowskiego” jest proba
krytycznej diagnozy spoteczeristwa polskiego i sit, ktdre doprowadzity
Rzeczpospolita Obojga Narodéw do upadku.

Tematem obrazu jest, czesto przytaczane przez staropolskich kronikarzy
i dziewietnastowiecznych historykdw, krwawe wydarzenie na dziedziricu
wawelskim w roku |574.W ramach uroczystosci koronacyjnych Henryka
Walezego odbyt sie w Krakowie turniej rycerski. Kopie zatknigta przez
Samuela Zborowskiego (tego samego, o ktérym poemat napisat pézniej
Juliusz Stowacki) podjat dworzanin Jana Teczyriskiego. Zborowski, znany
Swezednie awanturnik, uznat to za obraze tak duza, ze zaatakowat
kasztelana Teczyriskiego czekanem.Teczyriskiego prébowat bronic

przed atakiem podkomorzy AndrzejWapowski. Niestety, kiedy starat sie
powstrzymac béjke, zostat ugodzony przez Zborowskiego i zmart.

Matejko przedstawit na swoim obrazie scene, w ktérej swiadkowie
wydarzenia wniesli na wawelskie komnaty martwego Wapowskiego, aby
domagac sie od krdla sprawiedliwosci i sadu nad Zborowskim.

W centrum obrazu Matejko przedstawit profil kasztelana Teczyriskiego,
ktory zwraca sie do krdla i lewa reka wskazuje na zwioki podkomorzego.
Tytem do widza stoi Samuel Zborowski z czekanem w dtoni. Krél Henryk
Walezy kieruje wzrok ku martwemu ciatu VWWapowskiego i wyraznie sie
wzdryga. Krakowska, dobrze wyksztatcona publicznos¢ ogladajaca obraz
Matejki w 1861 roku znafa niewatpliwie dalszy ciag wydarze.W mys|
prawa polskiego, nieuzasadnione zabicie szlachcica (zabicie w obecnosci
majestatu kréla i na jego dworzel) powinno by¢ karane smiercia wino-
wajcy. Zborowski tymczasem uszedt cato — bogaty i wptywowy magnat
zostat co prawda skazany przez Walezego na banicje, ale wyrok okazat sie

fikcja — i juz kilka lat pézniej w Swicie Stefana Batorego morderca zndw
pojawit sie w Krakowie. Kare $mierci otrzymat dopiero w 1584 roku dzie-
ki determinacji kanclerza Zamoyskiego. Egzekucja odbyfa sie na Wawelu
(notabene réwniez ten epizod w 1860 roku przedstawit Matejko).

Na pierwszy rzut oka wydawac by sie mogto, ze Matejko przeprowadza
krytyke stabego Henryka Walezego, ktéry niezdolny do wyegzekwowania
prawa i uwikiany w elekcyjne sojusze, cofa sie lekliwie, ujrzawszy

trupa. Matejko, grajac zapewne z klasyczng ikonografia sadu Salomona,
bohaterem swojego dramatu czyni jednak w pierwszym rzedzie
proszacego o sprawiedliwos¢ Teczyriskiego. To on znajduje sie w centrum
kompozydji i to jemu zostaja podporzadkowane jej kolejne elementy:
ciato Wapowskiego, na ktére wskazuje dtonig i ostrze trzymanego przez
Zborowskiego czekana, nieprzypadkowo wymierzone przeciez w piers
Teczynskiego.W centrum ideowym swojej pracy Matejko umieszcza wiec
obywatela walczacego o sprawiedliwos¢ (tak samo Matejko postapi

w ,Rejtanie”,, Kazaniu Skargi”,a w pewnym sensie réwniez

w ,,Stariczyku”). Publicznos¢ ogladajaca obraz wiedziata jednak, ze jest

to walka skazana na porazke.W Polsce pieniactwo, awanturnictwo

i bezprawie — przywary uosobione przez stojacego tytem do widza
Zborowskiego — uchodza bowiem ptazem.Walka o sprawiedliwos¢
przed krélewskim obliczem prowadzi donikad. Wymierzy¢ ja mozna tylko
samemu (ostatecznie Zborowskiego ,, dopadnie’” bowiem nie krélewski
majestat, ale obywatel: kanclerz Zamoyski).

Dzieto Matejki, majace mocny, prowokacyjny nieco przekaz (zepsucie
narodu powodowane jest jego wewnetrzna staboscig, a nie dziataniami
wroga), szybko znalazto nabywce. Po wystawach w krakowskim
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1861 roku i w warszawskiej
Zachecie w 1862 obraz zostat kupiony od artysty przez ksiecia
Wiadystawa Sanguszke (jednego z zatozycieli TPSP) za gigantyczng jak

na éwczesne czasy kwote 800 florendw.W 1883 roku, juz jako wiasnosc¢
spadkobiercéw Sanguszki, byt jednym z dziet pokazywanych na wystawie
jubileuszowej Matejki na Wawelu.Wiadomo, ze do 1903 roku znajdowat
sie w posiadaniu Eustachego Stanistawa Sanguszki, namiestnika Galicji,
marszatka Sejmu Krajowego we Lwowie i wybitnego polskiego polityka.
Stuch o obrazie zaginat w potowie lat 30. XX wieku. By¢ moze rodzina
Sanguszkéw wywiozta wtedy dzieto do ktérejs ze swoich zagranicznych
rezydencji (do Paryza?) albo je sprzedata. Mimo zabiegdw organizatoréw
nie udato sie pozyskac ptétna na wielka wystawe monograficzng Matejki
wWarszawie w 1938 roku. Obraz odnalazt sie w atmosferze sensacji
dopiero w 2012 roku w Ameryce Potudniowej. Po powrocie do Polski
eksponowany byt naWawelu, a nastepnie przez dtuzszy czas pozostawat
jako depozyt w Muzeum Slaskim w Katowicach.



Jan Matejko w pracowni, Zrédto: ZBiory NAC Online
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WEADYSEAWWANKIE (1860 - 1925)

Spotkanie pod lasem

olej/deska, 35 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: "Wt Wankie'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu twdrczosci
Wiadystawa Wankiego. Malowat wéwczas przede wszystkim, popularne
w dwczesnym malarstwie monachijskim, sentymentalne scenki rodzajowe
stylizowane na epoke dyrektoriatu lub empire'u, utrzymane w jasnej,
stonecznej tonacji barwnej. Ich bohaterkami byly wytwornie ubrane damy
ukazane w malowniczej scenerii parkdw lub ogroddw, wsrdd krzewdw
rézanych i kwiatéw. Te petne wdzieku obrazy odznaczaty sie duzymi
walorami kolorystycznymi i cieszyly sie powodzeniem u niemieckich
kolekcjonerdw i, Kunsthandlerédw'" (stad sa dzis rzadkoscia na polskim
rynku antykwarycznym).

Wiadystaw Wankie rozpoczat malarskie studia uVWojciecha Gersona

w stynnej Klasie Rysunkowej. Nastepnie w Krakowie spedzit rok

w pracowni Jana Matejki. Przez kolejne dwadziescia lat studiowat

w Monachium. Nie wiadomo nic o jego studiach w akademii, cho¢ wydaje
sie niemal pewne, ze je podjat. Nad Izera zwigzat sie z polska kolonia
artystyczna skupiona wokét Jézefa Brandta.Wankie poza czynnym upra-
wianiem malarstwa przez cate zycie zajmowat sie réwniez krytyka i teoria
sztuki.W latach monachijskich pisat do prasy krajowej teksty poswiecone
niemieckiemu realizmowi i naturalizmowi tego czasu (publikowane m.in.
w krakowskiej ,,Sztuce” oraz w ,, Tygodniku llustrowanym’). Po powrocie
do Polski byt wspdtzatozycielem stowarzyszenia ,,Pro Arte”.
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ANTONI PIOTROWSKI (1853 - 1924)

Na wsi, okoto 1916,

olej/ptétno, 97 x 146 cm
sygnowany i datowany p.d..'A.PIOTROWSKI | 1916 (?)'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

Tworczos¢ Piotrowskiego, poza burzliwym butgarskim epizodem (artysta
byt korespondentem wojennym z Butgarii, pracujacym miedzy innymi dla
paryskiego ,Le Monde illustré™), opiewa zycie wsi. Po studiach w Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona Piotrowski wziat udziat w waznym epizo-
dzie dla polskiego malarstwa XIX wieku — kilkuletnim okresie spedzonym
z przyjaciétmi, Jézefem Chetmoriskim oraz Stanistawem Witkiewiczem,

w pracowni urzadzonej w Hotelu Europejskim. Juz w tym czasie wyprawiat
sie wielokrotnie na wies (m.in. wyjazd z J6zefem Chetmoriskim na Podole),
by malowac pejzaz i zycie mieszkajacych tam ludzi. Byly to przede wszyst-

kim sceny z korimi — narowistymi i odmalowywanymi z maestria. Przetom
wiekdw to w twdrczosci Piotrowskiego porzucenie tematyki wiejskiej

— powstawaty wtedy interesujace ptétna fantastyczno-modernistyczne.

W ostatnich latach Zycia powrdcit do tematyki rodzajowej swej mtodosci.
Wihasnie takim, péZznym obrazem jest prezentowane ,Na wsi".To co uderza
w ptétnie, a jest charakterystyczne dla talentu malarza, to nie tylko umie-
jetnos¢ znakomitego oddania przyrody. Jest tu réwniez typowy dla niego
zmyst narracyjny. Piotrowski, przedstawiajac trzy osoby, potrafi w zajmujacy
sposéb weciagnac widza, ,,zadajac pytanie” o charakter taczacych je wiezi.
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ALFONS KARPINISKI (1875 - 1961)

Portret Matachowskiej

olej/ptétno, 74 x 62 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Anna z Stadnickich | Stanistawowa
Mafachowska | kasztelanowa |+ 1852 | Malowat Alfons Karpiriski'

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 40 000 - 60 000

Tworczos¢ Alfonsa Karpiriskiego kojarzona jest przede wszystkim

z nastrojowymi martwymi naturami ukazujacymi kwiaty oraz ze
znakomitymi portretami. Prezentowana praca nalezy do nurtu
istniejacego w twdrczosci wiasciwie kazdego artysty, jednak mato
eksponowanego. Mamy bowiem do czynienia badz z kopia
wykonang dla rozwijania umiejetnosci, badz tez malarska przystuga —
obrazem skopiowanym na specjalng prosbe.

Artysta w latach 1891-99 studiowat w krakowskiej SSP u Floriana
Cynka, Izydora Jabtoriskiego,Wincentego tuszczkiewicza i Leona
Wyczdtkowskiego. Edukacje artystyczng uzupetniat w pracowni Azbego

w Monachium (1903).W latach 1904-7 kontynuowat nauke na ASP
wWiedniu u Kazimierza Pochwalskiego, w Paryzu na Académie Willi
(1908-12) oraz w 1922 na Académie Collarossi. Podrézowat do Whoch,
Londynu, Budapesztu. Byt cztonkiem m.in. TPSP w Krakowie oraz
wiederiskiej ,,Secesji”W latach 1918-27 zostat wiceprezesem TPSP

w Krakowie. Gtéwnym tematem jego prac byly portrety, sceny rodzajowe,
widoki miejskie, gtéwnie Monachium i Paryza, oraz martwe natury

z motywem kwiatéw. Te ostatnie pojawiaja sie w jego twdrczosci

w okresie migdzywojennym.Artysta wielokrotnie wystawiat je

w krakowskim TPSP.Juz w latach 30. Subtelnie i miekko malowanie
kompozycje kwiatdw staly sie jego znakiem rozpoznawczym.
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ALEKSANDER OREOWSKI (1777 - 1832)

Jezdziec wschodni

olej/ptétno dublowane, 67 x 54,5 cm

cena wywotawcza: 150 000 zt
estymacja: 200 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny AgraArt, | 1.10.1992, poz. 39
- kolekcja prywatna, Polska

, Ortowski, ktdry Zycie strawit w Peterburku,
Stawny malarz (mam jego kilka szkicdw w biurku),
Mieszkat tuz przy cesarzu,na dworze, jak w raju,

A nie uwierzy Hrabia, jak tesknit do kraju,

Lubtt ciagle wspominat swej mtodosci czasy,
Wystawiat wszystko w Polszcze: ziemig, niebo, lasy...’

ADAM MICKIEWICZ, PAN TADEUSZ, KSIEGA Il






Prezentowany obraz pochodzi z petersburskiego, trwajacego niemal
trzydziesci lat, okresu twdrczosci artysty. Ustalenie chronologii powstatych
w Rosji prac, a co za tym idzie umiejscowienie wsréd nich |, Wschodniego
jezdzZca” jest niestety trudne.Artysta bowiem rzadko datowat dziefa,

a litografie na podstawie swoich obrazéw wykonywat czesto po kilku
latach od ich powstania. Dlatego w przypadku , Wschodniego jezdzca’”
pomoca stuzy¢ moze nie tyle poréwnanie stylistyczne, ile zestawienie
obrazu z kontekstem kulturowym, w ktérym powstat.VWiadomo bowiem,
ze tematyka orientalna nie byta w carskiej Rosji jedynie kwestia fantazji
artystéw poszukujacych barwnych perskich kostiumdw, ale przede
wszystkim odpowiedzia na rzeczywisty najazd wschodnich jeZdzcéw na
Petersburg.W 1806 roku, w zwiazku z kampania Napoleona, ogtoszono
w Rosji werbunek koczownikéw do armii. WV Petersburgu

i Moskwie zjawity sie w tym okresie barwne grupy Kozakdw, Baszkirdw,
Kirgizéw, Katmukdw, a nawet Mongotdw. To w tym okresie stali sie oni
prawdopodobnie tematem malarstwa Ortowskiego.Wiadomo, ze

w 1809 roku artysta przedstawit petersburskiej Akademii obraz

o tematyce Kozackiej (,Odpoczynek Kozakdw uralskich”, obecnie

w Paristwowym Muzeum Rosyjskim w Petersburgu). Do przedstawien
orientalnych jezdZcéw Ortowski wrécit w 1819, pracujac nad ilustracjami
do dzieta Gasparda Drouville'a:,Voyage en Perse pendant les annees
1812 et 1813". Réwnoczesnie musiat w tym okresie wykonywac
kompozycje olejne (kilka z nich jest dzis w polskich muzeach:

w Warszawie, Krakowie, L odzi). Fascynacja typami Czerkiesdw,

Gruzinéw widoczna jest nie tylko w pracach artysty, lecz takze w jego
stylu zycia, wiadomo bowiem, ze nosit niekiedy orientalne kostiumy
(niebedace wcale szlacheckim zupanem) i trzymat w swojej pracowni
perskie szable, zakupione juz po przeniesieniu sie do Rosji. Wspomniec
mozna wreszcie, ze Orfowski utrzymywat serdeczne relacje z kilkoma
literatami podejmujacymi w swoich utworach tematyke orientalna, m.in.
z Puszkinem i Mickiewiczem (autorem wydanych w 1826 roku ,,Sonetéw
Krymskich™).

Cho¢ wschodni jeZzdZcy wystepuja przede wszystkim w petersburskim
okresie tworczosci Ortowskiego, wiadomo skadinad, ze pojedynczy
Kozacy pojawiali sie na jego obrazach juz nieco wczesniej. Co ciekawe,
Orfowski jeszcze jako miody cztowiek musiat zetknad sie z jednym

z najstynniejszych obrazéw wyobrazajacych wschodniego jezdzca —

, Lisowczykiem” Rembrandta.Arcydzieto Holendra znajdowato sie
pod koniec XVIII wieku w kolekgji krdla Stanistawa Augusta, do ktérej
Orfowski miat dostep.W czasach swojej mtodosci Ortowski musiat tez
poznac rysunkowe prace Casanovy podejmujace podobna tematyke
(szkice Casanovy byly szczegdlnie liczne w polskich kolekcjach ze wzgledu
na zwiazki artysty z Norblinem, ktéry byt jego uczniem, oraz

z Bacciarellim, z ktérym zetknat sie w Dreznie).

Niewatpliwie na stylistyke ,VWschodniego jeZzdZca” Ortfowskiego
najmocniej oddziafata jednak sztuka Norblina, pod ktérego okiem artysta
ksztalcit sie w Polsce.W obrazie zwraca uwage przede wszystkim lekkie,
zamaszyste traktowanie faktury malarskiej i sposéb prowadzenia pedzla
typowy dla szkoly francuskiej. Réwniez dynamiczny uktad kompozycji
(wspiecie sie konia na tylnych nogach, skierowanie wzroku mezczyzny

w przeciwnym kierunku do wzroku zwierzecia) wydaja sie by¢ wynikiem
lekgji otrzymanych w pracowni Norblina.W obrazie uderza realistyczny,
rodzajowy aspekt — réwniez on moze by¢ spuscizna, ktéra Ortowski
otrzymat od swojego francuskiego nauczyciela.Wiadomo bowiem,

ze nieformalna ,,Malarnia” Norblina prowadzona byta w sposéb
nowatorski: zamiast mozolnego kopiowania dziet mistrzéw i studiéw

z modela, artysta wysytat uczniéw w miasto i kazat podpatrywac zwyktych
ludzi: kupcdw, zotnierzy, handlarzy. Sztuka Ortowskiego wolna byfa od
obcigzeri akademizmu. Lekcja, ktéra mtody polski artysta odebrat w
pracowni Norblina, i ktdra jest widoczna na pierwszy rzut oka

w prezentowanym obrazie, jest interesujaca w kontekscie biografii artysty.
Chociaz Ortowski, cenit sobie sztuke Norblina, ok. | 799 uciekt z pracowni
do , trupy koczkéw i hecarzy”, wedrownego cyrku Whocha Chiariniego.
Awanturnicze usposobienie Orfowskiego dawato o sobie znac zreszta juz
weczesniej. By¢ moze whasnie ono byto jednym z powoddw, dla ktérych
jego zycie obrosto legenda.

Wiadomo, ze artysta byt synem karczmarza z Siedlec (by¢ moze
zubozatego szlachcica — w dorostym Zzyciu Ortowski pieczetowat

sie herbem i roscit sobie prawa do szlachectwa).VV kilku wersjach
znane sg opisy natrafienia przez Norblina na uzdolnionego chtopca
rysujacego weglem na scianie rodzicielskiej karczmy (akcja dzieje sie
raz w Nieborowie, raz w Siedlcach, raz na Sielcach pod Warszawa...).
Historia, cho¢ romantyczna, wydaje sie by¢ legenda wzorowana na
anegdocie dotyczacej Giotta,a zawarta w ,, Zywotach...” Giorgio
Vasariego. Miody Ortowski, cho¢ pragnat by¢ malarzem, w okresie
insurekgji kosciuszkowskiej zaciagnat sie do polskiej armii. Patriotyczny
zryw nie przeszkodzit mu tworzy¢ potem na dworach propruskich
Radziwittdw (w okresie nieborowskim artysta podpisat sie na jednym
z rysunkéw jako ,,goty, ale pocciwy').W 1802 roku malarz wybrat sie
w podréz do Petersburga, gdzie ostatecznie postanowit sie osiedli¢. Za
wstawiennictwem kilku polskich arystokratéw otrzymat wysoka roczng
pensje (4000 rubli) i mieszkanie w Patacu Marmurowym, tym samym,
w ktérym zmart krdl Stanistaw August. Jako pierwszy w Rosji zaczat
uprawiac litografie. Malowat pastelami i olejno, ale znany byt przede
wszystkim jako wybitny rysownik i ciety karykaturzysta. Byt jedna

z najwazniejszych postaci polskiej emigracji w Petersburgu w pierwszej
tercji XIX stulecia.



Aleksander Orfowski. Autoportret, ok 1800 r, MNW
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AUTOR NIEROZPOZNANY, XIX/XX w.

Smier¢ ksiecia Jézefa Poniatowskiego w nurcie rzeki Elstery

olej/ptétno, 130 x 215,5 cm

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Smier¢ ksiecia Jézefa, zajmujaca wazne miejsce w zbiorowej pamieci
Polakéw, doczekata sie wielu redakeji w malarstwie. Realizacja tej sceny
byfa dla malarza réwnoznaczna z koniecznoscia odpowiedzi na pytanie
jak przedstawi¢ bohatera. Czy pokaza¢ moment smierci czy moze
poprzedzajace ja chwile. Na wiekszosci znanych nam przedstawieri
ksiaze, jakby nie spodziewajacy sie, czy nie myslacy o $mierci, zbliza

sie — jak zawsze przystojny i dobrze wygladajacy w swoim mundurze

— do rzecznego brzegu.Ten dominujacy sposéb ujecia postaci ksiecia
oszczedza widzowi patrzenia na przykry aspekt catej sytuacji. Bohater
do korica wyglada dobrze. Przejrzenie réznych obrazéw z ostatnimi
chwilami Poniatowskiego nasuwa skojarzenie z przedstawieniami Marka
Kurcjusza (podanie o nim zostato przekazane przez Tytusa Liwiusza).
W sercu Rzymu, na Forum Romanum otworzyfa si¢ przepas¢. By ocali¢
miasto, musiata ona pochtona¢ to, co byto w nim najcenniejsze.Wrzucanie
skarbdw nie rozwigzato sytuacji. Marek Kurcjusz uznat, ze najcenniejsze,

co miasto ma, to odwaga i mestwo rzymskiego zotnierza. Rzucit sie na
koniu w przepasé, ktéra pochtoneta go i znikneta.

Nie wiadomo czy malarze, przedstawiajac moment rzucania sie¢ w nurt
rzeki, mieli na mysli posta¢ rzymskiego bohatera. Takim odmalowali
Poniatowskiego m.in. Horace Vernet, Marcin Zaleski czy January
Suchodolski.

Prezentowana praca nalezy do innego, bardziej realistycznego nurtu.
Wyciagnieta koriska szyja wskazuje na wysitek zwierzecia, by podzwignad
sie wraz z jezdzcem. Nie wiadomo czy $mierc juz przyszta (ksiaze
faktycznie miat zgina¢ od pomytkowo wypuszczonych do niego
francuskich kul). Mogtyby na to wskazywac zamknigte (zamykajace sie)
oczy oraz dtonie ksigcia. Niezwykle sugestywny jest zabieg odjecia rak od
szabli oraz od wodzy.
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JAN STANISLAWSKI (1860 - 1907)
Pejzaz

olejitektura, 26,5 x 21 cm
sygnowany l.d.:JAN STANISLAWSK]'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,,Pamigtam go, patrzacego ze wzruszeniem na chtopski ogréd w okolicy Krakowa. Roslinki rosty tak,
jak sie zasialy, wyzsze i nizsze wsrdd trawy. Stanistawski méwit o nich, rozumiejac je jako istoty
| nazywat je biedactwami. Stanistawski rozmawiat prawie ze Swiattem”.

JOZEF MEHOFFER, JAN STANISEAWSKI,,CZAS" 1907,nr 5 (7 STYCZNIA), 5. |
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Pejzaz, ok. 1900, MNW, zrédto: Cyfrowe MNW

.Krajobrazy Stanistawskiego SPIEWAJA,. | oto nie dla jasnosci barw
jedynie, ktéra dafaby sie wyttumaczy¢ szczesliwym (a rzadkim u nas
jeszcze) ominieciem studidw w epoce monachijskich recept i soséw

— lecz dla catego wewnetrznego charakteru swego. Stanistawski

jest — posrdd pejzazystéw polskich — najbezinteresowniejszym,
najczystszym czcicielem natury — nie w jej szczegdtach, cechach lokalnych,
malowniczosciach, zbieznosciach z subiektywnymi twdrcy uczuciami, nie

W jej niezmiennej materialnosci, ktdra optycznie jest tylko ztudzeniem, lecz
w jej nieuchwytnej istocie, w jej wszystko ozywiajacej, wszystko barwiace),
wszystko co chwila przemieniajacej, we wszystkim spiewajacej duszy, ktora
jest — swiatto. Krajobrazy Chetmoriskiego, nawet pozbawione stafazu,
tchna przede wszystkim ukochaniem ziemi rodzinnej, nie natury jako
takiej, lecz tego, co jest w niej swojskim, naszych stepdw, naszego nieba,
naszych fak i moczardéw, naszych laséw i sniegdw, naszych deszczéw

i wichréw, naszych bociandw i komardw, catego naszego sielskiego zywota,
ktérego wielkim godzi sie go nazwac idyllista. Szerokich Millet'owskich

linii epikiem jawi sig w swych sceneriach tatrzariskich i ukrairiskich
Wyczdtkowski. Ruszczyc wnosi w nature subiektywne pierwiastki,
poczucie czy pragnienie potegi heroicznej, oraz nie pozbawiony
romantycznego odcienia patos tragiczny, Malczewski zaziemskie, wizyjne,
symboliczne za podtoze alegoriom swym daje pejzaze. Tetmajer jest
nowelista wsi, zbdz, dozynkdw, procesji, Fatat — rodzajowcem laséw

i Sniegdw przewaznie. Stanistawski widzi tylko swiattosci falowanie ,

tylko plam barwnych przelewnos¢, tylko sylwet ruchliwy charakter, tylko
wiazanie tych zasadniczych pierwiastkéw optycznych w zamkniete, niby
muzyczne frazesy. Przedmioty, szczegdty, brytowatosci nie istnieja dlari —

Michat Nestorow, Portret Jana Stanistawskiego, 1906 r.

istnieje w nich tylko to, co zaznacza sie w Swietle, tylko GRANIE ich

w storicu czy cieniu, a granie nie tylko akordowe, ile raczej melodyjne,

w szeregu $piewnie nastepowych rozwijajace sie tondw.

Ale i w dzisiejszym kole luministow par excellence, Stanistawski wyraznie
i zupetnie odrebne zajmuje stanowisko. Nie bada on $wiatta dla samego
badania, wyfacznie — Ze tak powiem — poznawczego; nie ugania sie
réwniez za jaka$ oderwang, poza wszelkimi zetknieciami z materialnoscia,
jego istota: nie rafinuje, nie dobiera, nie tworzy niezwyktych symfonizacji
Swietlnych; intuicyjnie chwyta dZzwigczne, petne, ale jednogtosowe raczej,
wygrywane przez storice posréd natury piesni — i te z calg prostota,

z cala razna Swiezoscia w malerikich swych zaklina obrazkach. Jezeli Al.
Gierymski jest nieubtaganym analista i logikiem swiatet, dazacym jedynie
do rzeczowosci i prawdy; Cl. Monet — orkiestratorem takich szalonych,
oslepiajacych przepychdw i orgii sfonecznych, ze we wscieklym ich
wibrowaniu ulatniaja si¢ niekiedy resztki rzeczywistosci, sylwety i barwy
nawet i pozostaje jakis wielki liryczny sen o Swiattosci; Whistler — poeta
wyrafinowanych, Sciszonych, odcieniowych raczej, nizeli barwnych
harmonizacyj — Stanistawskiego nazwac by mozna pogodnym, bukolicznym
melodysta wedréwek swiatta po ziemi. Obrazy Gierymskiego méwig, lub
od czasu do czasu namietnym buchng okrzykiem... feerie Monetowskie
dzwonia kaskadami, arpedziami, pizzikatami migotliwych rozpyler
Swietlnych; nokturny i harmonie Whistlera cichymi, glebokimi szemrza
akordami; pejzaze Stanistawskiego spiewaja... jak czysty, wdzieczny glos
niewidzialnej, gdzies, $réd roziogdw stepowych, dziewczyny... Spiewaja jak
szumy i dumki ukrairiskie...”

ZENON PRZESMYCKI O MALARSTWIE JANA STANISLAWSKIEGO,
[za] WIESEAW JUSZCZAK, JAN STANISLAWSKIWARSZAWA 1972,5.27
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Na jednej strunie, 1905 r.
olejitektura, 32,5 x 40,2 cm
sygnowany i datowany p.g. 'Jacek Malczewski 1905'

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: |50 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- przynajmniej do 1912 w pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Archiwum fotografii wykonanych przez Amalie Krieger w pracowni Jacka
Malczewskiego okoto 1912 (il.)

,(...) ten twodrca [ Jacek Malczewski] widziat siebie i jako kpiarza i btazna, i jako profete
| uroczystego przepowiadacza. Sam sobie po gombrowiczowsku przyprawiat gebe, a ta geba albo
bywata kpiaco-ironiczna, albo kapfarisko-namaszczona'.

KAZIEMIRZWYKA, THANATOS | POLSKA,S. 13






Zdjecie obrazu wykonane przez Amalie Krieger w pracowni Jacka Malczewskiego, 1912, dzieki uprzejmosci MNK

Kazimierz Wyka w swojej fascynujacej ksigzce (Thanatos i Polska, Krakéw
1971), poswieconej tworczosci Jacka Malczewskiego, skrupulatnie policzyt
portrety w twérczosci krakowskiego mistrza i dat swoistg ich typologie
(portrety whasciwe, kryptoportrety, autoportrety i kryptoautoportrety).
Badacz konstatuje, ze byt to:, Twdrca, ktéry — dajac ogromne ilosci
egzemplarzy sztuki portretowej — niewiele czesciej malowat cate ludzkie
otoczenie anizeli samego siebie” (s. 138).

Prezentowana praca, pojawiajaca sie na rynku antykwarycznym po raz
pierwszy, ma w centrum autoportret. Malarz sledzit wiasne oblicze,
ustawiajac je w sytuacjach nadajacych temu obliczu coraz to nowy sens.
W ,Na jednej strunie’” mamy do czynienia z autoportretem wiasciwym,
a uzyte rekwizyty zdaja sie by¢ komentarzem do sytuacji twérczej
artysty. Malarz skorzystat z rekwizytéw, ktére wielokrotnie wracaja

W jego obrazach. By przywofac raz jeszcze stowa Kazimierza Wyki:
,,Szynel. Malczewski posiadat specjalng zdolnos¢ uruchamiania w funkgji
znakdw symbolicznych najprostszych przedmiotéw z bezposredniego
otoczenia cztowieka. (...) Trudno wyliczy¢ wszystkie obrazy, gdzie na
ramionach postaci zamiescit Malczewski stary zotnierski szynel. Jest to
oczywiscie szynel zotnierski noszony w wojsku rosyjskim, z tego bowiem
zaboru pochodzit artysta. Na pewno w wigkszosci przykfadéw staje

sie on znakiem uczestnictwa w porozbiorowej historii narodu i w jego
martyrologii. Nietrudno zauwazy¢, ze wyrdznione nim postacie nigdy
nie podlegaja kpinie i zartowi ze strony ich tworcy. Jest to poniekad
znak ochronny w stosunku do takich postaw obecnych w osobowosci
Malczewskiego. Nawet dawna zbroja rycerska bedzie przez niego

uzyta niekiedy w funkgji ironicznej, szynel — nigdy” (Thanatos i Polska,
s.38). Korzystajac z tych objasnier,, mozemy wywnioskowac, ze malarz
przedstawiajac siebie i naktadajac sobie na ramiona szynel, wskazuje na
swoje potozenie jako cztowieka i twdrcy. Ten ptaszcz, znoszony i bury,
chod jest niechcianym, natozonym przez los elementem, stanowi przeciez
jednak o wygladzie artysty.Jest czyms w rodzaju utomnosci w fizycznym
wygladzie cztowieka — niechciany, a jednak istotny dla catosci.

Na jednej strunie, 1908 r,, Cyfrowe MNW

Jesli traktowad stowa Wyki jako wyrocznie, zastanawia fakt uzycia stalowej
obreczy na szyi. Czy rzeczywiscie cztowiek z szynelem w obrazach
Malczewskiego jest chroniony rodzajem immunitetu? Ta wygladajaca
powaznie i ponuro czes¢, zadzierzgnieta na szyi, w naturalny sposéb
kojarzy sie ze sprowadzajacym cztowieka do poziomu zwierzecia
niewolnictwem.Ta obrecz jest jednak rekwizytem wzietym z kuchni —
dostownie. Jest to zwykia tortowa obrecz pojawiajaca sie w obrazach
Malczewskiego (np. natozona na glowe w ,, Autoportrecie z faunami”,
czesci srodkowej tryptyku, 1906, ze Lwowskiej Galerii Obrazéw).
Niewolnictwo z tortem ,,z tytu glowy”, ironiczny obraz, zaskakujacy
brawura mysli, bycie naprawde powaznym i niepowaznym zarazem to
cechy typowe dla $wiata budowanego w obrazach Malczewskiego.

Trzymany w rekach artysty przedmiot to ztébcoki, ludowy instrument

o trzech, a pézniej czterech strunach, uzywany na Podhalu. Tytus
Chatubiriski, znany popularyzator Zakopanego, wspominat, ze nawet

jesli muzyk byt biegly i doswiadczony, trudno byto uniknac skrzypienia

lub pisku. Taki wiasnie instrument, pozbawiony wiekszosci strun, wybrat
malarz do wygrywania swojej piesni. Co wiecej nie ma w rekach smyczka
i pozostaje mu juz tylko szarpanie ostatniej zachowanej struny.

W prezentowanym obrazie pojawia sie twarz Heleny Sulimy, cho¢ nie
jest to réwnoznaczne ze sportretowaniem jej. Malarz nadawat bowiem
réznym postaciom twarze znajomych czy bliskich, uzywajac ich jako
budulca swoich kompozydji.

Wiadomo, ze obraz zostat sfotografowany przez Amalie Krieger
(1846-1928) — jedna z pierwszych polskich fotografek dokumentalistek,
cérka Ignacego Kriegera i spadkobierczynie jego legendarnego atelier
fotograficznego mieszacego sie w Kamienicy Bonerowskiej przy Rynku
Gtéwnym w Krakowie.

Zafascynowana twdrczoscia Jacka Malczewskiego wykonata, prawdopo-
dobnie bezposrednio w pracowni artysty kilkaset zdje¢ jego prac.
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Helena Sulima jako Gorgona, 1903r, Zrédto Cyfrowe MNW
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LEON WYCZOEKOWSKI (1852 - 1936)

Kopanie burakéw ("Pielenie"), ok. 1911 r.

olej/ptétno naklejone na tekture, 45,5 x 73 cm
sygnowany Ld.: 'L Wyczot'
na odwrociu papierowa nalepka z Instytutu Propagandy Sztuki z opisem obrazu

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Aukcja Sztuki Dawnej, 4.12.2014, Desa Unicum, poz. 5
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Instytut Propagandy Sztuki,Warszawa, okres miedzywojenny

LITERATURA:
- poréwnaj - Kopanie burakéw Il, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie




,Mozna by prawie powiedzie¢, ze indywidualnos¢ tego malarza zasadza sie na posiadaniu siatkdwki
przedziwnie uczulonej i wrazliwej...Jedyna racja bytu jego parobkdw, dziewuch, rybakdw, wotdw,
wadd | pdl — cate] martwej i Zywej natury — jest Swiatto. Ono to ztoci martwa bryte promieniem
wschodzacego storica, obtekitnia ja chtodnym refleksem nieba, rozzielenia i rozptomienia goracem
odbitym ziemi.VV krzyzowym ogniu swiatet i reflekséw drga i zyje przyroda — Spiewa potgzny
Zywiotowy hymn storcu’.

ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI, SZTUKA POLSKA. MALARSTWO, IWOW 1903, TABL. 3|



Kopanie burakéw I, 1911 r, MNW, Zrédto: Cyfrowe MNW

Wyczdtkowski zwykt mawia¢ o polskich malarzach, ze ,,nie znaja

storica”, maluja smutno, szaro, boja sie koloru. Nie dziwi wiec fakt, ze
wkroczenie ,Wyczdta" na polska scene artystyczng byto wydarzeniem
nie do przecenienia.Artysta przywidzt do Polski mocne swiatto,
wyrazisty kolor, energiczny dukt pedzla. Juz w latach 90.XIX wieku
krytyka podzielita sie jednak w ocenach. Dla jednych Wyczdtkowski byt
uosobieniem modernizmu, dla innych formalne rozwiazania artysty byty
zbyt rewolucyjne.W 1893 roku Czestaw Jankowski pisat w ,, Tygodniku
lllustrowanym™:,,Po robotnikach pracujacych w polu ida tak gorace
czerwone i ztte pregi, ze nie mieszcza sie nam w oku, nawet z oddali
znacznej, bo zbyt silnie s zaznaczone, aby mogly rozptywac sie odblask
jakis storica. Przesadza p.Wyczdtkowski i bruzdzi tym cennym obrazom
swoim”.Ten sam krytyk radzit tez malarzowi:, Wiecej nieco umiarkowania
w sadzeniu refleksami”, a bedziemy mieli nie zmacong niczym artystyczna
przyjemnos¢ w ogladaniu jego prac” Wyczétkowski, jak zaswiadcza
prezentowany obraz, owych wskazéwek nie wziat sobie do serca. Jego
malarstwo, w latach 90. jeszcze na poty impresjonistyczne, na poczatku
XX wieku przechodzito w kierunku coraz $mielszych, modernistycznych
rozwigzan.

Prezentowany obraz nalezy do jednego z najwazniejszych cykléw malar-
skich artysty. Z katalogéw wystaw Wyczdtkowskiego wiadomo, ze w latach
1883-191 1 podczas plenerowych wyjazdéw na Ukraine opracowat kilka-
dziesigt rysunkdw, szkicdw, pasteli i olejéw przedstawiajacych pracujacych
w polu chtopéw. Do dzi$§ zachowato sie jedynie kilka prac (duza ich czes¢
sptoneta podczas powstania warszawskiego). Dla prezentowanego obrazu
najlepszym kontekstem jest kompozycja ,,Kopanie burakéw II" z 191 |
roku (Muzeum Narodowe w Warszawie), stanowiaca niemal powtdrzenie
naszego obrazu.Warto wspomniec tez o dwdch wezesniejszych, bardziej
impresjonistycznych obrazach z 1893 roku (to je wiasnie widziat na wysta-
wie u Krywulta cytowany wczesniej Jankowski, obecnie te prace znajduja
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i w\Warszawie).

Kopanie burakéw |, 1893r, MNW, zrédto: Cyfrowe MNW

W Muzeum Narodowym w Bydgoszczy eksponowane sg z kolei dwa
pastele podejmujace ten sam temat, oba z 1903 roku.

W , Kopaniu burakéw” zwraca uwage nie tylko modernistyczna, malarska
forma (w historii sztuki istnieja dwie szkoty tumaczenia warsztatu
malarskiego Wyczdtkowskiego: jedna twierdzi, ze inspirowat sie Manetem,
ktérego wielka monograficzng wystawe ogladat w Paryzu w 1889 roku;
druga, ze wielkie wrazenie wywart na nim Tintoretto i sztuka wenecka
ogladana w muzeach Wiednia w 1878 i 1908 roku), lecz takze sam temat.
Na przetomie XIX i XX wieku na warszawskich i paryskich salonach
dominowaty lekkie tematy — portrety wytwornych dam, martwe natury,
pejzaze. Nawet, tak dzi§ cenione, heroizowane sceny historyczne stanowity
jedynie niewielki procent wystawianych prac.VWprowadzenie na salon, czy
do galerii obrazu przedstawiajacego ukrairiskich chtopéw pracujacych

w polu byto swego rodzaju ideologiczng deklaracjg artysty. Chociaz
cytowany na poprzedniej stronie Eligiusz Niewiadomski twierdzit,

ze u ,Wyczdfa” chtopi sa jedynie , pretekstem” do ukazania storica,

sam artysta na przekor krytyce podkreslat ludowosc swojej sztuki. Co
ciekawe, malarstwo Wyczdtkowskiego niewiele ma wspdinego z polskim
nurtem rodzajowym (wywodzacym sie od Norblina i Ortowskiego).
Interesujace wydaja sie jego zwiazki ze sztuka francuska potowy XIX
wieku.Wyczdtkowski musiat znac realistyczne obrazy Courbeta i Milleta
ukazujace zwyktych ludzi skupionych na fizycznej pracy (znali je réwniez
inni modernisci, Milleta chetnie kopiowat van Gogh).Wyczétkowski

musiat tez wiedzie¢, chocby z polskich gazet, ze byty swego czasu
skandalem, nie tylko ze wzgledu na malarska forme, ale przede wszystkim
chtopsko-robotniczy temat (na polskim gruncie dobrym przyktadem

tego typu skandalu byto wystawienie w 1875 roku ,Babiego lata” Jézefa
Chetmoriskiego). Nie powinno dlatego dziwi¢, ze krytycy przychylni
artyscie stawili go nie tylko jako wybitnego koloryste i, wrazeniowca", lecz
takze podkreslali naturalistyczny aspekt jego sztuki, wyrazajacy sie zaréwno
w formie, jak i tresci.



i - TAL A \ e
k) & - :
Leon Wyczotkowski w pracowni, zrédlo NAC |ine :
L
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KAZIMIERZ SICHULSKI (1879 - 1942)

"Z mojej pracowni" ("Martwa natura"), 1933 r.

olej/sklejka, 105 x 72 cm

sygnowany i datowany l.g:'Sichul | 1933'

na odwrociu znajduja sig nalepki wystawowe oraz opis: "Wnetrze pracowni
| K.Sichulskiego | we Lwowie | przy ul. Zofii Lb 3'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, Krakéw, 1934

Trudno w prezentowanej kompozycji doszukac sie ludowych watkdw,
ktdre szczegdinie sobie upodobat Sichulski. Namalowana we Iwowskiej
pracowni malarza kompozycja przedstawia martwa nature z lustrem.
Klasyczne wnetrze atelier zdobia liczne dekory, kwiaty i pawie pidra. Na
Scianie, ktéra odbija sie w zwierciadle, wiszg obrazy. Tworzac te kompo-
zycje, artysta postuzyt sie metoda twdrcza zblizona do prac z pierwszej
i drugiej dekady XX wieku, kiedy inspirowat sie malarstwem Cézanne'a.
Cho¢ krétkie pociagniecia pedzla, specyficzna kolorystyka i silne kontrasty
temperaturowe nalezaty do statego repertuaru jego srodkdw ekspresji,
prezentowana martwa natura zaskakuje widza swoja cezannowska per-
spektywa i brakiem charakterystycznej dla Sichulskiego konturowosci.

W poczatkach lat 30. Sichulski, urodzony w 1879 roku, byt mezczyzna
w sile wieku, artysta bardzo znanym, wyktadowca Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Jego sztuka doskonale wpisywata sie w polityke
kulturalng Il RP ktéra promowata oryginalng, rodzima secesje, operujaca
tematyka folklorystyczng. Choc rozpoznawany przez zamitowanie do
watkéw tematycznych czerpanych z kultury huculskiej, Sichulski nie bat sie
eksperymentowac — znane sa jego akty z lat 20., w ktérych modelkom
o kragtych ksztattach towarzysza martwe natury jak z obrazéw
Cézanne'a. Wielowatkowos¢ dziatalnosci Sichulskiego powoduije,

Ze twdrczosc ta jak w soczewce ukazuje sztuke czaséw
miedzywojennych w Polsce.
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WOJCIECHWEISS (1875 - 1950)
Pejzaz, okoto 1925-1930

olej/ptétno, 64,5 x 46 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.:"WW'
na odwrociu dwie nalepki wystawowe

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 40 000 - 60 000

, Obraz to zrealizowany zachwyt —to list mitosny; (...) zawsze ide za natura. Natura jest mistrzynia,
artysta jest jej mitosnikiem, kocha i stara sie utrwali¢ te wzruszenia. Nie wolno mu podchodzi¢ do

natury bez entuzjazmu, rozumowo, ha zimno'.

Lesne i parkowe pejzaze stanowia wazny nurt sztukiWeissa w okresie
miedzywojennym. Obrazy przedstawiajace drzewa o zachodzie storica
albo w mocnym swietle potudnia sg naturalnym rozwinieciem tematyki
podjetej przez artyste w ,,biatym" okresie jego twoérczosci.W drugiej
dekadzie XX wieku, kiedy ostabta juz nieco mtodopolska, symbolistyczno-
ekspresjonistyczna goraczka, Weiss zwrdcit sie do natury. Tematem jego
malarstwa, czesto korzystajacego ze zdobyczy postimpresjonizmu, stato
sig Swiatto i kolor.W plener artysta najchetniej wychodzit w okolice

WOJCIECHWEISS

Kalwarii Zebrzydowskiej, gdzie miat niewielki dworek. Zapewne wiasnie
w tej okolicy powstata prezentowana kompozycja. Skarpa, z ktérej
wyrasta drzewo, i rysujace sie na horyzoncie, miekko falujace pagorki
wydaja sie tudzaco podobne do pejzazu, ktdry artysta utrwalit w obrazie
, Oczekiwanie (Pejzaz )",z okoto 1921 roku. Poprzez te analogie
prezentowang kompozycje mozna datowac na nieco pdzniejszy okres.
W, Oczekiwaniu’ bowiem brak roztozystych, ciemnozielonych chaszczy,
dzielacych oba plany na drugim krajobrazie.
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STANISEAW WYSPIANISKI (1869 - 1907)

Pejzaz - widok pdl, okofo 1894 r.

olej/ptétno, 29,5 x 35 cm
do pracy dofaczona ekspertyza pp. Marty Romanowskiej oraz Anny
Dajnowskiej

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- w okresie miedzywojennym w kolekgji dra Jana Nowickiego

LITERATURA:

- Stanistaw Wyspiariski, Dziefa malarskie, S. Przybyszewski, T. Zuk-
Skarszewski,indeks sporzadzony przez T. Swierza, Bydgoszcz 1925,
s.110,poz. 133






Stanistaw Wyspiariski fotografia portretowa zrédto NAC Online



Pejzaz podmiejski z okolic Paryza, 1893 r., MNW, Zrédto:Cyfrowe MNW

Przyjefo sie sadzi¢, ze prezentowany obraz powstat w 1894 roku, w czasie
czwartego, ostatniego pobytu mtodego Stanistawa Wyspiariskiego we
Francji.W tym czasie artysta, wspdtczesnie kojarzony przede wszystkim

z pastelami i witrazami, eksperymentowat z technika malarska. Podpary-
skie pejzaze malowat niekiedy w pastelu (,Miasteczko” z 1893, , Krajobraz
nadwodny”, oba w Muzeum Narodowym w Warszawie), innym razem

— farba olejna (oprécz prezentowanej pracy warto wymieni¢ kompozycje
,,Barki na Sekwanie” z 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie). Co cieka-
we, w tym czasie to olej byt wiodaca , forma wyrazu Wyspiariskiego,

a pastel jedynie przedmiotem nauki i eksperymentu.5 czerwca 1893
roku Wyspiariski pisat w liscie do Maszkowskiego:,Maluje portrety paste-
lami dla wszystkich znajomych za darmo (...) Zze zas w pastelach
nabratem pewnej wprawy i umiem przynajmniej zabrac sie do rzeczy,
wiec wypadajg niezle —a mam przy tem wielka sposobnos¢ do nauki”.
Dopiero po powrocie do Krakowa, kiedy artysta dowiedziat sie, ze jest
alergikiem uczulonym na biel cynkowa, porzucit oleje na rzecz pastelu.

Prezentowany pejzaz w sugestywny sposéb pokazuje na czym polegata
przemiana sztuki Wyspiariskiego, wynikia w pewnym stopniu ze zmiany
medium. Obraz malowany jest dynamicznie, szybko. Technika kojarzy¢ sie
moze z wczesnymi pracami Wojciecha Weissa czy ekspresjonistycznym
nurtem impresjonizmu, ktéry — o czym $wiadczg listy —Wyspiariski po-
znat w Paryzu bardzo dobrze. Kompozycja, cho¢ pochodzi z wczesnego
okresu tworczosci Wyspiariskiego, budzi skojarzenia z pejzazami, ktére
artysta opracowat w technice pastelu na poczatku XX wieku: przede
wszystkim z widokami na Kopiec Kosciuszki, malowanymi z okna pracow-
ni.Wszystkie te dzieta faczy podobne myslenie o kompozycji — wysoki ho-
ryzont, umieszczenie w centrum i na ukos biotnistej drogi, zrezygnowanie
ze sztafazu. Majac na uwadze liczne , Kopce”, w prezentowanym obrazie
chciafo by sie widzie¢ przyktad wczesnego podkrakowskiego pejzazu
(wiadomo notabene, ze Wyspiariski przez wiele lat chetnie malowat

w Konarach w Tarnowskiem oraz w kilku podkrakowskich wsiach, gdzie

Widok z okna pracowni artysty na Kopiec Kosciuszki, 1904 r, MNW, zrédto:Cyfrowe MNW

jezdzit szkicowac zabytki rzezby Sredniowiecznej i lokalng flore, ktéra
Zozyta sie potem na slynny ,, Zielnik” artysty). Stanistaw Swierz datowat
jednak prezentowany obraz na rok 1894.Z korespondenciji artysty
wiadomo, ze migedzy marcem a grudniem 1894 roku przebywat on we
Francji — wydaje sie wigc, ze kompozycja moze przedstawiac pejzaz

z lle-de-France. Na tle pozostatych pejzazy opracowanych przez Wyspiari-
skiego w czasie podrozy do Frangji, prezentowana praca odznacza sie
najwieksza Swietlistoscig i jasnym kolorytem, zapowiadajacym niekiedy
poZniejsza ,,pastelowos¢” kompozydji artysty.

Pobyt w Paryzu byt dla Wyspiariskiego okresem intensywnych twoérczych
poszukiwari. Helena Blum pisata o podrézy Wyspiariskiego nastepujaco:

. Z Krakowa obaj [Wyspiariski podrézowat z Mehofferem] mtodzi artysci
wyjezdzali jednak zbuntowani i wbrew woli Matejki, ktéry uwazat ich
jeszcze za nie dos¢ dojrzatych do spotkania ze sztukg Zachodu.

W protokofach posiedzer Szkoty Sztuk Pigknych czytamy wypowiedziane
obawy Matejki, ze obaj zapewne ulegng zgubnemu wptywowi realizmu
Maneta. Totez szty do Paryza listy Whadystawa tuszczkiewicza dyktowane
troska Matejki, zawierajace przestrogi i szczegdtowe wskazdwki dla
miodych artystéw. | tak w liscie Luszczkiewicza, pisanym zreszta z duza
zyczliwoscia do Mehoffera, czytamy: 'Przyczepic sie trzeba do szkoty

i zetkna¢ z powaznym Swiatem sztuki — pamietaj nie chwytac sie
nowostek w sztuce, ale szukac tego, co nazywamy powaznym jezykiem
sztuki, da to studium natury, robione oczyma i reka rozumiejaca cel
wyzszego malarstwa. Po Matejce trzeba zaja¢ miejsce jednemu zWas,

a pobijecie go stawiajac obok réwnie poteznego realizmu kierunek
idealny".W innym liscie, pisanym do obu mtodych artystéw, Luszczkiewicz
radzi: 'Ksztalci¢ sie dalej na wzdr mistrzéw Odrodzenia i zyskac caty
obszar twdérczosci... Zblizac sie do starych i wytrawnych artystéw, unikac
stosunku z hotota artystyczna, bo od niej sie nic nie zyska' (H. Blum,
Wyspiariski,Warszawa 1969, . 6). Jak wiadomo, artysci do rad swoich
profesoréw odnosili sie z dystansem.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

Nimfy, okofo 1926 r.

olej/sklejka, 91 x 65 cm
sygnowany i opisany l.d.:'EM. Wygrzywalski | (nieskoriczone) ...

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Prezentowana praca ,Nimfy” wyszta spod pedzla Feliksa Michata
Wygrzywalskiego, malarza juz za zycia znanego i cenionego, ktory tworzyt
prace poniekad odzwierciedlajace jego zycie. Znany z uwielbienia do
kobiecego piekna, Wygrzywalski uchodzit za hulake o bujnej fantazji,
jednoczesnie niepozbawionego wielkiego zapatu do pracy.Artysta prawie
cafa swoja twdrczosé poswiecit temu, co najpiekniejsze — krajobrazom
stonecznej Italii i fantazyjnym aktom kobiecym — takim, jak prezentowane
., Nimfy" Tadeusz Rutkowski pisat:,Wyszedt na malarza storica, btekitu,
zlota, nagiego, nagusierikiego ludzkiego ciata. Uczert monachijskiej
akademii, co uczyta malowac w kolorze bawarskiego piwa, piernika czy
pumpernikla, co uczyt sie po galeriach i kopiowat jak moze nikt w Polsce,
a nie popadt na chwile w 'galeriaton', nie popetnit 'jednego pisticcio’

i wyszedt na najpierwszego moze polskiego majstra rysunku, klasyka

aktu, modernisty w pogodni za Swiattem, wibracja atmosfery, czystym
powietrzem, przepychem farby i koloru” (cyt za: Ewa Bednarz,Wstep do
katalogu wystawy Feliksa Michata Wygrzywalskiego,Warszawa 2008, s.7).

Cho¢ prawie cate Zzycie Wygrzywalski lekkimi pociagnieciami pedzla
malowat petne radosci i erotyzmu kobiece akty, stawe przyniosto mu
malarstwo zaangazowane spofecznie. Tworzone w porewolucyjnym
nastroju dziefa ,,Rok 1905",,,Strajk”,, Krwawe gloski” czy wystawiane
w Gallerii Nazionale d’Arte Moderna , Wyzwolenie™ przyniosty
Wygrzywalskiemu miedzynarodowe uznanie. Szczegdlnie chwalony byt
jednak za te aspekty swego malarskiego kunsztu, ktére w petni oddaja
prezentowane ,,Nimfy" — technike, swietny rysunek, niebywaty dar
kompozydji i iscie wioska gre Swiatfocieni.






17
WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Stary mezczyzna

olej/ptétno, 26,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: "Wlastimil Hofman'

cena wywofawcza: 8 000 #*
estymacja: [0 000 - 20 000

Trudnym zadaniem bytoby okreslenie dokfadnego roku, w ktérym
powstat prezentowany obraz autorstwa Wiastimila Hofmana. Mozna
przypuszczad, ze byly to lata 20. XX wieku, kiedy spod jego pedzla
wychodzity rozliczne prace utrzymane w zblizonej stylistyce — o lekko
rozbielonej kolorystyce i mocno zaznaczonym konturze. Nie moze
by to jeszcze malarstwo lat 30, ktére odznaczato sie zachowawczym
realizmem. Trudno zaliczy¢ prezentowang prace tez do okresu
wczesniejszego, kiedy mtody jeszcze Hofman prowadzit odwazne
eksperymenty formalne.

Chod¢ Hofman znany byt przede wszystkim jako malarz dzieci,

w jego dorobku figuruja tez liczne obrazy przedstawiajace starcow.
Prezentowany obraz przedstawia ukazana z profilu postac starszego
mezczyzny na tle zasniezonego polnego krajobrazu.Wybdr tematyki byt
powigzany z fascynacja zyciem codziennym chtopdw, ktdra wpisywata sie
w popularne na przetomie XIX i XX wieku zjawisko chtopomanii. Mozna
wrecz uznac go za kontynuatora postaw takich artystéw jak Wiodzimierz
Tetmajer, Teodor Axentowicz, Fryderyk Pautsch czy Kazimierz Sichulski.
Twércy ci podejmowali wiasnie tematyke religijnych obrzeddw, chtopskich
zwyczajow czy scen z zycia wiejskiego ludu.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Dzieci, 1930,

olej/tektura, 38 x 45,5 cm
sygnowany i datowany p.d.."Wilastimil | Hofman | 1930'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

Prezentowany obraz powstawat w 1930 roku, kiedy Wlastimil Hofman,
jeden z najbardziej rozpoznawalnych malarzy polskiego symbolizmu,
mieszkat w Krakowie.Wraz z zong Ada spedzili tam 19 lat, ktérych spokd;
przerwata Il wojna swiatowa.WV ciagu tych prawie dwdch dekad do ob-
razéw Hofmana bardzo czesto pozowaly dzieci. Jak pisat Bogustaw Czaj-
kowski:,, Dzieci, przede wszystkim te ze Zwierzyrica, dzielnicy gdzie miesz-
kat i tworzyt Hofman, byly modelami artysty.Willa przy ulicy Spadzistej 16
przypomina w ciagu dnia przedszkole. Petna jest dzieci w réznym wieku
(...) Malarz nie ma w tym czasie dorostych model, sa tylko dzieci” Ale
Hofman bardzo duzo tworzyt w plenerze, umieszczajac swoich matych
modeli w kontekscie pdl i wsi, podobnie jak czynit jego mistrz i nauczyciel,
Jacek Malczewski, zmarty na rok przed powstaniem obrazu,w 1929.

By¢ moze to wiasnie smier¢ mistrza — najpierw jako widmo, a nastepnie
jako fakt — wptynety na powrdt Hofmana do formuty malarskiej wypraco-
wanej w pracowni Jacka Malczewskiego. Hofman w potowie lat dwudzie-
stych powrdcit do jasnej palety kolordw i gietkiej, jakby secesyjnej lini.

W prezentowanej pracy uderza subtelny wyraz twarzy matych modeli.
W przypadku tej, jak i kilku innych prac z tego okresu trudno nie pomy-
sle¢ o wptywie, jaki wywarli na Hofmana mistrzowie wioscy (szczegdlnie
Botticelli, Perugino i Fra Filippo Lippi), ktdrych sztuke artysta studiowat
w czasie swojej kilkumiesiecznej podrdzy wioskiej na przetomie 1926

i 1927 roku.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Autoportret, okofo 1920+

olej/ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany p.d. 'Wlastimil | Hofman'

cena wywotawcza: 10 000 7%
estymacja: |5 000 - 25 000

W prawdopodobnym momencie powstania obrazu — u progu lat 20.
XX wieku, urodzony w 1881 roku Wiastimil Hofman miat niespetna 40
lat. Trudno powiedzie¢, czy autoportret powstat, kiedy malarz mieszkat
jeszcze w Pradze, Paryzu czy juz w Krakowie, gdzie w 1921 zbudowat
dom i pracownie przy ul. Spadzistej | 6. Mozliwe, ze malowany szybkimi
pociagnieciami pedzla obraz mdégt by¢ szkicem do znanego autoportretu
Wilastimila Hofmana, ktéry znajduje sie w zbiorach Muzeum
Karkonoskiego w Jeleniej Gérze. Specyficzny modelunek i silne kontrasty,
zbudowane na kanwie czystych koloréw, moga swiadczy¢, ze oba
autoportrety powstaty pod wptywem pobytu w Paryzu, gdzie przeciez
rozpoczynaly sie Années folles — lata 20. — tworzyt Picasso, Chagall i
Soutine wraz z cala Ecole de Paris.

Wplyw sztuki paryskiej nie przetrwat u Hofmana dtugo.Wraz z uptywem
lat 20. styl tego malarza powrdcit do korzeni. Hofman, portrecista, tworzyt
rozliczne autoportrety. Podobnie zreszta jak Jacek Malczewski, u ktérego
Wilastimil Hofman uczyt sie podczas studidw w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych w latach 1895-1899.To whasnie przez pryzmat sztuki starszego
o cate pokolenie Malczewskiego wielu krytykéw oceniato Hofmana,
odmawiajac mu poniekad wiasnej tozsamosci tworczej. Nie byt to stuszny
osad — podobieristwo ich twdrczosci byto dos¢ powierzchowne, ograni-
czone raczej do sfery formalnej, obejmujacej smiafa technike, rysunek czy
charakterystyczny realizm postaci. Przy podobnych srodkach formalnych
u Hofmana, moze poprzez ograniczenie kontrastéw barwnych, dominuje
nastrdj liryki, zapatrzenia we wiasne wnetrze, swoista religijnos¢ gteboko
przemyslana i przezyta, ale tez prosta i naiwna, bazujaca na religijnosci
ludowe;j.
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EUGENIUSZ ZAK (1884 - 1926)

"Marzyciel', 1925 r.

olej/ptétno, 63 x 44,5 cm

sygnowany l.d.:'Eug. Zak'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka z numerem
depozytowym Muzeum Narodowego w Warszawie: 'p752/03/9"

cena wywotawcza: 400 000 zt
estymacja: 600 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Zbigniewa Legutko, New Jersey

- kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson, Princeton,

- Aukgja Dziet Sztuki Domu Aukcyjnego Polswiss Art, 14.12.2008 r, poz. 23
- Aukcja Dziet Sztuki Domu Aukcyjnego Polswiss Art, 28.02.2012 r, poz. 27

WYSTAWIANY:

- ,,Eugeniusz Zak 1884-1926", Muzeum Narodowe w Warszawie, |8 grudnia
2003 - 28 lutego 2004

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka”,
Muzeum Okregowe w Lesznie, maj - lipiec 2000

- ,,Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa

artystéw polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Paryzem, od Piotra
Michatowskiego do Jana Lebensteina”’, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudziert 1999 - marzec 2000

-, Malarstwo polskie w kolekgji Ewy i Wojciecha Fibakéw'’, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 22.08 — 25.10.1992

- ,,Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw'’, Muzeum Narodowe
w Warszawie; 23 maja — 9 sierpnia 1992

-Wystawa posmiertna Eugeniusza Zaka, Salon des Tuileries, Palais de Bois, Paryz,
czerwiec 1926

LITERATURA:

- Eugeniusz Zak 1884-1926 pod red. Barbary Brus-Malinowskiej, Muzeum
Narodowe w Warszawie 2004, il.230,s. 165

- Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Pogranicze 2003, s.144

- Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja VWojciecha Fibaka: wystawa artystéw
polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Paryzem, od Piotra
Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin
2000,s. 172,

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 60

- Ecole de Paris.Artysci zydowscy z Polski w kolekgji Wojciecha Fibaka, Patac
Sztuki w Krakowie, Krakéw 1998, IRSA,s.291, kat. poz. 134,

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw,Warszawa 1992,s.162,
- M.Rola [M. Legutko], Eugeniusz Zak, ,Pro arte”, lato 1987,s. 14

- ). Sandel, Eugeniusz Zak, ,,Fotks Sztyme” 1958, dod. Nr 2/27,s.5,

- S. Zahorska, Eugeniusz Zak,Warszawa 1927,il.26






, W latach dwudziestych w obrazach Zaka zaczyna wyzwalac sig¢ barwa. (...) Z tondw ginacych
W szarym cieniu, zaczynaja wydzielac sig gamy coraz to mocniejsze, w harmonjach i w dziwnym
fosforyzujacym btysku niesamowite. Wszystkim innym pierwiastkom kompozycyjnym zaczynaja
nadawac jakas nute specyficzna, przenoszacg obrazy w swiat pozarealny'.

MIECZYSEAW STERLING, EUGENIUSZ ZAK, , SZTUKI PIEKNE” 1925,S.499

Manuel Henri, Eugeniusz Zak w swojej pracowni na Montparnasse w Paryzu,
ok 1910 r, MNWV, Zrédto: Cyfrowe MNW



Tancerz (Pajac / Pierrot), 19211, MNW, Zrédto: Cyfrowe MNW

Namalowany w 1925 roku ,,Marzyciel” nalezy do najwazniejszego cyklu
w twdrczosci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazdéw wyobrazajacych
melancholijnych cyrkowcéw, zadumanych wtdczegdw i muzykdw.

Na ich tle zajmuje jednak szczegdlne miejsce. Po pierwsze ,Marzyciel”
wyrdznia sig kolorystyka, utrzymany jest w rzadkich dla malarza cieptych
brazowo-ztotych barwach. Po drugie jest jednym z ostatnich obrazéw
artysty. Zak zmart bowiem w zaledwie kilka miesigcy po ukoriczeniu
obrazu, w styczniu 1926 roku.

,Marzyciela” mozna traktowac jako summe artystycznych poszukiwari
Zaka z lat 20. XX wieku. Ich Zrédet nalezy szukac okoto roku 1917, kiedy
to artysta wziat za przedmiot swojej sztuki zamyslone czy rozmarzone
postaci, przedstawiajac je w ,,pudetkowych”, kubistycznych, pustych
whnetrzach. lkonograficzng ewolucje jego malarstwa da sie wyttumaczyc
kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Picassa z okresu btekitnego
i rézowego, znajomoscia rzezb zaprzyjaznionego z Zakiem i tworzacego
w Paryzu Elie Nadelmana, znajomoscia obrazéw Leopolda Gottlieba,
Jerzego Merkela, Maurice Denisa, Paula Cézanne'a, Paula Serusiera czy
wreszcie szerszym pradem obecnym w paryskim srodowisku artystycz-
nym: neohumanizmem (w ten ostatni mdgt Zaka wprowadzi¢ krytyk
polskiego pochodzenia Waldemar Georges). O obrazach Zaka z lat

20. w tym kontekscie pisata m.in. Stefania Zahorska:,,[kompozycje Zaka]
posiadajg (...) jaki$ ciert smutku gtebszy i szerszy, anizeli smetny senty-
ment sielanek. Jakby réwnoczesnie ze zblizeniem sie do rzeczywistosci
wydobyto na jaw szersze dla niej wspdtczucie” (S. Zahorska, Eugeniusz
Zak,Warszawa 1927, s. 15).Wedtug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki
monografii artysty i rozumowanego katalogu jego dziet, cykl cyrkow-

Dziewczyna z mandoling, archiwum Desa Unicum

céw, wedrowcdw, zebrakdw czy alkoholikéw zamknietych w ciasnych,
miejskich zautkach mozna rozpatrywac réwniez w kontekscie tradycii
tego motywu w malarstwie europejskim (podobne tematy podejmowali
Callot, Gillot,Watteau, a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich
formistéw. Zak zainteresowany byt jednak bardziej sztuka Paryza i dziatat
przede wszystkim we Francji i w Niemczech — trudno w zwiazku z tym
udowodnic, ktére formistyczne prace mdgt ogladac oraz dzigki czyjemu
posrednictwu mogtby poznad krakowskie nowinki. By¢ moze zwigzki
miedzy malarstwem Zaka, a formistéw wynikajg nie tyle z bezposredniej
stycznosci, ile odnoszenia sig do wspdlnych zrédet.

Potwierdzeniem intelektualnej przynaleznosci Zaka raczej do kosmopoli-
tycznego, paryskiego niz polskiego srodowiska artystycznego sa losy jego
obrazéw.Wiegkszos¢ prac artysty w latach 20. kupowano w Niemczech,
we Francji i w Stanach Zjednoczonych. Cho¢ polska krytyka szeroko
pisafa o artyscie, tylko kilka jego prac znalazto sie w kraju za jego Zycia.
Réwniez ,Marzyciel” pdZno zawitat do Polski. O obrazie wiadomo, ze po
Smierci artysty nadal znajdowat sie w jego pracowni.WWdowa po Zaku,
Jadwiga, wystawita obraz na posmiertnej ekspozycji Zaka w Salon des
Tuileries. By¢ moze ,,Marzyciel” zostat sprzedany w prowadzonej przez
Jadwige Kohn-Zak galerii? Wiadomo, ze w Galerie Zak, majacej juz pod
koniec lat 20. opini¢ jednej z najbardziej awangardowych w Paryzu

(w lutym 1929 galeria pokazata pierwsza w Paryzu wystawe Wassilego
Kandinskiego!), chetnie kupowali Amerykanie. Ttumaczyto by to
poZniejsze pojawienie sie obrazu na rynku amerykariskim.

W latach 90. obraz byt wiasnoscia wybitnej polskiej kolekcjonerki,
Barbary Piaseckiej-Johnson.
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)

Portret mezczyzny - Stanistaw Burtan, po 1920 r.

olej/tektura, 90 x 69 cm
sygnowany l.g::'Olga Boznariska'

cena wywofawcza: 170 000 zt
estymacja: 200 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji Wojciecha Fibaka,
Paristwowa Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn [1998-2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekeji Wojciecha Fibaka,
Paristwowa Galeria Sztuki "Zamek” w Poznaniu, Poznar [1998-2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekeji Wojciecha Fibaka,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot [ 1998-2000]

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw [ 1998-2000]

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 12.
1999-03.2000 r.

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekeji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Historyczne Miasta todzi, £édz 1999

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Historyczne, Stary Ratusz, Wroctaw 30.10-31.12.1998

LITERATURA:

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1992 r.
- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 22.08-
25.10.1992

- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
23.05.-9.08. 1992

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, [red.] M. Poszumska, D. Jaworska,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 52

- Malarstwo polskie w kolekgji Ewy iWojciecha Fibakéw,Warszawa 1992,5.273






,Panna Olga Boznariska, najzdolniejsza bez zaprzeczenia z polskich malarek, ma w swojej pracowni
duzo portretdw, wszystkie z wiasciwymi jgj, charakterystycznymi cechami; portrety te zatem sa
blade, mgliste, jezeli mozna tak powiedzied 'skandynawskie', natomiast oczy maja niezmiernie

swietne i niezmiernie wyrazne'.

KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER, Z POLSKICH PRACOWNIW MONACHIUM,, TYGODNIK I[LUSTROWANY" 1896, NR 27

,,Bedac w Paryzu, skorzystatam ze sposobnosci, aby poznac najstawniejsza
z polskich malarek p. Olge Boznariska. Zdazajac w strone pracowni,
wysiadtam z podziemnej kolei na Bd Montparnasse i z trudem
przedostatam tam sie przez niezliczone mndstwo automobildw,
autobusdw, tramwajéw i furgondw. Zewszad bity na mnie promienie
Swietlnych reklam, migotaly latarnie i fary, ogtuszaty syreny samochodowe

i potracaly ttumy zawsze spieszacych przechodniéw. Ciemne schody
zaprowadzity mnie do mieszkania p. Boznariskiej, ztozonego z obszernej,
zastawionej przeréznemi sprzetami sieni i duzej pracowni, stuzacej
réwniez za pokdj mieszkalny. Z ujmujaco serdeczng goscinnoscia przyjefa
mnie w progu sama gospodyni.W szczuptej twarzy o bardzo subtelnych

i regularnych rysach uderzyty mnie bystre oczy o badawczem spojrzeniu;
drobna jej postac byfa odziana w suknie staroswieckiego kroju

i nieokreslonego koloru, ktéra pomimo sladéw zniszczenia nosita charakter
dostojeristwa i artystycznej fantazji. Zmierzchato, a p. Olga koriczyta wiasnie
prace okofo duzego portretu ustawionego na sztalugach. Rozejrzatam sie
PO mMrocznej pracowni obwieszonej obrazami i zastawionej przeroznemi
sprzetami: w jednym koricu dostrzegtam fortepian, w drugim mate 16zko,
w srodku obok podjum, na ktérem zasiada model, byt ustawiony zelazny
piecyk, do ktdrego p. Boznariska coraz to dorzucata wegla, krzatajac sie
okoto przygotowania herbaty. Ja tymczasem przygladatam sie ciekawie
towarzyszom i towarzyszkom naszej Swietnej malarki: ulubionemu jej
pieskowi, myszom i ptaszkom. Piesek imieniem Bobby choruje juz od
diuzszego czasu. P Olga wraz z siostra pielegnuja ulubierica na zmiang —
jedna piastuje go w dzieri, druga w nocy — jednak co do systemu pielegnacji
nie sg zgodne obie opiekunki, co wywotuje nawet pewne, dos¢ lekkie
zreszta tarcia miedzy siostrami.Ale wiecej chyba jeszcze od chorej psiny
lubi p. Olga myszy, ktérych niezliczone mndstwo hoduje sie w pracowni,
tylko pojedyncze smiatki pokazuja sie w dzieri i dobiegaja wieczorem

do jasnego kregu rzucanego na podtoge przez mata lampke naftowa,

za to po katach az sie od nich roi, wedruja nieustannie po obrazach,
meblach, ksiazkach. Uprzedzona z géry nie chciatam zdjac ptaszczu ani
kapelusza w obawie, by sie nie staty pastwa gryzonidw, p. Boznariska
uspokoita mnie jednak zapewnieniem, ze jej faworytki lubig nadgryzac tylko
meskie kapelusze i ze sie ich obawiac nie nalezy, bo na cztowieka nigdy

nie wchodza. To dodaje otuchy, zreszta myszy, hojnie przez swoja pania
uczestowane garsciami pokruszonej butki, odsunely sie nieco od nas i nie
przeszkadzaly w rozmowie. P. Olga Boznariska uwaza sie za krakowianke,
przebywa jednak juz od 25 lat w Paryzu i do kraju na razie wracac nie
chce. 'Dosy¢ mam jeszcze sit i energii', powiada, 'zeby przezwyciezyc
trudnosci i znosi¢ niewygody mego zycia tutaj, nie umiatabym sie pogodzi¢
z senng wegetacja krakowska, obawiam sie takze smutnych wspomnier,
od ktdrych Paryz mnie broni'. Pomimo tego jednak przywiazania dla
czarownego miasta o tysigcznych swiatfach i nieustajacem tempie Zycia nie
przyznaje sie p.Olga do sympatji dla Francuzéw, razi jg ich zmyst realny,
brak fantazji poetyckiej, materializm. Przenosi ich nad Niemcdw, miedzy
ktorymi spedzita pierwsze lata swych malarskich studiéw w Akademii

w Monachjum, otoczona serdeczng sympatja profesordw i kolegdw. Te

lata pracy i pierwszych triumféw uwaza nasza rodaczka za najszczesliwsze
w swem zyciu.Wtedy juz jako miodziutka dziewczyna zostata p. Olga
nagrodzona ztotym medalem za prace wystawione w tymze Monachjum,
takiez odznaczenie spotkato ja wkrétce potem wWiedniu i we

Lwowie. Talent jej rozwijat sie catkowicie po linji bujnie w owych latach
rozkwitajacego impresjonizmu francuskiego, dla ktérego barwa i swiatto
stanowity wytaczng tres¢ malarstwa, w przeciwstawieniu do suchego

i bezbarwnego pseudoklasycyzmu. Obrazy p. Boznariskiej to przewaznie
tajemnicze harmonje rozproszonych i rozszczepionych koloréw

o zatartych, mglistych konturach, portrety jej pedzla odtwarzaja

z niezmierna subtelnoscig istote modela, i to raczej jego istote duchowa
anizeli barwy i ksztatty.Wszystkie jej ptétna maja swdj zupetnie odrebny
charakter swiadczacy o wybitnej indywidualnosci artystki, a kazde
pociagniecie jej reki przemawia do nas zywa poezja i rzewna tesknota.
Tym wiasnie wielkim talentem i niestrudzona praca zdotafa p. Olga, chociaz
kobieta i cudzoziemka, zdoby¢ stawe i wywalczy¢ sobie stanowisko tutaj,
w tej dumnejVille de Lumiéres, gdzie tyle innych dobijato sie o to na
prézno. Obrazy jej zajmuja zaszczytne miejsce na dorocznych wystawach
w Tuileries i Palais de Bois.Ameryka odznaczyta ja réwniez ztotym
medalem za prace wystawione w Pittsburghu, a Rzad Francuski zakupit
trzy jej portrety do Musée du Luxembourg. Pomimo to wszystko nie
posiada jednak nasza artystka ani majatku, ani nawet zapewnionego bytu,
poniewaz nigdy o to nie dbata i teraz nie dba, wyrzekajac sie nawet obstugi,
ktdra by ja wyreczy¢ mogta w spetnianiu chocby najgrubszych robot.
Malarstwa wspdtczesnego nie lubi p. Olga, prawie go tez nie zna, bo sie
niem nie interesuje; podciaga wszystkie nowe kierunki pod nazwe kubizmu
i twierdzi, ze owi kubisci sa moze uczonymi, matematykami,ale w kazdym
razie nie artystami. Z malarzy polskich ceni najwiecej Wyczdtkowskiego

i przyznaje duzo talentu Axentowiczowi, talentu niestety spaczonego przez
zbytnig che¢ dogodzenia publicznosci. Malczewski, jej zdaniem, to Swietny
rysownik i poeta, ale nie kolorysta.W pewnej chwili oswiadczyta mi
p.Olga, ze niepotrzebnie przyszta na swiat,a gdy temu zywo zaprzeczytam,
podkreslajac wartos¢ twérczego dziefa jej zywota, przyznata mi sie, ze
wolataby po sobie nic nie zostawi¢, bo nie ma zaufania do ludzi, a bardzo
kocha swoje malarstwo.— 'Jestem wielka egoistka', dodata z tagodnym
usmiechem, ktdry byt zaprzeczeniem jej wiasnych stéw, 'i szczerze bym
pragnefa, aby razem ze mna zeszto z tego sSwiata wszystko, co kiedykolwiek
stworzytam — niestety, to prézne marzenia'. Na zakoriczenie podzielita

sie p. Olga ze mna swojem wielkiem zmartwieniem, a mianowicie tem,

Ze myszy znalazty sposéb przedostania sie do fortepianu, gdzie zapewno
objadaja suknem obite mtoteczki, niesyte poczestunkami chleba

i makaronu. Spytatam, czy nigdy na mysl jej nie przychodzi wziac sobie
kota, ktory by myszy wytepit.—'Przenigdy!' — zawotata p. Olga. "To takie
sympatyczne zwierzatka'. Opuscitam p. Olge Boznariska pod glebokiem
wrazeniem uroku jej osoby, tak zasadniczo roznej od zaaferowanego ttumu
Francuzéw na wyiskrzonym paryskim bulwarze".

WANDA CZAPSKA,W PRACOWNI PANI OLGI BOZNANISKIE),, BLUSZCZ", 1926,NR 9,5.272-273
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ZYGMUNT LANDAU (1898 - 1962)

Portret chlopca w kapeluszu

olej/ptétno, 76 x 51 cm
sygnowany Ld.:'Landau’
sygnowany na odwrociu: 'Landau’

cena wywofawcza: 5 000 zt t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone

Decydujacy wplyw na artystyczng osobowos¢ Zygmunta Landaua miata
przyjazn z jednym z najwazniejszych twércow XX wieku —Amedeo
Modiglianim. Prezentowany obraz nasuwa skojarzenia z pracami wioskiego
artysty. O podobieristwie tym decyduja mocno zaznaczone kontury,
wydtuzenie postaci oraz nawigzania do afrykaniskiej rzezby (portretowej
maski). Jednak u Landaua odmienne jest zestawienie barw. Malarz niezwykle
odwaznie faczy pozornie nieprzystajace do siebie kolory — tutaj sa to
czerwien, pomaranicz i zéfcien.

Landau studiowat poczatkowo w tédzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba
Kacenbogena. Potem uczyt sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni Stanistawa Lentza.W 1919 roku przenidst sie do Paryza.

Zamieszkat na Montparnassie w La Ruche — pawilonie mieszczacym
pracownie i mieszkania dla artystéw. Uczeszczat do Académie de la Grande
Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie muzea,
przyjaznit sie m.in.z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim.W 1928
roku przyjechat do Polski przy okazji swoich wystaw w Warszawie i todzi.
Mieszkat przez pewien czas w Saint-Tropez ze znanym angielskim krytykiem
i malarzem, gtéwnym ideologiem Bloomsbury Group, Rogerem Fryem,
ktéry propagowat twdrczos¢ Landaua w Anglii i w Stanach Zjednoczonych.
Po wojnie mieszkat takze w Nicei i Paryzu, a wystawiat m.in.w Londynie

i Sztokholmie. Pod koniec lat 50. przeprowadzit sie do Izraela, gdzie
kontynuowat prace malarska.W 1962 roku wykonat swe ostatnie dzieto —
witraze do matej kaplicy przy siedzibie YMCA w izraelskiej Tyberiadzie.
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BOLESEAW BIEGAS (1877 - 1954)

Portret sferyczny ("Le Mystére de la Pensée"), 1920-23 r.

technika mieszana/deska, 50 x 35 cm
sygnowany p.d.'B.Biegas' (druga sygnatura pod oprawa)

do obrazu dotaczony dokument z deklaracja woli wigczenia obiektu do publikagji

poswieconej twdrczosci Bolestawa Biegasa - podpisany przez p. Xavier Derynga

oraz p.Anne Czarnocka

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 120 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

Prezentowana praca reprezentuje jeden z lepiej rozpoznanych obszardéw
twdrczosci Bolestawa Biegasa — tzw. sferyzm. Przypominajace nieco
witraze prace od poczatku cieszyly sie zainteresowaniem zaréwno wsréd
kolekcjonerdw jak krytykdw. Zabieg wykorzystywany w tych pracach
przez Biegasa stawiat (w dobie awangardowego redefiniowania obrazu)
fundamentalne pytanie o nature przedstawiania. Gest rozbijania wizerun-
ku i sktadania go na nowo dawat efekt wizualnie pokrewny tradycyjnemu
witrazowi (). Pozostaje kwestie sporna czy mamy tu do czynienia , tylko”
ze znakomitym malarstwem dekoracyjnym czy czyms jeszcze duzo rzad-

szym — twdrczoscia faczaca powazny namyst teoretyczny ze swietnymi
walorami estetycznymi.

Bolestaw Biegas tworzyt portrety sferyczne w dwdch okresach. Pierwszy
z nich przypada na lata 1918-24, kiedy to artysta, prawdopodobnie ze
wzgledu na ekonomiczne trudnosci zwigzane z pierwsza wojna swiatowa,
musiat porzuci¢ rzezbiarstwo; drugi miat miejsce na przetomie 1945/1946
roku, kiedy po wyzwoleniu Paryza powstat cykl wizerunkéw stynnych
politykdw potowy XX wieku (wsrdd nich znaleZli sie m.in. Pitsudski,
Churchill, Stalin i de Gaulle).






Biegas przedstawit paryskiej publicznosci swoje sferyczne prace po raz
pierwszy 20 marca 1919 roku.Wystawa odbyta sie w Pavillon de Magny
przy I'Avenue Victor Hugo 55.Wernisaz musiat by¢ wielkim sukcesem,
skoro w kolejnych tygodniach o Biegasie rozpisywata si¢ francuska prasa.
Dzigki niej wiemy, ze artysta zaprezentowat wiosna 919 roku okoto 40
ptécien ukazujacych akty i portrety wpisane w dynamiczne, koliste formy.

Monografista Biegasa, Xavier Deryng, w poswigconej artyscie ksigzce
zebrat czes¢ z opublikowanych wtedy opinii. Bez watpienia jedng z najcie-
kawszych (i najbardziej entuzjastycznych) jest jednak nie tekst powstaty
pod wptywem wystawy Biegasa, ale wynikly z wizyty w pracowni artysty
jeszcze przed wernisazem. Michel Georges-Michel widziat sferyczne
kompozycje jeszcze w 1918 roku. Krytyk pisat:, Najpierw wierzymy, wbrew
pigknym relacjom kolordw, ze jest to zart: kota i mate zabarwione romby
przecinaja si¢ wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkry-
wamy temat: postac kobiety w wigkszosci przypadkéw. | figura ta pojawia
sie niczym z jakiego$ witrazu — ciata p&tprzeZroczyste, usta zaczerwienione.
Jest to cos wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach.
Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede
wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu. By¢é moze,

gdy odbudowane zostang zniszczone koscioly, ich okna rozjasnia witraze
sferyczne? (...) Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm,a my bylismy
pierwszymi, ktérzy oznajmili:jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu
niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej.Wyobrazcie sobie
duzg liczbe okregdw, w ktdrych kazda mata scieta ¢wiartka jest zabarwio-
na, pomalowana inaczej wspdttworzy dekoracyjng catos¢ figury. Rodzi sie
z tego bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mozaiki
lub freski” (M. Georges-Michel, Spherisme, ,,Paris-Midi”, 6.06.1918). Inny
krytyk, Gustav Kahn, pisat:, W Pavillon de Magny Biegas prezentuje obrazy
sferyczne. Sa interesujace, gdyz pojawiajace sie w nich kolory i linie stano-
wig uogdlnienie poszukiwar pointylistow francuskich. Kazda linia, kazdy ton
daje poczatek kuli linii i barw, ale jako ze wszystkie te okregi sie przecinaja,
efekt polega na utworzeniu tfa dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa stowa
moga iS¢ w parze.To cos na ksztatt logicznej i pouktadanej mozaiki, na kté-
rej wznosi sig figura. Japoriczycy stosowali w ceramice zdobione tta, ktére,
wywodzac sie z innej zasady, tworzg czasami podobny efekt. Te wielobarw-
ne tla zastepujg artyscie ztote tto, na ktérym przedstawione byty postaci
prymitywistéw. Postaci, ktére Biegas oprawia w arabeski, s oczywiscie
stylizowane, ale dzigki umiejetnosciom artysty niektére z tych wizerun-
kowa sa urocze” (Gustav Kahn,Wystawa Biegasa, , L'Heure”,20.03.1919,
thum. Xavier Deryng).

Po wernisazu wystawy Biegasa sferyczne obrazy wywotaty duze
zamieszanie. Czes¢ konserwatywnych krytykéw widziata w nich kolejng
po kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz artystyczny ,,L'Eclair”
grzmiat w sensacyjnym nagtéwku: , Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie
zyjel Poznajemy teraz 'sferyzm', ktéry niemalze sprawi, ze bedziemy
zatowac jego poprzednika’. Problematyczna pozostaje sama nazwa
nadana zespofowi prac Biegasa. Kolejny dwudziestowieczny ,-izm”

ma bowiem nieco rozmyte znaczenie. Pojecia , sferyzm” uzywano
jeszcze przed | wojng Swiatowa w kontekscie sztuki Frantiska Kupki.
Michait karionow swoje prace z roku 1913 okreslat jako , sferystyczne”

i, ,rondystyczne”. Kofa i tuki wykorzystywali w tym co Biegas okresie

m.in.: Robert Delaunay, Giacomo Balla, Fortunato Depiro, Patrick Henry
Bruce,Arthur B. Frost. Biegas najwyrazniej jednak podkreslat scisty,
geometryczny charakter abstrakcyjnych motywdw i uzywat do ich
kreslenia cyrkla, eliminujac rozmazang poetyke charakterystyczng np.dla
orficznych kregdw Delaunaya. Xavier Deryng pisat:,, Tworzac sferyzm,
Biegas wnidst wyjatkowy wkiad do debat artystycznych prowadzonych
przez paryska awangarde. Nawet jedli (..) sferyzm pojawit sie przed
pierwsza wojng Swiatowa, poszukiwania Biegasa przedstawiajg (..) pewne
elementy wspdlne z futuryzmem. 'Futurystyczna sympatia' wyrazona
przez samego Marinettiego potwierdza to zestawienie. Sferyzm pozostaje
jednak naznaczony przekonaniami symbolistycznymi Biegasa. Na planie
formalnym niewielu artystéw wykorzystywato w sposéb tak dtugotrwaty
formy kuliste. Biegas znat z pewnoscig poszukiwania swego rodaka,
rzezbiarza Eliego Nadelmana, ktéry w 1909 roku wystawit w Galerie
Druet rysunki ztozone z okregdw. (...) Biegas nie utrzymywat wéwczas
Zadnych kontaktéw z konstruktywistami polskimi i zaden z jego obrazéw
sferycznych nie byt reprodukowany w Polsce. Nie komentowano go
réwniez w polskiej prasie, ktéra zapomniata o Biegasie juz na poczatku
lat dwudziestych.W Paryzu sferyzm dostarczyt Biegasowi nowych
wielbicieli, szczegdlnie w dzielnicy Montparnasse. W pracowni Claude’a
Chauviere'a, jak opisywat Louis Vauxcelles, degustowano szampana w
stoiczkach po konfiturach, chwalac kolejno zalety kubizmu i sferyzmu. List
Henry'ego Lafragette'a z 2 kwietnia 1919 roku, kierownika dziatu nowosci
w wytworni Etablissements Gaumont, $wiadczy takze o kontaktach
Biegasa z kinematografia: 'Bardzo mi mito dowiedziec sig, iz byt Pan
usatysfakcjonowany ujeciami kinowymi wykonanymi w Pana pracowni
oraz sukcesem, jakie odniosty. Ujecia te puszczane sa wciaz w wielu kinach
prowincjonalnych. Zostaly takze wystane do naszej wytwdrni w Nowym
Jorku, aby mogty by¢ edytowane w Ameryce"’ (XavierDeryng, Bolestaw
Biegas, Paryz 2004, s. 127-129).
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Bolestaw Biegas w swojej paryskiej pracowni, 1949, zrédto: ze zbioréw artystycznych i naukowych PAU
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

"Dziewczyna z ptakiem"

olej/ptétno, |17 x99 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 140 000 - 250 000

LITERATURA:
- Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork 1993, poz.41 (il.)

, Artysta zawsze pracuje z modelem lub z zaaranzowang martwa natura. Nie prébuje
jednakze ich imitowac, lecz traktuje jako odnosnik, dzieki ktdremu realizuje swdj abstrakcyjny
koncept, bedacy zaczynem pracy. Ciagle wraca do modela celem odswiezenia swego
wrazenia. Nie waha sie znieksztatcac: jego typowe glowy maja ksztatt gruszek, a szyje sa
wydtuzone. Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty martwej natury,
podporzadkowujac ja nadrzednemu celowi. Czasem w dalszym stadium szuka uproszczen,
odrzucajac wiele z rzeczywistosci, a nawet odrzucajac pewne partie, jesli jest to potrzebne do
catosciowej koncepcji obrazu. Efektem jest obraz, w ktérym temat odbieramy jako wtdrny

w stosunku do kompozycji, bogactwa faktury czy wysmienitego koloru”.

EMERY GROSSMAN, SZTUKA ATRADYCJA, NOWY JORK 1967






Zygmunt Menkes w swojej pracowni,Woodstock, NY



,Zygmunt Jézef Menkes, syn Marka i Rozy Elb, urodzit sie 6 maja 1896
roku we Lwowie, w srednio zamoznej rodzinie. Jako jeden z szesciorga
rodzenistwa rysowat tak wczesnie, jak tylko siega pamigcia. Matka,
uzdolniona muzycznie, uczulifa go réwniez na te dziedzine sztuki,

co pdzniej wyraznie wida¢ w motywach jego malarstwa, gdzie dos¢
czesto przewijaja sie instrumenty muzyczne. Sam lubit mawiac, ze gdyby
nie zostat malarzem, to bytby na pewno muzykiem.

W 1919 roku rozpoczyna Menkes nauke w Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie, zarabiajac jednoczesnie na zycie malowaniem scen ze Starego
Testamentu w prowincjonalnych kosciotach, co wspominat stowami:

'(..) mozna sobie wyobrazi¢, miatem dla siebie caty wielki sufit i mogtem
malowad, co chciatem'. W 1922 roku Menkes decyduje sie na dalsze
studia w Berlinie. Przed wyjazdem znajomi starali sie pomdc mu, o czym
pamieta, méwiac z humorem:'(...) ktos dat mi plik pieniedzy, ktére po
wojnie nie mialy juz prawie zupetnie wartosci; ktos inny — wielka skrzynie,
do ktdrej wiozytem caty swdéj dobytek; 3 koszule i kilka ram. Kiedy w 1922
r. przybytem do Berlina i poszedtem odebrac skrzynig, okazato sie, ze
koszt przesytki byt tak duzy, iz nie miatem za co jej wykupic...".

W Berlinie Menkes studiowat w pracowni Alexandra Archipenki, skad

w 1923 r. pojechat do Paryza, ktdry byt celem jego artystycznej podrozy.
'(..) W Paryzu byto bardzo trudno znalez¢ prace' — wspominat Menkes.
"Zamieszkatem w budynku szpitalnym, w ktdrym czes¢ sal zamieniono
na pokoje hotelowe wynajmowane przez artystéw. Przewineto sie przez
to miejsce wielu twdrcéw; razem ze mng mieszkali Eugeniusz Zak i Marc
Chagall. Przed przyjazdem nikt oczywiscie nie zdawat sobie sprawy

z ciezkich warunkdw zycia w Paryzu.Wszystkich mtodych artystéw

jak magnes przyciggato to miasto-legenda. Zetkniecie sie z realiami

byto twarde — czesto gtdd dawat sie we znaki. Jednak urok Paryza oraz
znakomite towarzystwo — Chagall, Soutine, Pascin — rekompensowato
wszystkie niewygody. Tam dopiero okrzeptem artystycznie...".

W Paryzu Menkes spedzit w sumie prawie dwadziescia lat, tam tez

w 1928 roku ozenit sie ze studiujaca na Sorbonie Stanistawa Teodora
Weiss, ktéra tak wspomina dawne czasy: 'Rodzice przez dtuzszy czas

nie chcieli sie zgodzi¢ na mdj wyjazd do Paryza. Zgodzili sie tylko dzieki
temu, ze miatam by¢ pod opieka przyjaciela rodziny, adwokata, doktora
Wepera, duzo starszego ode mnie.To byt cztowiek, ktory znat cata moja
rodzing, mieszkat w domu mojego dziadka we Lwowie.W pewnym
momencie okazato sig, ze sie we mnie kocha, bez mojej wzajemnosci.
Aby mi zaimponowac, zaprowadzit mnie na Montparnasse, aby pokazac,
Ze zna Swiat artystyczny. Przedstawit mnie Zygmuntowi i zamdwit u niego
maoj portret. Pamietam, jak przysztam na pierwsze posiedzenie do studia
Zygmunta, ktére dzielit z innym malarzem.W czasie sesji kto$ zapukat do
drzwi, okazalo sie, ze byt to chtopiec z bielizng od prania. Zygmunt i jego
kolega nie mieli czym zaptaci¢. Zrobifa sie nieprzyjemna sytuacja i w koricu
ja uregulowatam naleznos¢. Potem Zygmunt, juz jako méj maz, zartowat,
ze ozenit sie ze mnga dlatego, iz wykupitam jego bielizne...".

Niezwyktej urody Stasia Menkes pozowata do wielu portretdw, nie tylko
swemu mezowi, ale réwniez przyjaciotom po pedzlu — Rajmundowi
Kanelbie czy Leopoldowi Gottliebowi. Mieszkajac w Paryzu, Menkes duzo

wystawiat, czesto na Salonach Jesiennych i Niezaleznych, poza tym
w Polsce, Kanadzie, Anglii.

Juz od samego poczatku swej artystycznej kariery Zygmunt

Menkes utrzymywat sie z malarstwa, co tak wspomina zona:'(...) Na
Montparnasse, gdzie byo bardzo ciezko, zapraszali Zygmunta na wystawy.
Zauwazyt go wowczas stawny krytyk francuski E.Teriade, ktéry odkryt
Chagalla i zapoznat Zygmunta z greckim milionerem i kolekcjonerem,
Nico Mazaraki. (...) Nasze zycie wygladato wéwczas tak, ze w ciagu dnia
Zygmunt malowat, ja chodzitam na Sorbone i modelowatam, a wieczorem
spotykalismy sie w kawiarni (...)".

Ostry kryzys gospodarczy, jaki na poczatku lat 30. ogarnat cata Europe,
nie ominat Francji. "W 1935 roku zrobito sie w Paryzu bardzo Zle' —
wspominat Menkes. 'Nagonka na cudzoziemcdw, tragiczne warunki
ekonomiczne... Tysiace Polakdw zatrudnionych w kopalniach francuskich
stracito prace i wracato do Polski.W tym czasie otrzymatem propozycje
wystawy od dwu pari: Lehman i Sulivan, ktére wiasnie odwiedzity Francje,
a mialy galerie na 57 Ulicy w Nowym Jorku.Whascicielki galerii lojalnie
uprzedzaly, ze zorganizujg wystawe i pokryja koszta przejazdu, ale ze
wzgledu na kryzys nie widza wielkich szans na sprzedaz obrazéw. Kiedy
wrdcitem z pleneru w Hiszpanii, gdzie bytem z Nacht-Samborskim,
widzac, ze w Paryzu sytuacja sie nie polepsza, postanowitem jecha¢ do
Standw Zjednoczonych'. Bezposrednia inspiratorka wyjazdu Menkesa do
Ameryki byta jednak zona, ktdra wspomina: '"Zygmunt za nic nie chciat
jechac¢ do Ameryki, ale ja przeczuwatam, ze cos ztego dzieje sie w Europie
i sama w konsulacie zatatwitam paszporty'.

(...) Trudno bylo Menkesowi zaadaptowac sie w nowym srodowisku
artystycznym, a wiasciwie przyzwyczaic sie do jego braku po bujnym
zyciu paryskim.Trzy razy artysta wracat do Paryza, aby przed samym
wybuchem drugiej wojny Swiatowej osias¢ w Nowym Jorku na state.
"Jeszcze w latach 60.maz chciat ponownie zamieszka¢ w Paryzu' —
wspomina Stasia Menkes. 'Pojechalismy do Paryza, wynajelismy studio,
chodzilismy oglada¢ meble, ale po kilku tygodniach maz sie rozmyslit
Powiedziat wéwczas, ze to nie ten sam Paryz. | nie byt ten sam. Za bardzo
byt juz skomercjalizowany; méwito sie tylko o pienigdzach i interesach,

a piekne bulwary zastawione byly samochodami jak garaze'.

W Nowym Jorku Menkesowie zamieszkali najpierw na Central Park
West przy 69 Ulicy, co tak wspomina zona artysty: 'naprzeciwko naszego
studia wynajetam pokd;j Tuwimowi, ktéry byt naszym bardzo bliskim
przyjacielem. Latem wynajmowalismy dom w Connecticut, gdzie Tuwim
mieszkat, a ja przyjezdzatam na weekendy. Tam wiasnie powstaly stynne
'Kwiaty polskie' Tuwima.VV tym pierwszyzn okresie w Nowym Jorku
spotykalismy sie z calym wspaniatym towarzystwem; oprécz Tuwima byli
Lechon,Wierzyriski'. PéZniej Menkesowie przeniesli sie do studia przy
Gramercy Park,a w koricu kupili dom w Riverdale oraz letnia rezydencje
w Woodstock, w stanie Nowy Jork. Nie byto tatwo Menkesowi na
poczatku w Stanach Zjednoczonych; pomagata mu jednak dzielnie zona,
ktdra pracowata najpierw jako modelka, a pézniej przez 25 lat jako
projektantka mody".

CZESLAW CZAPLINSKI, ZYGMUNT MENKES. BIOGRAFIA, NOWY JORK 1993,5.25-26
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Martwa natura z owocami
olej/ptétno, 50 x 43 cm

sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja:: 70 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekgja prywatna, Polska

, Zawsze wierzytem w to, ze jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi wartosciami jezyka
plastycznego oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem | natura (jak tez osobisty
stosunek do zycia) moga tylko prowadzi¢ artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii
jedynie laboratoryjne eksperymenty lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem.To zawsze
byto prawda, a w naszych czasach jest jeszcze bardziej oczywiste. Dokfadnie ten przekiad zycia
I natury na jezyk sztuki, ktory on uwaza za najbardziej istotny, wyznacza osobisty styl artysty.
Czystosc i bezposredniosc tego jezyka jest miara, wedtug ktdre] mozna dopiero oceni¢ dzieto

Al
sztuki”.
WYPOWIEDZ ZYGMUNTA MENKESA , CONTEMPORARY AMERICAN JEWISH PAINTERS AND SCULPTORS”, 1947
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WEADYSEAW SLEWINSKI (1854 - 1918)

"Kazimierz", 1905 r.

olej/ptétno, 33 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'WSlewinsk | 1905 Kazimierz'

cena wywotawcza: 240 000 zt
estymacja: 280 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- por.inne wersje tego motywu:W. Jaworska, Wiadystaw Slewiriski,
Warszawa 1983, poz. 157, 159

[Slewiriski] byt rzadkim okazem malarza polskiego, ktdry nie bawit sie ani w anegdote, ani
W romantyzm, ani w symbolizm, ani w literature. Slewiriski czut, wyobrazat sobie $wiat zewnetrzny
| przezywat go tylko po malarsku. | z tego powodu przede wszystkiem nalezy mu sig szczere

uznanie’.
TYTUS CZYZEWSKI






Wiadystaw Slewiriski, Pejzaz 7 Janowca, ok 1906 r., Zrédto: Cyfrowe MNW

Prezentowany obraz jest jedna z pierwszych prac nalezacych do
niewielkiego cyklu pejzazy wyobrazajacych Wiste w okolicach Kazimierza
Dolnego.Artysta prace nad nimi rozpoczat w 1905 roku, zaraz po swoim
powrocie do kraju,i kontynuowat az do roku 1910,a whasciwie

i w kilka lat p&Zniej.Wiadomo bowiem, ze niektére kazimierskie obrazy
Slewiriski wykariczat juz w Paryzu (np. ,Targ w Kazimierzu”). Diugi czas
pracy nad studiami z natury nie powinien w przypadku Slewiriskiego
dziwi¢. Artysta niewiele miat wspdlnego z impresjonistycznymi plenerami.
Znany byt z dugich przechadzek, wielogodzinnego wpatrywania sie

w motyw i studiowania natury w skupieniu. Krytyka poréwnywata niekiedy
specyficzng materialnosc jego ptécien, zamazanie jakichkolwiek sladéw
pedzla do sztuki Chardina.

Warto wspomnie¢ tutaj o trzech innych pracach artysty pochodzacych

z tego samego pleneru w 1905 roku:,,Ujscie rzeki”, Wista" i, Piaszczysta
rzeka"Wszystkie te krajobrazy znajdowaly sie w kolekgji artysty,a po

jego $mierci zatrzymata je wdowa, Eugenia Slewiriska. Cho¢ fizycznie
kazimierskie pejzaze Slewiriskiego az do lat 80. pozostaly we Frandj,
znane byly polskiej publicznosci z reprodukgji, m.in. w ,,Sztukach Pieknych”.
Krajowa krytyka widziata w nich przede wszystkim przywigzanie do
rodzimego krajobrazu i swoisty wyraz patriotyzmu (Czyzewski pisat

w 1928 roku, ze Slewiriski wrécit do Krakowa, bo ,,zarta go tesknota za
krajem”). Bardziej ztozony obraz polskiego okresu twérczosci Slewiriskeigo
przedstawita Wiadystawa Jaworska: ,, Swoje Tahiti Slewiriski znalazt

w Bronowicach i Poroninie. Po nie przyjechat. Jesli chodzi o pejzaze, to

w calym dorobku Slewiriskiego powstanie ich najwiecej w czasie
niepefnych pieciu lat pobytu artysty w Polsce. Temu ilosciowemu
wzrostowi polskiej ikonografii krajobrazowej towarzyszy ciekawe zjawisko.

Wiadystaw Slewiriski, Ulica Lubelska w Kazimierzu, 1907 r., Zrédto: Cyfrowe MNW

Artysta zazwyczaj w swej sztuce opanowany, 'z dystansem', ascetycznie
zamkniety na wszelkie emocje, czy bytaby to rados¢ czy smutek, groteska
czy patos — 'odstania sig' uczuciowo w swych polskich pejzazach. (...)

W Kazimierzu [powstaja] krajobrazy panoramiczne z dalekim widokiem
naWiste. Nowe motywy, nowe problemy.W pordwnaniu z nizinnym
krajobrazem bretoriskim pejzaz polski — i ten w gérach, i ten w Kazimierzu
— jest bogatszy, bardziej zréznicowany, a Slewiriski tak podda sie jego
urokom, ze zapragnie bez skrétéw i transpozycji miec go na ptétnie.

(...) Powstaja pejzaze — gtéwnie z motywem ruin nad Wista — z ostrym,
jaskrawym, rzec by sie chciato fowistycznym kolorycie. (...) Cho¢ pobyt
w Polsce nie utozyt sie na diuzsza mete i w 1910 . Slewiriski powrdcit, juz
tym razem na stale, do Bretanii, 'okres polski' przynidst ilosciowo

i jakosciowo cenne pokiosie, a przy tym wycisnat nieuchwytne pietno na
dalszej twérczosci Slewiriskiego. Jego obrazy staty sie jasniejsze, bardziej
otwarte, 'ponad-czasowe'.

Byt wiec Slewiriski artysta polskim czy francuskim? (...) Przeprowadzenie
wiasnych, chocby skrétowych analiz, przytoczenie wypowiedzi zaréwno
przyjaciét-poetdw wyczuwajacych w jego ptétnach ‘'melancholijng muzyke',
'ukryta skarge i nostalgie za krajem', 'polska dusze artysty' — jak réwniez
odwotanie sie do opinii polskich i francuskich zawodowych krytykéw
dostrzegajacych jego wspdtrzednosc do nowych pradéw w sztuce
zachodniej, ale i inno$¢ jego formuty malarskiej — pozwalaja stwierdzi¢, ze
chodzi tu o organiczne zespolenie dwdéch réznych wartosci: francuskiej
'szkoly" i polskiej poetyki. Ze z tej fuzji dwdch kultur powstata wartog¢,
trzecia, ktdra jest oryginalna zaréwno na polskim, jak i na francuskim
gruncie twérczoéc Slewiriskiego” (Wihadystawa Jaworska, Wiadystaw
Slewiriski,Warszawa 1983, s.26-27).
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TADEUSZ MAKOWSKI (1882 - 1932)

Pejzaz z Bretanii (Dinard?)

olej/ptétno, 26,5 x 40,5 cm
sygnowany L.d.: "Tadé Makowski'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 - 200 000

,Nasz zacny Mistrz Adolf Basler (niech Bég ma go w swej opiece) pewnego
dnia — dajac mi wspaniatomysinie dowdd swej przenikliwosci — zapragnat,
bym poznat dziefa, nazwisko i adres Makowskiego.W bardzo romantycznej
pracowni, ktérej muzy unikatyby jednak w obawie przeciagdw, przyjat mnie
wysoki mfody cztowiek, o manierach ksigzgecych. Robit wrazenie Hamleta,
miat dtugie blade rece, aksamitna marynarke, piekng twarz o jasnych oczach,
pewna nonszalancje — wszystko zdradzato w nim spokojna szlachetnos¢,

z ktdéra oddawat sig wzniostej sztuce malowania. | jak prawdziwy arystokrata
i piekny duch naszej epoki zwracat sie do natury, sztuki ludowej, krajobrazu.
Jedna zwiaszcza kraina wydawafa sie go pociaga¢ — Morvan.

Znajdowat tam zycie prymitywne, kolorowe gory, strumyki, pstragi.
Wydaje sig, ze jego malarstwo ma podobne cechy — swiezos¢, migotliwe
i zbytkowne ISnienie pstraga.Wszystkie odcienie kropli wody, teczy.
Sztuka kobieca, sztuka pachnaca zrédlana woda na wiosne, kilkudniowy
wypoczynek z dala od miasta, z niespodziewana wizja swiezosci. matymi
plamkami... (...)

Paleta:Wszystkie jasne tony swiata.

Dzieto: Poezja naiwna, ludowa, oryginalna.

Jego mysl:'Sztuka nie jest obiektywna, jest to manifestowanie lub
brutalnosci, jak wszystkie przejawy systemu nerwowego cztowieka.
Sztuka nie odpowiada zadnemu zapotrzebowaniu, jest tylko rywalka
mitosci, ktdra jest naprawde tworcza. Nowoczesna analiza oddala malarza
od wielkiej wizji form, styka go z zyciem drgajacym i nerwowym. Obraz
sztalugowy szuka zado$¢uczynienia w nieprzeniknionej tajemnicy swiatta,
w intymnym uroku przedmiotéw, w pomystowosci techniki.

Czy sztuka jest zywa? Nie wiecej niz pierwsze pogariskie idole z oslimi
uszami lub nietoperze, podobieristwo pierwszych ludzi'.

Czego spodziewasz sie po mnie, Makowski?

Czego oczekujecie amatorzy? Czy komplementu na zakoriczenie? Nie.

Jak na koricu bajki bedzie morat. Od szesciu lat mam u siebie obraz
Makowskiego. Przezytem przy nim godziny zte i momenty szczesliwe.
Przed jego pertowa harmonia barw, tematem jednoczesnie powaznym
wesotym, odnositem wrazenie, ze Makowski byt jednym z najznakomitszych

kolorystéw Ecole de Paris”

FLORENS FELS, TADEUSZ MAKOWSKI, 1927 (TLUM.WEADYSEAWA JAWORSKA)
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Plaza, 1927 r, MNW, zrédto: Cyfrowe MNW

Prezentowany obraz zdradza formalne analogie z zespotem pejzazy
bretoriskich, nad ktérymi artysta pracowat w potowie lat 20. Jasna, niemal
rozbielona paleta przywodzi na mysl ,,Dzieci w wézku"” z 1924 roku,
,Droge do Merey” z 1926 czy , Plaze” z 1927 (wszystkie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie). Wiekszos¢ tych prac powstata
podczas wakacyjnych podrézy artysty do Bretanii. Makowski odkryt
pStwysep niedtugo po wybuchu | wojny swiatowej. Jako obywatel
austriacki musiat opusci¢ Paryz — goscing zaproponowat mu wtedy
mieszkajacy w Le Pouldu i Dolean Wiadystaw Slewiriski.W latach 20.
Makowski jezdzit na plenery przede wszystkim nad zatoke Morbihan,
do Arzon (Thumiac en Arzon). Cho¢ nie udato sie jednoznacznie
zidentyfikowad miejsca przedstawionego na prezentowanym obrazie,
wydaje sig, ze musiat on powstac wiasnie na potudniowym wybrzezu
Bretanii.

Obraz jest jeszcze ciekawszy, jesli wzia¢ pod uwage liczne przemiany
sztuki Makowskiego.W latach studenckich malowat on krajobrazy w stylu
Jana Stanistawskiego. Przed | wojna swiatowa artysta eksperymentowat

z kubizmem. Indywidualne poszukiwania przypadaja dopiero na lata 20.—
z tego okresu pochodza pierwsze pejzaze bretoriskie i sceny rodzajowe
ilustrujace zycie mieszkaricdw regionu.To one z czasem dadza poczatek,
najczesciej kojarzonych z artysta, wizerunkom bawiacych sie dzieci.

Pejzaze Makowskiego malowane w Bretanii w latach 20.w poréwnaniu

z wczesniejszymi pracami odznaczaja sie nie tylko jasniejsza paleta, ale tak
Ze nieco radosniejszym nastrojem. Nie powinno to dziwie jezeli wzig¢
pod uwage biograficzny kontekst.W latach | wojny sytuacja finansowa
artysty byfa niestabilna, w latach 20., chociaz nadal nalezat do artystycznej
bohemy Paryza, artysta coraz wiecej wystawiat i odnosit pierwsze sukcesy.
Paulina Kamiriska w sugestywny sposob pisata o troskach pierwszego
bretoriskiego okresu jego malarstwa i poszukiwaniach wiasnego stylu:

Dzieci w wézku, 1924 r., MNW, Zrédto: Cyfrowe MNW

[W latach | wojny swiatowej] zycie w Doelan, w Bretanii, nie jest dla
artysty fatwe. Bardziej z przymusu niz z autentycznej checdi, jest to

w pewnym sensie miejsce jego zestania gdzie koegzystuje ze Slewiriskim.
Mimo prawdziwej przyjazni, ktdra faczy go z artysta, wspdine zycie bywa
dla nich uciazliwe. Ich temperamenty i charaktery znacznie sie réznia,

a tym bardziej poglady na sztuke Tadeusz nieustannie poszukuje swoich
wiasnych, indywidualnych srodkéw wyrazu oraz wartosci, ktére chciatby
przedstawie w swoim malarstwie.Wtadystaw jest niemal zadeklarowanym
nabistg i lubuje sie w dekoracyjnym malarstwie, bardzo pokrewnym dla
tego nurtu. Makowski, mimo, ze nie podziela wizji malarstwa przyjaciela,
czerpie z niego wazne dla siebie motywy, co uwidacznia sie w delikatnych
martwych naturach, pejzazach i kompozycjach rodzajowych z tego
czasu.Artysta wytrzymuje w zameczku przyjaciela dwa lata W 1915

roku decyduje sie zmienie miejsce zamieszkania i wyruszy¢ w dalszg
droge (W 1915 roku Makowski przenosi sie do Le Pouldu, gdzie
zamieszkuje a malerikim domu dzierzawionym od wiejskiej rodziny.
Przyjazr z nimi wzbogaca jego nowe Zycie, tak samo, jak legendarna juz
w tym czasie sylwetka Paula Gauguina, ktéry zamieszkiwat przez krétka
chwile zaréwno Le Pouldu jak i Doelan.Wplywy Slewirkiego i Gauguina
wdzierajg sie w malarstwo Makowskiego. Chtonny jak gabka umyst artysty
przetwarza twérczos¢ innych, by wydoby¢ z niej najcenniejsze dla siebie
elementy (...). Powoli ksztattuje sie jego indywidualny styl. Po wibczedze
po Bretanii artyscie udaje sie powrdci¢ do przygnebionego wojng Paryza.
Tam wiasnie, na malutkim poddaszu przy rue Vercingetorix ostatecznie
ksztattuje swdj warsztat. Samotny, ogranicza swoje potrzeby, caly swoj
czas poswiecajac sztuce. Maluje nieustannie, jak w goraczce, a artystyczne
atelier staje sie jego cela klasztorna. Przyjaciele Tadeusza znajduja go

tam w chorego i zabiedzonego, okrytego pténami obrazéw. Z religijnym
wrecz uniesieniem poswigca sie malarstwu nie zwracajac uwagi na jakos¢
wiasnego zycia” (Paulina Kamiriska, Filozof wiréd malarzy - Tadeusz
Makowski).
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LEOPOLD GOTTLIEB (1879 - 1934)

Martwa natura z rybami, okofo 1925 r.

olej/ptétno, 61 x 73,5 cm

sygnowany l.d.: 'Leopold Gottlieb'

na odwrociu nalepki z galerii i muzedw kanadyjskich oraz nalepka

z paryskiego sklepu z artykutami dla malarzy - Lucien Lefebvre-Foinet

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 60 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz (nr 6837).

- kolekcja Sama i Ayali Zacks, Toronto

- kolekcja Ayali Zacks Abramow, Tel Aviv-Jerozolima
- kolekcja prywatna, Izrael

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- The Vancouver Art Gallery, kwiecieri-maj 1957

- The Walker Art Center, luty-marzec 1957

- The Winnipeg Art Gallery, grudzieri 1956-styczen 1957

- The National Gallery of Canada, Ottawa, listopad-grudzieri 1956
-The Art Gallery of Toronto, 1956-57

LITERATURA:
- Ayala and Sam Zacks Collection, katalog wystawy, The Art Gallery of
Toronto, 1956-57,nr 37,s.68

Prezentowana praca pochodzi z pdznego okresu twdérczosci Leopolda
Gottlieba. W typowy dla siebie sposéb malarz ograniczyt przestrzen
kompozycji do plytkiego odcinka zaczynajacego sie gdzies w potowie stotu,
a koriczacego sie na udekorowanej tkaning scianie.

Leopold Gottlieb nalezat do najciekawszych polskich malarzy zwigzanych
na stafe z Paryzem. Pozostawat tam z przerwami od 1904 roku do smierci
w 1934 roku.Wyjechat tam po studiach w Krakowie, gdzie ksztaicit sie
pod kierunkiem Jacka Malczewskiego i Teodora Axentowicza. Te studia
uzupetnit w Paryzu w pracowni Antona Azbego. Mimo wyjazdu nad

Sekwane brat czynny udziat w zyciu porzuconej ojczyzny (,rozpiecie”
Gottlieba migdzy Polska i nie-Polska przypomina losy jego starszego brata,
réwniez wybitnego malarza — Maurycego).Artysta powrdcit do kraju, by
walczy¢ o jego niepodlegtos¢ w Legionach Polskich (z tego czasu pochodza
fascynujace rysunki i grafiki przedstawiajace zotnierskie Zycie). Inng forma
kontaktu z Polska byt czynny udziat w tutejszym Zyciu artystycznym. Malarz
byt inicjatorem krakowskiej Grupy Pieciu.W 1912 roku odbyta sie pierwsza
indywidualna prezentacja twérczosci Gottlieba w Iwowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych.W latach 1917-1919 uczestniczyt w wystawach
Formistéw.
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MARC STERLING (1898 - 1976)

Martwa natura

olej/ptétno, 45 x 54 cm
sygnowany p.d.'M. Sterling'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 25 000

Dla wielu twércéw Ecole de Paris martwa natura stanowita

jeden z najczesciej podejmowanych malarskich tematéw. Dziato sie

tak nie tylko ze wzgledéw ekonomicznych, lecz takze ze wzgledu na
tradycje awangardowego malarstwa francuskiego. To martwe natury
bowiem byty sztandarowymi pracami Paula Cézanne'a i kubistéw, ktdrzy
zrewolucjonizowali paryska sceneg artystyczng w pierwszych latach XX
wieku.Artystom uprawiajacym , medytacyjne” malarstwo — a do takich
nalezat niewatpliwie Marc Sterling — martwa natura umozliwiata ponadto
nieograniczenie dtugi czas studiowania jednego motywu. Prezentowany
obraz jest charakterystycznym przyktadem pracy artysty tworzacego w

,.kosmopolitycznym miasteczku przyjezdnych artystéw'’. Pochodzacy z
rodziny zydowskiej Sterling spedzit mtodos¢ na Ukrainie. Tradycyjnego
warsztatu malarskiego uczyt sie w Odessie, Moskwie i w Berlinie. Swdj in-
dywidualny styl, ktérego przyktadem jest prezentowana praca, uformowat
w Paryzu, w ktérym znalazt sie w potowie lat 20.Artysta stat sie tam cze-
scia barwnego kosmopolitycznego Srodowiska artystéw, zyjacych czesto
w biedzie, ale szczesliwych (Marc Chagall pisat w swoich wspomnieniach:
,,Podczas gdy w pracowniach rosyjskich poptakiwata obrazona modelka,
uWiochdw stychaé byto piewy i dzwieki gitary,a u Zydéw prowadzono
gorace dyskusje™).
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 51,2 x 59,5 cm
sygnowany p.d.']. ZUCKER'
na odwrociu nalepka brukselskiej firmy ramiarskie;

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 6 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Nie maluje dla pieniedzy,ani z poczucia obowiazku, ani zeby odnies¢ sukces i zdobyc rozgtos.
Maluje na chwate Boga, w podziece za wszelkie faski, ktérymi mnie obdarzyt. Maluje dla siebie,
poniewaz sztuka to najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od zyciowych problemdw’.

JAKUB ZUCKER
Prezentowana kompozycja nalezy do serii martwych natur przedstawiaja- Zucker rozwinat swoja indywidualng metode wypowiedzi artystycznej nie
cych kwiaty w wazonie. Jakub Zucker malowat je przez cate zycie. Inspiracja ~ tylko w Paryzu, lecz takze w Nowym Jorku. Jego obrazy powstawaly nie
obrazu byt zawsze motyw zaobserwowany w realnym swiecie, malowany tyle w opozycji do kolejnych kierunkdw sztuki, ile obok nich, stajac sie do-
w charakterystycznej jaskrawej kolorystyce. Choc¢ uznawany jest za wspét- petnieniem i przeciwwagg dla abstrakgji i pop-artu. Nigdy nie odszedt od

twérce Ecole de Paris, ktéra uksztattowata jego postawe twércza, Jakub sztuki figuratywnej, uznajac ja za najpetniejsza forme wyrazu artystycznego.
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ABRAHAMWEINBAUM (1890 - 1943)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.:'AWenbaum'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Abraham Weinbaum chetnie siegat do gatunku martwej natury.

W prezentowanej pracy artysta uzyt czestego w XX-wiecznym malarstwie
zabiegu, polegajacego na skréceniu perspektywy. Dekoracyjnos¢ obrazu
jest wzmocniona przez wazon, ktéry niejako konkuruje z kwiatami

o uwage widza.

Abram Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego

i dziecifistwo spedzit w Lodzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie,

ale szybko przenidst si¢ na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie

studiowat pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza. Jako uczert mistrza

w naturalny sposéb zostat nakierowany na wyjazd do stolicy dwczesnego
Swiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten plan, skoficzywszy studia,
w 1910 roku.W Krakowie zetknat sie jeszcze z lewicowymi zydowskimi
organizacjami, z ktérymi sympatyzowat przez reszte zycia.VWeinbaum
opuscit kraj jednak czesto wracat do todzi.We Francji zatozyt rodzine.
W czasie okupacji przeprowadzit sie do Marsylii.W styczniu 1943 zostat
aresztowany. Zginat w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Podwdrko, po 1921 r.

olej/ptyta, 40 x 58 cm
sygnowany p.d..'Hayden'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000

Trudno jest jednoznacznie okresli¢ kiedy Henryk Hayden, artysta polskie-
go pochodzenia, tworzacy w Paryzu, namalowat prezentowang prace.
Wiadomo z cafa pewnoscia, ze powstafa po roku 1921, kiedy ostatecz-
nie zerwat on z radykalnym kubizmem z obawy przed, jak sam miat
powiedzie¢, , zginieciem pod figurami”. Okrzykniety przez Maxa Jacoba
,,Renoirem kubizmu” Hayden, wraz z innymi francuskimi awangardzistami,
poszukiwat nowej logiki uktadu kompozycyjnego, tworzac niebywate

w owym czasie pejzaze. Realistyczne ujecie, ptynne pociagniecia pedzla
wraz z przygaszona nieco, typowa dla pdtnocnofrancuskiego krajobrazu
kolorystyka, wskazuja na lata 30. XX wieku, kiedy Hayden bywat

w Normandii i Bretanii. Przyjaciel malarza, Pierre Celice, pisat o jego
przedwojennej twdrczosci:,Ustawia sztalugi w plenerze, prawie wcale
nie tworzy w pracowni. Maluje bardzo spontanicznie, czasem robi jakies
retusze, lecz catos¢ jest ukfadana. Najwyrazniej Hayden woli te metode
od ascetyzmu wiasciwego wczesniejszej twdrczosci. Mozna w tym widzied
dawna NIENASYCONA, pasje malarska mtodego cztowieka, ktdry
poczynit ogromne postepy w ciagu zaledwie kilku lat. Zauwazmy,

Ze z obrazéw namalowanych w tym okresie bije pewna melancholia.
Bedzie mu ona towarzyszy¢ przez cate zycie” (Pierre Celice [w:] Henri
Hayden, katalog wystawy, red. Artur Winiarski,Warszawa 2013, s. 17).
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Pejzaz z kosciolem, 1934 r.

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany I.d.:'H. Epstein | 1934'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Oprdcz pejzazy portowych i nadmorskich, scen rodzajowych

i kawiarnianych twoérczos¢ Henryka Epsteina w latach 30. XX wieku to
réwniez sielskie pejzaze francuskiej wsi.W 1934 roku powstata niewielka
seria obrazéw, ktére artysta namalowat podczas pobytu w matej spotecz-
nosci Houlbec-Cocherel w departamencie Eure w Gdérnej Normandii.
Prawdopodobnie pejzaze byly tworzone na zamdwienie rodziny zmarfe-
go dwa lata wezesniej Aristide'a Brianda, mieszkajacego w tym miasteczku
wybitnego polityka i laureata Pokojowej Nagrody Nobla, ktéry zywo

interesowat sig twoérczoscia pochodzacego z todzi malarza.
Prezentowana kompozycja przedstawia pole ze stogami skoszonego
zboza.W dalszej czgsci obrazu widoczne sa zabudowania — dom i koscidt
graniczace z parkiem.Artysta wykorzystat palete czystych koloréw,

dzieki czemu sa one niebywale jaskrawe. Krétkie, precyzyjne pociagnigcia
pedzla powodujg, ze kompozycja staje sie w charakterystyczny sposéb
rozedrgana. Co typowe dla Epsteina, catos¢ obrazu dynamizuje
perspektywa, ktéra malarz zaznacza wprowadzajac silne ukosne kierunki.
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WACLAW ZAWADOWSKI (1891 - 1982)

Pejzaz z potudnia Frandji

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany l.d.:"Zawado'

cena wywotawcza: 10 000 #t
estymacja: 15 000 - 25 000

,.Jak niegdys Wiochy, tak w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat 'ojczyzna
malarzy' jest Prowansja.W Arles tworzyt swe pejzaze o ptomienistych
barwach van Gogh; w Aix zmagat sie z zagadnieniami koloru i kompozyciji
Cézanne; w Cagnes spedzit wspaniaty wieczdr swego zycia Renoir, Pankie-
wicz latami odwiedzat St. Tropez, a Kisling czesto jezdzi do Sannary. Kazdy

z nich, w ten czy inny sposdb, ztozyt hotd pejzazowi prowansalskiemu.
Jednym pejzaz prowansalski dat swe gorace barwy; inni szukali w nim
rytmoéw linearnych; jeszcze innym stuzyt jako punkt wyjscia do stylizacji de-
koracyjnych. Znamy przeto ten pejzaz z obrazéw, chocbysmy nawet nigdy
nie byli w tych stronach. Ziemia czerwonobrunatna, kamienista, wznoszaca
sig tarasami, szarozielone, jakby zakurzone oliwki i kuliste, ciemnozielone
sosny, biate domki kamienne z zielonymi zaluzjami i ptaskimi, czerwonymi
dachami, pergole, wielkie urny gliniane do wody, btekitne wzgdrza

i glebokie, szafirowe nieba — oto zasadnicze, dobrze nam znane elementy
tego pejzazu. Prowansja Zawadowskiego nie jest tylko replika, jeszcze
jednym odbiciem Prowansji van Gogha, Cézanne'a lub Pankiewicza. Posiada
swe wiasne oblicze. Zbudowana za pomoca wielkich, petnych rozmachu
pociagnigc pedzla, pfawi sie w goracym storicu Potudnia, gra jaskrawymi
kontrastami Swiatet i cieni, potyskuje mocnymi, soczystymi barwami. Przede
wszystkim jednak petna jest ruchu i dramatyzmu. Brunatne drogi lub
kamienne mury pociagaja oko gwattownie w glab, teren faluje, potezne
konary debdw skrecaja si¢ w spirale, na niebie kiebia sie wielkie, kuliste
obfoki. Te sama mitos¢ goracego swiatfa stonecznego i mocnych, soczystych,

btyszczacych barw, to samo szerokie, zamaszyste pociagniecie pedzla od-
najdujemy réwniez w innych utworach Zawadowskiego. Modele swe, czy
beda nimi postacie ludzkie, czy kwiaty — ustawia on zwykle w petnym
sforicu, kaze goracym falom swiatta oblewac je zewszad, nurza je w bogata
gre Swiatet i cieni. Stosunek Zawadowskiego do rzeczywistosci jest czysto
wzrokowy. Reprezentuje on typ malarstwa, uprawiany przez impresjoni-
stéw, i kierunki, ktére do niego nawiazuja. Interesuja go przede wszystkim
zagadnienia barwy, modelowanie ksztattu za pomoca koloru, zréznicowa-
nie kolorystyczne plandéw, zestrojenie kolorystyczne obrazu jako catosci.
Interesuje go dalej faktura obrazu, sposéb prowadzenia pedzla i kladzenia
farby. Nie opowiada, nie ilustruje, nie przedstawia wyrazu standw psy-
chicznych. Cztowiek jest dla niego tylko plama barwna, urozmaiceniem
kolorystycznym pejzazu, ciato ludzkie — tylko terenem Scierania sie ze soba
migotliwych $wiatet i cieni. Cztowieka traktuje niejako réwniez jako ‘pejzaz.
Zawadowski ksztalcit sie w Akademii krakowskiej u Pankiewicza.W roku
1910 osiada w Paryzu; podczas wojny przebywa w Hiszpanii; w ostatnich
czasach mieszka na potudniu Francji. Pankiewiczowi zawdziecza silne impul-
sy.Z biegiem czasu jednak oddala si¢ od niego i wyrabia sobie styl wiasny
— pod wrazeniem wspotczesnych kolorystéw francuskich i pod czarem
pejzazu potudniowofrancuskiego.W Warszawie wystawia rzadko,

i dlatego kazda jego wystawa jest Swigtem”.

MIECZYSEAW WALLIS WACLAW ZAWADOWSKI ,, WIADOMOSCI LITERACKIE ", 1934, nr 25
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Uliczka

olej/ptétno, 54 x 45 cm
sygnowany l.d.:'"Mondzain '
na odwrociu ledwo czytelny podpis: 'Mondzain' (autorski?)

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

,,Po powrocie z Chicago w 1920 Mondzain na nowo podjat podroze, gtéw-
nie po Frangji, miedzy innymi na potudnie, w okolice Collioure, do Owernii,
Prowansji, Burgundii. Jego pejzaze, czgsto okreslane przez krytykéw jako
realistyczne, przedstawiajg faktycznie uproszczone, syntetyczne widoki
Tulonu, Sollies-Ville i Sollies-Pont, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre.
Po wojnie jego paleta sie rozjasnita, utrzymujac sie jednak w ograniczonej,
wyciszonej pastelowej gamie kolorystycznej bliskiej Cézanne'owi.Artysta

czesto podejmowat problem trudnych harmonii zieleni. Jego zachty$niecie
sie naturg, roznymi odcieniami roslinnosci zdaje sie reakcja na przezycia

z okresu wojny i surowe warunki zycia w btotnistych, zarobaczonych oko-
pach, w ktérych mu przyszto spedzi¢ kilka lat. Czgsto stosowanym przez
niego zabiegiem kompozycyjnym jest spojrzenie na daleki krajobraz przez
pryzmat zblizonego do powierzchni obrazu pierwszego planu’.

EWA BOBROWSKA, SZYMON MONDZAIN, WARSZAWA 2012,5.59
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ALFRED ABERDAM (1894 - 1963)

Przy fortepianie

sygnowany l.d.:'Aberdam'
olej/ptétno, 54 x 73 cm
podpisany na odwrociu 'Aberdam’, ponizej trudno czytelny opis

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Alfred Aberdam kojarzony jest przede wszystkim z Ecole de Paris. Jak
wiekszos¢ cztonkéw tej grupy byt zydowskiego pochodzenia. Urodzit sie
we Lwowie, z ktérym zwigzany byt artystycznie jeszcze po wyjezdzie nad
Sekwane (jako cztonek tamtejszej Grupy Plastykéw Nowoczesnych oraz
Zwiazku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykéw). Dwuletnie studia
na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium przerwata | wojna swiatowa

(jako zotnierz austriacki dostat sie do niewoli i spedzit kilka lat na Syberii).

Studia podjat ponownie w Krakowie jako uczer Teodora Axentowicza,
by pdzniej przeniesc sie do Berlina — do prowadzonej przez Alexandra
Archipenke prywatnej szkoty. Byto to pierwsze, wazne zetknigcie ze
sztuka awangardy. Po nim nastapit juz wyjazd do Paryza, gdzie szybko

zwrécit swoja twdrczoscig uwage wybitnego krytyka i pisarza André Sal-
mona. Zaréwno przed wojng, jak i po niej brat udziat w wystawach sztuki
polskiej we Francji. Miat tez indywidualne pokazy w: Galerie Au Sacre du
Printemps (1924), Galerie Katia Granoff (1929, 1952),Tel Aviv Museum
of Art (1962) oraz w genewskim Petit Palais (posmiertnie, | 970).Wptyw
tworczosci kubistéw i Paula Cézanne'a na Aberdama odznaczyt sie
przede wszystkim w mysleniu o przestrzeni. Nie byt jednak nigdy wptyw
zupetny i malarz tylko stopniowo zblizat si¢ do abstrakgji. Dziato sie to juz
w powojennych kompozycjach, w ktérych przetworzenie ludzkiej sylwetki
oddala jg coraz bardziej od cielesnej konkretnosci. Jak wielu twércéw
zwiazanych z Ecole de Paris byt Aberdam znakomitym kolorysta.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Akt kobiecy

olej/ptétno, 46 x 65 cm
sygnowany p.d.: Terlik(...)'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca to ciekawy przyktad wcale nieczestego w twdrczosci
Terlikowskiego gatunku. Malarz kojarzony jest przede wszystkim

z portretem i z pejzazem.W obu dziedzinach wypracowat swéj osobny
styl. Postugiwat sie grubo (szpachlg) naktadana farba.W kazdym z tych
gatunkdw to techniczne rozwiazanie ma inny , ciezar”. Szczegdlnie
ciekawe wydaje sie wiasnie w akcie. Moze tu nasuwac skojarzenia z praca
rzezbiarza, ktéry rzezbi ciato w glinie.

Interesujace jest réwniez miejsce, jakie prezentowany akt zajmuje
w historii malarstwa europejskiego — poprzez nawigzanie do jednego

z najwazniejszych jego ptdcien,,Wenus" Diego Velazqueza (|648-

50, National Gallery, Londyn). U hiszpariskiego mistrza, dzieki lustru
trzymanemu przez boskiego pomocnika, mozna dostrzec twarz
przedstawionego posrodku ciata bogini. Ciato u Terlikowskiego tonie

w falach farby — niewidoczna dla widza twarz zdaje si¢ jednak zwracac¢
ku czemus. Jesli mamy do czynienia ze $wiadoma gra z malarska tradycja
Velasquezowego przedstawienia, to takim nawiazaniem Terlikowski
dofacza do plejady klasykéw wspdtczesnego malarstwa. Do , Wenus”

W sposéb czytelny odwotywali sie w swoich kompozycjach m.in.Auguste
Renoir, Marc Chagall czy Vincnent van Gogh.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Na plazy, 1930 r.

olej/ptétno, 33 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Epstein | 1930'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 zt - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Mistrzowie Ecole de Paris,Villa la Fleur, Konstancin Jeziorna, 18.09-31.12.2015

LITERATURA:
- Mistrzowie Fcole de Paris, Konstancin Jeziorna 2015, s. 127 (il.)

Na poczatku lat 30. XX wieku w twdrczosci Henryka Epsteina
rozpoczyna sie ,,btekitny okres” Artysta liczyt sobie wéwczas 39 lat, byt
dojrzatym mezczyzna i doswiadczonym malarzem. Jego twérczos¢ byta
juz dobrze znana paryskim kolekcjonerom i marszandom.WV tej dekadzie
Epstein maluje wiele widokéw portéw rybackich — jest to tematyka,
ktéra bedzie w tym czasie powracac jak refren w jego sztuce. Epsteina
interesuje codzienny zapis pracy i zycia rybakdw, ich sylwetki wtopione
w zywiot morza oraz cel ich pracy — ptywajace, petzajace i wijace sie ryby
i skorupiaki.

Woda oblewajaca bretoriska plaze, wypetniajac prawie potowe
kompozydji ,Na plazy” z 1930 roku, to pokaz umiejetnosci artystycznych
Epsteina. Obraz namalowany najprawdopodobniej na najwigkszej

z bretoriskich wysp — Belle-lle-en-Mer — przedstawia dwie kobiety
odpoczywajace na plazy w towarzystwie kilkuletniego dziecka. Jest
to obraz wypoczynku i spokoju, kontemplacja przyrody, ale tez studia
kobiecego ciata. Nagos¢ niewatpliwie go interesowata —w tym
samym roku 1930 i przez rok kolejny Henryk Epstein powraca do
podejmowanego wczesniej tematu ulicznic, ktére podpatruje

w marsylskich zautkach, w momentach znudzenia, pogawedek.

W obrazie ,Na plazy”, poza studium ciat i ekspresyjnie namalowanego
morza, widza zastanowi¢ moze rozmazana, niewyrazna posta¢ w wodzie.
Czy to w te strone dziecko trzymane w ramionach przez kobiete —
najpewniej matke — wyciaga rece? To Epstein pozostawia wyobrazni
odbiorcy.
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ELIZABETH RONGET (1893 - 1962)

Martwa natura, 1939 r.

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d..'E.RONGET | 39

cena wywotawcza: 10 000 #t
estymacja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu twérczosci malarki.
Strefowe rozbicie przestrzeni oraz uzycie grubego konturu przypominaja
o wptywie, jaki na artystke wywart w latach 20. kubizm. Ronget byta
artystka, ktéra urodzita sie w Polsce — jednak cafa jej artystyczna kariera
zwigzana byta z Austria, Niemcami i Francja. Rodzice, zauwazywszy talent,
postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatcenie. Zetkngwszy
sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita sprébowac innego
Zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke akademicka, czujac

jednak coraz mocniejsze wiezi z otaczajacymi ja artystami awangardy.
Najwazniejsza ,,szkofg” byt dla niej kubizm oraz kontakt z malarzami

z Der Blaue ReiterW 1926 Ronget przystapita do Novembergruppe.
Sytuacja polityczna zmusita ja na poczatku lat 30. do wyjazdu do Paryza.
Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiere. Utrzymywata sie

z pracy dekoratorki i projektantki.Wkrétce poznata malarza André
Lhote'a.Wspdlna praca uczynita ja Swiadoma twdrczosci Paula Cézanne'a,
ktdry silnie na nig oddziatat.
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HENRYK BERLEWI (1894 - 1967)

Martwa natura z karczochami, 1950,

olej/ptétno, 46 x 51 cm

sygnowany i datowany p.g.. 'H.BERLEWI 50"

opisany na krosnach: 'H. BERLEWI 'ARTICHAUX' 1950
na odwrociu papierowa nalepka firmy ramiarskiej z Nicei

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

Na przetomie lat 40.i 50. mieszkajacy w Paryzu Henryk Berlewi pracowat
nad niezwyktym cyklem martwych natur. Naleza do niego prezentowane
przez nas ,Karczochy”, trzy obrazy z 1948 roku:, Osty",, Gruszki”

i, Wisnie” oraz dwie kompozycje z poczatku lat 50.:, Wariant martwej
natury” i ,,Mandolina”. Kilka prac z tego zespotu artysta wystawit na Salonie
Niezaleznych w 1954 roku.,,Karczochy" odznaczajg sie wywiedziong ze
sztuki awangardowej intensywnoscia koloru. Plama ktadziona jest ptasko,

a modelunek walorowy ograniczony do minimum. Sprawia to, ze obraz

jest niemal popartowski w wyrazie.W nastroju kompozycja wydaje sie
bliska surrealistycznemu nurtowi pittura metafisica i pracom Giorgia de
Chirico z dojrzatego okresu jego tworczosci. Berlewi, czofowa postac
polskiej awangardy miedzywojennej i cztonek Bloku, przez wiele lat
tworzyt kompozycje w duchu suprematyzmu i konstruktywizmu. Do sztuki
figuratywnej powrdcit po 1928 roku, kiedy to zamieszkat na stafe

w Paryzu. Okres figuratywny zamknat rok 1957, gdy artysta zdecydowat sie
kontynuowad porzucony wczesniej cykl mechanofaktur.
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HENRYK BERLEWI (1894 - 1967)

Portret kobiety ze stokrotkami, 1952 r.

olej/ptétno, 66 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g..'H. Berlewi 52"

cena wywotawcza: 20 000 7%
estymacja: 25 000 - 40 000

Prezentowana praca autorstwa Henryka Berlewiego pochodzi

z okresu, w ktérym zamieszkaty w Paryzu artysta tworzyt malarstwo
inspirowane francuska sztukg XVll-wieczng.Artysta w charakterystyczny
sposob dookreslat konturem walorowy modelunek karnacji modelki.
Abstrakeyjne tto zostato namalowane swobodnymi uderzeniami pedzla.
Statyczne upozowanie postaci nawigzywato do tradycyjnych, klasycznych
konwencji ujmowania postaci.

W 1927 roku, podobnie jak wielu innych polsko-zydowskich artystéw,
Henryk Berlewi zdecydowat sig na state osias¢ w Paryzu. Jeszcze

w poprzednim roku porzucit swoje awangardowe poszukiwania i zostat
petnoetatowym portrecista. Choc¢ czesto okreslana jako przetom -

i to przetom radykalny wobec awangardowej przesziosci Berlewiego

- powojenna, figuratywna twérczosc tego artysty posiada pewng ciagtosc.
Znane sg jego portrety z wczesnych lat 20. - tak jak niewielki wizerunek
Zofii Fliséwny (w kolekcji ZIH) - powstajace réwnolegle z teoria
Mechano-Faktury. W malarstwie figuratywnym, do jego zainteresowari
nalezata - wedtug stéw Anatola Sterna, z ktérym Berlewi korespondowat
przez prawie cate zycie - problematyka sublimacji koloru i ,teoria
reintegracji obiektu’.
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Miss Sally

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany l.d.: "Ebiche’

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

,Wyznam, ze od dawna dreczy mnie to pytanie, gdy mysle o sztuce
Eugeniusza Eibischa, gdy powracam do jego obrazéw po dtuzszej lub
krétszej przerwie.

Maowi sie o nim: 'kolorysta', czotowy, znakomity przedstawiciel polskiego
'koloryzmu'.... Czy jednak stowa te, niby to petne atencji, nie zwodza nas
na manowece?... Zawarta w nich absolutyzacja srodkéw, scislej méwiac

— jednego ze srodkéw malarstwa — czy nie oznacza poniekad uchylenia
innych, niemniej chyba istotnych, gdy mowa o sztuce, pytart psychologicz-
nych lub zgota filozoficznej natury (...).

Jest rzecza jasna: artysta tego typu i tej moralnosci co Eibisch w tworczej
transpozycji motywu dojs¢ moze do progu abstrakgji, ale go nie przekra-

cza — po prostu dlatego, Ze takie jest jego miejsce i wola w aktualnym
sporze 'o istnienie swiata'.W dziele twdrczej transpozycji, ktorej celem
jest poznanie Swiata poprzez ekspresje wiasnej mysli artysty, postuguje sie
on wszystkimi srodkami, jakie w swej dyspozycji posiada sztuka malarska.
Zrozumiatem, ze proces abstrahowania w stosunku do rzeczywistosci na-
turalnej — tak istotny, by nie rzec: decydujacy dla kompozycji malarskiej —
w malarstwie Eibischa dokonuje sie w samym wyborze motywu, bardziej
nawet niz w jego pozniejszym zaaranzowaniu.W dalszym ciggu rozmowy,
gdy rozpatrywane byly poszczegdine przesta budowy obrazu, uwydatnita
sie raz jeszcze niestusznos¢ — wrecz absurdalnosc! — terminu 'koloryzm',
ktérym nagminnie czestuje sie sztuke Eibischa.W ogdle te etykiety.."

JULIUSZ STARZYNISKI, O MALARSTWIE EIBISCHA, [W:] EUGENIUSZ EIBISCH.
OBRAZY OLEJNE, RYSUNKI,WARSZAWA [967,s. 1 1-13
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[ZAAK STRYCHARSKI, XX w.

Modlitwa, 1927 r.

olejitektura, 60 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.'l. Strycharski 927

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Chrisite's, 24.01.2008, Londyn, nr 206

LITERATURA:

- Judisches Jahr, jidischer Brauch, katalog wystawy z Landesmuseum
w Minster, 7.1 1-4.12. 1972, Munster 1972,s.110,il.203

- Nineteenth Century European Art, auction catalogue, Chrisite’s,
24.01.2008, Londyn, nr kat. 206

lkonografia obrazu |zaaka Strycharskiego, na pozdr niekryjaca w sobie
tajemnic, stanowi niewatpliwie klucz do zrozumienia kompozycji. Scena,
identyfikowana dotychczas jako czytanie Tory, przedstawia

W rzeczywistosci codzienna tradycyjng modlitwe zydowska. Temat daje

sie precyzyjnie zidentyfikowac przy znajomosci poszczegdlnych motywdw
kultury judaistycznej. Ukazani w synagodze mezczyZni na glowach nosza
dekoracyjne biato-czarne szale modlitewne (hebr. talit, tates) oraz filakterie
(hebr.tefilin — skérzane pudeteczka przywiazywane rzemieniem na

czole i lewym przedramieniu, zawierajace w srodku kawatki pergaminu

z fragmentami Tory). Tych ostatnich nie nosi sie szabat i swigta. Zdaniem
niektérych rabinéw zakfadanie filakterii w swigteczne dni jest nawet
surowo zabronione. Ich obecnos¢ na obrazie wskazuje jednoznacznie,

ze przedstawiono na nim codzienng modlitwe, jeden z najwazniejszych
elementdw codziennego Zycia tradycyjnej zydowskiej gminy. Ukazany

w charakterystycznej ekspresyjnej pozie kantor opiera dtonie na
modlitewniku (hebr. sidur). Ma on forme ksiazkowego kodeksu (gdyby
obraz miat przedstawia¢ ceremonie czytania Tory, artysta przedstawitby
zamiast kodeksu zwdj). Strycharski ukazat zapewne jedna z trzech modlitw
w ciggu dnia. Do ich publicznego odmawiania niezbedny jest minjan (10
dorostych mezczyzn), ktéremu przewodzi kantor. Szczegdinie frapujacym
motywem obrazu jest zapisana hebrajskim alfabetem inskrypcja na pulpicie.
By¢ moze jest to data zapisana systemem hebrajskim: litery moga kodowac
rok 5540 wedtug rachuby zydowskiej, czyli ok. 1780 wedtug kalendarza
gregoriariskiego. Bez przeprowadzenia pogtebionych badari trudno jednak
powiedzie¢, do czego ta data si¢ odnosi. Stylistyka malarstwa Strycharskiego

(jednego z najbardziej enigmatycznych malarzy zydowskich) wiaze go

z Galicjg, Srodowiskiem krakowskim lub lwowskim. Zamieszczona na
obrazie data mogfaby wiec hipotetycznie odnosic sie do jakiegos — dzis
trudnego do odczytania — wydarzenia z Zycia jednej z zydowskich gmin

w Galicji. Takim wydarzeniem mogfaby by¢ np. $mierc cadyka albo budowa
synagogi. Chociaz sceny ukazujace religijne ceremonie sg w sztuce polskich
malarzy zydowskich stosunkowo czeste, dla obrazu Strycharskiego trudno
znalez¢ bezposredni ikonograficzny wzérW zamyslonej postaci kleczacej
po prawej stronie kantora dopatrze¢ sie mozna dalekiego echa motywdw
melancholijnych, obecnych w sztuce innych, jeszcze XIX-wiecznych
artystéw — Leopolda Horwitza i Maurycego Gottlieba. Na ptétnach

tego ostatniego (,,Jom Kippur” z Muzeum Sztuk Pieknych w Tel Awiwie
czy ,Chrystus w Kafarnaum” z Muzeum Narodowego w Warszawie)
znalez¢ mozna niekiedy zamyslonych, posmutniatych mezczyzn wsréd
rozmodlonego w synagodze ttumu.Te charakterystyczne, wywiedzione

z ikonografii melancholii wizerunki miaty niebagatelne znaczenie dla
formowania si¢ jezyka i tematyki sztuki zydowskiej, oddziatywaty na
artystéw jeszcze w |. potowie XX wieku. Izaak Strycharski moégt zna¢
réwniez obraz Szymona Buchbindera ,,Modlacy sie Zyd" z ok. 1880

albo , Tore” Stanistawa Bendera. Poza kantora i wyraz jego twarzy sg na
wszystkich trzech kompozycjach pokrewne. Mimo tych bardziej lub mniej
oczywistych zwigzkéw ,Modlitwa” Strycharskiego pozostaje obrazem na
wskros indywidualnym, przede wszystkim przez swdj dekoracyjny charakter
i zastosowang przez artyste subtelng palete barw: zétcieni, brazéw

i pastelowych rézéw.
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Portret rodzinny

olej/ptétno, 53 x 61 cm

cena wywotawcza: 8 000 #t
estymacja: 10 000 - 20 000

Ludwik Lille porzuciwszy studia medyczne w rodzinnym Lwowie zajat sig
sztuka. Przez parg miesiecy uczyt sie w Bauhausie gdzie uczeszczat m.in.na
wyktady Paula Klee.Od poczatku swojej artystycznej dziatalnosci wiazat sie
ze Srodowiskami awangardowymi. Po | wojnie swiatowej podjat wspdtprace
z poznaniskimi ekspresjonistami skupionymi wokét czasopisma ,, Zdrdj”.
Przyjazii z Leonem Chwistkiem zblizyta artyste do formistéw, z ktérymi
wystawiat w Krakowie,Warszawie i we Lwowie. Na poczatku lat 30. zwigzat
sie z lwowskimi nadrealistami, skupionymi w grupie Artes.W tym czasie
Lille brat czynny udziat w organizowaniu zycia artystycznego (lwowski
Zwiazek Zawodowy Artystéw Plastykéw oraz Muzeum Zydowskiej Gminy
Wyznaniowej) oraz w popularyzacji sztuki — prowadzit cykliczne audycje
radiowe i publikowat w prasie teksty krytyczne. Przez cate zycie byt zainte-

resowany teatrem, tworzac dekoracje np. dla eksperymentalnej Iwowskiej
grupy ,.Semafor”.Tuz przed Il wojna swiatowa znalazt sie we Francji gdzie
pozostat do $mierci.Waznym punktem odniesienia byta dla Lillego sztuka
Paula Cézanne'a i Fernanda Légera.W okresie migdzywojennym artysta
sktaniat sie do syntetyzacji Srodkéw malarskich. Znalazto to odzwiercie-
dlenie w wyborze techniki — po wojnie ograniczyt si¢ prawie zupetnie do
wegla, czarnej kredki i sangwiny. Powstajace w tym okresie nieliczne prace
olejne charakteryzuja si¢ ograniczeniem gamy barwnej do ugréw, szarosci
i bfekitéw. Umiejetne wprowadzenie Swiatfa w tych kompozycjach nadaje
im specyficzng senna i nierzeczywista atmosfere. Ich bohaterami s pozba-
wione twarzy postacie, ktdre znajduja sie gdzies na granicy miedzy swiatem
codziennych doswiadczer, a osobng malarska wizja.
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ARTUR MARKOWICZ (1872 - 1934)

Przy stole, 1913 .

olej/ptétno dublowane, 32,5 x 26 cm
sygnowany i datowany p.d..'Markowicz Artur | 1913'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

, WYy uciekacie za szybko od tradycji. Ci nad Talmudem sleczacy zachowali dla was bezcenne

Yol
wartoscl .
SEOWAWYPOWIEDZIANE PRZEZ ARTURA MARKOWICZA DO ZASYMILOWANE] PRZYJACIOtKI — CECYLII KUHMERKEROWNY
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JERZY KRAWCZYK (1921 - 1969)

Zydzi, lata 60. XX wieku (?)

olej/ptétno, 40,5 x 77 cm
sygnowany l.d.: [gmerk autorski]

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000



W réznorodnej twdrczosci Jerzego Krawczyka tematyka zydowska zaj-
muje wazne miejsce. Malarz namalowat wiele obrazéw przedstawiajacych
polska prowincje — zydowskie miasteczka zamieszkane przez wymizero-
wanych nieszczesnikéw. Prezentowany obraz, poprzez ustawienie ludzi

blisko siebie, moze nasuwac skojarzenia ze stynna ,,Przesytka bez wartosci”

(1964). Oczy wigkszosci postaci przedstawionych na prezentowanym ob-
razie sa zamkniete. Stoja, wydaje sie jednak, ze to nie sen zamknat im oczy.
Krawczyk studiowat w tédzkiej Szkole Rysunku i Malarstwa Szczepana An-
drzejewskiego.W 1938 roku otrzymat stypendium Zarzadu Miejskiego w

todzi, dzieki ktéremu wyjechat do Wiednia, aby tam kontynuowac nauke.

W okresie okupadji przebywat w niewoli w Dortmundzie.

W 1945 zadebiutowat na pierwszej wystawie okregowej w Osrodku Pro-

pagandy Sztuki i zostat przyjety do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdw.
Podjat studia w pracowni Leona Ormezowskiego w PWSSP ktére jednak
wkrétce przerwat W 1947 rozpoczat prace jako rysownik w Zakfadzie
Anatomii Prawidtowej Akademii Medycznej w todzi, gdzie zatrudniony
byt do korica zycia.Wiele wystawiat, prezentujac swoje obrazy na licznych
ekspozycjach zbiorowych jak i indywidualnych w kraju i zagranica. Od 1962
brat udziat w ogdlnopolskich wystawach malarzy realistéw w warszawskiej
Zachecie.W 1967 reprezentowat Polske na Migedzynarodowym Biennale
Sztuki w Sdo Paulo. Krawczyk uwazany jest za czotowego przedstawiciela
tak zwanej tédzkiej szkoty realizmu. Malowat programowo antyestetyczne,
ironiczne kompozycje o wyraznej dominancie elementdw literacko-aneg-
dotycznych.
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CHAIM GOLDBERG (1917 -2004)

Dzien cyrkowy w Kazimierzu, 1993 r.

olej/ptétno, 101,7 x 152,8 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Chaim Goldberg 93'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

LITERATURA:

- Chaim Goldberg, powrdt do Kazimierza nad Wista, Kazimierz Dolny
2013,5.90 (il.)

- Chaim Goldberg, My Shtetl Kazimierz-Dolny, 2009, s.33 (il.)

Chaim Goldberg trafit w Polsce jako uczer na kilku znakomitych
artystéw: Zbigniewa Pronaszke, Xawerego Dunikowskiego, Henryka Got-
tlieba i Tadeusza Pruszkowskiego. Najwiekszy wplyw wywart na niego ten
ostatni. Kilkadziesiat lat spedzonych w Ameryce (wyjechat tam w latach
50.) to w twdrczosci Goldberga miedzy innymi wracanie do rodzinnego
sztelta kazimierskiego. Artysta stworzyt osobng, poetycka wizje przeszto-
sci przywodzaca na mysl tworczos¢ Marca Chagalla.

Warto wspomnie¢, ze sztuka Goldberga to nie tylko barwny Swiat
przedwojennego Kazimierza Dolnego.Artysta byt wszechstronny

w wykorzystywaniu réznych medidéw — wazng czescig jego twdrczosci
byta rzezba (ksztatcit sie m.in.u Henryka Kuny). Tworzyt réwniez
metaloplastyke — gataZ artystyczna, w ktdrej celowali migdzywojenni
artysci zydowskiego pochodzenia.W tej technice stworzyt miedzy
innymi przejmujaca kompozycje ,Komora gazowa" (miejsce
przechowywania nieznane), w ktdrej uzyt repusowanej blachy

do przedstawienia gazu. Byt réwniez autorem ekspresyjnych i mrocznych
rysunkéw z czaséw Il wojny Swiatowej oraz kronikarzem zniszczer
powojennej Warszawy.
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JAKUB GLASNER (1879 - 1942)

Potok zimq, 1909 r.

olej/ptétno, 81 x 90 cm

sygnowany i datowany p.d.:'J. Glasner | 09.'

na krosnach nalepka atramentowym napisem: 'Jakéb Glasner | Bielitz |
"Thanoreflex' (?) |Vorkpr. Kr 700 |Vertrpr. 600 | No 5'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja:: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny AgraArt, 18.03.2001, poz. 64
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, red. ]. Ostrowski, Krakéw
2011,s. 164 (i)

Prezentowany obraz pochodzi z wczesnego okresu twdrczosci Glasnera.
Malarz najchetniej przedstawiat okolice Bielska jak réwniez widoki Podhala
i Zywiecczyzny. Postugiwat sie ptynna linia, kojarzaca sie ze sztuka przetomu
wiekéw, kolor zas nakfadat szeroko. Z upodobaniem przedstawiat snieg,
zwracajac szczegdlng uwage na wyglad przyrody w okresie wiosennego
przesilenia.

Jakub Glasner nalezat do licznego w przedwojennej Polsce grona artystéw
udzielajacych sie zaréwno w polskim, jak i zydowskim Zyciu artystycznym.

W latach 1902-3 uczyt sie u Teodora Axentowicza i Jana Stanistawskiego w
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Uzupetnieniem edukacji byta nauka
wWiedniu i w Paryzu u Lucien Simona.

Po powrocie do kraju zwiazany byt z Bielskiem.W 1907 i w 1908 roku
wystawiat z prestizowym Towarzystwem Artystéw Polskich ,,Sztuka”

w Krakowie i wWiedniu.W 1923 roku odbyfa sie wystawa zbiorowa
artysty w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych,

aw 1930 roku jego prace byly pokazywane w Krakowie na Wystawie
Sztuki Zydowskiej.
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ADAM HANNY TKIEWICZ (1887 - 1946)

Odsiecz Wiederiska, 1926 .

olej/ptétno dublowane, 140 x 218 cm
sygnowany i datowany I.d.:'A. Hannytkiewicz | 1926'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

LITERATURA:

- Stownik Artystéw Polkskich i Obcych w Polsce dziatajacych, Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. Il Warszawa 1979,s.26

Stanistaw Hannytkiewicz (lub Hanytkiewicz) studiowat w Krakowie

u Jézefa Pankiewicza, Leona Wyczdtkowskiego i Stanistawa Debickiego.

Uzyskane podczas studiéw nagrody ani kontakt z Pankiewiczem nie
zachecity go do studidw zagranica. Po studiach uczyt rysunku najpierw
w Krakowie, a potem wWieliczce. W 1915 roku odwiedzit Wieder,
zwiedzajac jego bogate zbiory sztuki.W 1921 roku osiadt na state

w Poznaniu.W tym miescie angazowat sie w Zycie wystawowe oraz
W organizacje zycia artystycznego.

Kahlenberg to wzgdrze dominujace nad Wiedniem, z ktérego roztacza sie
widok na miasto i ptynacy ponizej Dunaj.To stad Jan IIl Sobieski dowodzit
wojskami, ktére stoczyty zwycigska bitwe z Turkami oblegajacymi miasto.
Na obrazie krél obraca sie w strone widza, jakby prezentujac mu

arene swojego zwycigstwa. Po drugiej stronie ptétna husaria, bedaca
duma polskiego wojska, zaczyna szarze. Praca ukazuje silny wptyw, jaki

na Hannytkiewicza miato (przekazywane przez Jézefa Pankiewicza)
malarstwo francuskie.Ta XVIl-wieczna bitwa bowiem rozegra sie na
obrazie pod drzewami z francuskich ptécien przetomu XIX i XX wieku.
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KAROL LARISCH (1902 - 1935)

Zabawy w ogrodzie

olej/ptétno naklejone na tekture, 45 x 68,5 cm
sygnowany i datowany p.d. (sygnatura wytarta)

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 15 000 - 25 000

Karol Larisch byt wychowankiem Ignacego Pierikowskiego, Jozefa
Pankiewicza i Felicjana Szczesnego Kowarskiego. Po krakowskich studiach
wyjechat do Paryza by kontynuowac nauke u Pankiewicza. Po powrocie
wigzat sie z réznymi polskimi miastami, by w koricu osigs¢ w Krakowie.
Nalezat do kolorystycznej grupy Pryzmat. Duzy wptyw miato na niego
malarstwo francuskie. Nie chodzi tu jednak tylkoo typowe dla ucznidw
Jozefa Pankiewicza korzystanie z formalnych rozwiazan tej sztuki, ale

réwniez sigganie do podobnego repertuaru tematéw. Larisch tworzyt
kameralne sceny rodzajowe, przedstawiajace ogrodowe zabawy

w towarzystwie. Nasuwaja one skojarzenia ze scenami fétes galantes
malowanych przez Antonine'a Watteau.W prezentowanej pracy grupa
miodych ludzi oddaje sie taricowi w gérzystym pejzazu. Sceneria sprawia
wrazenie nie konkretnego miejsca, a raczej typowej przestrzeni snu czy
marzenia.
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Altana, 1927 r.

olej/ptétno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.'Jan Cybis'
opisany na odwrociu: 'Jan Cybis | (nieczytelne)'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jan Cybis 1897-1972, wystawa indywidualna w Galerii Sztuki
Wspdtczesnej Zacheta,Warszawa, grudzier 1997 - luty 1998

LITERATURA:
- Jan Cybis 1897-1972, katalog wystawy indywidualnej w Galerii
Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa 1997,s. 125 (il.)




,Altana” to praca, ktéra pochodzi z tak zwanych , francuskich™ lat twér-
czosci Jana Cybisa, czyli 1924-193 1. Bedac poddéwczas zwigzany ze Srodo-
wiskiem polskich kapistéw, Cybis urzeczywistniat cos, co mozna okresli¢
jako ,,kodeks Cézanne'a”. To wiasnie polscy kolorysci jako jedni

z pierwszych zrozumieli konsekwencje propozycji wielkiego samotnika

z Aix, wyprzedzajac pdzniejsze analizy na czele z filozoficznym traktatem
Merleau-Ponty'ego , Watpienie Cézanne'a”, zamieszczonego w stynnym
eseju tegoz autora , Oko i umyst. Szkice o malarstwie” (1961, tum. 1996).
Zrozumienie to dotyczyto nie tylko cezannowskiego stylu malowania, lecz
takze stanowito rozwiniecie pojecia zwigzku moralnego malarza-ascety,
ktéry odrzuca hedonizm znany z twérczosci Renoira i Matisse'a. Cybis
prezentowat postawe malarza-robotnika, ktéry scisle przestrzega zasady
pieciu genres: portretu, martwej natury, pejzazu, kwiatéw i aktu. Tym,

co interesujace w , Altanie”, jest réwniez Cybisa zrozumienie krajobrazu

i architektury.Wytaniajaca sie z bujnej roslinnosci niewielka budowla zdaje
sie integralng czescia wiejskiego czy tez podmiejskiego krajobrazu. Nie ma
tu rozréznienia na to, co stworzyt cztowiek, a co zrodzita przyroda.

W 1956 roku Zdzistaw Kepiriski pisat:,,Z ziemi slaskiej malarstwo Jana
Cybisa wyrasta w niemniejszej mierze, jak jego spokojna i surowa, z chfop-
ska uroczysta postac. Gdziekolwiek w Swiecie sie obracat, wizja ojczystej
okolicy rozstrzygata o tym, co wokét siebie dostrzegat, Swiat zagospo-
darowany, swiat, w ktérym cztowiek pewny swego prawa do dziatania
stawia bez wahari swe budowle i patrzy na ich obecnos¢ w przyrodzie
jako na cos naturalnego i harmonijnego, to wiasnie krajobraz Jana Cybisa”
(Zdzistaw Kepiriski, Wstep do katalogu wystawy Jana Cybisa w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych,Warszawa 1956,s.3).
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PAULWEIMANN (1867 - 1945)

Wies w Karkonoszach

olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany L.d.:'PVWeimann'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000
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MICHAL ROUBA (1893 - 1941)

Wilno - widok z Pohulanki, 1934 r.

olej/sklejka, 36 x 50 cm

sygnowany p.d..'M.Rouba WILNO. 34."

na odwrociu nalepka wystawowa z wystawy Sztuki Polskiej na terenie Rzeszy
Niemieckiej

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- wystawa Sztuki Polskiej na terenie Rzeszy Niemieckiej, 1935

Michat Rouba nalezat do malarzy, ktérzy silnie zwiazali swdj los z jednym
miejscem. Dla artysty byly to Wilno i Wileriszczyzna stale obecne w jego
obrazach. Odtwarzat je zaréwno w malarstwie, jak i w grafice, ktéra stano-
wita wazna czes¢ jego twdrczosci.

Po ukoriczeniu Szkoty Realnej w Wilnie Rouba wyjechat na studia w Akade-
mii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie uczyt sie u Jacka Malczewskiego. Po

wybuchu pierwszej wojny Swiatowej i przerwaniu studiéw Rouba powrdcit
do Wilna, pracowat jako nauczyciel rysunku w Gimnazjum Siéstr Nazareta-

nek. Po wojnie rozpoczat nauke naWydziale Sztuk Pieknych odrodzonego
Uniwersytetu Wileriskiego. Poza tym uczyt sie tez w szkole malarstwa
pejzazowego prowadzonej przez wybitnego artyste Ferdynanda Ruszczyca.
W 1921 roku poslubit Kazimiere Adamska, takze malarke, ktéra poznat

w Wileriskim Towarzystwie Artystéw Plastykéw (ktérego byt wspdtzatozy-
cielem).W 1924 roku Michat Rouba wyjechat do Paryza, by pogtebia¢ swoja
wiedze z zakresu technik malarskich — co miato sie pézniej przydac przy
okazji realizacji $ciennych.W 1930 roku odbyt podréz do Whoch. Mieszkat
w Wilnie, gdzie od 1931 roku prowadzit wiasna Szkote Rysunku i Malarstwa.
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JOZEF GURANOWSKI (1852 - 1922)

Whetrze lasu, 1904 .

olej/ptétno, 71 x 130 cm
sygnowany i datowany l.d.:'J. Guranowski | 1904'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska




Biografia artystyczna Jézefa Guranowskiego tworzy rodzaj romantycznej
petli. Artysta ksztatcit sie poczatkowo u Adama Malinowskiego, znanego
w 2. potowie XIX wieku dekoratora teatréw warszawskich i wiederiskich.
Tworczos¢ Malinowskiego dzielita sie na dwie gatezie: oficjalne prace sce-
nograficzne i te bardziej prywatne — pejzazowe. Guranowski z kolei, przez
prawie cate zycie skupiat sie na intratnych zamdwieniach teatralnych,

a malarstwu pejzazowemu poswiecit sie catkowicie dopiero jako cziowiek
szes¢dziesiecioletni. Ten pdzny zwrot w jego twdrczosci wydaje sie

o tyle znaczacy, ze zdradza rodowdd sztuki Guranowskiego.W péznych
pracach artysty wida¢ bowiem wptyw innego waznego warszawskiego
malarza — Chrystiana Breslauera. Guranowski zetknat sie z nim jeszcze
jako miody cztowiek. Breslauer, absolwent Akademii w Berlinie i Dissel-

dorfie, wyktadat wtedy (tj. w latach 60.XIX wieku) w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych, propagujac wsrdd stuchaczy studiowanie natury

i wychodzeniew plener. Chociaz Guranowski péZno wprowadzit w zycie
zalecenia swoich mistrzéw, nie mozna uwazac go za epigona. ,Whnetrze
lasu” moze by¢ dowodem na to, ze artysta starat sie przekroczy¢ hory-
zont nakreslony przez swoich warszawskich profesordéw, a takze modnych
w potowie wieku barbizoriczykdw czy nestora rosyjskiego malarstwa,
Iwana Szyszkina. Pejzaze Guranowskiego zdradzaja duze zainteresowanie
Swiattem (wynikte zapewne ze znajomosci sztuki impresjonistéw).Artysta
czesto malowat scenerie bedace wyzwaniem technicznym, takie jak prze-
strzenie wyrwane jednolitemu oswietleniu dziennego storica, zacienione
zakatki czy nokturny.
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WEODZIMIERZ NALECZ (1865 - 1946)

Jezioro o zachodzie sforica

olej/ptétno, 81 x 130 cm

sygnowany .d.:'W (...)'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa
zTowarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych wWarszawie (?)

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 34 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych wWarszawie




Whodzimierz Natecz, pisarz i malarz w jednej osobie, studia artystyczne
rozpoczat w 1883 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu.
Uczyt sie tam u nestora rosyjskiego malarstwa pejzazowego — Iwana
Ajwazowskiego (w czasie studidw zostat trzykrotnie wyrdzniony
srebrnym medalem). PéZniej uzupetnit wyksztatcenie w trakcie
dwuletniego pobytu w Dusseldorfie. Latem wyjezdzat do Norwegii,
gdzie malowat pejzaze pod kierunkiem norweskich pejzazystéw (m.in.
Hansa Daha), zwiazanych z akademia w Dusseldorfie. Natecz doksztatcat
sie jeszcze w szkole Petitjeana w Paryzu, gdzie przebywat przez pie¢

lat. Ciagle podrézowat, szukajac tematéw do swych pejzazy. Odwiedzat
Szwajcarie, gdzie malowat widoki alpejskie, Szkocje, Anglie, Francje czy
Holandie.W 1899 roku malarz zamieszkat w Zytomierzu.W tym czasie
powstaly pejzaze z\Wotynia:, Lato naWotyniu”,,,Znad Stuczy”,,,Dniepr”,
,Skata Czackiego” (obraz zakupiony przez Rade Miasta Zytomierza i
ofiarowany Henrykowi Sienkiewiczowi do Oblegorka).W roku 1903
odbyt duza podréz po Krymie, ktérej plonem byto ok. 400 obrazéw

z widokami Krymu, Morza Czarnego (,,Atuszta z rana”,,Czatyrdach”,
,Morze u brzegéw Odessy"”) oraz cykl ,,Sonetéw krymskich”

wg Adama Mickiewicza.W 1907 roku przenidst sie wraz z rodzing do
Warszawy, gdzie zostat profesorem rysunku w Gimnazjum Gérskiego.
W 1909 wybrat sie statkiem na wycieczke Wista do Gdariska, zwiedzit
okolice Gdariska, poczynit studia malarskie do planowanych obrazéw
marynistycznych i od tego czasu powracat na wybrzeze Battyku.

Po I wojnie Swiatowej artysta zaangazowat sie w sprawy propagandy
paristwowej dotyczacej tematyki morskiej. Publikowat w tworzonych
woéwczas pismach ,,Bandera Polska” i, Morze”.Wybudowat na Pomorzu
pracownie, tzw. ,,Nateczéwke”, w ktérej spedzat letnie miesiace. Prowadzit
tam kursy malarstwa marynistycznego — jego misja byto rozwinigcie tej
gatezi sztuki w Polsce. Malarz wychodzit z zatozenia, ze wobec braku wia-
snego paristwa i braku dostepu do morza, polska sztuka musi na nowo
uczyd sie mariny.
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FRANZVON JACKOWSKI (1885 - 1974)
Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 119 x 150 cm
sygnowany p.d.: 'F. v. Jackowski'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 25 000
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CZESEAWWASILEWSKI (1875 - 1946)

Zimq

olej/ptétno, 49 x 80,5 cm
sygnowany p.d..'Cz.Wasilewski'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

Ta wdzieczna scena przedstawia dwdch mezczyzn jadacych zaprzegiem
zima.Wasilewski lubit przedstawia¢ konie biegnace w strone widza. Tutaj
jednak zwierzeta oddalaja sie w $niezng dal, prowadzac za sobg dwa konie
luzem. Elementem, ktéry ozywia kompozycje, sa podrywajace sie do lotu
ptaki — zabieg chetnie stosowany przez malarza.

Malarstwo Czestawa Wasilewskiego wiasciwie zawsze cieszyto sie niestabna-
cym zainteresowaniem mitosnikdw sztuki.Artysta nie odebrat akademic-
kiego wyksztatcenia — poczawszy od 191 | roku jedynie przez jakis czas

studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Prawdziwg szkoty

i doswiadczeniem, ktére zdecydowato o charakterze jego twdrczosci, byta
kilkuletnia wspdtpraca z Wojciechem Kossakiem (lata 1913—17).O tym, ze
wspdipraca byfa bliska swiadczy¢ moze fakt, ze na poczatku lat 20. zajmowat
sie przygotowywaniem podmaléwek do obrazéw mistrza. W tematycznym
repertuarze Wasilewskiego dominuja zaprzegi, sanny, trojki, utariskie patrole,
wyjazdy na polowania, napady wilkdw, kuropatwy, tosie czy dziki w lesie.
Stowem — wszystko to, z czym kojarzona jest twdrczos¢ polskich monachij-
czykdw. Zdarzato sie tez jednak Wasilewskiemu malowa¢ martwe natury.
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MICHAL STANKO (1901 - 1969)

Pejzaz tatrzariski

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany p.d..'M.Startko'

cena wywotfawcza: 4 000 #*
estymacja: 6 000 - 10 000

Prezentowana praca pochodzi z powojennego okresu twdrczosci Michata
Stariki. Byt on jednym z malarzy, ktérzy poswiecili swa twdrczos¢ jednemu
regionowi. Po Il wojnie éwiatowej byly to Tatry, pod koniec zycia zas — Slask.

Michat Stariko byt artysta kojarzonym przede wszystkim z ptodnym czasem
przynaleznosci do grupy artystycznej Stanistawa Szukalskiego — Szczepu
Rogate Serce (przybrat tam pseudonim Gromilek z Sosnowca Stariko).
Tego, kto zna jego prace przede wszystkim z tego okresu, moze dziwic
zupetnie inny wyraz pdzniejszej tworczosci artysty. Pracowat na terenie

Zagtebia Dabrowskiego, szczegdlnie zas w Sosnowcu, w ktérym mieszkat

w latach 1924-39.W tym czasie tworzyt w réznych technikach, ale
szczegdlnie upodobat sobie akwarele, duzo rysowat tez otéwkiem.

Po wojnie zamieszkat w Zakopanem, z ktérym pozostat zwiazany az do
Smierci w 1969 r.Ten okres jego twdrczosci nalezy do najlepiej znanych

— wtedy to artysta zajmowat si¢ gérskim pejzazem (malujac w technice
olejnej). Pod koniec zycia przenidst sie do Katowic — pozostat malarzem
krajobrazu, zajmowat sie widokami industrialnymi.Wciaz jednak utrzymywat
pracownie w Zakopanem, do ktdrej chetnie wracat.
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GEORGWICHMANN (1876 - 1944)

Karkonosze - Droga na Szrenice

olej/sklejka, 61 x 76 cm
sygnowany p.d.:'GWichmann'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

QOd czasu kiedy w 1904 roku niemiecki malarz pejzazysta Georg
Wichmann osiedlit sie w Karkonoszach (od 1924 mieszkat w Szklarskiej
Porebie), malowat okoliczne krajobrazy. Motywem, ktdry szczegdlnie
sobie upodobat, byly widoczne z jego pracowni Sniezne Kotly,ale na jego
ptétnach pojawiaja sie réwniez inne karkonoskie widoki.

Georg Wichmann nalezy do malarzy niejako odziedziczonych przez
Polakdéw w wyniku XX-wiecznych zmian granic.Jego prace mozna
odnalez¢ miedzy innymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

i w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gérze. Znajduja sie réwniez

w polskich kolekcjach prywatnych. Malarz pochodzit z Pomorza
Gdaniskiego. Studia odbyt jednak we Wroctawiu u Eduarda Kaempffera.
Stad przenidst sie do Karlsruhe, gdzie pobierat nauki u Leopolda
Kalckreutha. W 1904 malarz osiadt w Karkonoszach, w ktdrych spedzit
reszte zycia. Gory staly sie najwazniejszym przedmiotem jego malarstwa.
Piekno karkonoskiego krajobrazu sprawito, ze Polakom tatwo byto
,,adoptowac” twdrczos¢ niemieckich malarzy pejzazystéw dziatajacych
tu przed wojna.
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ADRIAENVAN OSTADE (1610 - 1684)
PRZYPISYWANY

Scena rodzajowa we wnetrzu

olej/deska, 21,5 x 29,5 cm
sygnowany p.d.:'Av Ostade'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Autorstwo prezentowanej kompozydji przypisywane jest jednemu

z najwazniejszych tworcdw niderlandzkiego ztotego wieku —Adriaenowi
van Ostade, zyjacemu i tworzacemu w Haarlemie na przestrzeni lat
1610-1685.Kariera tego malarza rozpoczefa sie w pracowni samego
Fransa Halsa, gdzie pobierat nauki. Niedtugo potem Ostade zostat
czonkiem gildii sw.tukasza, czyli dziatajacego na sredniowiecznych
zasadach cechu artystéw. Byt rok 1634 —w Europie trwata wojna
trzydziestoletnia, Dani¢ i Fryzje zalata apokaliptyczna powddz,
aWiadystaw IV wygrat bitwe pod Smoleriskiem.W tym samym czasie
Ostade maluje obrazy petne przemocy i nedzy — spod jego pedzla
wychodzg sceny w tawernach, w ktdrych postaci obu ptci oddajg sie

pijaristwu, paleniu tytoniu, béjkom, taricom i muzyce.

Adriaen van Ostade, podobnie jak dziatajacy w tym samym czasie David
Teniers Miodszy, obserwowat i przenosit na ptétno zycie prostych ludzi
w XVll-wiecznych Niderlandach, ukazujac przede wszystkim jego chaos
i przypadkowos¢. Obraz prezentowany w katalogu, chociaz przedstawia
wnetrze tawerny, nie jest jednak sceng nocnych hulanek.Widzimy mioda
kobiete, najprawdopodobniej matke tréjki dzieci ukazanych w kompozycj,
przykrywajaca kocem staruszke siedzaca w poblizu paleniska. Swiatio,
ktére wpada przez umieszczone w prawej czesci kompozycji okna,
ukazuje brudne i nedzne otoczenie.Wydaje sie, ze Ostade starat sig
uchwycic nie tylko wulgarnos¢, lecz takze poetyckos¢ pospdlstwa.
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MALARZ HOLENDERSKI, XVIII w.

Martwa natura z motylami

olej/ptétno dublowane, 160 x 105 cm

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 00 000 - 120 000

W raz z nadejsciem XVIII wieku holenderskie kwiatowe martwe natury
staly sie swobodniejsze, stylistycznie odpowiadajace nowym gustom.
Bukiety komponowane byty w coraz bardziej dekoracyjne struktury, asyme-
tryczne, o nagromadzeniu form roslinnych. Rokokowy sSwiattocien taczy sie
z rozjasniong paleta barw. Obfitosc detali i kunszt malarski charakteryzuja
dziefa takich mistrzéw, jak Jan van Huysum czy Rachel Ruysch. Zilustrowany
bukiet umiszczono w antykizujacym wazonie, stojacym na postumencie. Po-
migdzy roslinami, artysta rozmiescit motyle i drobne ptaki. Tto kompozycji
stanowi pejzaz o sentymentalnym charakterze, utrzymany w jasnej, stono-
wanej kolorystyce. Kwiatowe martwe natury stanowity motyw popularny
nie tylko na terenie Holandii.W XVIII w. byty wysoko cenione na rynku
sztuki i chetnie pozyskiwane do najwazniejszych kolekgji zaréwno posréd
burzuazji, jak i dwordw monarszych czy cesarskich. Kompozycje bukietowe
odzwierciedlaja dwczesne zainteresowanie egzotyka, sa ilustracja wyrafino-
wanego smaku i bogactwa. Europejska symbolika roslin wywodzi sie jeszcze

z antycznych mitéw i opowiesci biblijnych.Wiazane z cyklem zycia i Smierci
oraz odradzania symbolizowaty narodziny, przemiane, odnowe Zycia. Kwiaty
utozsamiano z pigknem i doskonatoscia swiata wyrazonymi nie tylko w ich
budowie, ale tez barwach czy proporcjach. Holenderskie martwe natury to
metaforyczne zwierciadto, odbicie natury, poddane jednak kreacji artystycz-
nej. Stanowi¢ maja one nie tylko uczte dla zmystdw, lecz takze dla umystu.
To emblematyczna gra, prowokujaca réwniez refleksje moralizatorskie

i wanitatywne. Kunszt malarski faczy sie z wiedza i erudycja, wpisujac sie

w kulture ciekawosci, pragnaca nie tylko estetycznego, ale i intelektualnego
zaspokojenia. Jako odrebny gatunek, martwa natura rozwineta sie w Nider-
landach u schytku XVI wieku pod wptywem przemian spoteczno-gospo-
darczych oraz reform protestanckich. Peiny rozkwit fascynacji gatunkiem
nastapit w ztotym wieku malarstwa holenderskiego. Prezentowana praca
to typ bukietowej martwej natury, ktory swoje zrédia ma w dzietach takich
tworcdw, jak Peter Breughel Miodszy czy Ambrosius Bosschaert Starszy.
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SZKOLAWEOSKA, XVII / XV w.

Alkatoe

olej/ptétno, 97 x 75 cm
obraz do konserwacji

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

lkonografia prezentowanej pracy jest zagadkowa. Patrzac na kobiete
trzymajaca w dtoni ni¢ pomysle¢ mozna o mojrze Kloto, Penelopie,
Persefonie, czy kilku innych popularnych mitologicznych bohaterkach
kojarzonych z tkactwem. Zadna z nich nie wystepuje jednak w sztuce

w asyscie kupidyndw i nareczy winogron, a dla obrazu nie sposéb znalez¢
kompozycyjnych analogii.. Nie wydaje si¢ réwniez, abysmy mieli tu do
czynienia z obrazem alegorycznym — przedstawieniem poér roku, albo
alegoria dotyku (we Wioszech wyobrazanego niekiedy jako tkaczka z ighy).
Czym jest wiec prezentowany obraz?! Ciekawa interpretacje wysunefa przy
okazji prac nad katalogiem Anna Kowalcze Pawlik z krakowskiej Wyzszej
Szkoty im.ks. . Tischnera. Zdaniem badaczki obraz moze przedstawiaé
mniej popularng w malarstwie europejskim bohaterke antycznej mitologii :
Alkatoe, lub jedna z jej sidstr.

Alkatoe byfa jedna z trzech cérek Miniasa. Jej historia pojawia sig

u kilku antycznych autoréw:Aeliana, Plutarcha, Antoninusa Liberalisa,

czy w "Przemianach" Owidiusza. Oprécz tego ostatniego autora, trzej
pierwi przedstawiaja nastepujaca wersje loséw Alkatoe. Kiedy w Beodji
prébowano zaprowadzi¢ kult Dionizosa wiele kobiet przyjeto go szybko,
faczac sie z korowodem bachantek i tariczac w gérach ku czci boga. Trzy
cérki Miniasa wolaty jednak zostac w zaciszu pafacu, oddajac sie tkactwu
i haftom. Dowiedziawszy sie o tym Dionizos objawit sie Alkatoe pod
postaciag mtodej kobiety (na obrazie widzimy ja w prawym dolnym

rogu, z nareczem winogron) i zaprosit do wziecia udziatu w misteriach
dionizyjskich.Alkatoe odmdwita jednak i nie chciata odejs¢ od rozpoczetej
pracy. Rozztoszczony Bog zamienit ja i jej siostry w zwierzeta

(wg. Owidiusza: w nietoperze; po facinie: Myotis alcathoe) . Tylko jedna
cérka Miniasa unikneta strasznego losu siéstr — Etoklimene opuscita
ojczyzng i urodzita eolskiemu wiadcy syna Jazona, przysztego argonaute.
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SZKOEAWEOSKA, XVIII w,

Triumf Amfitryty, pot. XVIll w.

olej/ptétno dublowane, 100 x 134 cm

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Prezentowany obraz ukazuje temat znany w tradycji malarskiej jako triumf
Amfitryty. Nimfa Amfitryta ukazana zostata jako mtoda, naga kobieta.
Towarzyszy jej Posejdon oraz orszak nimf i stworzeri morskich: dmacy

w muszle tryton oraz kupidyny prowadzace zaprzezony w delfiny rydwan.
Obraz utrzymany jest w harmonijnej, subtelnej tonacji kolorystycznej:
wyciszonych biekitach i rézach. Rozproszone $wiatto otula wszystkie postaci
z tym samym natezeniem, przez co, zamiast efektu dramatycznego, artyscie
udato sie osiagnac wyciszenie i spokdj. Stylistyka pracy dowodzi, ze musiata
ona powstac w XVIII wieku w sSrodowisku jednej z wioskich lub francuskich
Akademii.

Zaréwno we Frangji, jak i we Whoszech artysci chetnie podejmowali temat
Amfitryty i jej radosnego, tryumfujacego orszaku. Chociaz dzis wiemy, ze
ikonograficzne Zrddta tego tematu wywodza sie ze sztuki antycznej (rzym-
ska mozaika z Konstantyny w Algierii z IV w. n.e., znajdujaca si¢ obecnie

w zbiorach Luwru), osiemnastowieczni malarze dysponowali nieco innym
punktem odniesienia. Byt nim stynny i wielokrotnie powielany w rysunkach
i grafikach fresk Rafaela ,, Tryumf Galatei” w Villa Farnesina w Rzymie.

Co ciekawe, fresk Rafaela nie przedstawia wcale dostojnego , tryumfu” czy
wzniostej glorii morskiej nimfy; przeciwnie: ilustruje on jej apoteoze

w sposéb dynamiczny. Postaci na pierwszym planie i sama Galatea ukazani
sa w skreconych pozach, na niebie wida¢ kupidyny zamierzajace sie do
strzatu. Dziefo Rafaela stanowito inspiracje dla innych wybitnych artystéw:
Guida Reniego, Nicolasa Poussina oraz artystéw Krélewskiej Akademii

w Paryzu. Temat Amfitryty powracat w XVIII wieku w dzietach takich arty-
stéw, jak Giovanni Battista Tiepolo czy Charles Joseph Natoire. Co istotne,
cho¢ ikonografia tych prac rzeczywiscie wywiedziona jest z fresku Rafaela,
nastréj jest odmienny, wyciszony — tak jak na prezentowanym w naszym
katalogu obrazie.

Spokojna atmosfere sceny zdaje sie wymuszac jej temat. Podczas gdy
dramatyzm Rafaelowskiego tryumf Galatei wymuszata sama historia boha-
terki (cyklop zabit jej ukochanego), los nereidy Amfitryty byt szczesliwszy.
Amfitryta poczatkowo opierata sie zalotom Posejdona i nie chciata zosta¢
jego zona. Boég wystat po nia delfiny, aby namdwity jg do przybycia.
Zilustrowana scena ukazuje tryumfalny orszak Amfitryty, jadacej na spotka-
nie swojego boskiego kochanka. Tryton dmie w muszle z radosci, ze nereida
zgodzita sie zostac zong boga mdrz. Z prawej strony kompozycji widzimy
samego Posejdona z tréjzebem w reku, dosiadajacego morskiego konia.

To na niego patrzy usmiechajaca sie, otoczona przez amorki Amfitryta.
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GIOACCHINO ASSERETO (1600 - 1649)

Chrystus przed Kajfaszem

olej/ptétno dublowane, 96,5 x 80 cm
na odwrociu lakowa pieczec z kolekgji Johanna Nepomuka Dantsek-Dayki
z dawnego Preszburga

cena wywotawcza: 170 000 zt
estymacja: 200 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Johanna Nepomuka Dantsek-Dayka, Bratystawa (do 1889)
- kolekcja hrabiego Kardtsonyi Jend,Wieden (?)

- kolekcja prywatna, Polska

Sposréd namalowanych przez Assereta wizerunkéw Chrystusa
prezentowany obraz zajmuje miejsce szczegdlne.W zadnym innym dziele
tego genueriskiego artysty nie wida¢ bowiem tak wyraznie ztozonej genezy
jego sztuki i wrazliwosci artysty na malarstwo takich postaci jak Anton van
Dyck, czy Caravaggio., Chrystus przed Kajfaszem™ nie jest bowiem tylko
scena religijng, lecz takze niezwyklym palimpsestem zdradzajacym sposdb
myslenia i dziatania genueriskich artystéw.W obrazie wida¢ sposéb, w jaki
Assereto faczy cztery czynniki: tradycje lokalnego genueriskiego malarstwa,
osiagniecia Caravaggia, flamandzka zmystowos¢ Antona van Dycka i swdj
wihasny styl.

Artystyczna kariera Assereta, uznawanego wspdtczesnie za jednego

z najwazniejszych przedstawicieli szkoty genueriskiej, rozpoczeta sie

w pracowni Luciano Bronzone (ktéry, nota bene, réwniez podejmowat
w swoim malarstwie temat ,,Ecce Homo").W wieku 14 lat Assereto

przenidst sie do pracowni Giovanniego Andrea Ansalda, uczeszczat
réwniez do zatozonej przez Giancarla Dorie Akademii. Pracowat przede
wszystkim w Genui, tworzac sceny religijne, historyczne oraz nieliczne
portrety (jeden z nich znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie).
Archiwalnie poswiadczona jest tylko jedna jego podrdz, w 1639 udat do
Rzymu. Prawdopodobnie zetknat sie tam gtéwnie z artystami z Genui:
Saltarellem, Bottallg, Castiglionem, Podesta.W latach 40.,ze wzgledu na
duze zamdwienie na dekoracje freskowa, ograniczyt swoje malarstwo
sztalugowe. Jego sztuka zdominowana zostata przez wczesnobarokowa
stylistyke. Chetnie jednak artysta wykorzystywat réwniez typowe dla
renesansu efekty sfumato.W latach 30. coraz wyrazniejszy stawat sie

w jego twdrczosci wptyw nurtu realistycznego i caravaggionistéw. Oprécz
wspomnianych juz wptywdw Caravaggia i van Dycka, odnotowac nalezy
kontakty malarza ze sztukg Holendra Gerrita von Honthorsta i Niemca
Matthiasa Stoma.






Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Przemystawa Mazurkiewicza jako chfopca, 1938 .

AUKCJA SZTUKI DAWNEJ

Prace na papierze
22 czerwca (czwartek) 2017 r., godz. 19

Wystawa obiektéw: |3 - 22 czerwca

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Waldemar Swierzy, Zawieszenie broni, 2008

AUKCJA SZTUKIWSPOYCZESNE]
Prace na paplerze
29 czerwca (czwartek) 2017 r., godz. 19

Wystawa obiektow: 12 —29 czerwca 2017 n.
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UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec o0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukeji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca si¢ pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentdéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

2) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastgpi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKC]I

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sig przed aukgja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukgjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiggniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ziotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ziotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszcza postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY|NE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesylane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierdt WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badZ czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowana po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.()") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen:, krag”,  szkofa" badZ ,,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertdw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTACH
Aukcja Sztuki Dawnej » 476 ASD196 « 8 czerwca 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

lub licytacja tel

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Whptace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
L I'Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy| | zmailingul__|  zreklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznej|_ | zradial__|

od rodziny/znajomych|__| z imiennego zaproszenia |__| inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacz sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdéw z uzyskaniem potfaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywofawczej:

L JTak LI Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z ninigjszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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