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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)

Twarz, 2001 r.

tkanina jutowa, zywica, metal, 82,5 x 26 x 18 cm
sygnowany u dotu, na podstawie:' ABAKANOWICZ Ol [sygnatura]'

cena wywotawcza: 45 000 7%
estymacja: 70 000 - 100 000

,Miedzy mna a materiatem, z ktdrego tworze, nie ma posrednictwa narzedzia.VWybieram go
rekami. Rekami ksztattuje. Rece przekazuja mu mojg energie. Ttumaczac zamyst na ksztatt, zawsze
przekaza one cos, co wymyka sie konceptualizadji. Ujawnia nieuswiadomione”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
Byfa nastoletnia lekkoatletka — wielokrotnie nagradzang zawodniczka: roku byta profesorem Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
Battyku Gdynia (1946),Wybrzeza Gdarisk — HKS Tczew (1947-48) oraz w Poznaniu, w ktérej prowadzifa zajecia ze studentami w latach 1965-90.
Gedanii Gdarisk.W 1954 roku ukoriczyta warszawska ASP a nastepnie Od 2006 roku jest cztonkinia Rady Programowej Fundacji Centrum
sopocka PWSSP Specjalizuje sie w tworzeniu duzych, figuralnych Twarczosci Narodowej. Jej prace eksponowane byly na ponad stu
kompozycji przestrzennych: rzezb-instalacji-obrazéw w oparciu o tkanine, wystawach, zazwyczaj wielkoformatowych, na calym Swiecie. Znajduja sie
oraz materialy takie jak kamier, drewno i braz. Za spoiwo czy mase réwniez w wielu muzeach, kolekcjach publicznych i prywatnych w réznych

ksztaftujaca uzywa czesto specjalnie przygotowanych zywic. Od 1979 czesciach Swiata.






., Ttumem usiadtszy, ttumem od swiata sie odwrdcili. Niczym gromada

na chleba rozmnozenie, na stowo czekajacych mezczyzn bezksztattnych,
plecéw pici nieokreslonej, ludzi. Plecami do wchodzacych, wychodzacych,
przemykajacych chytkiem.A przeciez ukryc sie nie sposéb w punktujacym
jednostkowos¢ swietle. Ciata pozorne, zgarbione czy pochylone raczej,

o rekach wzdtuz obecnosci izolowanej opadtych. Ttum zasiadt, stuchajac
nieobecnego glosu, odwrdcit sie w niezainteresowaniu, bezobecnosci,
bezczasie. Odcigty od wszelkiego bycia, do ktdrego odwrdcony plecami.
Ku czemu patrzg 'Plecy'(...)? Uparte, martwe skorupy resztek po
terakotowe] armii, co nie dotrwata do legendy swego przebudzenia. Nie
spetniaja sie basnie.

Ciafa puste w $rodku, jakby do cna wypalone, niczego juz poza
samotnoscia swa w gromadzie niepragnace. Martwe? Nad nimi jakby

wspomniert uspienie, co do wyschnietych korpuséw nie ma juz przystepu.

Wybralismy bycie inne...W zgietku nadchodzacych milczace, spokojem
uciszajace krzyki i szepty. Ciata nam podobne, zgarbione pod ciezarem
Swiata, Swiatfa i powietrza, ktére wciaz przechodzi porami gestego splotu
ich skéry.

| usigs¢ sie chce w pustej, porzuconej, na 'lokatora’ czekajacej skorze,
przez chwil kilka ja nosi¢ czy posigs¢ moze na zawsze, by wiasne
odmienia¢ historie. By odwagi/rozwagi szukac¢ w od zgietku i gtupstwa
odwrdéceniu.W cudza wejsé skdre, miejsce zaja¢ posrdd stuchajacych ciszy.

Wiec zasnad? Moze $ni¢? Wydrazone, na miare kazda szyte ud tédki, rak
czasem kaleczonych kikuty, plecy losem do wziecia zapraszajace czekaja
otwarte.Tu ciato zawsze ma znaczenie.

'Ugtowione' (...) ciata utomne, organizmy maska tylko, co miast
tozsamos¢ glosi¢, imiona skrywa, odréznione od innych zwierzat.
Jednakowo puste, odcztowieczone, bezrekie wigc bezradne — bo brak tu
miejsce, brak sity na twdrczos¢. Pozostaje bezwolna identycznos¢, gdzie
zarys tylko niewyrazny zdaje sig dostrzegac twarzy. | pustka zndéw, uparta
pustka w Srodku, jakby z nas tylko tyle...Wysuszona skorupa... Ttum.Tyle
nas.

Dalej inne ciata, na pozér kompletne juz. 'Przyjaciele’ (...) bezimienni,
bezptciowi, jednakocielesni. Z tego samego, na siebie wzajem tylko
tlumaczonego zlepka nitek tkani, w splotach sznurka bezbtedni, na spokdj
wieczny odmierzani. Cisi. Z nadzieja/bez nadziei w oczach nieobecnych
wpatrzeni w nieznane. Co przyjdzie, gdy sciana przed nimi stado

"Twarzy nie bedacych portretem' (...) uparcie w nich wgapione, niczym
zwierciadet krzywych odpustowy namiot, co rysy wykrzywia, czasem
prawde krzyczac? Tak sobie bliscy, tak zwiazani, tak na wiecznos¢ do siebie
przyklejeni,a przeciez. .. obcy. Z rekami w dét opuszczonej rezygnacji,

z zamknietymi na wzajemnos¢ diorimi splecionymi za plecami, z twarzami,
co ukryte, siebie wzajem niewidzace, nieme” (Magdalena M. Baran, Plecy
nie moga kfama¢, www.kulturaliberalna.pl)



) s

] e Magdalena Abakanowicz, Paryz 2004 r., fot. Adam Kozak/ Agencja Gazeta
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)

"lonas", 1989 r.

tkanina jutowa, zywica, metal, 145 x 49 x 64 cm
90 x 46 x 22 cm (wymiary metalowego szkieletu podstawy)
sygnowany, datowany i opisany na tabliczce autorskiej: JONAS | M ABAKANOWICZ | 1989"

cena wywotawcza: 90 000 7%
estymacja: 130 000 - 200 000

,,Postacie siedzace, skorupowe negatywy obojetnosci ludzkiego ciata, sa rowniez problemem
zawierania i obejmowania. Ten cykl dotyczy pustej przestrzeni, ktéra moze by¢ wypetniona przez
nasza wyobraznig, oraz strefy dotykalnej, sztywnej, ktdra jest niekompletnym sladem nasze;

przestrzennej przystawalnosci do materialnego otoczenia'.
MAGDALENA ABAKANOWICZ






,,Zastanawia mnie, jak to byto ze zbiorowoscia w pani karierze. Bo
wydaje mi sig, ze zawsze funkcjonowata pani poza nia.
Mysle, ze kazdy artysta tak funkcjonuje.

Ale s3 prady, nurty, grupy tworcze. Pani do niczego takiego nie
nalezata.

Niech Bdg broni.Ale to nie byto chciane.Wynikato raczej z tego,

ze taka sie urodzitam. Zanim nauczytam sie postugiwac sprawnie
palcami, bratam w dtonie jakies przedmioty i wigzatam je ze soba.
Tylko ja wiedziatam, dlaczego ten patyk z tym kawatkiem gliny sa jedna
rzecza. Bez przerwy grzebatam w ziemi, zajmowatam sie lepieniem

i tworzeniem przedmiotéw o mnie tylko wiadomych znaczeniach.
Robitam w pokoju dziecinnym straszny batagan, wigc rodzice podczas
porzadkdéw to wszystko wyrzucali,a ja wygrzebywatam ze smietnika
co wazniejsze rzeczy. Makabra zaczeta sig, kiedy zaczetam chodzi¢ do

liceum plastycznego, bo okazato sig, ze wszystko, co robie, jest bez sensu.

Na egzaminie wstepnym dostatam gline i ulepitam smoka. Powiedziano
mi, ze na rzezbe sie nie nadaje, bo nie mam wyczucia formy. Poradzitam
sobie jakos na malarstwie, ale bez poczucia, ze bede mogta rzezbic.

A studia na Akademii?

Straszne doswiadczenie. Takiemu osobnikowi, ktéry z géry wie, co
chce, nie mozna przeciez moéwic, ze chce Zle. Ja miatam swdj poglad.
Dlatego musiatam chodzi¢ po nocy do pracowni i malowac te swoje
ptétna, inaczej nie databym rady. Ktdrej$ nocy profesor Jerzy Softan
przypadkiem zobaczyt te moje ptachty i si¢ zachwycit. Powiedziat: 'To
jest malarstwol Tutaj jest prawdziwy surrealizm!'. Przezytam pierwszy
raz w zyciu moment odkrycia cudzego spojrzenia. Takiego, ktérego
sie nie spodziewatam, ale ktérego bardzo potrzebowatam. Chociaz
na zewnatrz w niczym mi to nie pomogto, dla mnie stanowito bardzo
istotne wydarzenie.

Patrzac na pani karierg, mozna uzna¢, ze dopiero po trzydziestce
zaczeto sig artystyczne odbijanie od dna.

Bo ja przez wiele lat obracatam sie na peryferiach niedopuszczajacych
mnie do sztuki. Nie uprawiatam zadnego stylu.To, co robitam, nie
pasowato do niczego.Ale musiatam to robic, bo nie mogtam w zaden
sposdb swoich potrzeb twdrczych dowigza¢ do cudzych. Za mocno je
miafam na pierwszym planie. Poza tym nie tworzytam sztuki uzytecznej.

Co to znaczy!

Tak naprawde jest zapotrzebowanie na sztuke dekoracyjna. Cos, co
nadaje si¢ do powieszenia, postawienia, upiekszenia.A dla mnie sztuka
jest stanem psychicznym. Przywarg, z ktdra trzeba sobie radzi¢. Moze
zmusza¢ do myslenia, ale nie moze by¢ uzyteczna.W historii cztowieka
petno jest dowoddw na to, ze zawsze miat potrzebe tworzenia rzeczy,
ktérych sensu istnienia nie umiat wyttumaczy<.

Pomimo tego niezrozumienia zostata pani jedna z niewielu polskich
artystek uznanych na swiecie.

Rézne drzwi otwieraly sie na réznych etapach i rézne okolicznosci mi
pomogty, bo nikt mnie szczegdlnie nie promowat. Pomogto mi Biennale
w Wenecji w 1980 roku. Potem miatam duza wystawe w muzeum

w Paryzu w 1982 roku, dwa miesigce po ogtoszeniu stanu wojennego. (...)

Myslatem, ze sukces migdzynarodowy przyszedt wczesniej.

W ksiazce opisuje pani, jak w 1971 roku, po wystawie w Los
Angeles, pod pani drzwiami w hotelu koczowali wielbiciele.

Mdwi pan o wystawie 'Deliberate Entanglements'.To byto wczesniej

i dotyczy tak zwanej sztuki stosowanej. Moja wystawa obejmowata
improwizacje z poteznych lin okretowych, ktére zgrupowatam na
zelaznym wielkim t6zku wypozyczonym ze sktadu starzyzny. Lina
odwijata sie z drewnianego kota. To wszystko kwestionowato sztuke
uzytkowa. Ich to wtedy obeszto, ta moja potrzeba stawiania znakéw
zapytania. Bo podwazytam wtedy tkactwo jako dyscypling.Tak samo jak
podwazatam je abakanami, ktére wtedy w Polsce byty traktowane jako
rzemiosto.A ja, bedac poniekad skazana na tkactwo, wieszatam je nie
na $cianie, tylko w powietrzu.Wy mi méwicie, ze tkactwo to wspaniata
sprawa, a ja wam pokaze, jakie to moze by¢ mocne i erotyczne.

Poézniejsze sukcesy abakanéw chyba zaleczyly wspomnienie tego
lekcewazenia?

Wiekszos¢ abakandw spoczywa w depozycie Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Od czasu do czasu ktos sobie o nich przypomni i robi sie
wielka heca. O, tutaj mam folder z wystawy z 2004 roku w Reina Sofia
w Madrycie — '"Monochromy od Malewicza do wspdtczesnosci'. Tu na
zdjeciach ma pan mdj 'Czerwony abakan', tu jest praca Yves'a Kleina, a tu
jest James Lee Byars. Gdzies wczesniej widzieli ten abakan, pokazali i stat
sie sensacja. Potem ten sam abakan trafit na wielka Swiatowa wystawe
sztuki kobiet "Wack!' i jezdzit z nig po swiecie. Teraz dostatam list od
Tate Modern, ze chcieliby go kupi¢.Ale wczesniej lezat w magazynie

i nikt sig nim nie zajmowat. Czasem to mnie fascynuje — jak takie
zainteresowanie sie pojawia i przemija. Zastanawiam sie, co to moéwi

o naszej zdolnosci do przyjmowania i rozwazania rzeczy, ktére nigdzie
nie pasuja. To niedopasowanie wydaje mi sie kluczem do zrozumienia
cafego problemu.

Jakie niedopasowanie? 'Czerwony abakan' jest pokazywany

w najwazniejszych miejscach na $wiecie, wniosek z tego, ze jest
chciany. Pasuje.

Uzytam stowa 'niedopasowanie' swiadomie, bo mysle o krétkosci tego
zainteresowania. To chwilowe fale. Nie ma dalszego ciagu, cho¢ nie
przypuszczam, by jakikolwiek dalszy cigg byt mozliwy. Gdyby to byt obraz,
fatwiej bytoby go transportowad, sprzedac i tak dalej.Ale abakan jest
wymagajacy. Potrzebuje szczegdlnej troskliwosci i szczegdlnej ekspozycji.
Nie nadaje sie na sciane, do dekoracji. Do niczego sie nie nadaje.

A podoba sig pani to, ze znalazt sig¢ na wystawie feministyczne;j?
To mnie nie dotyka w sensie negatywnym. Ja sie cieszg, ze na tej
wystawie abakan znowu jest osobny, niedopasowany. Tam jest sekcja
erotyki, bardzo wspdtczesna, ale stworzona innym jezykiem.Abakan,
mimo ze erotyczny, nie znalazt w niej miejsca. To mi wystarcza.

To wynika z potrzeby osobnosci?

Z tego, ze zawsze uwazatam pewne utarte rzeczy za powdd do
protestu”

.GLOD TLUMU. Z MAGDALENA ABAKANOWICZ ROZMAWIA JAKUB JANISZEWSKI,
WWWMWYSOKIEOBCASY.PL
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)

"Orchid Brown", 975-77 r.

sizal, wetna, 136 x |13 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na naszywce autorskiej:'MAGDALENA ABAKANOWICZ

| "ORCHID BROWN" | 136 X |13 1975/77 | M.Abakanowicz'

cena wywotawcza: 40 000 #t
estymacja: 60 000 - 90 000

,,Tworzone przez Abakanowicz w latach 60. niezwykte tkane instalacje
rzezbiarskie zostaty przez jednego z krytykéw okreslone mianem
‘abakandw'. Owe $miate i nowatorskie tkane rzezby poczatkowo
pojawialy sie na wystawach poswieconych tradycji tkanin i gobelindw.
Abakany zostaty po raz pierwszy pokazane poza granicami Polski

na Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w roku 1962,
wywotujac sensacje i powodujac, jak pisze Marusz Hermansdorfer,
globalna rewolucjg, wyzwanie dla dominujacej francuskiej szkoty
tkactwa. Juz trzy lata pdZniej Abakanowicz triumfowata na Biennale
w S3o Paulo, gdzie zdobyta Grand Prix, ktére otworzyto jej droge do
licznych wystaw indywidualnych i zbiorowych w Europie i Ameryce.
W Stanach Zjednoczonych abakany pojawily sie po raz pierwszy

w 1969 roku na przetomowej wystawie Wall Hangings w Museum
of Modern Art w Nowym Jorku.W roku 1971 Muzeum Sztuki

w Pasadenie w Kalifornii (obecnie Muzeum im. Nortona Simona)
zorganizowalo jej duza wystawe monograficzng Fabric Forms, a jej
pierwsza brytyjska wystawa odbyfa sie dwa lata pdzniej w Aberdeen
Art Gallery w Szkocji.

Wystawe w Museum of Modern Art w roku 1969 zorganizowat
wydziat designu i architektury tegoz muzeum — i to wiasnie dzigki

jej kuratorom muzeum zakupito swdj pierwszy abakan. Od samego
poczatku rzezba Abakanowicz wystawiana byta w kontekscie rzemiosta
artystycznego i to w tym otoczeniu jej prace robity szczegdlnie
radykalne wrazenie. Zaledwie kilka lat po tym efektownym wkroczeniu
na scene swiatowej sztuki — jej pojawienie sie byfo niczym meteoryt —
Abakanowicz wycofata si¢ z uzywania widkna i zajeta si¢ tworzeniem
rzezb o charakterze jednoznacznie figuratywnym. Decyzje te zawsze
rozumiano jako probe wyrwania si¢ z getta tkanin, gdyz takie osadzenie
jej prac w jakis sposéb utrudniato ich klasyfikacje jako SZTUKI.

Dzis, po niemal czterdziestu latach, w poszerzonym polu kultury
wizualnej zalamaty sie tradycyjne hierarchie medidw i technik, pici

i geografii. (...) Wydaje sie wigc nie tylko mozliwe, lecz konieczne

i palace wydobycie abakandw z tekstylnego getta i ponowne ich
przemyslenie. Byty one nie tylko radykalnym przykfadem sztuki
postugujacej sie widknem, lecz takze przetomowym, osadzonym w
szczegdlnej perspektywie wktadem w spuscizne pokolenia europejskich
i amerykanskich twdrcow, ktdrzy poczawszy od potowy lat 60.
zakwestionowali materiaty, cele i funkcje sztuki”

MARIUSZ HERMANSDORFER, MAGDALENA ABAKANOWICZ WROCEAW 201 1,5.8-17
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

"Arka", 1970r.

asamblaz/ptyta, 84 x | [4 x [4cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "W.HASIOR | - ARKA - | 1970

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 100 000 - 150 000

. Znawcy przedmiotu wymieniaja bardzo duzo materiatdw, z ktérych robi sie rzezby | obrazy,
dodajac jako czynnik kierujacy ta praca teorie estetyczne. Dla mnie podstawowymi

| najzywotniejszymi sitami, ktére rodza sztuke, sa: intuicja, wyobraznia i fantazja. Te trzy elementy

w istotny sposob decyduja o rodzaju twdrczej pracy — czy, jak kto woli, o artystycznym
temperamencie. Nie uprawiam psychologii gtebinowej, dlatego fantazje traktuje jako tajemniczy
tworczy imperatyw, ktérego nie sposdb zdefiniowacd racjonalna mysla, gdyz jest w tym zabiegu cos,
co morduje istotg fantazji,bo uswiadomiona niknie, zostanie zastapiona realnoscia mysli — to tak
Jakbysmy ptatek sniegu ztapali w dtorl. Nim poznamy jego ksztatt, odczujemy zal, potem wilgoc

w palcach. Zreszta po co,w samym stowie 'fantazja’ jest wystarczajaco duzo syntezy,a kto pyta, co
to jest, na odpowiedz nie zastuguje i jest podejrzany o to, ze nigdy nie doswiadczyt sndw i nie umie

marzyc'”.
WEADYSEAW HASIOR






Sztuka Hasiora odzwierciedla swiat trudnej egzystencji. Jak pisat Marek
Rostworowski:,,Hasior to krewny péZznosredniowiecznych plastykdw-
poetdw, ewokujacych piekny i potworny Swiat faczacy rzeczywistosé
z metaforg i zaswiatem, majacy oczarowac cztowieka znekanego
rzeczywistoscia i teskniacego za jej przekroczeniem — epoka
Hieronima Boscha, Breughla, czarownic czy hiszpanskich lubownikéw
meczenstw. (...) Méwi on o cierpieniach, kompleksach, kaprysach,

o przelotnych urokach i fascynacjach, ktérym oddaje sie cztowiek”.
Realizacje Hasiora zaskakujg pomystowoscia wyboru i zastosowania
w dziele, swoistej swiatyni przedmiotéw codziennego uzytku — jak
w ,,Arce” uswigconych, oprawionych nawet w zfota rame — tych
niepotrzebnych juz, zuzytych, starych zabawek, fragmentdw zdjec,
firanek, sreberek z czekolady. Swoista sakralizacja profanum,
podziurawiony czerwony kadtub dzieciecej tédeczki staje sie arka,
wypetniong po parze — jak Bég chciat — tu rogatych, samca i samicy.
Hasiorowa , ksiega rodzaju”. Prowincjonalna religijnos¢ potaczona

z groteska i kping, naznaczona jednak urokiem naiwnosci. Artysta

w teatralny i bardzo plastyczny sposdb konstruuje — jak pisat

w dekadzie, w ktdrej powstato prezentowane dzieto Wojciech
Skrodzki — ,,zaskakujacy Swiat misteryjnego uniesienia, nowy obszar,
na ktérym przebogata fantastyka styka sie z najzwyklejszym sladami
codziennosci i banalnosci istnienia; Swiat jak gdyby ze snu, wizji

o niezwykle silnym nasyceniu emocjonalnym”.

,,(...) Hasior uswieca zycie i sztuke. Razem. Czerpie z bogatych

i odwiecznych zasobdw tradycji: znakdw i gestéw sakralnych,
scenografii i elementdw liturgii. Z koscielnych wotdw i odpustowych
dewocjonalidw: stad srebrne chrystusiki z tektury i takiez ozdoby
trumienne, stad gipsowe 'baranki boze'.To byfa jego dziecieca wiara
i wychowanie, jego kod kulturowy, ktérym porozumiewat sie

z odbiorca. Zwiaszcza gdy ten w PRL-u czut sie zagrozony w swej
tozsamosci religijnej.

Przy tym narazat si¢ podwdjnie: straznikom 'poprawnosci' religijnej

i czujnym funkcjonariuszom doktryny ustrojowej, ktérzy wdzieczni
byli za donosy, ze to sztuka 'religiancka'. Jeszcze dokfadali krytycy
piszacy o 'bluZnierczych Sztandarach', a byt to skrét myslowy, bardzo
nieostrozny.Artysta zostat bowiem w pofowie lat 70. bardzo ostro
zgromiony, a punktem zapalnym byt sztandar adorujacy macierzyristwo:

dwie gtowy koriskie, matki-klaczy i Zrebiecia w czutej bliskosci — obie
w aureolach... Pamigtam zgryzote artysty.

Nie porzucit przyrodzonej sobie ikonosfery sakralnej. Swoje happeningi
upodabniat do swiat koscielnych i ludowych zarazem. Urzadzat procesje
Sztandardw, akcentujac ludowy charakter zdarzenia.W procesji szli
gdrale w swoich strojach, a kiedy indziej strazacy, na czele z Hasiorem
w blyszczacym kasku.

Sztandary, niezwykly wynalazek Hasiora, absolutnie wiasny,
obrazoasamblaze na tkaninie, swoja proweniencje odkrywaja

od razu: koscielng, rycerska, herbowa.Wszechstronnie rodzima,
ostentacyjnie polska.Wznioste i groteskowe, najczystszy destylat
tradycji. Hotd i spor, pietyzm i drwina, cudownos¢ i przewrotny zart.
Adoracja hieratycznego pigkna, zgrzytliwie wspdtzyjacego z tandeta
wspdtczesnej cywilizacji.

Hasior, ktéry poprzez swoje niefadne i smutne rekwizyty powojennej
biedy i zniszczenia uniewaznit opozycje piekne-brzydkie, zatesknit do
bajecznej orgii koloru, ztotej ramy, wyrafinowanej urody tkanin.

| przytulit do nich wszelkie swoje dawne, ale i nowe, jarmarczno-
ludowe 'wyrzutki' cywilizacji, zwiaszcza te z ekonomii socjalizmu,

nasze codzienne oftarzyki ludzkiego szczescia i niedoli. | otoczyt je
glorig sacrum.

Nie byt sentymentalny, nie, podnosit gtos przeciw ztu, wojnie,
krzywdzie, przemocy. Czesto drastycznie, brutalnie, szyderczo, jakze
Zle rozumiany! Wyszywanie charakteru to nie byt popis sadyzmu, tylko
jego unaocznienie w powszechnej, rodzimej praktyce.

Nie stronit od satyry, czujny na wynaturzenia naszej swiezutkiej
wolnosci i demokracji.Wisi u mnie 'Delegat z charyzma',
przemawiajacy zza trybuny. Na glowie ma kapelusz, pod reka ndz, po
paradnej szacie sptywa rézaniec z krzyzykiem, a u spodu szaty wyglada
wstydliwa naga prawda: bose stopy.

Hasior. Trzeba go postucha¢, bo wciaz méwi do nas dzisiejszych.
Geniusz wyobrazni, rzecznik $wiata, do ktérego nalezg 'wykluczeni'.
Ta garstka mysli skaczacych po tematach to jak wystukiwanie liter

na seansie spirytystycznym. Zeby duch sie zjawit" (Hanna Kirchner,

O Hasiorze po latach (fragment) [w:] Wiadystaw Hasior europejski
Rauschenberg? Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie, Krakéw
2014,5.34-36).
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"Relief XII', 1963 r.

stal, relief/deska, 70 x 60 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN BERDYSZAK | RELIEF XII
| stal-drewno | 60x70 | 1963'

cena wywotawcza: 40 000 #t
estymacja: 60 000 - 70 000

.Zelazne rurki, ciete krétko i utozone w petne powietrza struktury

z planami odchylajacymi sie i przyblizajacymi wedle Scistych,
geometrycznych krzywizn, a jednoczesnie btyski Isniacych Scianek metalu
posréd powierzchni matowych i ciemnych — nierealne btyski zmieniajace
na mgnienie oka charakter struktury, dorzucajace element irracjonalny

i przypadkowy do racjonalnej scistosci i materialnej konkretnosci uktadu.
Te problematyke wizualng, wzrokowa, czysto plastyczng uzupetnia
platforma emocjonalnej dynamiki. Plaszczyzny barwne i swietine, gtuche
albo Isniace przebiegaja jakby zywiotowo przez pole obrazu, od czasu do
Czasu zmagajac sie z nim i wazac site wzajemnego na siebie naporu (...)
dawno juz dziatanie star¢ plastycznych miedzy obrysem pola a trescia
wzrokowa jego wnetrza nie staneto przed nami z taka sita jak w prébach

Jana Berdyszaka.To, Zze sa one moze szokujace, ani to, ze na pierwszy

rzut oka nie ttumacza istotnego sensu ich zastosowania, nie powinno
przestoni¢ oczu na catkiem istotny i powazny eksperyment w nich
przeprowadzony, nie tylko instynktownie, ale — trzeba to odda¢ autorowi
— takze i Swiadomie.

Eksperyment dotyczy problemu tak oczywistego dla kazdego obrazu, ze
przez te oczywistos¢ przestat by¢ w ogdle dostrzegalny przez nas jako
problem.To wiasnie nadaje sens niepojetym na pozér ostatnim ptétnom
Jana Berdyszaka i ttumaczy racjonalnie osobliwa postac, ktéra autor im
nadat'".

ZDZISLAW KEPINISKI, JAN BERDYSZAK,
MALARSTWO | RZEZBA ARSENAL, POZNAN, II 1964
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JOSEPH BEUYS (1921 - 1986)

"Intuition", 1968 .

drewno,30x 21 x 6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Beuys 68', opisany z przodu: 'Intuition’

cena wywotawcza: 2 000 74t
estymacja: 5000 - 9 000

, Tworzenie to przeksztatcanie form — jest to mozliwe wszedzie tam, gdzie znajduja sie

jakies formy".

Seria ,multipli” zatytutowana , Intuition” zaczefa powstawac od 1968
roku. Od 1968 roku Beuys wypuscit wraz z galernikiem Wolfgangiem
Feelischem 12 000 egzemplarzy prostych drewnianych pudetek

w rozmiarze A4 sygnowanych przez artyste, ktére trafity do sprzedazy
w cenie 8 marek niemieckich. Krazace po Swiecie egzemplarze pracy
miaty stac sie pamfletem na debate publiczna i polityczna w 1968 roku
i symbolem odejscia od instytucjonalnych form zycia artystycznego. Puste
drewniane pudetko mogto by¢ prostym przedmiotem codziennego
uzytku, z jednoczesng ,,intuicjg”’ potencjalnego wypetnienia go nowym
znaczeniem przez uzytkownika. Joseph Beuys byt propagatorem idei
demokratyzacji sztuki.

JOSEPH BEUYS

W swoim tekscie noszacym znamienny tytut ,Kazdy artystg” napisat, ze
potrzeba twdrczosci charakteryzuje wszystkich ludzi i wszystkie dziedziny
zycia. | tak, jak kazdy jest w stanie tworzy¢, tak kazdy wptywa¢ moze na
sztuke. To my ksztattujemy Swiat wokét siebie, wptywamy na wydarzenia,
historie i, co ciekawe, oblicze wspdtczesnej sztuki. Jestesmy artystami

w swoim zyciu. Sztuka miata stac sie rodzajem terapii i zawtadnac
wszystkimi dziedzinami zycia.

Sztuka w ujeciu Beuysa ograniczona zostata raczej do twdrczego
dziafania, prac efemerycznych, anizeli do trwatych przedmiotéw
estetycznych. Istota jest dla niego kreacja, akt twérczy bardziej niz sam
przedmiot.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)

"Kompozydja II', 1972 .

relief, drewno polichromowane/ptyta, 123 x 123 x 15,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TSz | Tadeusz Szpunar | Kompozycja I1/72'

cena wywotawcza: 30 000 #t
estymacja: 60 000 - 80 000

OPINIE:
- do pracy dofaczone autorskie potwierdzenie oryginalnosci dzieta

LITERATURA:

- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., katalog wystawy w Galerii Dylag, Krakéw 2006

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., Galeria Dylag, Krakéw 2006
- Galeria Senatorska,Warszawa 2007

,Mysmy po prostu byli troche inni niz krakowscy rzezbiarze. Ani my,ani Szpunar nie wstapilismy
do partii,a to srodowisko rzezbiarzy, ktérym przewodzit Konieczny, byto bardzo upartyjnione.| my,

| Szpunar znaleZlismy sie wiec na bocznym torze”.

Kompozycja przestrzenna o numerze Il pochodzi z 1972 roku, okresu,

w ktérym Tadeusz Szpunar odrzucit figuracje i klasyczna forme rzezbiarska,
na rzecz kompozycji nowoczesnych, abstrakcyjnych i geometrycznych. Byto
to wynikiem zainteresowania artysty konceptualizmem, sztuka kinetyczna

i geometrig oraz poszukiwaniem wiasnych form wyrazu.W latach 60.i 70.
artysta w znacznym stopniu rezygnowat z rzezbiarskiej przestrzennosci na
rzecz rozgrywania dziatan plastycznych na ptaszczyZnie, zacierajac granice
pomiedzy rzezba i malarstwem. Fascynacja relacjami geometrycznymi

bryt i figur doprowadzita do eksperymentéw z forma, materia i kolorem,
badari przestrzennych zaleznosci, gier swiatfa i koloru. Powstaty wéwczas

JERZY BERES

bardzo oryginalne kompozycje — jak to prezentowane dzieto — jak je
nazywano ,,obrazopodobne’. Poprzez zastosowanie réznych tworzyw: plyt,
drewna polichromowanego, ptétna i blach twdrca osiagat subtelne efekty
Swiattocieniowe oraz fakturalne.

Absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, studiowat

w pracowni Xawerego Dunikowskiego, Stanistawa Poptawskiego

i Jonasza Sterna. Debiutowat na wystawie , Xawery Dunikowski

i jego uczniowie” (Warszawa 1955).Po okresie fascynacji tradycyjnym
warsztatem rzezbiarskim wypracowat wiasny, rozpoznawalny styl.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur: 1929)

"Portret zony"

odlew/braz, 49 x 30 x 18 cm
sygnowany z tytu, u dotu: TSZPUNAR'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 12 000 - 18 000

LITERATURA:
-Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70, katalog wystawy, Krakéw 2006

,Ostatnio powyciagatem z réznych zakamarkdw pracowni prace z catego pdtwiecza i zestawitem
Je chronologicznie. Ze zdziwieniem zobaczytem wtedy, ze kazda nastepna wynika z poprzedniej, ze
moja droga od sztuki figuratywnej do tej niefiguratywnej z lat siedemdziesiatych czy
szescdziesigtych byta ptynna i logiczna.Wyglada na to, ze szedtem wiasng droga, chociaz nie mogg
zaprzeczyc, zeby cate dwczesne zycie artystyczne nie ksztattowato mojej osobowosci'.

TADEUSZ SZPUNAR






9
JANUSZ KAPUSTA  (ur. 1951)

Makieta pomnika "K-dronu", 2008 r.
szlkto, 50 x 50 x 50 cm

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 25 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

- Muzeum Miejskie w Zabrzu, 2015

- Centrum Wyktadowe Politechniki Poznariskiej, 2013
- La Galerie Roi Doré, Paris, 2013

- Instytut Polski Praga, 2012

- Galerie Felixe Jeneweina, Kutnd Hora, 2012

- Kabinet Architektury, Opava, 201 |

- Kabinet Architektury, Ostrava, 201 |

- Galeria - |, Skwer Hoovera,Warszawa, 2010

- Koto, Starostwo Powiatowe, 2008

,Osiem lat zajeto mi odkrycie, gdzie moja figura istnieje w przestrzeni kosmicznej. Nie jest wiec
produktem mojej wymyslnosci, ale odkryciem bytu juz istniejacego. Tak jak nie da sie powiedzied,
ze ktos wymyslit szescian, bo on byt Zostat tylko kiedys przez kogos dostrzezony. To zreszta
odwieczny dylemat matematykdw, ktdrzy dyskutuja nad tym, czy oni wymyslaja matematyke,
czy tez ona istnieje bez jakiegokolwiek ich udziatu,a oni co najwyzej moga odkrywac takie

czy inne jej elementy. Czternascie lat zajeto mi dowiedzenie sie, ze powierzchnia K-dronu jest
czasoprzestrzennym modelem réwnania drgajacej struny’.

JANUSZ KAPUSTA






,,Sztuka — jak powiedziatem w przemodwieniu z okazji przyznania

mi nagrody im. Alfreda Jurzykowskiego w dziedzinie sztuk pieknych

w 1998 roku — nie jest dla mnie wyrazaniem tego, co poznane,

ale narzedziem do poznania. Jest swoistym medium pozwalajacym

na najbardziej osobiste eksperymenty.To w sztuce rozpoznajemy
autentyczne lub sztuczne granice naszego cztowieczeristwa, urody

i wyobrazni”. Moje zycie polegato, chocby, w fizycznym sensie, na
bezustannym przenoszeniu sie z miejsca na miejsce i z koniecznosci
przyswajania tego ujawniajacego sie Swiata.WV tej przypadkowe;j-
nieprzypadkowej przemiennosci naturalng koniecznoscia stawato sie
poszukiwanie zasad, ktére temu permanentnemu ruchowi nadawatyby
forme. Powiedzie¢, ze wszystko jest wzgledne, to wypowiedzie¢ prawde
bezwzgledna; jezeli wszystko jest nieprawda, wtedy i to zdanie jest
nieprawdziwe i odsyta nas do pojecia bardziej fundamentalnego, czyli
prawdy. Prawda zas jest zawsze zwiazana z obrazem. Musi zaistnie¢
zewnetrznos¢ w stosunku do pewnego faktu, aby takie pojecie miato
sens — prawda jest wiec adekwatnos¢ obrazu, modelu, réwnania

w stosunku do rzeczywistosci, na ktéra ten obraz, model, réwnanie
wskazuje. Nie rzeczywistos¢ jest prawda, ale zdanie o niej lub jej obraz.
Prawda w takim ujeciu jest to jednoznaczny zwigzek dwéch faktow
rzeczywistosci, z ktérych kazdy ma odrebne istnienie, ale pozostaje
wzgledem siebie w pewnej, mozliwej do zweryfikowania (veritas)
relacji lub proporcji. Poszukiwanie zasad, o ktérych wspomniatem
wczeshiej, zmuszato wiec jednoczesnie do poszukiwania jezyka, ktory
by to umozliwit. Przypadkowe-nieprzypadkowe pojawienie sie w moim
zyciu K-dronu, nowego geometrycznego ksztatty, (...) w jakims sensie
to poszukiwanie w naturalny sposéb okreslito i zdeterminowato.

Geometria stafa sie moim fizycznym ,,narzedziem do poznania”. (Janusz
Kapusta, Nowy York, luty 2000).

Prezentowana rzezba jest szklang makieta pomnika K-dronu
zaprojektowanego przez Janusza Kapuste i zrealizowanego w 2009 roku

w Kole, przed budynkiem starostwa powiatowego regionu, z ktérego
tworca pochodzi. K-dron jest odkryta w 1985 roku i opatentowana

przez artyste jedenastoscienng bryla geometryczna, faczaca w jednej
przestrzennej konstrukcje zlotego i srebrnego podziatu. Nazwa tej formy
pochodzi od greckiego stowa ,,dron” — $ciana i jedenaste;j litery facirskiego
alfabetu —, k" Sam artysta okresla ja , przeoczonym ksztattem’ odkrytym
podczas rozmyslari na temat mozliwosci narysowania nieskoriczonosci.,Od
zawsze [ta forma] byta zamknigta i zwigzana z symetriami szescianu i tylko
trzeba ja byto ujawni¢. Tréjwymiarowy ksztatt wytonit sie nagle z rysunkdw
zglebiajacych nature nieskoriczonosci jakie wykonatem szes¢ lat wezesniej
podczas studidw filozoficznych w Warszawie”. Powierzchnia K-dronu jest
czasoprzestrzennym modelem réwnania drgajacej struny. Jak méwi twdrca
—on,,zmienit moje zycie. Odtad jest we mnie dwdch Kapustéw: artysta

i odkrywca. Odkrywajac K-dron, otrzymatem narzedzie opowiedzenia
czegos nowego o Swiecie'.

Janusz Kapusta jest rysownikiem, malarzem i scenografem, absolwentem
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu i Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej. Specjalizuje sie w matych formach graficznych, plakatach,
ilustracjach do magazyndw i ksiazek. Od 1981 roku mieszka w Nowym
Jorku. Jako ilustrator wsptpracowat m.in.z pismami ,,The New York Times",
., The Wall Street Journal”,,, The Washington Post”,,,Rzeczpospolita”.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Kompozycja przestrzenna, ed. | 1/100, 1961 r.

relief przestrzenny, drewno, akryl, pleksiglas, 59 x 33 x 15 cm

sygnowany i datowany na awersie na pleksiglasie p.d.: 'H. Stazewski 1961",1.d.nr ed.:"| 1/100'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 35 000 - 45 000

,, o, co taczy artystdw wszystkich epok i styldw od prapoczatkdw sztuki, to wiasnie geometria.
Jest ona wrodzona miarg w oku kazdego cztowieka, pozwalajaca chwytad stosunki i proporgje.
Geometria, stworzona przez cziowieka, wprowadza tad i porzadek. Do poszukiwania porzadku
w chaosie inspiruje nas za$ sama natura: nieskoriczona ilos¢ i wielorakos¢ przedmiotéw

| ksztattdw widzianych bezustannie, a zarazem niezauwazanych, wielos¢ réznych struktur materii.
Czujnos¢ naszego oka powoduije jednak, ze to, co efemeryczne, pozostawia slad, przypadek tez
staje sie porzadkiem.To, co banalne, niezauwazalne, codzienne — moze oddziatywac na nas tak,
ze spojrzymy na to jak na rzecz widziana po raz pierwszy. Moga to by¢ plamy na scianach, stosy
kamieni, katuza, w ktdrej odbija sie niebo, domy i drzewa w kolorach butwienia'.

Henryk Stazewski byt wierny abstrakcji geometrycznej

o konstruktywistycznym rodowodzie. Jak sam deklarowat, w sztuce byt
anarchistg, ,,atakowat formy”. Koniec lat 50. wyznaczyt przetom w jego
twadrczosci. Zainteresowany problemem ksztattowania przestrzeni
radykalnie zerwat z ptaskoscia obrazu i wprowadzit strukture
posrednig pomiedzy malarstwem a rzezba — relief, odwotujac sie

do tradycji ,,architektondw” i, planitéw"” Malewicza, jaki i relieféw
Arpa. Z tego okresu, poczatkdéw konstruowania struktur w trzech
wymiarach, pochodzi prezentowana ,,Kompozycja przestrzenna”,
nalezaca do zespotu biatych rzezb, powstatych na przetomie dekad.
Seria 100 przestrzennych kompozycji zostata zrealizowana w

1961 roku.Twdrca je osobiscie ponumerowat.Wszystkie sktadaja

sie z ukfadu biatych prostokatéw o zréwnowazonych relacjach.

HENRYK STAZEWSKI

Redukcja koloru, tematu i zréznicowania ksztattdw pozwolita

skupi¢ sie na zagadnieniach kompozycyjnych i bryle, problemach
,,stosunkdw, proporcji, konstrukgji”, rozwazaniu wariantéw mozliwych
uktaddéw. ,,Patrzymy na eksponaty — pisat w katalogu wystawy dziet
Stazewskiego Jerzy Bogucki — w ktdrych jest jakos¢ elementarna,
prawie dziecinna, jak w pudetkach z kolorowymi klockami, a zarazem
wyrafinowana, ascetyczna precyzja konstruowania. Patrzymy na
robote poddana matematycznej dyscyplinie, zredukowang oszczednie
do gry najprostszych elementdw, a okazuje sig, ze tak scisle zostaty
one skalkulowane, aby wszelka kalkulacja stafa si¢ niewidoczna, aby
matematyka byfa tylko oddechem i rytmem form, przejrzystoscia
barwy, logika zjawisk przestrzennych, aby byta poprzez to wszystko
ucielesnieniem czystego liryzmu'".
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, Obraz unistyczny wyeliminowat gtebie. Jezeli mozna byto wprowadzi¢ znowu przestrzen
tréjwymiarowa, to tylko poprzez konkretny wymiar, jakiemu odpowiadatby relief. Dostarczyt
on tez zupetnie innych efektdw w postaci cieni, ksztattowanych przy pomocy zmieniajacych

sie oswietlen”.

W sztuce interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy, ktére
ostatnio robie, zbudowane sa przewaznie z powtarzajacych sie
identycznych elementdw. Sa to formy niezindywidualizowane,
anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuza one do odmierzania

i porzadkowania przestrzeni w obrazie. Najchetniej stosuje do tych celdw
kwadraty i czworoboczne asteroidy, Cate grupy tych form sa tej same;j
wielkosci, a czgsto zdarza sie, ze wszystkie formy w obrazie sa identyczne.
Woéwczas nie ma hierarchii: zaden element obrazu nie jest wazniejszy od
pozostatych.

W moich pracach nie mozna méwic o klasycznej kompozydji, takiej

jaka wystepowata u Mondriana, Arpa, Malewicza czy tez w moich
wczeshiejszych obrazach, w ktérych chodzito przede wszystkim

o zestawienia form w taki sposéb, zeby tworzyty idealny, uporzadkowany
w sensie liczbowym i ustalony raz na zawsze uktad.W skrajnym
przypadku nie waham sie przed nagromadzeniem takiej ilosci elementéw
powtarzalnych, ze tworza one jednolita, monotonna strukture.Wtedy
wiasciwych form prawie sie nie dostrzega, zanika granica miedzy nimi

a ttem, na ktérym zostaty umieszczone. Powstaje uktad otwarty, zupetnie
neutralny, ktéry moze stanowic¢ punkt wyjscia dla wszystkich mozliwych
zmian, przesunie¢, prowadzacych do zbadania i pomiaru tej przestrzeni.

Celowo w moim poprzednim okresie nie wprowadzatem koloru,
poprzestajac na monochromatyzmie, ktéry rozpoczat sie biatymi
reliefami. Chodzito o to, zeby nie zaktdci¢ dziatania wszystkich
kombinatorycznych mozliwosci istnienia form powtarzalnych

w przestrzeni.Wprowadzitem za to metal, ktéry obecnie jest moim
podstawowym materiatem. Daje on wiekszg czystosé

w obserwowaniu ruchu form, powstajacego w reliefie wskutek ruchu
widza. Rdwnoczesnie metal ostrzej reaguje na swiatto, ktdre jest
podstawowym sktadnikiem moich obrazéw.Wiasciwa forma istnieje tylko
wraz z cieniem, ktéry jest jeszcze jednym jej powtdrzeniem

i bardzo waznym czynnikiem zmiennosci obrazu.

HENRYK STAZEWSKI

W pewnym momencie ostatniego mojego okresu przestrzer przestata
mnie interesowac. Zrobitem serie relieféw, z ktérych kazdy skiadat sie

z szesnastu réwnych kwadratdw, uszeregowanych pionowo i poziomo
po cztery.W obrazach tych zajgtem sie wytacznie kolorem, o ktérym
wiemy jeszcze ciagle bardzo mato, mimo powaznych badari naukowych
prowadzonych w Ameryce, gléwnie przez lttena i Albersa.W dziedzinie
tej dominuje chaos emocjonalny.Wprowadzenie matematyki moze ten
chaos uporzadkowac.

Zaczynam znowu od rzeczy najprostszych.Wykorzystuje w malarstwie
pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie
kregu barw — baka. Przechodze stopniowo od barw zimnych do cieptych,
wedtug ich diugosci fal, od barw czystych do szarych, od jasnych do
ciemnych, wykorzystujac kombinacje pionowe i poziome. Daje mi to
nieskoriczona ilos¢ wariantéw.

Zdarza sie jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonieg tablic naukowych.
Whynikaja wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie
kwadratéw jeden ustawimy skosnie.Wtedy ten wyrwany z szeregu
dysonansowy kolor stanowi zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu
barw.

Réwnoczesnie istnieje niezgodnos¢ ciagu barw w ich matematyczno-
fizycznym znaczeniu z takim ciggiem, ktéry oko ludzkie odbiera jako
harmoniczny. Poniewaz te dwie skale nie sa sobie réwne, mechaniczne
zastosowanie praw matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale
nie jest wystarczajace. Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych
kolorem, w ktdrym kryje sie wigcej tajemnic niz przypuszczamy.
Doswiadczenia z kolorem sg dla mnie jednym z etapéw, podobnie jak
prowadzone réwnolegle eksperymenty z przestrzenia.Wszystko to
znajdzie swoje miejsce w nastepnym etapie mojej tworczosci'”

HENRYK STAZEWSKI, 1968 [W:] HENRYK STAZEWSKI 1894-1988.
W SETNA ROCZNICE URODZIN, MUZEUM SZTUKIW tODZI, 1995, S. 88-90
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Henryk Stazewski, Warszawa 1963, Galeria Krzywego Kofa, fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta
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JAN ZBOROWSKI (XX w.)

odlew twarzy Kazimierza Mikulskiego
wykonany w trakcie prac nad spektaklem,Umarta klasa” (premiera w 1975 1)
na zlecenie Tadeusza Kantora

odlew/gips, 23 x 135x | | cm

cena wywotawcza: 3 000 7t
estymacja: 5000 - 9 000

OPINIE:
- do pracy dofaczone autorskie potwierdzenie oryginalnosci dzieta

,Bytotow 1971 lub 1972 roku.Nad morzem, w matej miescinie. Mafe, biedne, parterowe domki.
Jeden chyba najbiedniejszy, szkota. Byta pusta, opuszczona i miata tylko jedna klase. Mozna ja byto
ogladac przez szyby dwdch matych, nedznych okienek. Przylepitem twarz do szyb. Bardzo dtugo
zagladatem w gfab ciemnej | zmaconej pamigci. Bytem znowu matym chtopcem, siedziatem

w biednej wiejskiej klasie, w fawkach pokaleczonych kozikami, poplamionych atramentem,
palcami sliniac kartki elementarza. Deski podtogi miaty od ciagtego szorowania gteboko wytarte
stoje. Bielone sciany, tynk odpadajacy dotem, na scianie czarny krzyz. Dzis wiem, ze tam, przy
tamtym oknie stato sie cos bardzo waznego. Dokonatem pewnego odkrycia. Niezwykle jaskrawo
uswiadomitem sobie istnienie wspomnienia. Od tego czasu zaczefa sie era mojej wiasnej
awangardy, awangardy wspomnienia'.

TADEUSZ KANTOR
,Umarfa klasa" — zrealizowana przez Tadeusza Kantora w 1975 roku — Jan Zborowski wykonat maski i odlewy gtéw czterech aktoréw: Kazimierza
byta nazywana przez niego samego seansem dramatycznym, na ktérym Mikulskiego, Krzysztofa Miklaszewskiego, Stanistawa Rychlickiego, Rajmunda
przywotane zostaja miedzy innymi postaci z Witkacego i Brunona Schulza, Jarosza. Jeden komplet prac otrzymat Kantor, drugi zostat przekazany do
dwadch wielkich fascynadji rezysera. Spektakl utrzymany byt w poetyce archiwdw , Cricoteki”, kolejny pozostat wiasnoscig autora odlewdw — Jana
koszmarnego snu, w ktérym powraca sie do czaséw szkolnych i traumy Zborowskiego. Z tego zestawu prezentujemy odlew twarzy znanego

z nimi zwigzanej. Podczas prac nad spektaklem, na zamdwienie Kantora, malarza, aktora teatru , Cricot 2" — Kazimierza Mikulskiego.






L, KONSTANTY PUZYNA: Jest cos w 'Umartej klasie' Tadeusza Kantora,
co pamieta sie nawet w pare miesiecy po obejrzeniu spektaklu.

Rzecz nie w tym, ze to znakomity spektakl, bo dobrych spektakli
zdarza sie nam oglada¢ wiecej.Wazniejsze moze, ze to jakby summa
teatru Kantora, jakby ukoronowanie tego, co dotad robit — a przy tym
spektakl, ktéry w przeciwieristwie do innych przedstawier tego artysty,
zazwyczaj dosy¢ bezosobistych, 'chtodnych', méwi bardzo duzo o nim
samym, o jego stosunku do sztuki, do Swiata, do Zycia.A jest to jeszcze
rodzaj hommage czy epitafium dla pewnego umartego juz swiata, dla
Srodowiska, ktére juz nie istnieje, dla epoki, ktéra odeszta. Epitafium
przejmujace — i wspaniate.

TADEUSZ ROZEWICZ: Méwi pan, ze to sie pamieta, cho¢ dobrych
przedstawien jest wigcej, ze to nie jest jedyne... Moim zdaniem jest to
przedstawienie jedyne w swoim rodzaju i dlatego sie je pamieta. Druga
sprawa: to, co pan méwit o epoce i o tresciach, jakie przedstawienie
niesie. Nie pamigta si¢ tresci, lecz pamigta sie, moim zdaniem, forme.
Pamigtamy ten spektakl przez forme.

PUZYNA: Nie méwitem o 'tresciach', lecz o epitafium dla pewnej epoki.
"Tresci' od 'formy' nie umiatbym tutaj rozdzielic.

ANDRZE) WAJDA:W moim przekonaniu jest to najbardziej
poruszajacy spektakl, jaki widziatem w polskim teatrze. Sita tego
spektaklu jest wielka — jest w tym i summa Kantora, jest i summa jakichs
innych doswiadczer i poszukiwan, ktére w 'Umartej klasie' uzyskaty
najbardziej doskonaty i zakoriczony ksztatt.

PUZYNA: Na czym ta skoriczonos¢ polega?

WAJDA: Prawdopodobnie polega na tym, ze Kantorowi udato sie zrobi¢
teatr integralny. Spektakl, gdzie wszystko wyptywa z jednego Zrédta, jest
dzietem skoriczenie jednolitym.Teatrem Tadeusza Kantora.Aktorzy sa
catkowicie podporzadkowani jego woli. Strona wizualna jest czyms, co
tylko on potrafi stworzy¢. Kantor wykazat tez niebywaty stuch, uczynit

z catosci utwdr muzyczny wiasnego uktadu. Dalej, nie podporzadkowat
sie zadnemu tekstowi. To widac wyraznie, ze Kantor doszedt do stéw

w trakcie préb, ze stowa staly sie¢ koniecznoscia dopiero w pewnym
momencie. Pojawity sie wtedy, kiedy juz rést sam spektakl.

PUZYNA:Poprzednie przedstawienia Kantora, te oparte na tekstach
Witkacego, a wiec na tekstach gotowych, tez im sie nie
podporzadkowywaly, lecz prowadzity tekst jakby réwnolegle do nurtu
sytuacji — réwnolegle, ale niezaleznie. Tworzyly sie wiec zderzenia,

ale jakby niezamierzone, przypadkowe. Podobnie jak zgodnosci,
wspotbrzmienia. Tutaj juz tego nie ma.Tekst jest, jak stusznie pan

mowi, catkowicie, integralnie stopiony ze spektaklem. Mimo odbicia

sie od noweli Schulza, od 'Emeryta’, tekstu Schulza tu nie ma, sa zndw
fragmenty Witkacego — "Tumora Mdzgowicza' — ale to juz tylko strzepy,
jest za to Schulz w sensie klimatu...

ROZEWICZ: W sensie plastycznym tez jest. | w sensie klimatu jest.
Klimat jest znakomicie uchwycony.

PUZYNA: Tak. Zafascynowata mnie ta atmosfera szkoty na poczatku,
atmosfera chederu, ktéra w stosunku do Schulza jest sprawa znakomicie
wychwycona, mimo ze nie jest dostowna. tatwo to poréwnac z filmem
Hasa 'Sanatorium pod klepsydra', gdzie srodowisko zydowskiego
miasteczka byto niestychanie rozbudowane w sensie opisowym,
kostiumowym i tak dalej, czuto sie tam konsultantéw, doradcow i Bég
wie kogo, tylko Schulza tam juz nie czutem.Wszystko to byto dla mnie
martwe. Natomiast tutaj, u Kantora, fantastyczne jest uchwycenie
atmosfery — nie wiadomo dzieki czemu wiasciwie, trudno to okreslic.

Jest cos w plastyce: w sylwetkach, kostiumach moze, te czernie, jakis
jeden melonik, jakis kaszkiet, jakis szczegdlny harmider, sttoczenie
w tawkach...

ROZEWICZ: Mieliscie takie asocjacje? Nie, to jest normalna klasa,
sttoczona troche...

PUZYNA: Alez oczywiscie, Ze jest tutaj (takze, bo nie tylko) cheder.
Zamierzony. | wiasnie bardzo Schulzowski. Dla mnie szalenie
Schulzowskie to byto.A przeciez Schulz to zaledwie inspiracja,

a nie temat.Wyfacznie punkt wyjscia. Jakby wstepny dialog Kantora
z Schulzem.

WAJDA: Pominelismy jeszcze jeden element, ktéry powoduje, ze ten
spektakl robi takie wrazenie: to obecnos¢ samego Kantora w akgji,
wisrdd aktordw jego seansu. Kantor wystepuje tutaj jako jedyny zywy
cztowiek w tym Swiecie umartych.

ROZEWICZ:To, co pan méwi, jest ciekawe. Mam tutaj notatke
dotyczacg obecnosci Kantora na widowni i wsrdd aktordw, i w tej
notatce sobie zapisatem, ze: dla mnie obecnos¢ Kantora, jego fizyczna
obecnos¢ na tym przedstawieniu jest jednym z podstawowych
elementéw kompozycji. Taka postac: szczupty, czarny, jak gdyby czarny
ogien, miotajacy sie z niezwykia ekspresja wsrdd swoich aktordéw.

To mnie zaczefo czarowac od poczatku, od pierwszego momentu. (...)
Ten spektakl nie mogtby iS¢ bez niego. Gadatem o tym z Jarockim, (...)
powiedziat, ze Kantor ma to tak opanowane, ze to by i bez niego szfo.
Na to ja si¢ wtedy nie godzitem. Jarocki w rozmowie ze mna powiedziat
réwniez ze uwaza 'Umartfa klase' za najlepszy spektakl Kantora.Tego to
ja nie wiem.Widziatem wczesniejsze — kazdy byt w swoim rodzaju. Moze
jest to spektakl najbardziej konsekwentny...

PUZYNA: Domyslam sie, co chciat powiedzie¢ Jarocki méwiac, ze

ten spektakl moze is¢ bez Kantora: to jest przedstawienie ogromnie
precyzyjne jako mechanizm, spéjne i sprawne. Tylko — bytoby to zupetnie
inne dzieto.

WAJDA: Jestem absolutnie tego samego zdania. A fascynacja, jaka

ten spektakl powoduje, jest niezwykta. Nagle wszyscy sie zgadzaja,

ze to co$ wybitnego. Ten spektakl nie ma przeciwnikéw. Jakby Kantor,
ktory poruszat pewien krag widowni zawsze oddanej, zawsze bliskiej
jego teatrowi i zawsze takiego teatru potrzebujacej, nagle odwotat

sie do wiekszego kregu. Znacznie wigcej srodowisk jest tym teatrem
poruszonych. Nie znalaztem nikogo, kto by nie tylko nie méwit, ze to jest
piekny spektakl, ze to jest najlepszy jego spektakl, ale ze ten spektakl
przekracza to, co widujemy w teatrze.

PUZYNA: (...) Uderza tu nie tylko odrebnosc poetyki, ale sifa i ten

ton osobisty, ktéry nie polega nawet na udziale samego Kantora

w przedstawieniu, raczej na tym, co Kantor, nawet gdyby nie brat udziatu,
ma w tym spektaklu do powiedzenia. Natomiast jego udziat osobisty
niestychanie dynamizuje catos¢. Kantor jest tu rzeczywiscie jedynym
zywym cziowiekiem wsréd umartych, albo jeszcze inaczej: jest jakby
'narratorem’, tkwiacym na wpdt w rzeczywistosci spektaklu, na wpdt
poza nia. Chociaz nie méwi nic.

ROZEWICZ: Zauwazcie, ze wszyscy inni maja kukly, a on nie ma.

PUZYNA: Poprawia ustawienie tawek, zbiera jakies przedmioty z ziemi,
czasami pomaga aktorom cos sprzatnac. Niekiedy cos im podszeptuje,
czasem cos uzgadnia, ale przede wszystkimdyryguje.
O ,UMARLE] KLASIE.ROZMOWY (FRAGMENT),
DIALOG NR 2,01-02-1977, ZAMWWE-TEATR PL



Tadeusz Kantor w siedzibie Cricoteki, Krakéw 1983 ., fot. Tadeusz Rolke/ Agencja Gazeta
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HENRYKALBIN TOMASZEWSKI (1906 - 1993)

Kompozycja szklana, lata 80. XX w.
szkio, 56 x 22 x 19 cm

cena wywofawcza: 5 000 #*
estymacja: 8 000 - 12 000

,Ze wzgledu na zainteresowania Ojca od mtodych lat muzyka, Jego kompozycje byty inspirowane
przez dziefa wybitnych kompozytordw: Schuberta, Czajkowskiego, Chopina,Vivaldiego, Rossiniego
I wielu innych. Kompozycje te byty wykonywane w kilku hutach szkta, najpierw na Targéwku w
Warszawie, pdZniej w Ozarowie, Falenicy, a ostatnie prace w Hucie Szkta Wotomin.W kazdej z
tych hut, ze wzgledu na skiad, wytapiano inny rodzaj szkfa, co nadawato kazdemu z nich rézne
kolory i odcienie jak i wiasciwosci w czasie formowania. Niezaleznie od projektowania Ojciec brat
bezposredni udziat w samym procesie tworzenia kompozycji wykonywanych przez hutnikéw
szkta. Tu trzeba podkreslic, ze hutnicy, ktdrzy kreowali tak unikatowe artystyczne wyroby, musieli

posiadac wysokie kwalifikacje i wrodzony talent'
ANDRZE] TOMASZEWSKI, SYN ARTYSTY






,Wsréd wielu fascynujacych i tajemniczych substancji, jakie stworzyt
cztowiek, szkto nalezy do najwartosciowszych.Wraz z postepem wiedzy,
ludzkos¢ odkrywa coraz to inne jego zastosowania jako surowca do
wyrobu nie tylko przedmiotéw codziennego uzytku, ale takze jako
tworzywa do artystycznej kreacji. Bogactwo waloréw masy szklanej,
réznorodne mozliwosci jej barwienia i zdobienia, zaréwno w stanie
ciektym-goracym, jak i zastygtym-zimnym, jej kreatywny i spolegliwy
charakter spowodowaty, ze od stuleci jest uzywana jako surowiec do
wyrobdéw komercyjnych i par excellence dziet sztuki.

Wydaje sig, iz dopiero te kompozycje pozbawione tradycyjnej funkgji
odstaniaja petnie tajemnic tworzywa.

Stwarzaja dla artysty wspdtpracujacego z hutnikiem szanse kreacji
autentycznego dzieta sztuki bedacego odzwierciedleniem jego przezyc
i marzen.

Henryk Albin Tomaszewski nalezat do najwybitniejszych artystéw szkfa.
Zafascynowany tworzywem, bedac juz dojrzatym artysta w 1946 roku
w hucie J6zefina-Julia w Szklarskiej Porebie rozpoczat swoja zyciowa
przygode ze szktem, ktdre stato sie jego autentyczna pasja.

Z autopsji poznawat wszelkie tajemnice goracej masy szklanej,
samodzielnie podpatrujac starych mistrzéw doskonalit swoj warsztat
zdobienia szkfa.

Z pasja czesto wysSmiewany w hucie, ten autodydaktyk odrzucat
tradycyjne kanony sztuki szklarskiej. Jako jeden z pierwszych odrodzit
polskie wzornictwo przemystowe wyrobdw ze szkfa. Z czasem bedac
juz artystg uksztattowanym porzucit tradycyjne wzornictwo, ktére

z natury rzeczy ograniczato jego swobode twdrcza skupit sie na
tworzeniu ze szkta kompozycji z tzw. wolnej reki. To w nich znalazt ujécie
jego wspaniaty temperament twdrczy i niekonwencjonalne poczucie
piekna. Dopiero teraz nastapita ,,erupcja” talentu i mozliwosci, artysta
stworzyt wiasny niepowtarzalny styl, stajac sie jednym

z najwybitniejszych na Swiecie kreatoréw ze szkia.

W szczytowym okresie twdrczosci realizowat kompozycje w réznych
hutach w Polsce, bezposrednio przy piecu wspétpracujac z hutnikami.
Wybierat zawsze najlepszych, najsilniejszych i najwytrzymalszych,
poniewaz seanse tworcze trwaty niekiedy bardzo dtugo i wymagaty
nadludzkiego wysitku, nie oszczedzat siebie i hutnikéw.

Najczesciej kreowat metoda 'a vista' wezeshiej opracowujac jedynie ogdlna
zasade tworzenia, konstruowat niekiedy wiasnorecznie narzedzia hutnicze,
specjalnie dla réznych wariantéw i sposobéw modelowania kompozycji.
Momentem wyjsciowym aktu twdrczego byto wydmuchanie przez hutnika
wedtug jego zaleceri goracej 'bariki' szklanej zespolonej z piszczelem,
wtedy sam lub poprzez hutnika podawat ja modelowaniu prowokujac
czesto goraca mase do samokreacji.W mistrzowski sposéb wykorzystywat
plastyczne walory ciektej i goracej masy osiagajac niepowtarzalne efekty.
Proces modelowania kompozycji przebiegat dynamicznie i byt nasycony
olbrzymim napieciem twdrczym z powodu szybkiego stygnigcia masy.
Przypominat niekiedy muzyczna improwizacje, ktérej koricowy efekt byt
wynikiem, plastycznych waloréw goracej masy, kreatywnych mozliwosci
artysty oraz zdolnosci hutnikdw.Artysta kochat Zycie, nature, szkto i muzyke.
W tych obszarach szukat inspiragji, wiele jego kompozycji to asocjacje

form i ksztattéw z natury. Stworzyt cykl 'szklanych fabedzi' ktére uwazat za
najpigkniejsze ptaki.

Podziwiat pory roku, drzewa, liscie, kwiaty, tajemnice i atmosfere
gwattownych zjawisk natury starat sie zawrze¢ w kompozycjach z cyklu
‘ogiert huraganowy'.

Byt zaprzysiegtym melomanem, muzyka dostarczata mu zawsze wielu
wrazen oraz inspiragji, stworzyt cykl 'szklanych fantazji' do muzyki Chopina,
uwielbiat Czajkowskiego, ktérego muzyce poswiecit wiele kompozycji.

Byt artysta renesansowym, ktéry poprzez zauroczenie 'magia tworzywa'
osiagnat pefnie rozkwitu talentu i osobowosci. Na state zapisat sie

w dziejach tworczosci artystycznej ze szkia, nie sposdb w chwili obecnej
w petni oceni¢ wszystkie jej aspekty, wymaga to czasu i glebokiej refleksiji.

Skromny wybdr reprodukgji prac artysty, zaledwie przybliza nas do
poznania jego talentu i osobowosci, przedstawione kompozycje maja
jednak bardzo specyficzny emocjonalny charakter poniewaz pochodza ze
zbiordéw jedynego syna artysty Pana Andrzeja Tomaszewskiego, absolwenta
Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie, technologa szkia, zastuzonego
dla rozwoju przemystu szklarskiego w Kotlinie Jeleniogdrskiej.

Dzieki jego uprzejmosci mozemy poznac bardzo osobisty zbidr dziet
Henryka Albina Tomaszewskiego, ktére zgromadzit i przechowuje
z pietyzmem’”.

MIECZYSLAW BUCZYNISKI, HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI (1906-1993),
MUZEUM KARKONOSKIE 2002, S.6-7
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HENRYKALBINTOMASZEWSKI (1906 - 1993)

Fatum, lata 80. XX w.
szkio, 69 x 28 x 27 cm

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: 8 000 - 12 000

Henryk Albin Tomaszewski wykorzystywat szkto nie tylko do sie duza ekspresyjnoscia — jak prezentowana praca — i majg spore
wyrobu przedmiotéw codziennego uzytku, ale przede wszystkim jak na szklang technike rozmiary. Jak pisat Marek Ratajczak: ,Henryk
do formowania najbardziej znanych jego dziet — przestrzennych Tomaszewski osiaga w swoich pracach niepokojacy dynamizm istot
kompozycji, traktowanych jako samoistna rzezba. Doskonatos¢ osiagnat ~ prawie zywych, wibracje napiecia przenikajace egzystencje cztowieka
po latach monotonnych préb z ciektym i wymagajacym tworzywem. w bezmiernym kosmosie jego rzeczywistosci. Zaden opis tych dziet
Opracowat technike perfekcyjnego wystrzygania i wywijania nie odda nawet w setnej czesci ich rzeczywistosci, co najwyze]
krawedzi wylewdw oraz formowania organicznych ksztattéw stoczy sie w kiepskie poetyzowanie, ktére zazwyczaj jest wyrazem

wewnatrz tworzonych kompozycji. Dzieta artysty charakteryzuja bezsilnosci opisujacego’.
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ZBIGNIEW PRONASZKO (1885 - 1958)
Akt, 1922 r.

odlew/braz, 37 x 13,5x 12,5 cm
odlew wspdtczesny z oryginalnego modelu gipsowego
opisany z tytu, na podstawie: '5/8'

cena wywotawcza: 14 000 7%
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznar

LITERATURA:
- Irena Jakimowicz, Formisci,Warszawa 1989, kat. 78

- Joanna Pollakéwna, Formisci,Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1972,s. 165 (il.)
- Bolestaw Bielawski, Rzezba formistyczna, [w:] Ze studiéw nad geneza plastyki nowoczesnej w Polsce, Wroctaw 1966, repr.il. | I, s.nlb

- Helena Blumdwna, Zbigniew Pronaszko,Warszawa 1958, il.9,s.nlb

, Gtéwnym tematem twdrczosci artysty byt zawsze cztowiek. Przez cafe Zycie interesowata go
forma monumentalna. Mimo Ze nie dane mu byto urzeczywistni¢ wielu projektdw pomnikowych
| freskowych, rozmach i sposéb myslenia o realizacjach w wielkiej skali potrafit przenies¢ na ptétno
I mate formy rzezbiarskie, nadajac im rozmach i site wyrazu'.

Pronaszko byt wszechstronnie utalentowanym artysta, ktéry

W znaczacy sposob wptynat na rozwd;j formizmu w Polsce. W latach 20.

znany byt przede wszystkim jako swietny rzezbiarz. Zachwycat sige nim
sam Witkacy, ktéry uwazat, Zze jego rzezby sa doskonatymi przyktadami
wykorzystania zatozeri Czystej Formy. Chwalit ich wewnetrzna
tréjwymiarowosé, wspaniatg konstrukcje i monumentalny charakter
figur, ale jednoczesnie ostro krytykowat jego twdrczos¢ malarska, ktéra
wzbudzita zachwyt péZniejszych pokoler. RzeZby artysty z okresu od
1917 roku zdominowane byty przez inspiracje kubizmem. Do 1922

SWIATOSEAW LENARTOWICZ

roku zainteresowanie rzezba wzieto u Pronaszki gére nad malowaniem
obrazéw.W tym roku powstat gips prezentowanego dziefa.

Studiowat w SSP w Kijowie oraz w latach 1906-1 1 w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie u Teodora Axentowicza i Jacka Malczewskiego.
Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych: Formisci i Zwornik. Mieszkat
w Zakopanem, w Wilnie, gdzie byt profesorem Wydziatu Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego i w Krakowie, gdzie byt
profesorem macierzystej akademii.






., Zbigniew Pronaszko — malujacy rzezbiarz? Nawet jesli Witkacy troszke
z tym sadem przesadzit, to na pewno jego kolega lepszym byt rzezbiarzem
niz malarzem, co pokazuje wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Pokaz prac Zbigniewa Pronaszki (1885-1958) mozna traktowac jako
aneks do wystawy 'Wyprawa w 20-lecie' w Muzeum Narodowym

w Warszawie. Krakowskiej placéwce chodzito o przypomnienie jednej

z wazniejszych, a niedocenianych postaci w historii polskiej awangardy.
Zbigniew Pronaszko (od ktdrego smierci w tym roku mija 50 lat) razem
z modszym bratem Andrzejem i Tytusem Czyzewskim wytyczali sciezki
nowatorskiego ruchu artystycznego w Polsce.

W 1917 roku w krakowskim Pafacu Sztuki we tréjke zorganizowali
[Wystawe Ekspresjonistéw Polskich (pdzniej przemianowali sig na
formistéw). Twierdzenie Zbigniewa Pronaszki — ze trescig obrazu jest
forma i barwa, a wszystko inne to literatura — brzmiafo wtedy

w Polsce rewolucyjnie. Niewiele wczesniej rodzimi krytycy przestrzegali
naréd przed zalewem barbarzyriskiego, wynaturzonego zachodniego
nowinkarstwa.

W rzeczywistosci sztuka formistéw nie byta az tak radykalna

jak artystéw z Bloku, Praesensu czy a.r. — sprowadzata sie do
ekspresjonistycznej deformadji i kubistycznej geometryzacji. Najbardziej
'konstruktywistycznym' z formistéw byt Zbigniew Pronaszko.

Na wystawie w Krakowie jest kilka ciekawych obrazéw —akty z 1917
roku i pejzaze, kubizujace, krystalicznie ciete, jak wyrzezbione

w drzewie. Do kubizmu Pronaszko doszedt przez sztuke ludowa.

Jeszcze lepsze, bardziej konsekwentne w dazeniu do abstrakgji sa rzezby
Pronaszki — pomniki Mickiewicza i Bolestawa Smiatego, Chrystus, prorok
Izajasz, portret Czyzewskiego.W muzeum ogladamy gtéwnie ich modele
i projekty. Gotowe rzezby nie przetrwaly, jako 'zwyrodniate' zniszczyli

je Niemcy w czasie okupacji,albo w ogdle nie powstaty. Taki los spotkat
chyba pierwsza nowatorska rzezbe w Polsce — monumentalny ottarz
dla kosciofa Misjonarzy w Krakowie z 1912 roku. Adam Chmielowski

— brat Albert — uznat, Ze nie odpowiadaja 'zatozeniom i celom Kosciota
powszechnego'. A Swietna |2,5-metrowa drewniana makieta pomnika
Mickiewicza postawiona w 1924 roku nad brzegiem Wilii poptynefa

z falami w sing dal. Bytby to pewnie najlepszy polski pomnik przed wojna.
Szkoda, ze nie mozemy zobaczy¢ awangardowych projektéw scenografii
teatralnych. Dwa szkice na wystawie nie oddaja wielkiego talentu artysty
réwniez w tej dziedzinie.

Na poczatku lat 20. Pronaszko zarzucit rzezbe na zawsze, zmienito sie
jego malarstwo, formisci jako grupa przestali istniec. Artyste jak tylu innych
zaaferowanego poszukiwaniami narodowego stylu w sztuce pochtonety
'gry barwne'. Rozmyt sie — co wida¢ na wystawie —w mgle koloryzmu.
Prace tam pokazane — obrazy, rzezby i rysunki — przekazat krakowskiemu
muzeum w 955 roku. Byt to rodzaj okupu dla krakowskich wiadz.

W zamian za 'dar' starszy artysta uniknat dokwaterowania’

Zbigniew Pronaszko (1885-1958). Dzieta z kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie. Gmach Gtéwny Muzeum Narodowego.
Kurator Swiatostaw Lenartowicz.

KATARZYNA BIK, PRONASZKO JAKO RZEZBIARZ,, GAZETAWYBORCZA", 27 STYCZNIA 2008




Wystawa prac artystéw plastykéw grupy "Dziesieciu® (Zbigni czwarty z lewej
1932 r, fot. NAC
.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Wyznanie, 1923-25

odlew/braz,38 x 16 x 9,8 cm
sygnowany i opisany z tytu, na podstawie: '.Lambert-Rucki' oraz '2/8'

cena wywotawcza: 48 000 #t
estymacja: 70 000 - 100 000

LITERATURA:

- Poréwnaj: Jean Lambert-Rucki, [red.] Jacques De Vos, Marc-André Ruan, Jean-Pierre Tortil, katalog

wystawy w Galerie Jacques De Vos Editeur; Paryz 1988,il. 17, 19,22-25

W latach 20. Lambert-Rucki wyrabiat sobie opinie kubisty

i wspotksztattowat styl art déco.Tak zapamietata go francuska krytyka.
W realizacjach, ktérych tematem byty sceny rodzajowe, wypracowat
styl, zawieszony miedzy tradycjg a nowoczesnoscia, ktéry stat sie
znakiem rozpoznawczym artysty. Uproszczenia formy wyprowadzone
byty z kubizmu.

Lambert-Rucki jest artysta polskiego pochodzenia. Edukacje artystyczng
odebrat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Na state osiadt

w Paryzu.W pierwszych latach pobytu we Frangji dzielit pracownig

z Modiglianim, przyjaznit sie takze z Mojzeszem Kislingiem i Chaimem
Soutinem.W latach 30. byt cztonkiem Zwiazku Artystéw Nowoczesnych
(UAM), obok m.in. Le Corbusiera, z ktérym potem wielokrotnie
wspdlnie wystawiat.






Jean Lambert Rucki to jedna z najciekawszych postaci europejskiego
dwudziestolecia miedzywojennego i kolejny przyktad bardzo zywe;j
wymiany kulturalnej pomiedzy Francja a Polska.Artysta urodzit sie

w Krakowie jako najmtodsze dziecko w licznej rodzinie. Gdy jego ojciec
nagle zmart, chtopiec zaczat zarabiac pieniadze wykonujac na zamdwienie
portrety matopolskich mieszczan, co wywotywato zachwyt i zdumienie
wsréd przysztych zleceniodawcdw. Po pewnym czasie postanowit podja¢
studia na Akademii Sztuk Pigknych, gdzie poznat Mojzesza Kislinga.

W trakcie studiéw, zafascynowany srodkowoeuropejskim folklorem

i mtodopolska chtfopomania, wielokrotnie przebywat w towarzystwie
Cygandw i podrézowat do Rosji, gdzie uczyt sie lokalnych taricéw.

W 1911 roku postanowit na state wyjecha¢ do Paryza. Do podjecia

tej przetomowej decyzji zyciowej sktonita go wystawa prac Paula
Gaugina, ktéra zobaczyt w Krakowie, i chec znalezienia sie w centrum
najwazniejszych swiatowych wydarzer artystycznych. Miat w kieszeni
jedynie 17 frankéw i obiecany nocleg u polskich przyjacidt, jednak
bardzo szybko wiaczyt sie w wir zycia, ktdre tak bardzo go fascynowato.
W kawiarniach na Montparnasse poznat Chaima Soutine’a, Léopolda
Survage'a, Tsuguharu Fouijita, Blaise Cendrarsa, Maxa Jacoba i Amedeo
Modiglianiego, z ktérym dzielit pracownie.

Poczatkowo zarabiat na zycie retuszujac fotografie na Montrmartrze,
jednak to zaspokajato jego potrzeby jedynie w bardzo skromnym
zakresie. W 1913 roku przeniést sie do pracowni do 14 dzielnicy
Paryza. Rok pézniej dotaczyt do Legii Cudzoziemskiej, w ramach

ktérej wziat udziat w | wojnie swiatowe].W Grecji dotaczyt do Stuzby
Archeologicznej w Muzeum Archeologicznym w Tesalonikach, gdzie
dowodzit pracami konserwatorskimi.Waéwczas wykonat réwniez kopie
mozaiki przedstawiajacej Swieta Zofie, ktéra obecnie znajduje sie

w zbiorach Luwru.

Podczas stuzby wojskowe] zaprzyjaznit sig z rzezbiarzami: Josephem
Csakym i Gustavem Miklosem, ktdry zostat ojcem chrzestnym corki
artysty, Théano, powszechnie zwanej Mara.W 1918 roku, po zakoriczeniu
walk, artysta wrécit do Paryza i zamieszkat przy ulicy du Moulin-de-
Beurre w dzielnicy Montparnasse.

Wihasdnie wtedy, na poczatku dwudziestolecia migdzywojennego, dzieki
dziataniom francuskiego marszanda Léonce'a Rosenberga, kubizm stat sie
najwazniejszg ze wszystkich nowych awangard. Zafascynowat Ruckiego,
ktéry od tej pory tworzyt i wystawiat z takimi artystami jak: Fernand
Léger,Alexander Archipenko, Georges Braque, Constantin Brancusi, Henri
Laurens, Jacques Villon, Raymond Duchamp-Villon, Louis Marcoussis,
Joseph Csaky, Léopold Survage. Chociaz Lambert juz od drugiej dekady
XX wieku interesowat sie nie tylko syntetyzmem Gauguina, ale takze
rzezba czarnej Afryki czy tradycjami sztuki chrzescijariskiej, daty one

o sobie znac w jego twdrczosci dopiero w latach 30. Lambert-Rucki
poswiecit sie wtedy niemal catkowicie tematyce sakralnej. Od lat 30.
Rucki stat sie jednym z pionieréw modernistycznej sztuki sakralnej.
Zainteresowanie Lamberta-Ruckiego tematami religijnymi nie jest w tych
latach zjawiskiem odosobnionym. Na polskim gruncie poszukiwaniom
rzezbiarza najblizsza jest niewatpliwie formufa malarstwa religijnego
wypracowana przez Antoniego Michalaka (ktéry w 1925 roku przebywat
zresztg w Paryzu, gdzie mdgt zetknac sie z twdrczoscia polskiego
emigranta).

Rucki od 1931 roku byt aktywnym cztonkiem UAM, czyli Zwiazku
Nowoczesnych Malarzy (Union des Artistes Modernes), gdzie poznat

i wystawiat swoje prace wspdlnie z René Herbstem, Le Corbusierem,
Georgesem-Henri Pingussonem i jubilerem Jeanem Fouquetem.W 1932
roku przyznano mu francuskie obywatelstwo.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)
Krucyfiks

odlew/braz, 62 x 40 x 22 cm
sygnowany z boku: 'LambertRucki'
podstawa i krzyz pdZniejsze

cena wywotawcza: 12 000 #t
estymacja: 18 000 - 24 000

LITERATURA:
- Jean Lambert-Rucki, [red.] Jacques De Vos, Marc-André Ruan, Jean-Pierre Tortil,
katalog wystawy w Galerie Jacques De Vos Editeur, Paryz 1988, s.nlb.

,,Uproszczonym, wysmuktym sylwetkom nie brak melancholii i zadumania polskich swigtkdw
ludowych'.

JOANNA SITKOWSKA-BAYLE

Jean Lambert-Rucki sztuka sakralng zainteresowat sie dos¢ pézno, juz i modernistycznymi uproszczeniami wyprowadzonymi z kubizmu.

jako dojrzaty artysta. Dlugo pozostawat w kregu paryskiej awangardy. Prezentowany , Krucyfiks” jest przyktadem wypracowanego wtedy

W potowie lat 30. opracowat kilka rzezb przedstawiajacych przez artyste wizualnego jezyka. Gtadkie ptaszczyzny sa kontrastowane
ukrzyzowanego Chrystusa. Stworzyt kilka wariantow tej samej z partiami pokrytymi rytmicznymi ztobieniami, szczegdinie dobrze
kompozycji. Réznity sie miedzy soba kilkoma detalami i rozmiarem. widocznymi w partii zeber Chrystusa i perizonium. Rzezba moze

To, co stanowito ich wspdlny mianownik, to wspdlna stylistyka, budzi¢ skojarzenia ze specyficzna formuta art déco, z ktdrg artysta

oscylujaca miedzy formami wywiedzionymi z romariskiej snycerki bywa najczesciej kojarzony.
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GUSTAW ZEMEA (ur 193 1)

Kompozygja, 1990 r.
odlew/braz, 57 x28 x 18 cm

cena wywotawcza: 7 000 #*
estymacja: 10000 - 15 000

OPINIE:
- do pracy dofaczona opinia Adama Konopackiego z 2000 r.

,Moja praca to ciggte poszukiwanie pigkna,a rzezby sa sladami przemyslers nad norwidowskim
ksztattemn mitosci, to ona bowiem ucisza niepokoje, uskrzydla i czyni nas mtodymi. Mysle tez o tych
pracach, ktdre dopiero rodza sie w moich myslach, a takze o tych, ktére niebawem dojrzeja do
spotkania ze swiatem. Ktos powiedziat, ze usmiechnigta dusza odmiadza cztowieka od srodka |

chyba to prawda. Szukam wiec Zrédet mfodosci”.

Gustaw Zemta znany jest przede wszystkim z monumentalnych,
pomnikowych realizacji. Przez lata pracy twdrczej wypracowat wiasny,
powszechnie rozpoznawalny styl,faczacy ekspresyjna forme z gtebokim
przekazem.Twdrczos¢ rzezbiarska Zemty charakteryzuje bardzo

silne poczucie dramatyzmu oraz metaforyczny i symboliczny sposéb
ksztaftowania bryt.Artysta w latach 1952-58 studiowat w warszawskiej
ASP.Od 1958 roku uczy rzezby na macierzystej uczelni.W latach
1973-76 byt prorektorem akademii,a w latach 1983-86 jej dziekanem.

GUSTAW ZEMEA

Od 1964 roku doktor, od 1987 roku profesor zwyczajny. Cztonek
Polskiej Akademii Umiejetnosci. Od 2006 roku Cztonek Rady
Programowej Fundacji Centrum Twérczosci Narodowej.

Do jego najwazniejszych realizacji w przestrzeni publicznej naleza
Pomnik Powstaricéw Slaskich w Katowicach (1967), Pomnik Bitwy
o Monte Cassino w Warszawie (1999) oraz Pomnik Ernesta
Malinowskiego w Peru. Jest laureatem licznych nagréd i wyrdznier,
w tym nagrody im. Brata Alberta z 1984 roku.






,Gustaw Zemfa jest towca idei. Rzezbiarzem, ktérego poczynania

w materiale rzadko kiedy wiaza si¢ z ludZmi znanymi z imienia

i biografii, natomiast czesto wprowadzaja w ksztatt rzeZbiarski
zawartos¢, ktéra rozumiemy jako idee.Wiara, nadzieja, mitosierdzie,
mestwo w cierpieniu — to pierwsze i chwalebne cnoty zalecane
cztowiekowi. S osnowa mitdw i gruntem wszystkich przewodnich
przykazan. tacza sie z wymiarem wyzszym niz zwykte ziemskie sprawy
i nie bez heroizmu buduja trzon ludzkiej tozsamosci. Naleza do jasnej
choc trudnej strony naszego losu.

Ale jednoczesnie przeciez rzezba Zemty operuje konkretem figuracji.
To one, te figury kiedy zrzucaja gorset pojedynczych odniesiers — przez
alegorie, symbol, personifikacje zapraszaja widza do przyswojenia
uogdlnionych pojec czy standw ducha.VV takim potaczeniu nie

ma paradoksu. Upostaciowane idee s3 nadrzedne wobec praw
waskiego tematu. Miesci sie w nich ze swoimi sprawami kazdy z nas,
a nikt ich sobie nie zawtaszcza. Od zarania czasu znak cztowieka

jest najczestszym ponadosobowym 'stowem' jezyka plastycznego,
jego najwyrazistszym ziarnem. Zatem w odczytywaniu rzezby jako
zapisu idei idzie sie u Zemty stosunkowo tatwo, podobnie jak to jest
przy ikonach, jak to sie ma we wszystkich kulturach syntetyzujacych.
Jego nadrzeczywista rzeczywistos¢ daje sie odczytac tym tatwiej, ze
kompozycje te maja jasnos¢ i prostote formy.

Sa widzowi bliskie, a piekno wyprowadzone z figury pracuje na rzecz
idei. Nie rodzg sie zreszta z jednego jego kanonu.

(...) Niobe rozdzierana rozpacza, upadajacy wojownik, ludzie-krzyze,
statuy jak napigta w gore strzafa. Zawsze mu chodzi o te stromizne
kierujaca ku niebu. Zawsze jest apologeta sztuki wywyzszajacej i formy
silnie widocznej, ktdra jest tego kierunku swiadectwem. Oczywiste, ze
takim wyborom sprzyja¢ musiata historia. Bliska mu zatem najstarsza
rzezba kultowa, szczegdlnie bliscy starzy Grecy.Kiedy przypominam
sobie pomniki Zemty lub gdy stajemy wobec jego ptaskorzezb, gtéw

i torséw, odkrywa sie ich ponadczasowa tacznos¢ z marmurami

Partenonu, gdzie jak w ztotym wzorcu zamknieto kiedys caty potencjat
rzezby memorialnej, czyli z samotracka Nike i jej etosem zrywu.
Pochwatg piekna cielesnego sa u niego 'Afrodyta’ czy 'Dafne’, siostry
swoich starozytnych imiennic. Nawet Ztobiny fatd czy kondensat ruchu
uwiezionego w bryle sa dzisiejszym przypomnieniem wszystkiego
tamtego, réwniez wagi gestu i napie¢ kompozycyjnych.

Ale to nie tylko Magna Graecia i jej olimpijska o$ sprawdzaty

go w sztuce.W poszukiwaniach, prébach i dokonaniach Zemty
dostrzegamy tacznosc z najwazniejszym dla rzezby jezykiem formy
réznych czaséw, w tym i pdzniejszych. Rzadziej moze Rzymu, zbyt
konkretnego w rzezbiarskim dokumentowaniu, czesciej surowej
ekspresji Sredniowiecza — ale i baroku, kiedy rzezba z upodobaniem
przyjmowata nietatwe dla jej materii tresci ekstatyczne. Zemta jest
jednym z niewielu rozumnych obserwatordéw i praktykdw wielkiej
formy rzezbiarskiej, do ktérej sumy doktada wynikte z wiasnego
doswiadczenia i ze znamion swojego czasu, przezycia. Dla rzezbiarza
otwartego na szeroki odbidr, wychodzacego w przestrzer publiczna,
wszystkie odmiany klasyki sg najlepsza szkota i sprzymierzericem.
Podktad klasyczny jest bowiem tak wazny jak fundament budowli.
Zemta — poza wiasnym upodobaniem w tej sztuce — o tym dobrze
wie.

Temat sacrum w tworczosci artysty znalazt sig w sposéb naturalny.
Wyniknat z drogi i wybordw, o jakich byla mowa, ale przede wszystkim
byt konsekwencja wewnetrznej formacji. Gustaw Zemta przyszedt

do centrum sztuki z odlegtej krawedzi Polski, z obrzeza modnych
miejscowosci i modnych popiséw artystycznych, i do dzisiaj zachowuje
site i Swiezos¢ wezesnych przekonar. Oddany strefie ducha patrzyt

i ciagle patrzy na swiat ufnie, za bariera powikfari widzac fad, ktéremu
chetnie oddaje sprawiedliwos¢. Swoja prace rozumie jako wypetnianie
dtugu zycia i talentu, wiec jako powinnos¢. Podobnie za inng powinnosé
zyciowa wychowanie mtodziezy dla stuzby twdrczej”.

DANUTAWROBLEWSKA, GUSTAW ZEMEA, RZEZBA, KATALOG WYSTAWY W
MUZEUM RZEZBY ALFONSA KARNEGO W BIALYMSTOKU, BIAKYSTOK 206,S.NLB
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Gustaw Zemta, Warszawa 201 | r., Krzysztof Miller/ Agencja Gazeta o
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GUSTAW ZEMEA (ur: 193 1)
"Sybilla" ("Rozkwitanie"), 1996 r.

odlew/braz, marmur, 22,5 x |7 x |5 cm
wysoko$¢ z marmurowg podstawg 61 cm
sygnowany i datowany z tytu na dole:'GZ | 96

cena wywotawcza: 3 500 7t
estymacja: 5000 - 8 000

WYSTAWIANY:
- Gustaw Zemta, BWA Ostrowiec Swietokrzyski, 08,200
- Gustaw Zemta. Rzezba, Muzeum Okregowe w Chetmie, 1998

LITERATURA:

- Gustaw Zemta, katalog wystawy w BWA w Ostrowcu Swietokrzyskim, Kielce 2001, s.nlb
- Gustaw Zemta. Rzezba, katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Chetmie, Chetm 1998, kat. 40

,,Panie profesorze, wydaje mi sig ze pana dzieta faczy wyrazony

w nich dramat.

Istotnie. Nie ma w mojej pracowni rzezb wesotych, beztroskich. Zawsze
interesowato mnie intensywne przezycie — cierpienie, bohaterstwo,
sytuacje ekstremalne, wigzace sie z heroizmem.

(...) Czy rzezbiarz moze tworzy¢ tylko dla siebie?

Nie wierze artystom, ktérzy mdwia: 'Ach, nic mnie nie obchodzi, co kto
o mnie mysli'. Gdybym tworzyt tylko dla siebie pragnac zaspokoic jedynie
wiasne potrzeby duchowe, wystarczytoby mi myslenie o moich rzezbach,
przeciez mam je w oczach, zanim si¢ zmaterializujg: bytaby to sztuka typu
konceptualnego.Ale dla mnie jest ogromnie wazne, aby to, co widze
oczyma wyobrazni, miato swoéj wymiar, ksztaft, Swiatto, cieri, zeby to byfa

pozywka dla oka. Nigdy bym nie zamknat gotowych realizacji w pracowni.

Inne postawy nie sa mi bliskie. Oczekiwanie na brawa jest naturalne. Jesli
kto$ powie, ze moje prace sg piekne — jestem szczesliwy.

Wazny jest zatem stosunek artysty nie tylko do sztuki, ale i do
cztowieka, do czasu w ktoérym zyje?

Powiedzenie, ze sztuka jest odbiciem naszych czaséw, bytoby banalne

i nieprawdziwe. Tylko lustro co$ odbija. Sztuka nie jest odbiciem —to
przezywanie naszych czaséw.Wszystko, co sie dzieje, wptywa na
ksztattowanie sie swiadomosci, na wrazliwos¢ tworcy. Czesto przezycie
musi dtugo czekac: ja dopiero teraz rzezbig przezycia mojej mtodosci;
sa zwiazane z wojna.Wielkie dziefa nie powstaja od razu, potrzebuja
dystansu (...)"

NAJWAZNIEJSZY JEST SYMBOL. Z PROF. GUSTAWEM ZEMEA ROZMAWIA ELZBIETA DZIKOWSKA, [W]
GUSTAW ZEMEA, KATALOG WYSTAWY W BWAW OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM, KIELCE 2001, S. NLB.
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

"Twarz zawoalowana"

odlew/braz, marmur, 6,5 x 7,7 x 3 cm
wysoko$¢ z marmurowg podstawg 5,5 cm
sygnowany na przodzie u géry: 'MITORA]' i opisany z tytu:'55\250"

cena wywotawcza: 2 400 zt
estymacja: 3 000 - 5 000

OPINIE:
- do pracy dotaczony autorski certyfikat z numerem odlewu
i nakfadem: '55/250'

,Gdy rzezby Mitoraja opuszczaja pracownie, towarzyszy im niespokojny,
wspaniaty blask. Na szorstkich, zelaznych podstawach przywotuja

kamienie czasu. Sg to postacie z pierwotnej materii przykrytej pytem
pozostawionymi przez wiatr i dfonie artysty. Materia ta zostafa okiefznana
przez jego rozpalong wyobraznie. Jest on na tyle cierpliwy i odwazny, aby
zmierzy¢ sie z chaosem pozostawionym przez prostactwo ludzi. Rzezby

te zostaty wybrane przez ich niedokoriczonos¢. Rodzaj niedokoriczonosci
dla wyrazenia ich tozsamosci, poniekad nonszalangji, ktéra jest réwnie
niepokojaca co uwodzaca. Mysle o tych wyraznych ranach zadanych ciatu,
mozemy je wyczué, mozemy je ustyszec, dojrze¢ i domyslic sie saczacej

z nich krwi. Ciato jest uformowane poprzez skaleczenia i pekniecia
wyobrazone przez Mitoraja. On ich nie wymysla, on je sobie przypomina.
W nich jest jego wiasne watpienie, spalona energia i milczenie, ktére
umykaja. To nie ucieczka, to tylko obecnodé, ktdra zadaje nam pytanie. Czym
sa te wyobrazenia? S3 one zdewastowana rzeczywistoscia, jego okrutna
przeszioscia i utraconym dzieciristwem. Mitoraj nie musi wymyslac ani
wyolbrzymia¢ burzliwych wydarzer naznaczonych brutalnoscia historii. One
spoczywaja w nim samym.Watte twarze okryte woalem, poranione ciafa,
nie sg w stanie sprostac silnym dtoniom.To anioty o ludzkim obliczu. Taki
jest odwet artysty, w zdumiewajacej sile, godnosci i dostojeristwie. On nie

poprzestaje na odtworzeniu postaci, twarzy i sytuacji, przekracza te granice.
Jest do tego stopnia zauroczony wolnoscia, ze zaciera sig réznica pomiedzy
tym, co pochodzi z jego dfoni,a tym, co powstato w jego mysli. Nawet
jego anioly z rozpostartymi skrzydtami mdwig o cierpieniu. Nie emanuje
z nich Zadna mrocznos¢, wrecz przeciwnie, promieniuja wewnegtrznym
blaskiem.Artysta ten blask uchwycit i zdotat nam przekazac¢. Na ich barkach
spoczywa zycie, wiecznosé, ktdrej nie jestesmy w stanie dosiegnac. On sie
nie uskarza, odrzuca wszelki kompromis. Materia, z ktdra sie zmaga nie
pozwala na zadne ustepstwa.Wrecz przeciwnie. Odczuwamy jego wybdr,
szlachetny sprzeciw wobec totalitaryzmu.W obliczu catkowitej pogardy
dla cztowieczeristwa artysta moze przeciwstawic sie jedynie swoim
dzietem, swoja wolnoscia, swoim tchnieniem oraz pasja nieskrepowang
przez totalitaryzm.Wobec absurdu okrucieristwa stworzonego przez ludzi
dla zniewolenia innych ludzi, sztuka jawi sie jako wybuch $miechu nie do
opanowania i nie do zduszenia. Mitoraj méwi nam o tym postugujac sie
$miechem: ciato pieknej kobiety z urwana gtowa i towarzyszaca jej inna
glowa, ktdra kpi z przemocy. Innemu bezglowemu ciatu pozostaje skrzydto
dotagczone do jego uda. Na tym skrzydle moze teraz odlecie¢, na przekér
oprawcy.Wiasnie dlatego tak ciezko jest odzyskac spokd;’.

TAHAR BEN JELLOUN, PIEKNO | TRWOGA, [W:] IGOR MITORAJ LUX IN TENEBRIS, S. 14-19
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IGOR MITORA) (1944 - 2014)

Pancerz ("Cuirasse"), 1978 .

odlew/braz, granit, 14 x 8,8 x 5,8 cm
sygnowany z przodu, u dotu:'MITORA/'

cena wywotawcza: 3 500 #*
estymacja: 5 000 - 7 000

Kameralna praca jednego z najwazniejszych, a z pewnoscia najbardziej
rozpoznawalnych na swiecie wspdtczesnych polskich rzezbiarzy, Igora
Mitoraja, swoja forma nawiazuje do antycznych przedstawieri meskich
torséw. To jeden z popularniejszych motywdw obecnych w tradycji sztuki
antycznej.W epoce helleriskiej i hellenistycznej artysci koncentrowali

sie na doskonatym oddaniu wyrazistej muskulatury, przez co podkreslali
cnote mestwa — fortitudo — kulturowo przypisywana mezczyznom.

Mitoraj jeszcze mocniej wyeksponowat militarny wydzwiek pracy,
oplatajac posta¢ bandazami. Stworzyt w ten sposdb sylwetke wojownika,
stylizowana na antyczng kompozycje. Podobna praca zachwycat sig Johann
Joachim Winckelmann, piszac pierwszy tekst historii sztuki, czyli , Opis
Torsa w rzymskim Belwederze”. Praca Mitoraja jest wiec uwikfana nie
tylko w tradycje kanonu sztuki antyku, lecz takze w tekst stanowiacy
podwaling wspdiczesnej historii sztuki.
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TADEUSZ tODZIANA (1920 - 201 1)

Smukia

odlew/braz patynowany, marmur, 51 x 12 x |4 cm
sygnowany z tytu: Tt

cena wywotawcza: 24 000 zt t
estymacja: 40 000 - 60 000

,, Tadeusz todziana w kompozycjach rzezbiarskich dazyt do maksymalnego czystego

| prostego rozwiazania bryty o dwdch lub trzech ogniskach zageszczania masy kompozycji, ze
starannym wywazeniem przejs¢ pomiedzy nimi. Dominujaca cecha kompozycji Lodziany jest
ptynnosc formy.Jego koncepcja rzeZby to dazenie do syntezy organicznego, biologicznego poczucia
formy z poszukiwaniem abstrakcyjnego pigkna zawartego w grze ksztattdw i swoistych rytmach
czystych, Isniacych lekko wygietych pfaszczyzn okreslajacych bryte”.

W 1937-39 oraz 1941-42 latach artysta studiowat w Instytucie Sztuk
Plastycznych we Lwowie. Po wojnie kontynuowat nauke w Paristwowe;
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie.W latach 1949-50 pracowat
tam jako asystent.W roku 1954 uzyskat dyplom Wydziatu Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych wWarszawie i rozpoczat prace na uczelniW latach 1966-69,
1972-78 byt Dziekanem Wydziatu Rzezby.WV latach 1968-72 petnit funkcje

ANDRZE] OSEKA

prorektora.W 1989 roku uzyskat tytut profesora zwyczajnego. Tworzyt
monumentalne pomniki, rzezbe plenerowa, kameralng i portrety. Byt
autorem wielu pomnikéw, m.in.: Mauzoleum na Pawiaku wWarszawie,
Ofiar Faszyzmu w Radogoszczy, Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Warszawie.
W 1981 roku zdobyt Grand Prix na Migdzynarodowym Biennale Rzezby
w Monaco za rzezbe ,Otwarta II".
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JANINA BARCICKA (1933 -2010)

"Narodziny planety"

stal spawana, 57 x 42 x 37 cm
sygnowany i opisany na podstawie: 'Janina Barcicka | Narodziny planety'

cena wywotawcza: 6 000 Al
estymacja: 10000 - 15 000

, W oczach kazdej osoby rzezba moze przedstawia¢ co innego, a wszystko dzieki odczuwanemu

nastrojowi podziwiajacego’.

,Narodziny planety” powstaty w latach 80., w okresie dojrzate]
tworczosci artystki, w ktérym Janina Barcicka, odrzucajac poczatkowa
zywiotowos¢ duzych form rzezbiarskich, realizowata projekty

bardziej kameralne, charakteryzujace sie wywazong konstrukgja,
harmonia przestrzenna i swoistg szlachetnoscia, takze powodowana
zastosowaniem gfadkich powierzchni spawane; stali, zamiast

porowatej struktury wczesniej uzywanego kamienia. Nowe tworzywo,

powsciagliwe rozwiazania formalne oraz poddanie sie swoistej
dyscyplinie budujacej przestrzen z prostych, geometrycznych bryt
wyrdzniaja realizacje Barcickiej — takie jak prezentowana rzezba

— nawigzujace do estetyki konstruktywistéw, Swiadomie rezygnujacych
z odwzorowania widzialnej rzeczywistosci. Kosmologia swiata znalazta
u artystki wyraz w statycznej (cho¢ obrazujacej ruch) konstrukgji

JANINA BARCICKA

przestrzennej, uksztattowanej w formie otwartego, rozswietlonego
srebrem stali dysku, w ktérym wewnetrzne napigcia krawedzi
bryty kontrastuja z jej zewnetrznym, regularnym ksztattem. Spéjna
kompozycja, w ktdrej znaczaca role odgrywa swiatfo, jego odbicia

i cienie uwypuklaja ksztatt stalowej formy.

Barcicka byta absolwentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Dyplom uzyskata w pracowni Franciszka Strynkiewicza
w 1961 roku.W latach 1961-65 byfa gtéwnym projektantem medali
i monet w Mennicy Paristwowej oraz kustoszem Muzeum Mennicy.
Jest autorka rzezb kameralnych i plenerowych w kamieniu, metalu,
zelbetonie. Gtéwnym tematem jej twdrczosci byty kompozycje
figuralne oraz o tematyce muzycznej.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu

tworzywo polimerowe (perspex), 88 x 54 x 25 cm

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10000 - 15 000

,Gleboko wierze, ze poszukiwanie i stosowanie nowych tworzyw, jak réwniez rozwiazan
technicznych pomaga artyscie rozwija¢ nowe idee w sztuce”.

AleksandraWejchert byta artystka eksperymentujaca. Jej niezwykle
indywidualna droga twdrcza faczyta w sobie dokonania i tradycje
abstrakcyjnej sztuki awangardowej z nurtami obecnymi w sztuce
Zachodu lat 60.i 70., gféwnie sztuka kinetyczng i op-artem.

Wiele z jej realizacji oscylowato na pograniczu malarstwa i rzezby.
Eksperymentowata z forma, postugujac sie jezykiem abstrakgji. Jak
twierdzita, czysta forma abstrakcyjna jest tworem niezaleznym, jednak
wywiedzionym ze Swiata organicznego, przetworzonej natury.VWejchert,
opowiadajac sie za prostota formy i konstrukcji, poszukiwata nowych
tworzyw i technik, stosowanych przez nig obok tych tradycyjnych,
klasycznych. Prezentowana tutaj dynamiczna i intensywna w kolorze
przestrzenna forma przywodzi na mys| ptomien lub poruszone wiatrem
gatezie.Wyrdznia ja strukturalna lekkos¢, elegancja oraz precyzja

ALEKSANDRAWEJCHERT

wykonania. Zastosowanie tworzywa sztucznego, polimerowego,
transparentnego, umozliwito wyeksponowanie — preferowanej przez nia
— gladkiej powierzchni rzezby. Opanowanie nowego tworzywa

i doskonatos¢ technicznego wykonania przyniosto formalne rozwiazanie
Swiadczace o niespotykanej wrazliwosci estetycznej artystki, odwadze
poszukiwar i podejmowania eksperymentéw twdrczych.

Aleksandra Wejchert w 1949 roku ukoriczyfa studia na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej.W latach 1952-56 studiowata
naWydziale Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Leona Michalskiego. Poza grafika warsztatowa i uzytkowa
zajmowata sie takze malarstwem sztalugowym, tworzyta mozaiki,
malowane reliefy i rzezby.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu, 1966 r.

relief/drewno, akryl, 64 x 30,5 x 1.5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:' ALEXANDRAWEJCHERT66'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10000 - 15 000

,Nie jest fatwe umieszczenie Aleksandry Wejchert na wspdtczesnej scenie artystyczne).

Jest oczywiscie abstrakcjonistka, to jasne. Ale wydaje sie nawiazywac do réznych nurtdw
abstrakdji, bez przywiazywania sie do zadnego. | tak, interesuje si¢ strukturami abstrakgji formalne;
(struktury reliefowe), nie bedac scisle konstruktywistka. Jej dzieta wywotujg silne wrazenie

ruchu, jednak nie jest ona sensu stricte artystka kinetyczna (chociaz jej ostatnie prace ida w

tym kierunku).Ma pewne punkty wspdlne z malarstwem 'Op' poprzez uzycie barwnych pasm
tonalnych. Jednak faktura ma dla niej takie samo znaczenie co kolor: W istocie, jednym z aspektéw
szczegdlnych dla jej twdrczosci, jest jej sposdb uzycia kontrastujacych ze sobg faktur powierzchni.
Innym aspektem, by¢ moze najbardziej charakterystycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktére
wyzwalane jest w wiekszosci jej dziet'”.

CYRILBARRETT
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ANDRZEJ RAJCH (ur: 1948)

"Gracje A 37"

gobelin,wetna,len, 213 x 190 cm

sygnowany p.d.:'Rajch’

opisany na odwrociu na naklejce autorskiej : 'Autor:Andrzej Rajch | 92-1 10 £6d7, ul. H. Sawickiej 24,
Polska | Tytut pracy: "GRACJE A 37" | Technika: Gobelin, surowiec: wetna i len, wymiary 213 x 90 cm'

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 18 000 - 24 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- Andrzej Rajch — Gracje. Tkanina artystyczna, Miejska Galeria Sztuki w todzi, 25.05-26.06 2004

LITERATURA:
- Andrzej Rajch — Gracje. Tkanina artystyczna, katalog wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki w todzi,
£é6dz 2004, s.nlb. (il.)

,Pomyst "Trzech gracji' — jak wszystkie swietne idee — byt prosty. Bohaterem-tematem stata
sie sama tkanina.Wybrany fragment pasiastej czarno-biatej materii, rzucony na ptaszczyzne

I wymodelowany, zostat 'zdjety' obiektywem aparatu fotograficznego. Nastepnie, ze swoboda
| precyzja, jakie daja tylko dobre umiejetnosci warsztatowe, przeniesiony w tkackie tworzywo.
Przyciagat uwage. (...) Przestrzen, poszukiwana i penetrowana w strukturach tkackich,
zastapiona zostata perfekcyjna utuda, niepokojacym trompe d'oeil o dwuznacznej, wobec

sugerowanej tytutem, tresci’.
MALGORZATA WROBLEWSKA MARKIEWICZ






Andrzej Rajch to jedna z ciekawszych — i jednoczesnie najwazniejszych
postaci polskiej tkaniny artystycznej. Jego kompozycje balansuja na granicy
op-artu i abstrakeji geometrycznej, a wykorzystanie marginalizowanej
przez kanon historii sztuki techniki wzmacnia ich szczegdlny wymiar

i wyjatkowos¢. Prezentowany gobelin pochodzi z flagowego cyklu artysty,
zatytutowanego , Gracje”. Operujac naprzemiennie waskimi, czarnobiatymi
pasmami, artysta wykorzystat doswiadczenia zwigzane z analiza
wiasciwosci Swiatta i barw, a takze podatnosci oka na ztudzenia optyczne.
Krystyna Goérska pisata:,,Analizujac bogaty dorobek twdérczy Andrzeja
Rajcha, udato mi sie wytoni¢ dwa podstawowe nurty charakteryzujace
jego tworczos¢. Jeden z nich okresli¢ by mozna jako bardziej organiczny

i romantyczny.W nim osadzone gobeliny, tkaniny zakardowe, dywany,
zawieraja wieksza subtelnos¢ emocji, sktonnos¢ do zadumy, dowcipu

i zartu. Charakteryzuja sie swobodnymi, czarno-biatymi liniami budujacymi
ksztatty iluzyjnego reliefu, badZ barwnymi abstrakcyjnymi plamami
znajdujacymi swe miejsce wirdd rozedrganych powierzchni wywodzacych
sie z rastra lub naktadania obrazu fotograficznego. Niektdre z nich
dziataja mocno duzym fadunkiem ekspres;ji i kontrastu, inne emanuja
spokojem i cisza. Charakterystyczna cecha drugiego nurtu jest wieksza
agresywnosc i surowosc rygorystycznie pojetej geometrii: kwadraty,
troéjkaty, linie pionowe, poziome budujace ptaszczyzny, szczegdlnie tkanin
nicielnicowych i niektérych Zzakardowych urzekaja prostota, klarownoscia
i harmonia proporcji.W pracach jednego i drugiego nurtu czytelne sg
problemy nurtujace artyste: kontrast bieli i czerni, waloru i koloru, linii

i plamy, ich ksztattéw i zestawier, statyki i ruchu oraz iluzji przestrzeni na
rozedrganej splotowo powierzchni tkackiej...” (Andrzej Rajch — Gracje.
Tkanina artystyczna, katalog wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki w £odzi,
£6dz 2004, s.nlb.).

Andrzej Rajch studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi (obecnie Akademii Sztuk Pieknych im.

Whadystawa Strzemiriskiego). Uzyskat dyplom Wydziatu Projektowania
Ubioru i Tkaniny pod kierunkiem Anieli Bogustawskiej i Antoniego
Starczewskiego w 973 roku.

W tym samym roku rozpoczat prace w Pracowni projektowania tkaniny
odziezowej prof. Bolestawa Tomaszkiewicza.W 974 roku ukoriczyt takze
Wydziat Grafiki PWSSP w Pracowni prof. Stanistawa Fijatkowskiego. Byt
wieloletnim pracownikiem dydaktycznym tédzkiej uczelni. Przez ponad
trzy kadencje peinit funkcje kierownika Katedry Tkaniny na Wydziale
Tkaniny i Ubioru. Prowadzit Pracownie Tkaniny Eksperymentalnej,
zajmujacej sie dziatalnoscig dydaktyczng w zakresie projektowania

i realizacji tkanin nicielnicowych, zakardowych, eksperymentalnych i haftu.
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JACEK SARAPATA (ur: 1948)

"Ong"
odlew/braz, 19 x 20 x 10 cm

cena wywotawcza: 2 200 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

Jacek Sarapata podejmuije sie realizacji monumentalnych rzezb, wykonanych
w kamieniu lub w tworzywach sztucznych, oraz matych form w brazie.
Temat siedzacej kobiety byt przez tworce realizowany kilkakrotnie,

w réznych wariacjach i skalach. Prezentowana ,Ona’” jest kameralna

wersja odpoczywajace}.VWsréd popularnych dziet autora jest rzezba
plenerowa, znana pod nazwa , Siedzaca”, eksponowana od lat 70. wsréd
prac tworzacych Galerie Rzezby Slaskiej w Parku Slaskim w Chorzowie.
Mniejsza jej wersja zdaje sig by¢ uproszczonym szkicem tej duzej — podobna
kompozycja, pochylenie ciata, kobieca sylwetka. Styl ten sam, wyrdzniajacy

rzezbiarza przez upraszczanie i delikatnos¢ form, budowanie nastroju chwili.
Sarapata ksztafcit sie w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w pracowni
Jerzego Bandury. Dyplom uzyskat w 1974 roku.Jego pierwsza, duza,
samodzielng realizacja sakralna byt wystrdj kosciofa w Boryni, zaprojektowany
w 1994 roku.Trzy lata pézniej do tego wnetrza wykonat cykl Drogi
KrzyzoweW 2001 roku wyrzezbit figure Zmartwychwstatego Chrystusa
umieszczona na $cianie frontowej kosciofa Swietej Rodziny w Tychach.
Pracuje jako nauczyciel akademicki w pracowni rzezby na\Wydziale
Wzornictwa Przemystowego w katowickiej Akademii Sztuk Pieknych.
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BOZENNA BISKUPSKA (ur. 1952)

Bez tytutu
odlew/braz,40 x 8,3 x | 1.5 cm

cena wywotawcza: |0 000 7%
estymacja: 14 000 - 18 000

,,Prezentowane w ostatnich latach prace Bozenny Biskupskiej pozwalaja dostrzec, jak
wielostronnie i dogtebnie moze przeobrazac sie forma, pozwalaja wytropi¢ drogi i sposoby
poszukiwania tego, bez czego sztuka i artysta nie istnigja: tego, co wyptywa ze Swiata, co powstaje
z inspiracji przedmiotowych i co czesto wypowiada sie poprzez przedmioty i w ich imieniu, bez
wzgledu na to, czy mamy do czynienia ze sztuka przedstawiajaca, czy abstrakeyjna. | jesli forma
artystyczna jest mowa artystyjesli przemawia i opowiada, to czasem przychodzi moment, ze to
'méwienie' przestaje wystarczad, ze potrzebuje ono innych 'ust', gdyz to, co nas taczy ze swiatem,
jest o wiele bardziej skomplikowane i wieloptaszczyznowe, jest czyms wigcej niz tylko relacjami

przedmiotowymi'.

Zainteresowania twércze Bozenny Biskupskiej oscyluja wokdt
cztowieka. Niewielkich rozmiardéw figuralne postaci zaczety pojawiac
sie w tworczosci artystki pod koniec lat 90. Na gtosnej wystawie

w Centrum Rzezby Polskiej w 1998 roku zaprezentowata siedem
obiektéw nazywanych ,,Jednonogimi’. Rzezby wchodzity w skiad cyklu
, Wytyczanie obrazu”. W kolejnych latach artystka rozwijata ten cykl,
eksperymentujac z procesem multiplikacji i rézni. Mnozac postaci,
nazywala je ,,przecinkami”. Figura , jednonogiego” — odlanego

w brazie bohatera cyklu, stafa sie swoistg sygnatura artystki.

Ma bardzo rozpoznawalng forme — szczuptej postaci charakterystyczna,

diuga i nieco przekrzywiong szyja, czesto pochylong gtowa. Podobna
jest prezentowana praca.Ten , jednonogi" jest indywidualnoscig, jest
takze ,jednoreki”, w prawej dioni trzyma paczke. Mariusz Knorowski

podkresla, iz kadtubowy ksztatt bohatera wskazuje na jakies okaleczenie,

LUCYNA SKOMPSKA

niedoskonatos¢ postaci ludzkiej. ,,Podparcie na jednej nodze przeczy
poczuciu réwnowagi, tym bardziej grozi mu potkniecie czy upadek.
Jego ekspresyjnie wygiety korpus przywodzi na mysl pasyjny
wizerunek ukrzyzowanego, chociaz znak krzyza jest tu tylko hipoteza.
Réwnie dobrze moze byc¢ to wizerunek zmaltretowanego Hioba”.
,,Jednonodzy” — mimo zewnetrznego podobieristwa — sg istotami
indywidualnymi, osamotnionymi wizerunkami swych osobistych
historii.

Bozenna Biskupska studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole

Sztuk Plastycznych w Poznaniu oraz w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie.W 1976 roku uzyskata dyplom w pracowni Tadeusza
Dominika. Uprawia malarstwo i rzezbe. Pracuje w réznych materiatach,
w ostatnich latach realizuje prace przede wszystkim w betonie.
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JOZEF MAREK (ur. 1922)

Projekt rzezby "Kochankowie", lata 50. XX w.
gips, stal spawana, 66 x 20 x 16 cm

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

W twdrczosci Jézefa Marka pobrzmiewa nuta odwiecznego
ludzkiego dylematu — istnienia i posiadania.Artysta odpowiedz
wplata w kolejne realizacje, zostawiajac pytanie otwartym dla
kazdego odbiorcy. By¢ i mie¢ umiejscawia nas — kolejne pokolenia

od szympansa, goryla, pitekantropa i neandertala, po zwyktego

homo sapiens, zawsze na poczatku drogi. Sciezka posiadania jest
przyjemniejsza i prostsza. Przez polerowane marmury kolejnych,
réwnych stopni dojdziemy do celu — bogactwa. Ceng jest ograniczenie
wiasnej wolnosci oraz strach przed strata, tym silniejsze, im wiecej
posiadamy.A koniec sciezki jest jeden — zdobycie wymarzonego
‘obiektu’. Sekate pnie 'bycia’ mniej moga kusi¢ codziennego
everymana — brak tu splendoru, blasku. Finisz natomiast ofiarowuje
cate spektrum ludzkich emocji i doswiadczeri — prowadzi do Zycia,
czesto petnego emogji, do ciaglosci i odradzania sie w kolejnych
pokoleniach potomkéw. Drogi sa dwie.Wkroczy¢ na jedna z nich, czy
walczy¢ o obie? Artysta odpowied? znalazt wiasng, a instalacja sama,

spokojnie i cicho, czeka na nastepnych, pochylajacych sie nad biednym
Yorickiem, Hamletéw. (...) Artysta ma talent, ma czas (...), ma wizje
rzeczywistosci, zdolnos¢ do obserwowania otaczajacego go $wiata

i przedstawiania go w subiektywnym wydaniu. Ma mysli, przezycia,
ktére amaterialnie drzemia i uzewngtrzniaja sie przez lata w kolejnych
realizacjach, kontynuujac mysl, zagadnienie, temat.

Obrazy wyobrazni artysta przenosi na rzeczywistos¢, stosujac
réznorodnosé w réznowartosci materiatéw — przedmiotéw z zycia
codziennego, drewna, cennych marmurdéw czy brazéw.

Cztowiek Jézefa Marka — marmurowy, drewniany, sumaryczny, stanowi
totemiczny pomnik cenniejszy od ztota i trwalszy nierzadko od
samego spizu, z ktérego go wykonano. Dzieto sztuki staje sie czescig
zycia (...), a sztuka pozostaje nieustannym procesem poszukiwania
dalszej drogi”.

ALEKSANDRA MADE], [W:] JOZEF MAREK. MALARSTWO, GRAFIKA, RZEZBA,
KATALOG WYSTAWY, KRAKOW 2010, S.NLB
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STANISLEAW WYSOCKI (ur. 1949)

"Postac", 2001 r.

braz patynowany, kamiery, 40 x 12 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu, u dotu: 'StanWys | IV/XII | 200"

cena wywotawcza: 3 000 z*
estymacja: 5 000 - 7 000

,,By¢ moze doznanie sity erotycznej rzezb VWysockiego wyptywa z nieswiadomej pewnosci, ze

sa one 'tylko' kobiece, ze nie mieszcza sie tak do korica w kategorii pici | ze sa blizsze nie tyle
seksualizmowi, co raczej mitosnemu zachwytowi, o jakim powiadamiaja widza niespokojne piony
bryt rozlewajace sie nagle w jakies ciche jeziora materii'.

URSZULA M. BENKA

Artysta sygnuje swoje rzezbiarskie realizacje artystycznym podpisem, abstrakgji organicznej stanowi jedna z jego waznych artystycznych
skrétem ,,StanWys" Tematem jego twdrczosci jest postac ludzka, gtéwnie inspiracji. Inng fascynacja odnajdywana w pracach Wysockiego,

kobieca figura, ksztattowana w licznych odmianach péz i form, jakby takze w prezentowanej ,,Postaci”, jest stylistyka i ekspresja polskich

w poszukiwaniu tej idealnej, odpowiedniej, wiasciwej. Albo przeciwnie — formistéw deformujacych ksztatty, geometryzujacych bryte i stosujacych
w ujeciach, ktére zsumowane stanowia o jej petni i catkowitym wyrazie. Swiattocieniowy kontrast.

Stanistaw Wysocki konsekwentnie od lat, w réznym wymiarze prac

(od matych form po skale pomnikowa) eksperymentuje z materia Stanistaw Wysocki w latach 1978-80 studiowat w poznariskiej PWSSP,

i forma w technikach odlewu z brazu. Ma za sobg studencka praktyke pdzniej zas w Hochschule der Kiinste w Berlinie. Ma na swoim koncie
w renomowanej berliriskiej odlewni Hermann Noack Bildgiesserei, wiele wystaw indywidualnych. Jego prace prezentowane byty mu.in.

w ktérej opanowat technike odlewu na wosk tracony i poznat swiatowe;] w Niemczech,Wioszech, Danii, Szwedji, Anglii, Turgji i w licznych galeriach

stawy rzezbiarzy, m.in. Henry'ego Moore'a, ktdrego twdrczosc i estetyka w kraju.
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STANISLAW WYSOCKI (ur. 1949)

"Postac”, 2004 r.

braz patynowany, 22,5 x 55 x 4,3 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu na podstawie: 'StanWys | 16/21 | 2004'

cena wywotawcza: | 500 zt
estymacja: 2 000 - 3 000

WV rzeZbie Stanistawa VWysockiego bywa wiec takze i tak: w jednej, nieduzej kobiecej postaci

z brazu zawarta jest mysl o tym, co trwa i odradza si¢ wciaz na nowo w coraz innej, przeptywajacej
przez ludzkie dzieje przestrzeni i w coraz to innym czasie.WV tej twdrczosci spotyka sie ze soba
to,co momentalne, przemijajace w czasowym mgnieniu, z tym, co wieczne, wykraczajace poza
Jjednostkowy czas ludzkiego zycia. Obie te wartosci wymykaja sie naszym zmystom i racjonalnemu
mysleniu, ujawniajac niekiedy czes¢ swojej tajemnicy indywidualnej intuigji i wyobrazni filozofa lub
artysty.Rzezbiarz Stanistaw Wysocki nadaje im dotykalne istnienie, ucielesniajac je w posagach
zbrazu’.

ELZBIETA LUBOWICZ
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ZYGMUNT BRACHMANISKI (ur. 1936)

"ldqca postac"
odlew/braz, granit,43 x 25 x 12 cm

cena wywotawcza: 5000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

,Nie chodzi mi o portret,ale o dziafanie wnetrza osoby. W portretach szukam podobieristwa.
W rzeZbach to s3 moje zawidzenia. Nie wiem, jak to powiedzie¢, ale pewne rzeczy sie wyczuwa,
po prostu widzi.VVtedy biore sie do realizacji. Nie narzucam gliny | probujg, co z tego wyjdzie. Ja to
widze Wiem, jak rzeZba ma wygladac. Dopiero wtedy moge sie brac¢ do realizacji”.

Prezentowana , ldaca postac” jest przykfadem charakterystycznego
stylu Brachmariskiego, ktéry w mniejszych, kameralnych realizacjach

— nie pomnikowych — portretuje smukte figury kobiet, piekne

ciafa, odziane w rozwiane, jakby antyczne szaty, pozbawione

jednak rak i twarzy lub z twarzami opuszczonymi, zakrytymi. One
nierozpoznawalne, one tajemnicze.,,To rzezby bardzo intymne,
osobiste — pisata o nich Wiestawa Konopielska w tekscie ,,Zawidzenia
Brachmariskiego” (2010) — sa kwintesencja tego, co Brachmariskiego

ZYGMUNT BRACHMANISKI

w rzezbie, w dziele jako takim, interesuje najbardziej”. Nie realistyczny
portret, ale nastrdj, wnetrze. Budowaniu swoistej impresji, zapisie
ulotnej chwili stuzy rzezbiarska forma: pewna szkicowos¢, dynamizm
kompozycji, zmarszczona i pofatdowana powierzchnia, ktéra sprawia,
Ze Swiatto i ciert tworza na niej wibrujaca strukture.W tych pracach
najbardziej odczuwa si¢ inspiracje pracami mistrza, ktérym dla artysty
byt rzezbiarski impresjonista — Auguste Rodin. A wszystko tak, bo —
jak mdwit sam twdrca — rzezba to jest klimat.
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ZYGMUNT BRACHMAKISKI (ur. 1936)

Bez tytutu
technika wiasna/tworzywo, 138 x 44 x 44 cm

cena wywotawcza: 5 000 z#*
estymacja: 6 000 - 10 000

STAN ZACHOWANIA:
- uszkodzenia postumentu

,Rze7zba to kolor. W rzezbie swiatto jest
kolorem.Ja go szukam w rzezbie. To jest nastrd.
RzeZba to jest klimat. Stad tak urzekt mnie
Rodin".

ZYGMUNT BRACHMANISKI

Zygmunt Brachmariski w 1959 roku ukoriczyt Wydziat Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.W jego dorobku znajduje sie
okoto tysiaca prac rzezbiarskich, matych i duzych form oraz medali

i statuetek. Najwiecej prac zrealizowat na Gérnym Slasku i dla
rodzimych, slaskich instytucji. Do najbardziej znanych dziet artysty
naleza pomniki:Wojciech Korfanty, Pomnik Harcerzy Wrzesnia 1939
(I nagroda w konkursie rzezbiarskim), Pomnik Walki i Meczeristwa
w Radlinie, Orly Slaskie w Katowicach oraz statuetki: Slaskiego
Wawrzynu Literackiego, Laur Konrada — Ogdélnopolskiego Festiwalu
Sztuki Rezyserskiej , Interpretacje’.
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BRONISLAW CHROMY (ur; 1925)

Sowa
braz patynowany, 56 x 25 x 19 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt t
estymacja: 6 000 - 8 000

LITERATURA:
- poréwnaj: Bronistaw Chromy, [red.] Jerzy Madeyski, Krakéw 2008,s.73 (il.)

, Pierwsze powstaly ‘Sowy. Wielkie, patrzace oczy wtopione w okrag gtowy osadzonej na
walcowatych korpusach o wyraznie ludzkich cechach. O grubych nogach i wypietych brzuszkach
matych dzieci,w ktérych przekorny artysta nie omieszkat wydrazy¢ ptakom raczej niepotrzebnych
pepkdw. Zart? Niewatpliwie, lecz nie tylko. Réwniez metaforyczne podkreslenie przypisywanego
sowom ludzkiego niemal rozumu. Czyz zreszta symbolem madrej Ateny nie byta wiasnie sowa!
Lecz takze, dzieki mato zrdznicowanej, statycznej formie, personifikacja spokoju i podkreslenie

go poprzez okragtosc bryly | drobng fakture, migkkosci pierzastego stworzenia. Sowy sa jednak
rozmaite. Obok tagodnych, dobrotliwych séwek, zjawia sie sowa-monstrum z okrutnymi oczyma
| drapieznie wygietym dziobem. Zmianie tresci towarzyszy odmiana formy. Oczy, kiedys wypukte,
zostaja zastapione przez waskie, przeprute otwory, niemowlecy brzuszek ucieka w gtab. Sylwetka
poddaje sie do przodu, staje sig agresywna, gotowa do ataku. Juz nie madra sowa Pallas Ateny

ani niewinne dziecko. Nagle pojawit sie symbol napastliwosci, pewnych standw uczuciowych, do
ktdrych nagieta zostata bryta, cate jej potraktowanie, caly uktad przechodzacy od form miekkich,
obtych i gladzonych do mocnych, poziomych podziatdw, podtrzymujacych azurowy owal glowy".

JERZY MADEYSKI
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BRONISLAW CHROMY (ur. 1925)
Spiewaczki

braz patynowany, 77 x 26 x 23,5 cm

cena wywotawcza: 3 500 7t
estymacja: 5 000 - 7 000

, Chromy znalazt swdj styl. Stat sie rozpoznawalny nawet posrdd setek prac innych rzezbiarzy.

Byt zdecydowanie odmienny, wychodzit z tha.VWstepnym bojem zdobyt juz u poczatkdw drogi

to, co staje sie udziatem nielicznych, a do czego daza wszyscy tworcy. VWydawatoby sie wiec, ze
znalaztszy juz droge, moze nig pdjs¢ spokojnie dalej, zerwac z eksperymentem i poszukiwaniem,
ze moze tylko szlifowad forme i dostosowywac ja do coraz to nowych sytuacji, ze moze oprzec sig
na ewolugji I doskonaleniu, tak wiasnie jak to czynity setki artystéw przed nim i uczynia setki jego

nastepcéw’.

Bronistaw Chromy jest twdrca niezwykle uniwersalnym.W jego
dorobku znajduja sie zaréwno monumentalne pomniki i duze rzezby
plenerowe, jak i niewielkie statuetki i medale. Najczesciej i najchetniej
podejmuje tematyke animalistyczng, kosmologiczna, historyczna

oraz muzyczna.Wiashie temat radosny, muzyczny reprezentuje

dzieto ,,Spiewaczki”. Chromy chetnie —w swoim bardzo autorskim,
ekspresyjnym stylu — portretuje postaci zajmujace sie taricem i spiewem
(muzyka ciafa i duszy), poniewaz, jak czgsto powtarza, chce przemawiac
poprzez rzezbe dziatajaca witalna sita wyrazu i emogji, wnosic¢
optymizm i rados¢ ducha.W ksztattowaniu formy, co widoczne jest

W prezentowanej pracy, osiagnat nietatwa umiejetnos¢ komponowania
wysmuktych piondw, tak by — zachowujac caty swdéj wertykalizm, cata

JERZY MADEYSKI

lotnos¢ sylwety, jak pisat Jerzy Madeyski, ,,nie przemieniaty sie w nudny,
plastycznie obojetny stup bez poczatku i korica, a nade wszystko sensu.
(...) Chromy wiedziat juz, jak niewielkimi zgrubieniami, drobnymi
zafamaniami faktury stworzy¢ rytmiczny uktad wspodtzaleznych
propordji, jak zasugerowac istnienie dziatajacych w niematerialnej
kompozycji sit, uchwycic je i nie dopusci¢ do zachwiania, do
rozprzegniecia sie pieczotowicie zestawionej konstrukgji”.

Chromy byt uczniem Xawerego Dunikowskiego, dyplom uzyskat

w 1956 roku. Jest profesorem macierzystej Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Od 1994 roku cztonkiem Polskiej Akademii Umiejetnosci.
Autor wielu znanych realizacji, m.in. rzezby ,,Smoka Wawelskiego™” (1969).
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JERZY RUDZINISKI (ur: 1935)

Inna, 2012 r.
marmur, braz patynowany, 20 x 32 x 22 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

,,Dla mnie rzeZbienie jest stafa przygoda. Jest jedyna forma wolnosci osobistej i nigdy nie
pragnatem przyporzadkowac swej pracy do maod, kierunkdw czy postugiwac sie receptami
dajacymi szanse na szybki sukces. Nie szukatem tez jakiegos jezyka, charakterystycznego dla mnie

'sznytu’, po ktdrym bytbym rozpoznawalny”.

Artysta w latach 1959-62 uczyt sie¢ w Liceum Technik Plastycznych
zwanym ,,Szkota Kenara” w Zakopanem. Nastepnie rozpoczat studia
w warszawskiej ASP, uczac sie rzezby w pracowni prof. Ludwiki
Nitschowej, a potem u prof. Jerzego Jarnuszkiewicza oraz prof. Oskara
Hansena, uczestniczac jednoczesnie w zajeciach na wydziale scenografii
u prof.Whadystawa Daszewskiego.

W 1968 roku obronit dyplom z wyrdznieniem na Wydziale RzeZby,
wygrywajac gtéwna nagrode Ministra Kultury i Sztuki w konkursie prac
dyplomowych im. Bartoszka i Bobowskiego i réwniez wéwczas zostat

JERZY RUDZINISKI

cztonkiem ZPAP.Od 1969 roku pracowat jako asystent — stazysta

w pracowni rzezby prof. Gustawa Zemiy warszawskiej ASP a od 1976
roku, juz jako adiunkt, prowadzit samodzielng pracownie rzezby. Od
1983 roku na Katedrze Scenografii wykfada struktury przestrzenne
oraz rysunek realizacyjny. Brat udziat w ponad 100 wystawach
krajowych i zagranicznych, m.in.w Nowym Jorku, Berlinie, Moskwie,
Londynie, Paryzu, Rawennie, Dreznie, Sofii. Uczestniczyt w licznych
plenerach i sympozjach artystycznych, m.in. w Bolestawcu, Hajnéwce,
Radomiu,Warszawie, a najczesciej w Ororisku.
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JERZY SOBOCINSKI (1932 - 2008)

Sen, 1984 r.

odlew/braz, 12 x 14 x 6,5 cm
dotaczona metalowa blaszka z opisem:"ZAR | 138"
oraz papierowa metka z numerem '138/G/84'

cena wywotawcza: | 800 7t
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy

,RzeZba — jej forma, ksztatt jest odbiciem nieprzerwanego procesu zmian. Nie mozna zatrzymac
ciagtego ruchu, stworzy¢ kanondw, konwengdji. Te ostatnie mijaja szybko jak moda, czasami
hotdowana lub potepiana. Powstaje bryta rzezby, lapidarna, o zdecydowanym rysunku, dyscyplinie
ksztattu, Swietle materiatu’.

JERZY SOBOCINISKI
Polski artysta rzezbiarz zwiazany z Wielkopolska.W latach 1951-57 Rzymie i Sztokholmie. Jego twdrczosé cechowata sie konsekwentna
studiowat na PWSSP w Poznaniu.W roku 1970 zostat stypendysta praca nad forma rzezbiarska i doskonatoscia warsztatu.
rzadu wioskiego. Organizator dziesigciu Biennale Matych Form Fascynowaty go wielkie dziefa pomnikowe, jak i praca nad kameralna
Rzezbiarskich w latach 1977-95. Swoje prace prezentowat w Arezzo, rzezba. Za catos¢ twdrczosci otrzymat nagrode | stopnia od Ministra

Baku, Barcelonie, Berlinie, Budapeszcie, Monte Carlo, Paryzu, Ravennie, Kultury i Sztuki.
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

Macierzyristwo
glina wypalana, drewno, 43 x 25,5 x 20,5 cm

cena wywotawcza: 4 000 z*
estymacja: 6 000 - 10 000

STAN ZACHOWANIA:
- na odwrociu klejone peknigcia

,(...) Barbara Zbrozyna tworzy wiele swietnie uchwyconych w nastroju i subtelnie oddajacych
wyglad modela portretdw rzezbiarskich, a takze — rzeZzbe w matym, kameralnym, niekiedy zupetnie
drobnym formacie. Sg to zardéwno drobne szkice rzeZbiarskie robione z natury, zdumiewajace
trafnoscia skrétowej charakterystyki przedstawionej postaci (.. .) jak i niewielkie studia formy

o tak typowych dla rzeZbiarki organicznych, jakby ptatowatych i gruzetkowatych formach.

W pracach tych odnajdujemy to samo, co decydowato o wyrazie jej duzych, reprezentacyjnych
kompozycji rzeZbiarskich, lecz tutaj znacznie bardziej nasyconych cieptem bezposredniego,
wrazliwego ksztattowania: uchwycenie wiezi psychicznej z drugim cztowiekiem, stworzenie nici
porozumienia, stanowigce] dominujaca ideg catej dziatalnosci artystycznej Zbrozyny.Te drobne
szkice dokumentuja najbardziej bezposrednie przezywanie kontaktu z otaczajacym artystke
swiatem. | takze mozliwosci sztuki, oscylujacej na granicy tego, co widzialne i tego, co przeczuwa'.

ANDRZE] OSEKA
Ceramiczna praca Barbary Zbrozyny reprezentuje grupe kameralnych Humanistyczna problematyka zyskata w prezentowanym dziele
dziet i okres, w ktérym artystka odchodzi od stylistyki ekspresyjnych Zbrozyny, uwrazliwionej na los cztowieka, wymiar symbolu, w ktérym
w fakturze i formie dynamicznych i rozbudowanych organicznych sprawy formalne sg réwnie istotne co zawarta, uniwersalna idea.
bryt, na rzecz form syntetycznie uproszczonych, statycznych, niemal
symetrycznych. Podejmuje temat macierzyristwa, tak waznej, Rzezbiarka nalezy do grona polskich artystek drugiej potowy XX wieku,
uniwersalnej wartosci, do ktérej wraca kilkakrotnie, w réznych ktére wywarty decydujacy wptyw na styl i obraz powojennej polskiej
realizacjach. Poszukuje formy dla zapisania i odzwierciedlenia rzezby. Studiowata w pracowni Xawerego Dunikowskiego
humanistycznej idei bliskosci i glebi cztowieczeristwa, wartosci w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, nastgpnie w pracowni
nadajacych sens ziemskiej egzystencji.W jej twdrczosci — w réznych Franciszka Strynkiewicza w Akademii Sztuk Pigknych wWarszawie.
podejmowanych stylach i formutach rzezbiarskich — zawsze Wspdttworzyta awangardowa Grupe 55.Wypracowata indywidualna

podstawowym Zrédtem inspiracji i tematyka realizacji byt cztowiek. formute rzezbiarska.
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STANISLAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)
Kompozydja z twarzq

glina wypalana, 13 x 26,5 x 27 cm

cena wywotawcza: 2 000 zt t
estymacja: 3 500 - 4 500

STAN ZACHOWANIA:
- brak fragmentu liscia z lewej strony twarzy

,,Sposdb nakfadania gliny podpatrzytem u jaskétek budujacych gniazdo. One przynosza w dziobach
po kawateczku i przyklejaja. | ja tak samo.VWarstwa po warstwie. Rozrabiam malenkie kuleczki w
palcach, nakladam, modeluje. Jakby sie chciato od razu z duzej bryty, to tez mozna, ale ja tak nie
robie. O glinie wiem duzo. Najwazniejsze, zeby dobrze wyrobic. Nie da sie mechanicznie, trzeba
recznie. Zeby rzezba miafa szlikier, trzeba nasikac. To wazne. Troche $mierdzi,ale potem, jak sie

gotowa wypali, to nic nie czuc'.

,,Nie lubie w rzezbach ptaskich powierzchni. Podoba mi sig, jak
wszystkiego jest duzo. U mnie musi by¢ przefadowanie jak w baroku.
Wtedy dopiero jest tadnie i ciekawie. To jest mdj styl” — mawiat
Stanistaw Zagajewski. Taka estetyke prezentuje ceramiczna ,Kompozycja
z twarzg’, ktdra jest typowym przyktadem jego twdrczosci, tej osobnej
i wyjatkowej, zaliczanej do nurtu Art Brut, sztuki prymitywnej, surowej,
intuicyjnej.,,Jego dzieta, mistrzowskie i jednoczesnie nieokietznane,
przywodza na mysl barok hiszpariski, rzeZbe ceramiczna renesansu,
ale moze przede wszystkim ten rodzaj pozaczasowej ekspresji, ktéra
cechuje genialng architekture Gaudiego” — pisat Aleksander Jackowski
w ksiazce ,,Sztuka zwana naiwng”, poswieconej ,,artystom osobnym”.
Tworca smokdw, masek i swietych byt jak ,,dzikie zwierze”, prawdziwy,

STANISLAW ZAGAJEWSKI

szczery, oddany sztuce, utalentowany artysta, samouk.

Przez wioctawian nazywany byt Stasiu Srubka lub Wioctawski Nikifor.
Data i miejsce jego urodzin sa nieznane. Rzezbienie w glinie byto

od najmtodszych lat jego wielka pasja i namigtnoscia. Zarabiat na
Zycie, wykonujac wiele zawoddw. Sztuki wypalania glinianych form
nauczono go w ,Cepelii”, dla ktérej (z niechecia, bo z narzucona
stylistyka) wytwarzat gliniane ptaszki. Dzieki osobistym staraniom
profesora Aleksandra Jackowskiego z Instytutu Sztuki PAN otrzymat
we Wioctawku niewielki domek, gdzie Zyt i pracowat do korica

zycia. Najpetniejszy zbidr jego prac (ponad |20 rzezb, w tym kilka
oftarzy) jest wiasnoscia Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we
Wihoctawku.
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

"Tesknota", 1907 r.

odlew/braz patynowany, 50 x 45 x 17 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Bolestaw | Biegas | Paris 1907 | Tesknota
oznaczenie wytwérni i numer L.d.:'EA IV/IV!

odlew wspdiczesny

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

LITERATURA:

- Poréwnaj — Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Polskie Towarzystwo Historyczno-Literackie
Biblioteka Polska w Paryzu,[2011],5.94 (zdjecie artysty w pracowni w 1906 r.),s. 170

,,Po raz pierwszy zobaczytam obraz Biegasa za granica. Byt wyjatkowy, absolutnie ponadczasowy.
Juz wtedy interesowatam sig sztuka i zapragnetam miec go w swojej kolekgji, tym bardziej, ze
tworca okazat sie polski artysta, o ktérym nigdy wczesnigj nie styszatam.Wiele miesiecy péznie]
dowiedziatam sie, ze jest mozliwosc kupienia znacznej kolekgji. Namdwitam meza i tak weszlismy
w posiadanie pierwszych w naszym domu obrazdw i rzezb Biegasa. Pdzniej dokupowalismy
pojedyncze eksponaty. Gdy kolekcja stata sie bardzo pokaZzna, postanowilismy razem z mezem
pokazac ja w Polsce. Chcemy, zeby Polacy poznali tego wielkiego artyste, ktdry jak wielu wybitnych
tworcdw zostat doceniony bardziej za granica niz w swoim ojczystym kraju’.

Bolestaw Biegas jest jednym z najbardziej oryginalnych polskich
artystéw osiadtych w Paryzu.Wystawy jego prac — fascynujace
jednych i bulwersujace drugich — recenzowali wybitni krytycy,

m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren i Louis Vauxcelles.

W jego twdrczosci rzezbiarskie] mozna wyrdzni¢ dwa nurty: jeden
zmierzajacy do uproszczenia i zgeometryzowania formy oraz drugi

— ktoéry reprezentuje prezentowane dzieto — nawiazujacy do stylistyki
secesji, podkreslajacy ptynnosc formy., Tesknota” jest alegoryczno-
symbolicznym dzietem oddajacym dramat ludzkiej egzystencji. Emocja
ucztowieczona zostata jako naga, mtoda postac kobiety.W pociagte]
twarzy dostrzegamy wyraz bezbrzeznego smutku, oczy skierowane
ku gdrze sa nieobecne. Rozkrzyzowane ramiona i cafa postac spowija
obfita draperia, formowana i ukfadajaca sie podmuchem powietrza.
Abstrakcyjne pojecie tesknoty, nostalgii doskonale oddat Biegas
forma zastygta w oczekiwaniu, kiedy nadzieja miesza sie z rezygnacja.

MARZENNA SZUSTKOWSKA

Zastosowanie ekspresjonistycznej poetyki, o ptomienistym zarysie,
mieszanie figur ludzkich i zywiotdw, ujetych w formie fal czy ptomieni,
to cechy rzezb Biegasa, ktére wyrdznia wizyjny charakter i odniesienia
do literackich tekstdw, stanowiacych fundament sztuki Mtodej Polski.
|deologicznym patronem rzezbiarza byt Stanistaw Przybyszewski, ktory
czesto w swoich utworach odwotywat sie do metafory bezbronnego
cztowieka poddanego dziataniu zywiotéw i fatum.

Bolestaw Biegas, wiasciwie Biegalski, ksztatcit sie w pracowni
Konstantego Laszczki w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po otrzymaniu stypendium Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych

w Warszawie wyjechat do Paryza, gdzie pozostat do korica Zycia.

W 2015 roku rozpoczeto dziatalnos¢ Muzeum im. Bolestawa Biegasa
w Warszawie, ktére ma na celu upowszechnianie wiedzy o jego
postaci i twdrczosci.
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JERZY JUCZKOWICZ (ur. 1954)
"Portret podwdjny"

braz patynowany oksydowany, marmur, 28,5 x 25 x 22 cm

cena wywotfawcza: 3 500 7t
estymacja: 5 000 - 8 000

,,(...) Morfologia ludzkiej twarzy nie jest istnoscia statyczna, ktdrej
adekwatng ilustracja mdgtby by¢ gipsowy odlew.Twarz przypomina raczej
stynny ptomieri Heraklita — logos nieuchwytny i zmienny, wyrazony

w mimice, w grze grymasow, w gestach. (...) Wizerunki twarzy maja cos
z karykatury poprzez doprowadzone do ekstremum charakterystyczne
rysy. Ksztatt elementdw, z ktérych wykonana jest ich usiatkowana forma,
czasem przypomina pfaskie tuski jak rycerska zbroja, niekiedy zawita

sie¢ drobnych nitek tworzacych gesta i skomplikowang tkanke — niczym
pajeczyna (sa takie ludzkie charaktery). Jest motyw okularéw, jest glowa
'prosta’, jak rybacka sie¢ z duzymi okami, pogodna, zdajaca sie odpowiadac:
Tak? —Tak,, Nie? - Nie.Jedna z (...) form przypomina zageszczong narosl;
pozieleniata faktura przybiera ksztaft kory, inne znowu sa ostre jak gdyby
przemystowe odpryski i spawy...

W ten sposdb artysta oddaje bogactwo ludzkich typdw, z ktérych kazdy
zapewne ma (badZ miaf) swego rzeczywistego modela.

Czy sa to wizerunki oséb, ktére artysta spotkat kiedys w swoim zyciu?
Na to pytanie prézno szuka¢ odpowiedzi, moze nie ma potrzeby. By¢
moze w przypadku twdrczosci Juczkowicza klucz biograficzny jest
sprawa prywatna. Nam pozostaje zaduma nad natura ludzka, nad zagadka
tozsamosci, ktéra przejawia sie w ekspresji twarzy w sieciach grymaséw
niepowtarzalnych, niczym linie papilarne dtoni'.

PAWEL NOWICKI, HTTP/AMWWWWBPROLSZTYN.PL

Jerzy Juczkowicz w 1981 roku uzyskat dyplom z wyrdznieniem

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Do jego najbardziej znanych
realizacji nalezg trzy pieciometrowe posagi z brazu:Wiary, Nadziei

i Mitosci, stojace przy Sadzie Najwyzszym w Warszawie oraz drewniany
oftarz w Kosciele pw. Brata Alberta w Wesotej koto Warszawy. Za

swe osiagniecia artysta otrzymat medal na Biennale Matych Form
Rzezbiarskich w Poznaniu i Grand Prix Salonu Zimowego w Warszawie.
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ANTONI JANUSZ PASTWA (ur. 1944)

Glowa, 2001 r.

odlew/braz patynowany, 27 x 16 x 14 cm
sygnowany i opisany z tytu: 'Pastwa O1.'

cena wywotawcza: 5 000 zt t
estymacja: 6 000 - 9 000

, WV pracach Janusza Pastwy zaklety jest niemoZliwy do oddania stowami poemat filozoficzny.
Przeplatajacymi sie werl watkami sa rozmyslania o czasie | przestrzeni, o przemijaniu, a takze
refleksje autotematyczne — o tworzywie i jego naturze oraz tradydji i granicach rzezby. Jest w nich
cos, co kaze mysle¢ o wzmiankowanym przez Schillera stanie posrednim miedzy materia a forma’”

Prezentowane dzieto Antoniego Janusza Pastwy reprezentuje najbardziej
znana grupe jego prac rzezbiarskich — , Cykl Twarze”, realizowanych obok
,Cyklu Cienie” i, Cyklu Torsy”.To kameralne popiersie kobiety wykonane
zostato z zastosowaniem klasycznej techniki i tradycyjnego warsztatu
rzezbiarskiego. Pomniejszenie skali, swoiste uproszczenie i wydtuzenie
formy, fakturowanie powierzchni oraz patynowanie brazu sprawity,

Ze realizacja — mimo cigzkiego tworzywa — nabrata cech delikatnosci.
,,Pastwa odnajduje wiasne zasady kompozycji i ekspresji; rownowagi

i rytmu, harmonii i kontrastu.W materialnym ksztatcie zamknac¢ pragnie
skondensowana energie wewnetrzna, a przez to wywofac okreslona

PIOTR SZUBERT

temperature emocjonalna u odbiorcy” —tak o twdrczosci Pastwy pisat
Krzysztof Metrak.

Od czaséw studidw zwiazany z warszawska Akademia Sztuk Pieknych.
Rzezbiarz i pedagog. Dziekan Wydziatu Rzezby macierzystej uczelni.
Cztonek Rady Programowej Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.
Zajmuje sie gtéwnie rzezba i rysunkiem, tworzy réwniez rzezby

w przestrzeni publicznej.W 2012 roku na frontonie gmachu Opery
Narodowej odstonigto jego monumentalng, wykonang w brazie, realizacje
,Kwadryga Apollina”.
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JULIAN BOSS-GOSYAWSKI (1926 - 2012)

"Zuk biegacz', 2008 r.
technika wiasna/metal spawany, |6 x 48 x 28 cm

cena wywotawcza: 5000 zt t
estymacja: 7 000 - 9 000

. Czesto bawit nas swymi ekwilibrystycznymi umiejgtnosciami
operowania palnikiem po stalowych przestrzeniach metalu
wyniesionych z warsztatu Ojca, a uzytych dla wyrdznienia niektérych
bardzo finezyjnych, wyrafinowanych, ironicznych tresci. Przez te
umiejetnosci techniczne pracy w trudnej materii zblizat sie do
nielubianego antyku z jego ideatem Artysty-Rzemieslnika. | tego zdaje sie
Boss-Gostawski by¢ catkowicie pewny. Optymizm budowania, kreowania
pozwala mu tworzy¢ alegoryczny pancerz bezpieczeristwa przed
propagandowa zachtannoscia, szablonowa miatkoscia jego czaséw.To
Rzemieslnik broni Artyste w jego wysitku, syzyfowym, ale heroicznym,
pracy Cziowieka. Feniks z popiotu kleski podnosi gtowe, stawiajac
pomniki Pamieci Sztuki. (...) Dramatyczne natezenie jego zelaznego
teatru to znak firmowy artystycznej wrazliwosci Bossa.W tytufach
dziet prawie bez wyjatku znajduja sie: szyderstwo, ironia, kontrast,
dramatyzm, konflikt, znaki scenicznego dziania. Te wszystkie 'hiroszimy',
'rosliny atlantyckie', '‘pancerniki powiatowe', 'konfident z Zelaza','ONZ'
podziurawiony i btyszczacy na blaszanej ndzce, liszajowaty oftarzyk
'starego Swiata', sacrum z zelaza, profanum katastrofy. Otéz dochodzi
w tych tytutach do konfliktu 'scenicznego', wprowadzajacego w ruch
akcje naszej wyobrazni. Dziefa zaczynaja zy¢ dtuzej i mocniej, staja sie
‘akeyjne', dzieja sie, wciagajac nas w 'tarapaty sceniczne' martwego
drewna lub Zelaza.To, co I$niace, okazuje sie¢ martwe, co zelazne,

to dziurawe, kikut okazuje si¢ Zywa noga karabinu, a optymistyczne
‘totalitaryzmy' niosa $Smieré NATURY. Metaforyczne konstrukcje

z metalu to pajecza sie¢ Swiata 'przeinformowania’, a ‘antropologiczne'
rzezby z debu czy zelaza przypominaja napisy dantejskiego 'piekia’
o porzuceniu wszelkiej nadziei. Juliana Bossa-Gostawskiego teatr Swiata
o pét wieku wyprzedza rakietowy triumf Wiezy Eiffla po duszacy
kurz rozpadajacych sie 'kolumn'World Trade Center w 2001 roku,
a smietnikowe resztki ISniacych aut Rauschenberga zdaja sie byc
estetyczng igraszka masowej kultury”.

BOSS, ROMAN KORDZINISKI, [W:] SAMOTNIK Z RYBITW. RZECZ O JULIANIE BOSSIE-

-GOSEAWSKIM, POZNAN 2012,5.29-31

W latach 1946-50 studiowat na Wydziale Rzezby PWSP w Sopocie

i Poznaniu. Po ukoriczeniu studiéw zostat wyktadowca w PWSP

w Poznaniu. Byt cztonkiem awangardowej grupy poznariskich artystéw
4F+R Wczesnie zrezygnowat z tradycyjnych materiatéw rzezbiarskich.
Tworzyt rzezby z opalonego drewna i spawanego zelaza. Zwiaszcza
spawana stal i inne metale stafa sie jego gtéwnym Srodkiem wypowiedzi
artystycznej.W tym czasie powstaly takie rzezby jak ,,Ekshumowany",
,Hiroszima", ,,Pancernik denny". RzeZba JeZdzcy, przedstawiajaca
postacie Bolestawa Chrobrego i Ottona Il wystawiona na Expo 2000
w Hanowerze. Na poczatku lat 70. XX wieku zamieszkat w Rybitwach
nad Jeziorem Lednickim, gdzie miat swoja pracownie. Zajmowat sie
réwniez rzezbiarstwem uzytkowym. Przed warszawska Zacheta stoja
monumentalne lampy jego autorstwa.W Poznaniu wykonat ozdobne
kraty dla Szkoty Baletowej, Urzedu Miasta i Arsenatu.
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur: 1953)

"Sen slimaka", 2013 .

odlew/braz, 22 x 20 x 20 cm
sygnowany i datowany z boku: 'KM Bednarski 2013'

cena wywotawcza: |0 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

,Mam silng potrzebe powrotu do rzezby w jej genetycznych podstawach, w tym, co okresla jej
sens i odrebnos¢. Nie interesuje mnie to, co modne. Moja uwaga kieruje sie do srodka, do istoty
rzezby,a nie na zewnatrz, ku jakims rozbudowanym elementem spoza warsztatu rzezbiarza. Nie
zamykam sie przed tym, co robia inni, ale koncentruje sie na tym, co sam widze'.

KRZYSZTOF BEDNARSKI






., Rzezba to gatunek, ktéry chce, by mu wybaczono — by wybaczono
to, ze jest namacalnie tréjwymiarowa ze fizycznie zajmuje przestrzen.
Oto powdd, dla ktdérego nie moze on uciekac sig do powielania stylu
powtarzania form.Te kwestie Krzysztof M. Bednarski odczut sposéb
dramatyczny zrealizowat zespét prac, ktére potrafig ukazac nie tyle
subiektywizm autora, ile raczej niepowtarzalna tozsamos¢ samego
dzieta. Rzezba Bednarskiego to rzezba figuratywna majaca na celu
przedstawienie rzeki, zwodzonego mostu. Podczas gdy arte povera
bedzie szukac potwierdzenia zgodnosci wlasnego jezyka abstrakcja
wiasciwag miedzynarodowym poszukiwaniom artystycznym typie
pétnocnym anglosaskim, Bednarski zawczasu rozwija figuratywnos¢
rzezby, co doprowadza go do ikonografii nie elementarnej, lecz
ukulturowionej. Tautologiczne prezentowanie naturalnych materiatéw
jest tym wypadku jednoczesnie zapowiedziane przekroczone

przez zasade reprezentacji, ktéra implikuje nie tylko pierwotne
wspomnienia, ale réwniez figuratywna koniugacje obiektu. Tym
sposobem rzezba staje sie gatunkiem opierajacym sie jakiejkolwiek
redukgji respektujacym prawo rozpoznawalnosci. O ile Carl Andre
odczuwat potrzebe obalenia nieskoriczonej kolumny Brancusiego
obrécenia pionu poziom, tyle Bednarski, zamiast widzie¢ geometrii
site wroga naturze, ze srédziemnomorska tagodnoscia uznaje,

ze geometria ma moznos¢ prowadzenia naturg dialogu. Dialog

ten nie kladzie nacisku na sam ptynny materiat, lecz poteguje jego
przepuszczalnos¢ zdolnos¢ adaptacji. Ten splot struktury natury
pozwala unikna¢ losu arte povera, ktéra popadta pézno-futurystyczny
naturalizm, oraz stwarza mozliwos¢ koniugacji figury szablonu,
Znoszac tym samym ustanawianie obiektu fatszywie zwyczajnego,

co miafo miejsce poparcie. Sztuka amerykariska wykazywata
sktonnos¢ do tego, by wtérowad codziennej obserwacji. Tymczasem
Bednarski wraz ze swymi wyszukanymi dzietami wymaga od widza,

by ten zajat inny punkt widzenia, to jest pozycje kontemplacji
wiasciwej sztuce. (...) Bednarski jest artysta tworzacym sztuke
totalng, artysta potrafiacym, podobnie jak Fontana, odcisnaé materii
swe formalne pietno po to, by — wykraczajac poza jednostronny
uzytek, jaki niej czyni — otworzy¢ ja na totalnos¢ antropologicznego
obrazu, ktéry nie zna réznicy géra-dét, prawo-lewo, poziom-pion.
Ustanawia on taka kolistos¢ przestrzeni, ktéra nie naktada sie na
przestrzer codzienng co najwyzej przyjmuje ja glebi dzieta, ktére

nie pozostaje nieme, lecz dociera do granic spojrzenia, przenikajac
oko zagtebiajac sie psychike.W tym miejscu dochodzi do krétkiego
spiecia, do spotkania emocji pamieci, intelektu uczucia, rzezby natury.
Jedynie tym sposobem rzezba uzyskata przebaczenie, prawo do
trwatego zamieszkiwania Swiata nie jako ornament, lecz jako to,
czego obecnos¢ znalazta swe uzasadnienie. Podsumowuijac, rzezby
Bednarskiego doprowadzity do odnowy polskiego krajobrazu
artystycznego, dystansujac popart sztuke procesualng oraz faczac ideg
kolekcjonerstwa przedmiotami niepokojacymi (nie — uspokajajacymi),
fatszywie doktadnymi reprodukcjami rzeczywistosci, przez to —
wprowadzeniem do przestrzeni kontemplacji estetycznej form
powracajacych do antropologicznych korzeni, form, ktérych zycie
Smier¢, forma materia, malarstwo rzeZba harmonijnie wspdtzyja jako
znaki $rédziemnomorskiego imaginarium. Prace Bednarskiego gruncie
rzeczy nawiazuja do deklaracji Picassa na temat sztuki zwracajacej

sie ku swiatu. Sztuka wychodzi od swiata do niego powraca
oryginalnych formach, ktére zwalczaja wszelkie zastane przekonania.
W tym sensie te dzieta sa emblematyczne — dekoduja réwniez sens
$mierci wynoszac ja ponad niskie zwierzece znaczenie przesuwajac ja
duchowy, zbawienny dla ludzkosci wymiar”.

ACHILLE BONITO OLIVA, FIGURATYWNOSC RZEZBY,
[W:] KRZYSZTOF M.BEDNARSKI. MOBY DICK.RZEZBA/SCULPTURE,
KATALOG WYSTAWY GALERIIATAK, 30.11.2012 — 02.02.2013, TEUM. M. SALWA, 5. 45-47
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur. 1953)

"Portret zbiorowy", 1980 r.i 2005 r.

forma, instalacja/aluminium polerowane, pleksiglas, stal, 29 x 27 x 20 cm

sygnowany i datowany, na aluminium: 'KM Bednarski 80", na pleksiglasie: 'KM Bednarski 2005'

cena wywotawcza: 15000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

LITERATURA:
Poréwnaj:

- Waldemar Baraniewski, Krzysztof Bednarski Scultore Polacco, "Art & Business" 1997 nr 6 5.38 (il.)

- Bednarski 1995, kat. 22, il.34

- Krzysztof M. Bednarski. Ritratto totale di Karl Marx [977-1989,Roma 1991, 3 il.s.nlb.
- Krzysztof M. Bednarski. Portret totalny Karola Marksa/ Total Portrait of Karl Marx, 1977-2009,

katalog wystawy w Muzeum Gérnoslaskim, Bytom 2009, s. I 1 (il.)

Krzysztof Bednarski jest rzeZbiarzem, akcjonerem, twdrca obiektow,
instalacji i filmdw video.W latach 1973-78 studiowat w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w pracowniach prof. Jerzego Jarnuszkiewicza
i prof. Oskara Hansena. Poczatkowo byt blisko zwigzany

z poszukiwaniami parateatralnymi Jerzego Grotowskiego, dla ktérego
projektowat plakaty w latach 1976-81.W 1978 roku zrealizowat

w warszawskiej ASP prace dyplomowa pod kierunkiem prof. Jerzego
Jarnuszkiewicza zatytutowang ,,Portret totalny Karola Marksa". Byta
ona przewrotna odpowiedzig na podnoszone w tych latach wobec
studentéw postulaty tworzenia ,,sztuki zaangazowanej”. Stafa sie kpina
z ideologa marksizmu, czytelng zaréwno dla komisji dyplomowej,

jak i dla publicznosci. Najbardziej znana jego realizacja to instalacja

rzezbiarska Moby Dick (1987), ktéra znajduje sie w kolekeji Muzeum
Sztuki — ms2 w todzi. Praca ta stanowi swoista ikone sztuki
rzezbiarskiej ostatnich dekad XX wieku w Polsce.

Artysta od 1986 roku mieszka w Rzymie, ale jest stale obecny na
polskiej scenie artystycznej. Jest laureatem prestizowych wyrdznier, m.
in. stypendium wioskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych (1988-89),
nagrody-stypendium Ministra Kultury i Sztuki za wkiad w promocje
sztuki polskiej za granica (1998), Nagrody im. Katarzyny Kobro (2004),
Nagrody Artystycznej Kwartalnika , Exit” (2005) oraz Ztotej Sowy
Polonii (Wiederi, 2012).W 201 | roku Bednarskiego odznaczono
Ztotym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis.
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MATEUSZ JAKUB SIKORA (ur. 1971)

Bez tytutu, 2015 .

stal spawana, | 10 x 77 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:'M.SIKORA | 2015 1A/Ic'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

, Gdy po raz pierwszy zobaczytem rzeZbe Mateusza Sikory, bytem zaintrygowany znakomitym
warsztatem rzeZbiarskim i swiezoscia kreacji. Przebijafa w tej pracy wiara w rzeZbe, w sens
zmagania si¢ z materia w poszukiwaniu formy. Rzadko sie obecnie zdarza, aby mitody twdrca tak
ostentacyjnie stwierdzat, ze bryta figuratywna jest dla niego najwazniejsza. Ve wszystkich Jego
rzezbach pojawia sie motyw figury, raz blizej realistycznemu wizerunkowi raz dalej. Mimo, ze
rzezby nie maja tytutdw, ich przestania sa bardzo czytelne. Skala jest szeroka, od dramatycznych
ujec do bajkowych czy wrecz komiksowych. Jest wyczulony na puls wspdtczesnego Zycia, na jego
blaski i cienie. Mysle, ze przed Mateuszem Sikorga jeszcze wiele artystycznych osiagniec, bowiem
gwarantem tego jest Jego talent i pasja oraz wiara w sztuke”.

ADAM MYJAK
Praca bez tytutu, opisana tylko data i numerem 2015 1A/1c’,to kolejne kubicznej formy, , krysztatéw" stali, kontrastujacych kanciastych,
dzieto Mateusza Jakuba Sikory wykonane w ulubionej przez artyste ostrych i chropowatych szwdw-potaczen i potyskujacych powierzchni
technice spawania blach stali nierdzewnej, umozliwiajacej — jak mdwi ptaskich fragmentéw blachy. Zmagania artysty z materia, podjete
sam tworca — szybkie i trwate uchwycenie kilkoma spawami tego, z wykorzystaniem zywiotdéw ziemi i ognia, uformowaty dynamiczna bryte,
,,co w danej chwili ze mnie wychodzi, zanim bezpowrotnie sie ulotni”. przemawiajaca skala, kontrastami i Swietnym rzezbiarskim warsztatem.
Realizacja wielkiego wspdtczesnego popiersia, w przeskalowanych
rozmiarach, portretuje cztowieka — poprzez nienazwanie i nieokreslenie Autor dziefa pochodzi ze znanej artystycznej rodziny, jest synem fotografa
— jakby ogdlnie, jako ludzkiej kondycji. Materialnie cigzkie tworzywo Tomasza Sikory,a wnukiem rzezbiarza Stanistawa Sikory. Studiowat na

i zastosowana technika spawania umozliwity ekspresyjne uksztattowanie Wydziale Rzezby Uniwersytetu w Melbourne.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA (ur. 1953)
Z cyklu "Figury", 2008 .

odlew/braz patynowany, granit, 57 x 25 x 8 cm
sygnowany, datowany i opisany z boku:
'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW | 2008 UNIKAT | 226!

cena wywotawcza: 2 500 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

,,Sztuka Krystyny Nowakowskiej to opowiadana na wiele réznych sposobdw ta sama historia.
Historia o ludzkiej kondycji, egzystencji w nieprzyjaznym swiecie, 0 codziennosci | 0 przemijaniu.
Refleksja nad rzeczywistoscia pozwala jej na roztadowanie lekdéw i niepokojéw, uspokojenie sie,
osiagniecie katharsis. (...) Swiadomos$¢ przemijania rzuca sie cieniem na do$wiadczenie $wiata
przez cztowieka. Zmusza do refleksji nad sprawami ostatecznymi i nad tym, co po nas pozostanie'.

MARIA ZIENTARA
Artystka zajmuje sie rzezba, ze szczegdlnym upodobaniem do twdrcza otrzymata w 1987 roku stypendium artystyczne Ministra
unikatowych kompozycji, tworzonych w wosku i odlewanych Kultury i Sztuki,a w 1988 roku stypendium twdrcze Miasta Krakowa.
w brazie, technika ,wosku traconego” W latach 1973-79 studiowata Od 1989 roku przez wiele lat uczestniczyta w miedzynarodowych
naWydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom plenerach artystycznych w Mirabel (Francja), organizowanych
pod kierunkiem prof. Jerzego Bandury uzyskata w 1979 roku. przez Stowarzyszenie ,,Nowa Darmstadzka Secesja” oraz przez
Rezultaty tej pracy prezentowane byty na wielu wystawach w kraju Kinstlerhaus Ziegelhitte e.V. w Darmstadt, brata réwniez udziat
i za granica. Prace autorstwa Krystyny Nowakowskiej znajduja w sympozjum rzezbiarskim w Iserlohn w Niemczech oraz
sie w zbiorach galerii oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za w Csongrad na Wegrzech. Jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw
granicg, m.in. w Krakowie, Szeged, Boliwii, Frangji, Holandii, Japonii, Plastykéw, nalezy tez do Stowarzyszenia Tworczego ,,Polart”

Niemczech, Norwegii, Szwajcarii, Szwecji, USA, Whtoszech. Za prace i Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie.
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JERZY NOWAKOWSKI (ur. 1947)

Spadanie, 2010 .

odlew/braz patynowany, granit, 75 x 27 x 15 cm
sygnowany i datowany z boku: '] NOWAKOWSKI 2010’

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 6 000 - 9 000

,,Przez wiele lat z zainteresowaniem i uwagg obserwuije Jerzego
Nowakowskiego, poszukujacego whasnego jezyka wypowiedzi artystycznej
i interpretacji wizji wspdtczesnego $wiata. Jest to bowiem czas,

w ktérym sztuka ulegata gtebokim przeobrazeniom. Nawarstwialy sie
rézne tendencje, prady i teorie wywotujace wiele znakéw zapytania.

Z réznym nasileniem okres ten wypetniany byt waznymi wydarzeniami
artystycznymi, kontrowersyjnymi manifestami i dyskusjami o istocie
rzezby i jej roli wobec wspdtczesnosci. Dotychczasowe kryteria stawaty
sie niewystarczajace. Przesyt konwencjonalizmem powoduje stagnacje.
Koriczyta sie epoka gipsowych gtéw, popiersi, aktéw itp. Mtode pokolenie
ani nie chciato ani nie mogto powiela¢ dotychczasowego rozumienia
wartosci artystycznych i zasad estetycznych. Rodzi sie ferment,

w rézny sposéb manifestowany, gtéwnie jednak innymi srodkami
wyrazu, taczeniem réznych medidw, wywotujacy sprzeczne reakgje, jak
to zreszta zawsze ma miejsce, gdy zderzaja sie skrajnosci. Przez caty ten
czas Jerzy Nowakowski byt i pozostat aktywnym uczestnikiem

W tworzeniu nowego oblicza rzezby krakowskiej.

(...) [Twodrczos¢ Jerzego Nowakowskiego] jest wyraznie zréznicowana,
obejmuje spory obszar problemdw i rodzita sie pewnymi cyklami,

ktére wyrazaty zréznicowany stan ducha, okreslong wizje, czy tez
zafascynowanie godnym uwagi zjawiskiem. Znaczacym czynnikiem

w tej twdrczosci jest duza ruchliwosé autora w poszukiwaniu wrazen,
przezy¢ intelektualnych (...). Tylko osobowos¢ chtonna i wrazliwa jest
w stanie wchtonac z pozytkiem napor wielorakich przezyc¢ i uczynic

z nich tworzywo do ksztattowania wizji rzezbiarskich.VW takim kontekscie
i w duchu idei jaka przenika twoérczos¢ J. Nowakowskiego upatruje, iz

w bardzo wielu przypadkach jest rekcja ztozong, wielowarstwowa,
bedaca sygnatem artysty wobec cztowieka, wypowiedziang specyficznym
obrazem, zakodowanym wiasnym szyfrem. Czesto jest to jednak
obraz, ktéry nie utatwia rozpoznania otaczajacego nas $wiata a stuzy
tylko do jego wzbogacania, jest dodaniem jeszcze jednego znaku do
wielu juz istniejacych. Bo tez szereg prac nie pretenduje do dzieta
finezyjnie zamknietego a pozostawione na etapie wydawania sygnatéw
wystarczajaco spetnia swoja funkcje informacyjna. Pomimo wszystko
cafa twdrczos¢ oparta jest na tzw. estetyce historycznej i nie ulega
watpliwosci, ze J. Nowakowski jest rzeZbiarzem bryty, o duzej potrzebie

eksperymentowania’.
) STEFAN BORZECKI, [W] KRYSTYNA NOWAKOWSKA.
RZEZBA,JERZY NOWAKOWSKI, RZEZBA, MEDALE, KRAKOW 2004,5.21 1-213
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ANTONI KUPIEC (ur: 1919 -?)

Feniks, 1933 .

snycerka/drewno, 3| x 21 x 2 cm

datowany i opisany wzdtuz lewej krawedzi otéwkiem:'DNIA 18/9 (7) 1933 ANTONI KUPIEC

opisany na odwrociu oféwkiem:'SW. (?) 176/33'

cena wywotawcza: 15000 zt t
estymacja: 25 000 - 40 000

,,Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy rzezba w kamieniu,
brazie lub glinie, a w drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy
rysunkiem a drzeworytem. Kamier, braz i glina oddaja idee twércza
artysty w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat 'le réle
divin de la sculpture’, nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko
utrwalajac ja soba na wartos¢ statyczng, na monument mniej lub
bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet Scigte,

jest zywe w swej wymowie, posiada swdj charakter i niezliczong
ilos¢ odcieni gatunkowych.To czyni je dla rzezby materiatem
bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych.
Chodzi bowiem zawsze, i to jest zasada, o maksymalne
wyzyskanie charakterystycznych i gatunkowych wiasciwosci
drzewa w pomysle danej rzezby, jej kompozycji formalnej, idei

znaczeniowej i przeznaczeniu uzytkowym. Drzewo, w jakakolwiek badZ
przeksztatcone forme i pod jakakolwiek badZ postacia, nie przestaje
by¢ sobg, méwi po prostu samo od siebie, do wymowy artysty dodaje
wymowe wiasna i albo ja poteguje albo przyttumia. Zadanie artysty
polega na tym, azeby jak najscislej zespoli¢ owa wymowe wiasna
drzewa z ksztattami i ideg, jakie mu, rzezbiac, nada. Kamien, braz i glina
jest materiatem bardziej opornym, ale i prostszym, nie posiada tej
intensywnej, co drzewo, indywidualnosci, z ktéra tak subtelnie musi
sig artysta liczy¢. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga
od artysty, oprécz znajomosci duszy, swego pomystu i opanowanej
celnosci swojej reki, réwniez i znajomosci duszy drzewa, czyli
materiatu, w ktérym idea jego ma sie ucielesnic”.

M. PIECHAL ESTETYKA RZEZBY DRZEWNE],  TYGODNIK ILUSTROWANY" 1936,POER. 115713714






,Inicjatorzy zatozenia Szkoty snycerskiej w Zakopanem zapewne nie
spodziewali sie, ze placéwka ta, 'niczym limba nad Morskim Okiem'
bedzie trwata niewzruszenie przez kolejne 130 z géra lat. Wraz

z uptywem czasu jej znaczenie w zyciu artystycznym srodowiska
lokalnego bedzie wzrastac, zyska uznanie w kraju, dostrzezona bedzie
poza jego granicami.

Z mysla o rozwoju przemystu lokalnego i uwzgledniajac naturalne
sktonnosci do pracy w drewnie miejscowych gorali, zdecydowano

o zatozeniu w 1876 roku przez zakopiariskie Towarzystwo Tatrzariskie
Szkoty snycerskiej. Mozna rzec, iz teoria reformy spotecznej Johna
Ruskina, angielskiego krytyka i teoretyka sztuki, o wychowaniu w kulcie
piekna i zwigzkach rzemiosta ze sztuka, znalazta swoich zwolennikéw
takze pod Tatrami. Inicjatywa powofania szkoty byfa tak szybka, ze

nie przygotowano zawczasu odpowiedniej kadry.W pierwszej fazie
funkcje nauczyciela rzezby w szkole powierzono Maciejowi Mardule,
39-letniemu gdralowi z Olczy, ktdry przed przystapieniem do swoich
obowiazkdw, przez kilka miesiecy uczyt sie rzezby w Krakowie,

u Franciszka Wyspiariskiego. (...) Szkofa snycerska w dwa lata po
inauguracji zostata przeksztatcona w Cesarsko-Krélewska Szkote
Przemystu Drzewnego pod auspicjami Wiednia.Wéwczas to
kierownictwo szkoty obejmuje Franciszek Neuzil, (...), Czech

z pochodzenia. W pierwszym rzedzie byt sprawnym organizatorem,
ktdry stworzyt szkote wihasciwie z niczego.Wyksztatcony w Wiedniu,
zaréwno w dziatalnosci pedagogicznej jak i artystycznej. Neuzil
gtéwny nacisk kfad na sztuke uzytkowa, co niewatpliwie byto zgodne
z duchem czaséw. Na poczatku jego projekty nawiazywaty do form
styléw historycznych (...), by po 1886 roku ulec wptywom Stanistawa
Witkiewicza. Do swoich projektéw wprowadzit wéwczas motywy
miejscowej sztuki ludowe] poddajac je stylizacji wzbogaceniu

o elementy zwierzece i roslinne nie wystepujace w ornamentyce
goralskiej.

Na lata 1896-1901 przypada okres dyrektury Edgara Kovdtsa (...)

— pierwszej indywidualnosci w dziejach szkoty. (...) Lata zakopiariskie
w biografii Kovdtsa to ciagta polemika ideowa i artystyczna miedzy
nim a Stanistawem Witkiewiczem, rozpoczeta jeszcze za kadencji
Neuzila.Witkiewicz jako propagator i obrorica sztuki géralskiej,
formalnie niezwigzany ze szkota, zarzucat kolejnemu sternikowi

szkoty preferowanie wzoréw obcych (...). Odpowiedzia Kovdtsa na
witkiewiczowski styl zakopiariski byt 'sposéb zakopiariski' — redakcja
ornamentyki gdralskiej wydana w postaci specjalnej teki w 1899 roku.
Wzorniki zawarte w tym zbiorze w sposéb decydujacy okreslity

styl wyrobdw Szkoty Przemystu Drzewnego, a jednoczesnie staly sie
zarzewiem ostrej krytyki ze strony Witkiewicza i zwolennikéw jego
stylu.

Teoria 'stylu zakopiariskiego' wyrastata z zatozenia, ze sztuka

i budownictwo Podhala jako jedyne na ziemiach polskich zachowaty
pierwiastki rodzime, nieskazone kosmopolitycznym wptywem.Takie
widzenie sprawy, abstrahujace od jej ahistorycznosci, wpisywato sie

w szersze zjawiska korica XIX wieku, jakim byto powszechne budzenie
sie Swiadomosci i odrebnosci narodowej. Postulaty Witkiewicza
zaczat wciela¢ w czyn Stanistaw Barabasz (...), architekt i malarz po
politechnice i Szkole Przemystowej w Wiedniu, ktéry w 1901 roku
zastgpit Kovétsa (...).

(...) Po bezbarwnych latach Barabasza przyszedt czas na 'rewolucje
Stryjeniskiego'. Podobnie jak jego ojciec Tadeusz, (...) Karol Stryjeriski
(...) ukoriczyt architekture w Zurychu i z pobytem w paryskiej Ecole
de Beaux-Arts, gdzie studiowat rzezbe.Ten dynamiczny, pefen pasji

i pomystéw artysta zjawit sie w 1922 roku w Zakopanem, najpierw
jako zwyciezca konkursu na plan regulacji Zakopanego (nowoczesna
koncepcja miasta o funkeji wypoczynkowo-sportowej),a od 1923
roku dyrektor Szkoty Przemystu Drzewnego. Jego pobyt u podndza
Tatr byt réwnie twdrczy jak i barwny. Najwigksza zastuga Stryjeriskiego
w kontekscie szkoty byta przemiana jej charakteru z przemystowego
na artystyczny. Zaprzestano kopiowania obcych wzordw na rzecz
samodzielnej, twdrczej pracy.VWW metodzie pracy Stryjeriski odwotywat
sie do wyobrazni plastycznej ucznidw, do lapidarnosci formy sztuki
ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych srodkéw wyrazu
polskiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu

i ekspresjonizmu. Stryjeriskiego w jego poczynaniach walnie wspomagat
Roman Olszowski, sam absolwent Szkoty Przemystu Drzewnego.
Najbardziej spektakularnym przejawem twdrczosci Stryjeriskiego

w jego czasach zakopiariskich byt pawilon na Migdzynarodowe;j
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku (...). Byfa to
polska odmiana art déco, w ktdrej znalazty swe odbicie m.in. fascynacje
ciesielstwem i swigtkarskim zdobnictwem. Przy okazji tej paryskiej
wystawy szkofa zostata uhonorowana nagroda m.in.za rzezbe. (...)
Wedtug oceny Anny Krél wiasnie rzezba szkoty zakopiariskiej z lat
1926-1936, 0 formach kubizujacych, ostro cigtych i dynamicznych,

w ktdrej temat byt w istocie podporzadkowany ruchowi, stanowit
ostatnig, tak konsekwentna recepcje sztuki Podhala”.

RYSZARD GAPSKI, SZKOKA ZAKOPIANISKA — RODOWOD ARTYSTYCZNY
I WSPOLCZESNOSC, WWW.ZSP-KENAR.PL
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"SZKOLA ZAKOPIANISKA"

Dudziarz, lata 30. XX w.

snycerka/drewno,40 x 14 x |7 cm

cena wywotawcza: 6 500 zt
estymacja: 9 000 - 15 000

OPINIE:
- do pracy dotaczona opinia Katarzyny Gracy z 201 | r.

Prezentowana rzezba przedstawia grajacego na dudach gorala — jego
posta¢, stuzacy za siedzenie piert oraz postument zostaty wyrzezbione

z jednego kawatka drewna. Zwarta bryfa zostata opracowana w sposéb
syntetyczny.Artysta umiejetnie wyzyskat ustojenie brzostu, ktdrego
rysunek dodaje rzezbie waloréw dekoracyjnych. Frontalnos¢ kompozycji
moze przywodzi¢ na mysl rzezbe ludowa. Charakter pracy, jej skala, uzyty
materiat oraz charakterystyczne osadzenie postaci na cokole wskazuja, ze
jest dzietem anonimowego twarcy ksztatcacego sie w zakopiariskiej Szkole
Przemystu Drzewnego.

Historia zakopiariskiej szkoty rzezby jak w soczewce skupia w sobie kilka
watkdw, stajac sie ciekawym Swiadectwem powiazan sztuki, przemystu

i polityki w ksztattujacym sie, mfodym paristwie polskim. Istotna skfadowa
owej historii jest kwestia ,,rodzimosci” i ,,polskosci”. Szkofa rzezbiarska,
podobnie jak paristwo polskie, dazyta do oswobodzenia sie z obcych
wplywdw — zaréwno politycznych jak artystycznych w specyficznym
powigzaniu tych dwdch sferWyraz takiemu przekonaniu dat reformator
zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego, Karol Stryjeriski, ktéry w ten

sposdb pisat o przesziosci tej instytudji — czasie sprzed objecia przez siebie
dyrektury:, (...) rzad austriacki miat tendencje artystycznego zniemczania
szkoty przysyfajac nauczycieli i wzory wiederiskie” (K. Stryjeriski, Szkofa
Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924,s.27). Oczywista recepta na ten
problem byfo ,,odwrdécenie sie od Wiednia”,a zwrdcenie ku temu, co
bliskie i swojskie, ktére miato polegac na studiowaniu podtatrzariskiej sztuki
zdobniczej i architektury.

W przywotanym artykule Stryjeriski wymienia artystéw, ktérzy weszli

juz na droge rodzimej sztuki — wsrdd nich znalazt sie wazny nauczyciel
zakopiariskiej placdwki —Wojciech Brzega. Byt on sposréd wybitnych
pedagogdw szkoty tym, ktdrych orientacje nalezy sytuowac blisko
folklorystycznych Zrédet Szkoly Zakopiariskiej. W jego twoérczosci

czesto pojawiajg sie postacie gorali i géralek catopostaciowe badz ujete

w popiersia. By¢ moze to wiasnie w jego pracowni powstata prezentowana
rzezba.Wskazuje na to nie tylko dobdr motywu

i wysoka artystyczna jako$¢, ale réwniez forma rzezby bliska w formie
tradycyjnej lokalnej snycerce.
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"SZKOLA ZAKOPIANISKA"

Dziewczyna, lata 30. XX w.

snycerka/drewno, 34 x 14 x 8 cm
opisany na dole podstawy otéwkiem: 'A 36/37'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

Prezentowana praca to fascynujacy przyktad anonimowej twoérczosci
zwiazanej z zakopiariska Paristwowa Szkofa Przemystu Drzewnego.
Powstata w jednej z pracowni, zreformowanej przez Karola
Stryjeniskiego placowki. Frontalnie przedstawiona kobieca posta¢
odznacza sie stylizowanymi, zgeometryzowanymi ksztattami. Nadaja
jej one, mimo niemonumentalnych rozmiardw, hieratyczny charakter.
Przyczyniaja sie do tego réwniez frontalnos¢ oraz symetria postaci.
Anatomia zostata tu silnie uproszczona i oddana kilkoma kubicznymi
cztonami. Fatdy ztapanej za krarice spdédnicy uktadaja sie w silnie
geometryzowang kaskade nachodzacych na siebie pétksiezycéw. Mimo
frontalnosci rzezba jest uczta dla oka ze wszystkich stron.

., Dziewczyne” chod nie jest praca o charakterze religijnym mozna
kojarzy¢ z tym, co niekiedy nazywa sie ,,Madonnami Karola
Stryjenskiego”. Nazwa pochodzi od tytutu notatki w czasopismie ,,Pani”
(R 3:1924,nr 8/9,s.42). Byto to ¢wiczenie wymyslone i zadane przez
Stryjeriskiego uczniom (ale realizowane we wszystkich pracowniach),
polegajace na wykonaniu rzezbiarskiego wizerunku Matki Boskiej.
Prace te faczy frontalnos¢ przedstawienia, symetria, wynikajaca z nich
hieratycznos¢, ale réwniez geometryczne syntetyzowanie formy i uzycie
rytmicznie powtarzajacego sie ksztattu (na ogdt w partii spddnicy).
Maria przedstawiana byta bez Dziecigtka. Prezentowana praca, cho¢
zaden atrybut nie wskazuje na boskos¢ przedstawione] postaci, jest

w wyrazie bardzo podobna do owych ,Madonn”.

W, Dziewczynie" tkwi rdwniez cos, co wyczuwane byto przez
krytykéw piszacych w latach 20.i 30. 0 rzezbach z kregu szkoty
zakopiariskiej, zwifaszcza zas o owych maryjnych figurkach. Dochodzi¢
miat w nich do gtosu zywiot pogariski, majacy swoje Zrédto w sztuce
ludowej Podhala.Ten, ktéry Matke Boska upodabniat do Matki Natury
i ktdry silnie dat o sobie zna¢ réwniez w sztuce zony Karola — Zofii
Stryjenskiej.

Reforma Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego powiodta sie.
Dokonat jej w latach dwudziestych architekt, rzezbiarz, ale moze przede
wszystkim pedagog i organizator — Karol Stryjeriski. Zetknat si¢ on

z powaznym oporem, ktéry wyrazit sie miedzy innymi w takiej oto
opinii poprzedniego dyrektora:,,Stryjeriski zaczat od tego, ze wyrzucit
anatomieg, podstawe rzezby figuralnej, z programu nauki, jako zbyteczna.
Odrzucit réwniez nauke styléw. [...] Wprowadzit natomiast kompozycje
dziwacznych figur, do ktérych watku dostarczata mu jego zona Zofia
Stryjenska” (Stanistaw Barabasz, Szkota Przemystu Drzewnego, mps,
Arch.MT, sygn.AR/No/326, k.498).Ta nieprzychylna przeciez opinia
moze by¢ juz dzisiaj spokojnie przytaczana bez obawy o szwank dla
reputacji Stryjeriskiego.

Powiedzielibysmy dzisiaj, ze tchnat on do tej instytucji nowego ducha,

a jego idee pedagogiczne brzmia dziwnie nowoczesnie. U podstaw
zmiany lezat poglad, ze indywidualne podejscie do kazdego ucznia moze
dac znakomite efekty. Stryjeniski pisat: , [szkota] stara sie indywidualnie
traktowac uczniéw od chwili przyjscia ich do szkoty, wydoby¢ z nich
samych wartosci tworcze, ktére drzemia w duszy kazdego dziecka.
Odpowiedni kierunek dany przez nauczyciela i naprowadzajacy na
wiasciwa droge da moznos¢ rozwiniecia wspdlnej cechy, ktéra po
szeregu lat wytworzy nowy, wspdtczesny i swoisty styl szkoty” (Karol
Stryjeriski, Szkota Przemystu Drzewnego, , Giewont™ 1924,s5.27).

Stryjeriskiemu nie chodzito zatem o akademickie wyksztatcenie
ucznidw, ale o wyksztatcenie stylu, ktéry czerpiac z lokalnej tradycji
(traktowanej jako pars pro toto tradycji polskiej) bedzie mdgt stuzyc
w odnowionym paristwie polskim. Potwierdzeniem stusznosci tych
zamierzen i sposobu ich realizacji miat by¢ sukces ucznidéw placéwki na
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu

w Paryzu w 1925 roku.Wyrdzniono nie tylko prace ucznidw, ale

réwniez doceniono pedagogiczna mysl stojaca za jej powstaniem.
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WACLAW POPOWSKI (ur. 1909 -7)

Tariczqca, lata 30. XX w.

snycerka/drewno,49 x 14 x 13,3 cm

opisany na dole podstawy: napisy otéwkiem nieczytelne, opis dtugopisem: 'Kenara'

cena wywotawcza: 30 000 zt t
estymacja: 40 000 - 60 000

Zatozenia zakopiariskiej Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego,
powstatej w ostatniej ¢wierci XIX wieku, powodowaty, ze wytwarzane
tam prace byty czesto traktowane jako anonimowe. Role autora
przejmowat prowadzacy pracownig, w ktdrej dzieto byto wykonane.
Powiedzenie, ze dzieto powstato w jakiejs pracowni miato wystarczyc za
wyjasnienie dlaczego rzezba jest mniej lub bardziej ,,nowoczesna”

i dlaczego reprezentuje taki a nie inny poziom artystyczny.

W przypadku ,, Tariczacej” jestesmy szczesliwie w lepszej sytuacji — ale
czy aby na pewno? Autorem jest Wactaw Popowski, ktéry urodzit sie
w 1909 roku, a absolwentem PSPD zostat w 193 | roku. Niewiele
wiecej mozna o nim powiedzie¢ na podstawie opublikowanych
dokumentéw. Formalna doskonatos¢ rzezby karze spodziewac sie
artysty, o ktérym pisane sg zaréwno artykuly jak i ksiazki.

Tak jednak nie jest.

Oferowana rzezba miesci sie w tym nurcie prac powstatych

w zakopianiskiej szkole, ktéry mozna postrzegac jako nowoczesny
(kojarzony przede wszystkim z formizmem). Symetria i hieratycznos¢
ludowej rzezby zostata porzucona na rzecz dynamicznego pochylenia
sie figury, podobnego do barokowej figura serpentinata. Przenikajace
sie i wzajemnie naktadajace bryly nasuwaja skojarzenie ze stynnym

, Aktem schodzacym po schodach” Marcela Duchampa (1912,
Philadelphia Museum of Art) czy z futurystyczng rzezba. Niewatpliwym
wspdlnym mianownikiem tych skojarzer jest typowe dla futuryzmu

i kubizmu zainteresowanie mozliwoscia oddania ruchu w sztukach
statycznych — malarstwie i rzezbie.W |, Tariczace]" forma dynamizowana
jest za sprawa rozcztonkowania bryty przez ostre naciecia, ktére

daja zréznicowana gre swiattocienia. Forma zostata dodatkowo
zdynamizowana przez wyzyskanie rysunku ustojenia drewna.
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956)

Glowa — Simone Rechlewska

odlew/braz, 33 x 20 x 22 cm

sygnowany z tytu na dole: 'K.Laszczka'

na podstawie metalowa tabliczka z opisem rzezby
odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: 4 000 zt t
estymacja: 6 000 - 8 000

Kariera artystyczna jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy Mtodej
Polski — Konstantego Laszczki przebiegata w iScie mityczny sposéb — od
wiejskiego samouka po cztonka Secesji Wiederiskiej oraz znamienitego
profesora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Przypadkowe odkrycie
jego talentu przez rodzine ziemiariska Ostrowskich spowodowato, ze
w 1885 roku otrzymat mozliwos¢ ksztatcenia sie w Warszawie pod
kierunkiem Jana Kryriskiego oraz Ludwika Pyrowicza. Pasmo sukceséw
ukoronowato stypendium do Paryza ufundowane przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych. Obcowania rzezbiarza z nowymi formami
organicznej secesji czy symbolizmu reprezentowanego przez Auguste'a
Rodina, zblizyty Laszczke do tych nurtéw. Jednak dziefa mtodopolskiego
rzezbiarza nie byty kopia francuskich styléw lecz fuzjg dynamicznego
sposobu ksztattowania prac z pierwiastkami rodzimej sztuki ludowej.
Artysta przede wszystkim tworzyt portrety, akty i sceny rodzajowe.
Zajmowat sie réwniez rzezbg nagrobna oraz architektoniczng i ceramika.

Dominujacym tematem w tworczosci Konstantego Laszczki byt
portret. Artysta w swoim dorobku twérczym, wymodelowat ponad
100 wizerunkéw w réznych technikach. Sktadaja sie one na panteon
wybitnych przedstawicieli Mtodej Polski. RzeZbiarz w swoich dziefach
sportretowat miedzy innymi Leona Wyczdtkowskiego, Feliksa
Jasieriskiego, Stanistawa Wyspiariskiego czy Juliana Fatata. Pod wzgledem
stylu Konstanty Laszczka kojarzony jest z dynamiczna forma, szkicowo
wymodelowang bryta o mocnych kontrastach swiattocieniowych.
Prezentowany portret Simone Rechlewskiej prezentuje juz syntetyczny
sposdb patrzenia na modelke. Gtadka powierzchnia twarzy, lekki rytm
delikatnie zgeometryzowanych pukli wioséw wskazuje na odejscie
artysty od koncepgji ,,non finito” w strone modernizmu. Mimo
fagodnego modelunku twarzy modelki, skontrastowanej

z monumentalng korona wioséw, Konstanty Laszczka bezapelacyjnie
potrafit odda¢ melancholijny rys psychologiczny modelki.
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OLGA NIEWSKA (1898 - 1943)

Japoriczyk, Usmiech lub Tybetariski mnich, projekt z 1921 r,

odlew/braz, 27,5 x 24 x 25 cm
sygnowany i opisany z tytu na dole: 'olga Niewska 2/6'
odlew wspdiczesny

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: [2 000 - 18 000

Prezentowana rzezba jest wczesng praca Olgi Niewskiej z okresu
jej studidw w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdy studiowata
w pracowni Konstantego Laszczki.W budowie bryly widac¢ wyrazne
inspiracje kompozycjami znanego profesora. Rzezba zostata pokazana
szerszemu ogdtowi po raz pierwszy w Warszawskiej Zachecie na
Dorocznym Salonie Sztuk Pigknych w 1921 roku. Poczatkowo miata
forme porcelanowe;j figurki, pézniej wykonano réwniez jej wersje

w brazie. Olga Niewska byta jedna z najwybitniejszych polskich
rzezbiarek okresu migdzywojennego. Studiowata w szkole malarskiej
w Kijowie,a nastepnie w latach 1919-23 w Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, u profesora Konstantego Laszczki oraz w
Warszawskiej ASPW latach 1926-28 artystka wyjechata do Paryza,
gdzie kontynuowata nauke u Emila Bourdelle'a. Stawe przyniosty jej
rzezby portretowe wybitnych postaci tego okresu m.in. Marszatka

Pitsudskiego, Ignacego Moscickiego, czy Ignacego Daszyriskiego.

W 1928 roku Olga Niewska otrzymata doroczna nagrode Miasta
Stofecznego Warszawy za rzezbe w brazie ,,Kapiaca sig”, ktéra zostata
odstonigta 28 wrzesnia 1929 roku w Parku Skaryszewskim im.
Ignacego Jana Paderewskiego, gdzie stoi do dzis.W latach 30., ktére
byty okresem duzej aktywnosci artystki, Olga Niewska nalezata do
postaci niezwykle popularnych nie tylko w kregach artystycznych.
Poza monumentalnymi rzeZzbami portretowymi, interesowata sie
tematyka sportowa (wykonywata m. in. statuetki, puchary czy medale)
i animalistyczna, co zaowocowato w 937 roku ztotym medalem

na wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu za rzezbe z brazu , Pelikan”
(obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie). Do jednej z jej
najlepszych prac nalezy zaliczy¢ portret Stefana Jaracza z maska
(1937), ktéra znajduje sie w Muzeum Teatru w Warszawie.
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MARCELI GUJSKI (1832 - 1893)

Popiersie Heleny Modrzejewskiej

gips, 60 x 44 x 24 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Marceli Gujski, na zlecenie Marcelego Natecz Dobrowolskiego,

w technice terakoty wykonat — nie zachowane do dzis — popiersie
Heleny Modrzejewskiej. Prezentowana praca jest gipsowa wersja
portretu tej wielkiej polskiej aktorki, gwiazdy polskich i amerykariskich
scen teatralnych.Ten portret, jak i inne dzieta Gujskiego, reprezentuje
styl akademickiego eklektyzmu.

RzeZbiarz, od 1856 ksztalcit sie w Szkole Sztuk Pieknych wWarszawie,
od 1857 roku studiowat w Akademii sw.tukasza w Rzymie. Przebywat
we Florendji i Bolonii,a w latach 1867-72 we Francji.W 1873 roku osiadt
w Krakowie, gdzie w latach 1875-79 wyktadat w Szkole Sztuk Pieknych.
Od 1883 roku nauczat na wyzszych kursach organizowanych dla kobiet
przy Muzeum Techniczno-Przemystowym. Preferowat kompozycje

o charakterze religijnym, tworzyt takze portrety i medaliony.
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AUGUSTE COUTIN (1864 - 1942)

Popiersie miodej kobiety

alabaster, marmur, 49 x 24 x 22 cm
sygnowany na przepasce: 'Coutin'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

STAN ZACHOWANIA:
- drobne uszkodzenia z tytu, na szacie

Prezentowana praca to alabastrowo-marmurowe popiersie mtode;j
kobiety w stroju rzymskim. Oddane w alabastrze delikatne,
harmonijne rysy twarzy podkresla marmur, w ktérym artysta
wyrzezbit szate postaci. Inspiracje antykiem rzymskim nie ograniczaja
sie do ubioru i spietej sznurem peret fryzury kobiety. Do sztuki
antyku rzymskiego nawigzuje zaréwno typ przedstawienia, jakim jest
popiersie, jak i zwrdcona na lewo poza. Typowe dla rzezby tego czasu
jest réwniez pofaczenie migkkiego, Snieznobiatego alabastru

z twardym, btyszczacym marmurem. Po mistrzowsku oddana harmonia
antycznego ideatu pigkna przywodzi na mys| popiersia rzymskich
patrycjuszek, tworzone u progu naszej ery.

Auguste Coutin byt francuskim rzezbiarzem i medalierem pochodzacym
z Reims. Ksztatcit sie w pracowniach Augustin-Jeana Moreau-Vauthiera
oraz wybitnego rzezbiarza Aimé Milleta, twdrcy m.in. rzezb zdobiacych
fasade paryskiej opery Garniera. Podobnie jak jego nauczyciele,
Auguste Coutin siegat do ponadczasowych wzorcéw antycznej rzezby,
wspdttworzac francuski neoklasycyzm przetomu XIX i XX wieku.
Coutin wykonat m.in.rzezby petnoplastyczne, reliefy i medale do
stynnego Salonu Paryskiej Akademii Sztuk Pigknych — miejsca wystaw
najwybitniejszych przedstawicieli akademizmu, gdzie spotykafa sie
paryska socjeta. Rzezbiarz brat tez udziat w odbudowie katedry

w rodzinnym Reims, zniszczonej podczas | wojny Swiatowej.
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ARTYSTA NIEZNANY

"Venus ltalica", XIX w.

marmur; 60 x 45 x 25 cm
opisany na podstawie: 'V.CANOVA'

cena wywotawcza: |15 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

STAN ZACHOWANIA:
- drobne uszkodzenie na prawym policzku VWenus

Bogini Wenus to personifikacja zaréwno mitosci, piekna i ptodnosci,
jak i bogactwa, zwycigstwa i pozadania. Zgodnie z antyczna
mitologia, Wenus byfa matka ludu rzymskiego za sprawa swego
syna Eneasza, ktéry przezyt upadek Troi i zbiegt do Italii. Podobnie
jak swoja grecka odpowiedniczka — Afrodyta - Wenus narodzita
sie z morskiej piany.W teologii politeistycznej kultury rzymskiej,
Wenus stanowita ucielesnienie kobiecosci, stanowigc kontrapunkt
boga Marsa, symbolizujacego pierwiastek meski. Ze wzgledu na
swoje uniwersalne wartosci, kult bogini Wenus centralizowat
praktyki religijne spoteczeristwa imperium rzymskiego przed
chrzescijaristwem. Ukazana jako naga, mtoda kobieta, Wenus
stanowi uniwersalny symbol doskonatego piekna i harmonii. Jest

to ponadczasowy symbol kultury antycznej wraz z jej moralnymi

i intelektualnymi wartosciami.

Prezentowane marmurowe popiersie jest pochodzacym z XIX stulecia
przedstawieniem antycznej bogini Wenus. Umieszczony na podstawie
napis V. Canova”’ wskazuje na inspiracje twdrczoscia stynnego mistrza
rzezby klasycyzmu —Witocha Antoniego Canovy, tworzacego na
przetomie XVII i XVIII wieku. Popiersie jest inspirowane posagiem ,,
Venere ltalica”, choc artysta w sposéb zdecydowany przeksztafcit
stworzony przez swojego poprzednika wzdr.Wskazuje na to
kompozycja rzezby, sposéb osadzenia glowy na torsie sportretowanej
Wenus, zwrot oraz ukfad jej ramion. Tym samym, popiersie stanowi
oryginalny przyktad rzezby neoklasycyzmu XIX-wiecznej Europy.
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IGNACIO GALLO (zm. 1935)
Glowa $miejqcej sie dziewczyny, 1927 r.

odlew/braz,30 x 24 x 13 cm
sygnowany i datowany z tytu na dole:'GALLI 1927'

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 7 000 - 9 000

,Dla przeciwwagi wielu uciazliwosci Zycia niebo ofiarowato cztowiekowi trzy rzeczy: nadzieje,

sen i smiech”.
IMMANUEL KANT

RzeZbiarz hiszpariski, czynny we Francji w latach 1910-35. Specjalizowat
sie w przedstawieniach tancerek, kapiacych sig, kobiecych aktéw
utrzymanych w stylistyce art déco.
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MARIAN KONIECZNY (ur. 1930)

"Nike", 1989r.

odlew/braz patynowany, 71 x 60 x 30 cm
sygnowany z tytu: 'Konieczny 89" i opisany na podstawie: TP Forma'

cena wywotawcza: 18 000 zt t
estymacja: 25 000 - 35 000

Prezentowana praca to bozetto do jednego z najwazniejszych

i najbardziej rozpoznawalnych stotecznych monumentdw, czyli
Pomnika Bohateréw Warszawy, popularnie zwanego warszawska
Nike. Pomnik znajduje sie przy ulicy Nowy Przejazd, przy
skrzyzowaniu z aleja ,,Solidarnosci”. Jego historia ma scisty zwiazek

z powojenna propaganda odbudowy stolicy, realizowana przez
wiadze PZPR. 30 lipca 1956 roku Stoteczna Rada Narodowa podjefa
decyzje o budowie w stolicy pomnika Bohaterdw Warszawy. Na
ogtoszony w lutym 1957 roku pierwszy konkurs wptyneto az 196
prac z kraju i zagranicy, jednak nie przynidst on rozstrzygniecia.W
styczniu 1959 roku rozpisano drugi konkurs, z udziatem laureatéw

i autoréw wyrdznionych prac z pierwszego konkursu. Sposréd 106
projektéw zwyciezyta praca 'Nike Warszawy' rzezbiarza Mariana
Koniecznego umieszczong na cokole zaprojektowanym przez
architektéw Zagremme i Adama Koniecznych. Monument upamigtnia
wszystkich, ktérzy zgineli w Warszawie w latach 1939-45, m.in.

uczestnikéw obrony Warszawy we wrzesniu 1939 r., uczestnikéw
obydwu powstari — powstania w getcie warszawskim i powstania
warszawskiego — oraz ofiary terroru niemieckiego w okupowane;]
stolicy. Pomnik zostat odstoniety 20 lipca 1964 roku na placu
Teatralnym, przed Teatrem Wielkim. 15 grudnia 1997 roku rzezbe
umieszczono na nowym cokole w nowym miejscu przy Trasie W-Z,
ktéry pozostaje jego obecna lokalizacja.

Marian Konieczny jest profesor sztuk pieknych. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie obronit dyplom u prof. X.
Dunikowskiego w 1954 roku. Odbyt studia aspiranckie w Instytucie
I.E.Repina Akademii Sztuk Pigknych ZSRR w Leningradzie w latach
1954-58 u prof. M.AKerzina. Od 1958 roku byt pracownikiem
dydaktyczno pedagogicznym Wydziatu RzeZby krakowskiej ASP.

W latach 1972-81 petnit funkcje rektora Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie.
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STANISEAW STEFAN JACKOWSKI (1887 - 1951)

"Tancerka"

odlew/braz, 66 x 50 x 18 cm
sygnowany na podstawie: 'Stanistawjackowski'

cena wywotawcza: |5 000 74t
estymagja: 20 000 - 30 000

LITERATURA:

- Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, katalog wystawy w: Galerii Sztuki Wspdtczesnej
Zacheta, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,

Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,Warszawa 1999,s.74-75

,, Taniec to nieme wyznanie mitosne’.

Stanistaw Jackowski zastynat jako portrecista, twdrca kompozycji
figuralnych i alegorycznych oraz rzezb nagrobnych i pomnikdw.
Czesto podejmowanym przez niego tematem byt motyw tarica.
Okoto 1927 roku stworzyt kilka wersji, najbardziej znanego swojego
dzieta, ,, Tancerki". Jedna z nich — w monumentalnej skali

(wys. 165 cm) — zostata wystawiona w plenerze i do dzi$
eksponowana jest w warszawskim Parku Skaryszewskim.
Prezentowana praca jest jej kameralna wersja.W tym dziele
Jackowski odchodzi od stylistyki Mtodej Polski, w ktérej powstawaty
jego wczesne rzezby, i zwraca sie ku realizmowi poddanemu

FIODOR MICHAOWICZ DOSTOJEWSKI

klasycznej stylizacji. Nieodmiennie jednak wyrdznia go, tak jak
calg twdrczosc rzezbiarza, doskonatos¢ warsztatowa i precyzja
modelunku bryty.

Edukacje artystyczna rozpoczat w 1909 roku w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, w pracowni Konstantego Laszczki. Studiowat
takze historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim. Od 191 | roku
nauke kontynuowat w Paryzu w Académie Colarossiego. Brat czynny
udziat w zyciu artystycznym Warszawy, gdzie mieszkat przed wojna.
Byt cztonkiem i wieloletnim prezesem Towarzystwa Rzezba.






Udziat klienta w aukgji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzyczeSciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane s w gére, tzn. licytacja moze zakoriczyc sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ziotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3.Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gdrnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich zotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej.Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszerstwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektorych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie, nalezy pamietad, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna
pracownig opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachgcamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosc 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, optata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opta-
ta 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roglin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywéz

I'l. Prenumerata katalogdw
W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sa réwniez na naszej stronie inter-

netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.
ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ziozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub

zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, ogtasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny byc skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapied.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

1. PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich Wartosc transakji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjna w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0dbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyraZne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pézn.zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedaZy ani opéZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I .WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC],

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sig przed aukgja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktdérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia btedu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukgjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagnigcia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. JeZeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich zlotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosé.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukdji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ziotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
Wwymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodpfatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyraZne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widlowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowal takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktdérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY|NE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc tego katalogu, stanowig wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazaloby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE].

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 62 poz. 1568,
z pdZn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowana po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktdére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

¢) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkota” badZ , nasladowca’;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



JAK KUPIC
W DESA UNICUM?

OFERTA LICYTACJA

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stad sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowad:

» osobiscie w domu aukcyjnym
» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukgji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna oglada¢ réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezptatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukgja. Jedli
asz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sie z naszymi specjalistami.

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakgji to cena
wylicytowana powigkszona o optate aukcyjna. Ptatnosci
mozna dokona¢ w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wpfaty
gotébwkowej, pfatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiegowaniu wplaty obiekt nalezy
odebracé w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdty
transportu pod numerem 22 584 95 35 |ub 22 584 95 34.



HARMONOGRAM
AUKCJl 2016

AUKCJA MLODE]) SZTUKI

20.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

cze$¢ dawna — 24.11  termin przyjmowania obiektéw do 15.10
czes$¢ wspodtczesna — 6.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

8.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA BIZUTERII

13.12  termin przyjmowania obiektéw do 30.10.2016

AUKCJA SZTUKI WSPOLCZESNE]

.12 termin przyjmowania obiektéw do 15.10.2016
15.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | [-19,sobota | 1-16 Wyceny: wtorek | I-15, czwartek 5 -19



Aukcja SztukiWspdtczesne)
Op-art | abstrakca geometryczna

| grudnia (czwartek) 2016 r., godz. 19
Wystawa obiektéw: 14 listopada — | grudnia 2016 r.

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Wojciech Fangor,,M 55", 1968 .




ZLECENIE LICYTAC]

Aukcja Rzezbys 441 ARZ007 ¢ 17 listopada 2016 1.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego

nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

LI Zlecenie telefoniczne

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer)

NIP (dia firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__J z reklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznejl__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia ||

Data i podpis pracownika DESA Unicum

inna droga

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,

e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 8.000.000 zt

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zawartych w ofercie pracy dla potrzeb niezbednych do realizacji

osobowych (Dz.U.z 2002 r.Nr 101, poz. 926 z pézn.zm.)

procesu rel

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26 s a

e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukdji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom  Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznosc¢ za zakupiony obiekt

L' Wptace na konto bankowe Banku Pekao S.A.
2712406292 1111 0010 6772 6449

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych w transakejach:
LI telefonicznie LI faksem

LI listownie LI e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi. WARUNKAMI, w szczegélnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o opfate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesyanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje mi prawo
waeladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji

OkreSkirg tcahq\\ﬁé 0 rﬁ ‘gaggae\/%az\/\éma 29.08.1997 r. o ochronie danych



) ) de
GDZIEKOLWIEK JESTES, JESTESMY LIVE EXE]

UNICUM
Kazda aukcja jest okazja do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujacego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwos¢ uczestni-
czy¢ w niej osobiscie.
4 Y

_ TRANSMIS
POSTWAR: AND CONTEMPE

Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna

za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-

skrybcji naszych kanatéw, dzieki ktérym wydarzenia aukcyjne 28
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
Czy sie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod tg sama ikong wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybor dal-
szych preferencji np. tylko VIDEO.

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie op6z-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatow prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytacji.

@ #DesaUnicum n facebook.com/DesaUnicumWarszawa u youtube.com/DesaUnicum



UL MARSZALKOWSKA 34-50

DESA.PL

00-554 WARSZAWA

TEL:22 584 95 25

EMAIL: BIURO@DESA.PL

CENA 39 zt (z 5% VAT)



