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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)

"Red Hair", 1970-1972 .

gobelin, technika wiasna, sizal, wiosie, 86 x 64 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy
i sygnatura: 'M.Abakanowicz | "RED HAIR" [970-72 | 87x63 cm'

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 50 000 - 70 000

,Nie mozna dzisiaj, pod koniec tego wieku, myslec o sztuce i roli artysty tak, jak zesmy sie do tego
przyzwyczaili, zapatrzeni w stare wzory.(...) Mysle, Zze rolg artysty jest sledzenie z wielka uwaga
przemian, w ktérych nie zmienia sig jednak natura jednostki, sktonnej do kontemplagji, zadumy

| ZyjJace] w gruncie rzeczy swiattem swoich wyobrazen | ztudzer”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ






,~Abakany” to forma, ktéra wyszla z malarstwa — z duzych
obrazéw wykonanych gwaszem i olejem, ktére artystka tworzyta
w koncu lat 50. Powstajace wtedy kompozycje kwiatowe miaty
cechy, ktére znamy z jej najoryginalniejszych koncepcji tworzenia
— sizalowych, wetnianych tkanin, nazwanych ,,Abakanami”

od nazwiska artystki. Jednak zanim utkana zostata pierwsza
tkanina, Magdalena Abakanowicz stworzyfa serie reliefow,
eksplorujac trzeci wymiar przestrzeni, stanowiacej integralna
czes¢ pieczotowicie skomponowanego ukfadu. ,,Abakany”

— jako cykl rzezb wykonanych z tkaniny — to kontynuacja
poszukiwan twérczych, ktére ostatecznie sprawia, ze Magdalena
Abakanowicz stanie sig jedna z najwazniejszych rzezbiarek
europejskich.

Trudno zaprzeczy¢, ze to wiasnie ,Abakanom” rzezbiarka
zawdziecza swoja migdzynarodowa stawe. Ztoty medal na
Biennale w S3o Paulo w 1962 roku, wygrany wtasnie za serig
rzezb z tkaniny, otworzyt Abakanowicz drzwi do swiatowej
kariery. Jak powiedziat Mariusz Hermansdorfer: ,wszystkie préby
i realizacje, poszukiwanie sposobu wypowiedzi, poszukiwanie
formy najlepszej, jedynej, spetniaja sie¢ w potowie lat 60. —

w 'Abakanach’. Te tréjwymiarowe formy tworza cykl obiektéw
o skomplikowanej tkance i dostepnym wnetrzu. (...) Formy

te istnieja obok natury. Nie-tkaniny i nie-rzezby powstaty

w wyobrazni lub zostaly wydobyte z pod$wiadomosci, z glebi
marzen, z mrokéw zabobonoéw. Biologiczne i abstrakcyjne
przypominaja totemy i, tak jak one, zdolne sg do dalszej ewolucji,
do kreowania nowych bytéw. Zestawione razem tworza dzungle,
lawe krzepnaca na stokach wulkanu, stalaktyty lub stalagmity,
ktére nadaja sens zyciu jaskini. S pramateria, praprzyczyna
egzystengji”.

Cho¢ Abakanowicz nigdy nie nalezata do ruchu sztuki
feministycznej, jej twdrczosé doskonale wpisala sig¢ w Swiatowy
trend rewolucji kobiet. Tkactwo, jako typowo kobiece rzemiosto,
w poczatkach XX wieku nie miato miana sztuki. Do latach

50. i 60. artystki, by utrzymac swéj twdrczy status wobec
obowiazujacego dyskursu, najczesdciej postugiwaly sie twardymi,
»meskimi” srodkami wyrazu artystycznego. Dopiero pozniej,
Zwiastujac gruntowne zmiany spoteczne, artystki zaczely siegaé
po materialy, ktére naruszaly ten status quo. Sztuka widkna

lat 60. i 70. nadata nowe znaczenie tkactwu — przeistaczajac

je z rzemiosta, ktére uprawiano w domowym zaciszu, do

sztuki, ktéra wyznaczata nowe, swiatowe trendy. Odwaznie
siggano po tabu cielesnosci, intymnosci, przemijania. Surowosé
»Abakandw”, ktérych wolumen sugeruje nawiazanie do ludzkiego
ciata, umiejscowit te twdrczos¢ posrdd grona najwazniejszych
rzezbiarek post-minimalizmu — Louise Bourgeois, Evy Hesse

i Lyndy Benglis.

Prezentowana praca pochodzi z poczatku lat 70., kiedy
»Abakany” ulegly zmianom. Kompozycje coraz czesciej zaczely
zawierad grube zwoje lin, wezty i petle, tworzace labirynty
sznuréw i widkien. Cytowany powyzej Mariusz Hermansdorfer
opisat to jako ,,poczatek procesu, w ktérym nastepuje
konsekwentne drazenie tkanki, ujawnienie struktury, szukanie

i odkrywanie tego, co najbardziej istotne w organizmie. Te nitki,
widkna sa jak mig$nie wypreparowane z ciata, ktérych sita dziata
w nowych, zmienionych kierunkach”. ,,Red Hair” to kolejny

etap twérczosci Magdaleny Abakanowicz — kolejne zaprzeczenie
tradycji tkackiej, ktéra zmienia gobelin w przestrzenna rzezbe
poprzez wprowadzenie nowego tworzywa.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)
"Biegnqcy", 2004 r.

tkanina jutowa, zywica, metal, 157 x 42 x 137 cm
Z tylu tabliczka: 'M.ABAKANOWICZ | 2004

cena wywotawcza: 190 000 zt t
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- zakup w pracowni artystki
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- por. Elzbieta Dzikowska, Polacy w sztuce swiata,Warszawa 2001, s. 15

, Wydrazone postacie i torsy, pekniete gtowy, setki obtych ksztattdw sa efektem procesu wiwisekgji,
préba dotarcia jak najdalej, jak najblizej prawdy o naturze ludzkiej. Bohater Abakanowicz jest nagi,
otwarty. Zastygty w hieratycznej pozie trwa w tlumie podobnych postaci, podobnych powtok
ludzkich, ich fragmentdw. Jest negatywem cztowieka — jego sladem””

MARIUSZ HERMANSDORFER









Pierwsze cykle prac figur wykonanych z workowego ptétna,
glowy bez torséw i torsy bez gtéw, Magdalena Abakanowicz
wykonuje w latach 70. Stanowity swoiste apogeum ascezy
Srodkéw formalnych. Rzezbiarka wyzbyla sie w swojej sztuce
tego, co dekoruje i kamufluje. Nie bez przyczyny faczy sig te
serie z refleksja nad losem cztowieka i nad tym, co niepokoi,

acz towarzyszy ludzkosci od najdawniejszych czaséw, a czego
artystka doswiadczyta w ustroju totalitarnym. Jak sama napisata
w jednym z tekstéw: ,,Od kornca wojny, tutaj wojna trwa nadal,
kazdego dnia budze sie z Iekiem, nie znajac przysztosci”.

Puste figury ludzkie pozbawione gtowy, jak prezentowana praca
»Biegnacy”, to sztuka odnoszaca sie do codziennosci, ktdra
wypelniaja masy ludzi poddanych indoktrynacji. Szary thum
Abakanowicz to ludzie jednolici i nijacy, zyjacy w zamknieciu na
$wiat, w totalitarnym zdyscyplinowaniu, pozbawieni informacji,
absolutnie tragiczni. Cho¢ w latach 80. odnosit sie do realnego
socjalizmu, cykl postaci nie stracit aktualnosci, zyskujac nowy sens
wraz z upadkiem modernizmu i nastaniem nowej, krytycznej
Swiadomosci nowoczesnosci. Podobnie jak w Zachodnim $wiecie
nie-miejsc Marca Auge, u Abakanowicz cztowiek to osamotniona
jednostka, ktorej rzeczywistos¢ to ,,$wiat, w ktdérym rodzimy sie
w klinice i umieramy w szpitalu, w ktérym mnoza sie, w wydaniu
ekskluzywnym lub nieludzkim, punkty tranzytowe i tymczasowe
miejsca pobytu (...), w ktérym rozwija sig zwarta sie¢ srodkow
transportu, (...) swiat, ktérego przeznaczeniem jest samotna
indywidualnos¢, w drodze, w tymczasowosci i efemerycznosci”

(Marc Auge, Nie-miejsca. VWprowadzenie do antropologii
hipernowoczesnosci, przekt. R. Chymkowski, Warszawa 201 I, s. 53).

Na gigantycznych fotografiach czolowego postmodernisty
Andreasa Gursky’ego ludzie to replikowane byty, szczelnie
wypetniajace przestrzen wrogiej architektury. U Abakanowicz
metafora tragizmu bytu jest jeszcze glebsza — postaci z juty

i zywicy, betonu lub brazu sa dostownie wydrazone — to
odcisk prawdziwego cztowieka (lub tego, czym powinien

by¢ cztowiek?), pusta powtoka. ,Biegnacy” jednoczesnie
zakrywa i okrywa; jest nagi, ale przeciez nie posiada nic do
ukrycia. Rzezbiarka, podobnie jak stynny fotograf, oddaje
spoteczenstwo tak, jak je widzi. Tak tez oboje w swojej
sztuce czynia ludzko$é podobng i bezbarwna. Abakanowicz
pisata: ,Zatracam siebie wérdd anonimowosci spojrzen,
ruchéw, odoréw, we wspoélnym pochfanianiu powietrza,
pulsowaniu sokéw pod skoéra. Staje sig jakby komorka juz
pozbawionych wyrazu, juz wtopionych w siebie nawzajem.
Niszczac sie wzajemnie, odnawiamy sie, nienawidzac,
stymulujemy jedni drugich. Podobni uktadem kostnym,
budowa moézgu, wrazliwoscia skéry. Skionni do rozczulen

i dobroci zmieniajacej sie w potrzebe mordu, zapetniamy
planete”.

Jest jednak pewna otucha w , Ttumach” Magdaleny
Abakanowicz. ,Biegnacy” — zastygta w milczeniu cze$é masy
— jest obiektem i tematem sztuki. Sam w sobie — w swojej
anonimowosci i milczacej bezradnosci — staje sie interesujacy
i wyjatkowy. Cho¢ jest podobny do setek innych, rézni sie od
nich i nie jest identyczny. | na przekdr wiasnemu losowi, jako
artystyczna metafora sensu i tragizmu zycia, staje sie wazny

i nabiera sensu.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (ur. 1930)

Twarz, 1986 r.

tkanina jutowa, zywica, drewno, 59 x 20 x 20 cm
wymiary bez podstawy: 17 x 16,5 15 cm
sygnowana i datowana na odwrociu podstawy: '[sygnatura] 86'

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 55 000 - 90 000

€Sl w tym wszystkim jest jakis wspdiny jezyk,to jest to jezyk struktury —wiasnie tej tajemnicy

swiata organicznego, w ktérym zyjemy'.
MAGDALENA ABAKANOWICZ
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)

Z cyklu "Pamigtka - Souvenir”, koniec lat 60. XX w.

Zywica poliestrowa, papier gazetowy, fotografia w technice zelatynowo-srebrowej, gaza bawetniana, widkno

szklane, stal, | 7 x 20 cm, $rednica 50 cm

cena wywotawcza: 220 000 7t
estymacja: 300 000 - 450 000

STAN:
- rzezba po konserwacji w 2016

OPINIE:

- dokumentacja konserwatorska autorstwa mgr Aleksandry Koziot: Pamiatka - Souvenir Aliny
Szapocznikow; o historii obiektu oraz problematyce konserwadji i restauracji poliestrowej rzezby.Wydziat
Konserwagdji i Restauracji Dziet Sztuki - Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2016

POCHODZENIE:
- kolekcja Wihadystawa Stawnego — dar od artystki
- kolekcja spadkobiercéw Wihadystawa Stawnego

,,Pole interpretacji dziefa Szapocznikow z uptywem czasu poszerzyto sie, w miare jak ujawniaty sie
jego sprzecznosci oraz jak uznawalismy jego absurdalnosc i nieprzystawalnos¢ do dominujacych
narracji,a takze jego nieustanng transformacje. Dtugi i skomplikowany proces recepgji jest zrozumiaty
(i czesty) w przypadku pracy pionierskiej, ufundowanej na imperatywie wyrazenia egzystencjalnych

sprzecznosci”.
JOANNA MYTKOWSKA





















Alina Szapocznikow to jedna z najwybitniejszych i najstynniejszych
polskich rzezbiarek. Urodzita sig 16 maja 1926 roku w Kaliszu

w spolonizowanej rodzinie zydowskiego pochodzenia. Tuz po jej
narodzinach, cata rodzina przysztej rzezbiarki przeniosta si¢ do
Pabianic. Rodzice Aliny byli lekarzami. W Pabianicach ukonczyta
szkote podstawowg i panstwowego, zenskiego gimnazjum,

w ktérym obowiazywat numerus clausus — kazdego roku
przyjmowano jedynie dwie uczennice pochodzenia zydowskiego.
Tuz przed wybuchem wojny, jej ojciec zmart na gruZlice.

W czasie |l wojny Swiatowej, nastoletnia Alina Szapocznikow wraz
z matka mieszkaly w getcie w Pabianicach, a nastgpnie w todzi.
Transportem przez Oswigcim, zostaly przewiezione do obozu

w Bergen-Belsen. Matka pracowafa jako lekarka w obozowym
szpitalu. Nastepnie zostaly rozdzielone — odnalazty sie dopiero

w 1945 roku, najprawdopodobniej dzieki pomocy Polskiego
Czerwonego Krzyza.

Po wyzwoleniu obozu, Alina Szapocznikow trafita do Pragi, gdzie
w 1947 roku przyznano jej czeskie obywatelstwo — za miejsce
swojego urodzenia podata Czeski Cieszyn. W Pradze podjefa prace
w zaktadzie kamieniarskim Otokara Velimskiego a nastgpnie studia
w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej. W latach 1948-
1950, Szapocznikow studiowata w Ecole Nationale Supérieure

des Beaux-Arts w Paryzu jako wolna stuchaczka w pracowni Paula
Niclausse’a.

Do Polski wrécita w 1951 roku, zmuszona okoliczno$ciami
politycznymi. Szybko wiaczyta sie w lokalne Zycie artystyczne,
biorac udziat w licznych konkursach na pomniki: Chopina

(z Oskarem Hansenem), Przyjazni Polsko-Radzieckiej, Bohateréw
Warszawy, upamigtniajacy ofiary Auschwitz, Juliusza Stowackiego.
Do najwazniejszych prac z tego okresu naleza ,,Pomnik dla
spalonego miasta” (1945), , Trudny wiek” (1956) i ,,Ekshumowany”
(1955), ktéry stat sie czescig wszystkich najwazniejszych wystaw
sztuki poza granicami Polski.

Eksperymenty z nietradycyjnymi materiatami rzezbiarskimi Alina
Szapocznikow rozpoczeta od wtapiania opitkéw zelaza w braz,
cement i ceramike. U progu lat 60. w tworczosci tej rzezbiarki
pojawily sig materialy syntetyczne. Juzw 1961 roku, podczas
wystawy w Galerii Krzywego Kota, obok rzezb w gipsie, brazie

i kamieniu, Szapocznikow pokazata rzezby w cemencie plastycznym.

Tym, co miato zainteresowac rzezbiarke w nowych mediach sztuki
byta mozliwos¢ wigkszej samodzielnosci tworzenia, bez udzialy
odlewnika.

W 1963 roku, korzystajac z krétkiego okresu odwilzy,
Szapocznikow wraz z rodzing wrécita do Paryza. We Frangji
pozostafa do konca zycia, do rodzinnego kraju przyjezdzajac

tylko na krétkie momenty. Mieszkanie na Zachodzie pozwolito
Szapocznikow na eksperymenty z rozlegtej gamy materiatow
syntetycznych, takich jak winyl, polieturan i poliester. Dzieki
mozliwosci uzyskania transparentnej lub barwionej masy, w ktéra
mozna byto dodatkowo wtapia¢ tkaniny szklane, gaze, gazety

i fotografie, poliester stat sig jednym z ulubionych materiatéw Aliny
Szapocznikow. Ta technika wykonana zostala seria ,,Pamiatek”
(1967-1970) — rzezb o kulistym ksztalcie, do ktérych nalezy
prezentowana praca. Obiekt najprawdopodobniej pochodzi

z wezesniejszego okresu, okoto roku 1967, kiedy artystka
umieszczata w ,,souvenirach” popularne motywy, ktére nie byty
jeszcze powiazane z jej chorobg nowotworowa.

Nieco pézniej, okoto 1971 roku, Alina Szapocznikow zaczeta
zatapia¢ w poliestrze swoje rodzinne fotografie, czesto potaczone
ze zdjeciami ofiar holokaustu. Zywica stafa sie nosnikiem wielu
doswiadczen artystki. Powstaly ,Nowotwory uosobione” — seria
kilkunastu autoportretéw — gtéw rzezbiarki, ktére poddane
zostaty deformagji. O tym, Ze jest to proces artystyczny, ktory
odzwierciedla zmagania z choroba, $wiadczy juz sam tytut cyklu.

Poliester, przypominajac zdeformowane ludzkie ciato i rozrastajace
sie w nim komorki rakowe, staje sie proba oswojenia choroby. Jest
to tez upamigtnianie wiasnego ciata. Katarzyna Lewandowska pisze:
,Pamiatka | wessata w siebie kilka historii, rozgrywajacych sie

w réznym czasie, ale ktére bezposrednio dotycza artystki

w jej zyciowych, granicznych momentach. Zostaly pochfonigte
przez zywice, ktéra swoja faktura i kolorem przypomina ludzka
skére. Dotykajac odczuwa sig zimno, nieréwnosci. Ta rzezba —
twor — Inny — rak — stata si¢ dowodem konca zycia ludzkiego,
rozpadu, ale jednoczesnie dowodem przeciw ostatecznemu
»przemieleniu” i ,,zniknigciu” ciata” (Katarzyna Lewandowska,
Czarne stonca, biate ksiezyce — smier¢ w sztuce Aliny Szapocznikow
i Angeliki Markul, Archiwum Emigracji, Studia — Szkice —
Dokumenty, Torun 2012, Z. |-2).

Pierwsze ,,Pamiatki” nie miaty jednak silnego powiazania z chorobga
artystki — o nowotworze dowiedziala sig¢ w 1969 roku. Rzezby te
nie mialy tez eschatologicznej wymowy — Szapocznikow w ptynnym
poliestrze zatapiala zdjecia przyjaciét — m.in. Christiana Boltaniskiego
i Fernanda Arrabala, oraz wizerunki takich gwiazd jak Sophia

Loren i Monika Vitti. Do tej serii ,,Pamigtek” nalezy prezentowana
praca, podarowana znajomemu — Wiadystawowi Stawnemu,
fotografowi Polonii znanemu w Paryzu, ktéry odwiedzat wernisaze
Szapocznikow, goscit rowniez w jej pracowni.

,Pamiatka” podarowana Witadystawowi Stawnemu wykonana

jest z zywicy poliestrowe]j wylanej na uformowana wczesniej

kule z zagniecionego papieru gazetowego. Stelazem stafa sig gaza
bawetniana i widkno szklane. Kolejnym elementem kompozycji
stafa sig czarno-biata fotografia wykonana w technice zelatynowo-
srebrowej oraz odlew ust, skierowanymi licem do powtok z zywicy.
Odlane usta Aliny Szapocznikow, ktére zatopita w zywicy
tworzacej ,,Pamiatke”, to nieodtaczny dla tej twdrczosci aspekt
upamigtniania wiasnego ciata. Cho¢ z czasem nabrata metaforyki
cierpienia, cielesnos$¢ zawsze stata w centrum zainteresowan
artystycznych Szapocznikow. Pierwszy autoportret wykorzystujacy
odlew swojej twarzy Szapocznikow wykonata juz w 1965 roku.
Eksperymenty z odlewami ciata szty w parze z nowymi materiatami,
ktére umozliwiaty tworzenie zupetnie nowych efektéw. W ciagu
kilku zaledwie lat, rzezba Szapocznikow nabrata zupetnie innego
charakteru — cigzki kamien i cement stopniowo wypieraty mate
,bibeloty” — niewielkie odlewy fragmentdw ciata, przedmioty

na poly uzytkowe, niby-dekoracyjne, ujmujace w nawias i to, co
popularne, i to, co indywidualne. Usta, palce, twarze i piersi, odlane
w poliestrowej zywicy, staly si¢ petnym autoironii zapisem nie

tylko przemijania, ale réwniez pigkna i mtodosci, a nade wszystko
kobiecosci nasyconej seksualnoscia i intymnoscia. Przykladem moze
by¢ ,lluminowana” z 1966 roku — wydiuzony akt kobiecy, w ktérym
glowe zastepuje roztozysta korona odlewdw ust i piersi. Gorna
czesd rzezby zostata podswietlona, podobnie jak w ,,Lampie”

z 1966 roku.

,Pamiatka-Souvenir” faczy wiec rézne aspekty twdrczosci
Szapocznikow, ktére centralizuje zainteresowanie ciatem i potrzeba
uwieczniania siebie. Z czasem artystka zacznie tez upamietnia¢ ciato
swojego syna Piotra. W tamtym czasie — pierwszych latach dekady
lat 70., Szapocznikow wiedziata, ze jest chora na raka. Swiadoma
zblizajacej sig Smierci, utrwalata zdrowe ciato Piotra, zamiast
wiasnego, niszczonego choroba. Odlewy — tak jak usta zatopione
w potprzejrzystej masie zywicy poliestrowej — staly sig swego
rodzaju sladem. To swoista, przejmujaca projekcja przysztosci,
wyrazajaca nadzieje na dalszy ciag istnienia.

,Pamiatka-Souvenir” zostata poddana konserwagji, podczas

ktoérej scalone zostaly poliestrowe powtoki i wypetniono ubytki

w zywicy. Usunigto tez zabrudzenia, co przywrdcito oryginalny
wyraz i ekspresje dzieta. Konserwacja zostata poprzedzona analiza
mikrokrystaloskopowa i badaniami instrumentalnymi.



»Alina Szapocznikow w 1963 roku postanowita opusci¢ Warszawe

i osiedli¢ sie w Paryzu. Podawata wszystkim ten sam powdd wyjazdu
— znacznie wigksze, dostepne tam, mozliwosci techniczne. Juz od
poczatku lat szes¢dziesiatych intensywnie eksperymentowata

z nowymi materiatami. Zas potem 'faktu mieszkania od lat w Paryzu
nie wyjasniala tym — jak wspominat jej przyjaciel Andrzej Wajda — ze
potrzebuje atmosfery artystycznej miasta (...). To byta wyprawa do
miejsca, gdzie umieja odlewacé dowolnie zadang forme z kolorowego
plastiku (...).

W Paryzu Szapocznikow nie radzita sobie zbyt dobrze. Myslata nawet
o powrocie do Polski, co bytoby dos¢ tatwe, poniewaz oficjalnie

Z niej nie wyemigrowata, zachowala tez swoje warszawskie
mieszkanie i pracownig. Pierwszy sukces, a takze nawigzanie
wspolpracy przez jej partnera Romana Cieslewicza z paryskim

'Elle' zatrzymaly ja w Paryzu. Sukcesem tym bylo przyznanie jej pod
koniec 1965 roku nagrody The Copley Foundation. Otrzymata ja
miedzy innymi za powstatego w tym roku Goldfingera, pierwsza
prace wyraznie odwotujaca sie do kultury popularnej, a konkretnie
do trzeciego filmu z serii 0 agencie Jamesie Bondzie pod tym wiasnie
tytutem (...).

Film ten zostat zrealizowany w 1964 roku i wtedy miat takze swoja
Swiatowa premierg, zas we Frangji trafit do kin w lutym roku
nastepnego. Nie wiemy, czy Szapocznikow widziala te produkcje.
Widziat ja z pewnoscia syn artystki, Piotr, ktéry pisat o tym do
swojego ojca, Ryszarda Stanistawskiego. Na pewno artystka zetkneta
sig z kampanig reklamowa, ktéra — jak zawsze przy filmach z tej

serii — byfa bardzo rozbudowana. Na wszystkich plakatach, ktére
przygotowano we Frangji, pojawit si¢ ten sam motyw — zdjecie
lezacej nagiej kobiety pokrytej ztotem (...).

Motyw pokrytego zlotem ciata kobiety Szapocznikow wykorzystata
nie tylko w Goldfingerze, lecz réwniez przy opracowaniu odlewu
swojej nogi. Wykonata go juz w 1962 roku, jeszcze w Warszawie, ale
wydaje sie, ze nie miata pomystu na to, jak go wykorzystaé. Dopiero
po kilku latach odlata jg w brazie, czesciowo pokryfa patyna, a partie
biodra i stopy wypolerowata. Powstat swego rodzaju, olbrzymi
gadzet.

Obie prace zostaly pokazane na pierwszej indywidualnej wystawie
Szapocznikow zorganizowanej po jej wyjezdzie z Polski, w 1967 roku
w Galerie Florence Huston Brown w Paryzu, i zaraz potem

w warszawskiej Zachecie. Artystka zaprezentowala na niej tez lampy,
ktore wykonywata od 1966 roku. Wykorzystata w nich odlew ust,

z ktdérego powstat niewielki abazur. Na ekspozycji w Galerie Florence
Huston Brown lampy bardzo sig spodobaty. Dostata na nie wiele
zamowien, ktérym starala sie sprostac, rozkrecajac cos w rodzaju
niewielkiej produkdji seryjne;.

Na ekspozycji w Warszawie nie wzbudzity one takiego entuzjazmu.
Warto zwrdci¢ uwage na to, ze inaczej zostaly zatytutowane. We
Frangji: "Lampe-bouche", w Polsce: "Usta iluminowane". Wyraznie
widad, jak w wersji polskiej uzyteczno$¢ obiektu zostata odsunieta

na bok. Zaprzyjazniony z artystka Andrzej Oseka wspominat

tuz po jej Smierci: '‘Bytem w stosunku do tych innowacji nieufny,
uwazatem je za zbedne'. To charakterystyczne dla recepcji twoérczosci
Szapocznikow w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych, ale i dla polskiej
nowoczesnosci w ogdle, z jej niestychanie wyrazna i niestabnaca
niechecia do kultury masowe;.

Jak fatwo sie domysli¢, Pierre Restany — kurator paryskiej wystawy

i autor tekstu w katalogu — nie miat takich obiekcji. Chwalit on
zmiane, jaka dostrzegat w tworczosci Szapocznikow uwalniajacej

sie od dramatycznego ekspresjonizmu. 'Artystka zdaje sie powoli
wyzwalaé ze swej diugiej udreki, z koszmaru wojny i obozéw: zaczyna
sie budzi¢ do zycia, do obiektywnej i spokojnej Swiadomosci $wiata.
(-..) W 1967 w Paryzu, w biegu jakiego$ cyklu swojego rozwoju —
opdznionego zapewne przez cigzar przeszkdd psychologicznych,
ktore trzeba bylo przezwyciezy¢ — Alina Szapocznikow staje w moich
oczach w nazbyt rzadkim szeregu Césaréw i Delahaye’éw, wsréd

najwybitniejszych talentéw plastycznych drugiego powojennego
pokolenia'.
W kolejnych miesiacach dziatania Szapocznikow szty wiasnie
w tym kierunku, ktérego oczekiwat Restany. Wraz z tymi lampami
pojawito sie w jej sztuce myslenie o konstruowaniu wytwordw
artystycznych bedacych przedmiotami uzytkowymi. Artystka zaczeta
tworzy¢ "Pamiatki", czyli zatopione w poliestrze zdjecia znajomych,
ale i gwiazd filmowych, miedzy innymi Moniki Vitti. Zachowane
w archiwum artystki zdjecie pokazujace jedna z "Pamiatek” jako
ozdobe stolika nie pozostawia watpliwosci co do tego, w jaki sposéb
chciata je traktowad. Powstawaly tez wtedy poduszki z odlewu
brzucha, ktérych produkcje zakrojona na szersza skale planowata
uruchomi¢. Wydaje sie, ze Szapocznikow chciata wykorzystac to
zainteresowanie dla swoich prac designerskich. Restany twierdzit, ze
'nic tego procesu nie powstrzyma', jednak, co zaraz pokaze, mylit sie.
Na wystawie zorganizowanej pdzna jesienia 1968 roku w Brukseli
w Galerie Cogeime Szapocznikow pokazata prace zupetnie inne
od tych, do ktdrych zaczela przyzwyczajaé odbiorcéw swojej
tworczosci. Wystawiono serig "Ekspansje”. To odlewy fragmentow
ciata — brzucha, ndg (catych lub kolan), torsu — wykonane w
poliestrzei zanurzone w poliuretanowej czarnej masie. Masie, ktorej
waznymi wiasciwosciami sa szybkie rosniecie i niemoznos¢ petnego
zapanowania nad jej ksztaltem.
Prébujac opisad, co sie stato z pracami Szapocznikow w tym
okresie, Pierre Restany w katalogu wystawy stwierdzit, ze 'wizja
Aliny Szapocznikow wzniosta sie na wyzszy poziom, pozwalajac
dekoracyjnym aspektom ustapi¢ na rzecz oddechu kosmicznych
energii'. Opisujac konkretng prace — poliestrowy tors zanurzony
w czarnej poliuretanowej masie — zauwazat, ze to 'noc, z ktérej
wytania sie kobieta'. Pierre Descargues pisat za$ zaraz po $mierci
Szapocznikow w odniesieniu do tych prac o btocie Hiroszimy i ta
metafora do dzi§ pozostaje zywa. To zrozumiate poréwnanie, jesli
wezmie sie pod uwage niezwykte znaczenie filmu Alaina Resnais
"Hiroshima mon amour" (1959). Zaréwno jego strony wizualnej,
jak i zawartego w narracji pofaczenia opowiesci wspodiczesnej ze
wspomnieniem tego, co sie wydarzylo w czasie wojny (w Nevers).
Jednak to nie Hiroszima byfa punktem odniesienia dla Szapocznikow
w tym okresie.
Miedzy jedna a druga wystawa miaty miejsce wydarzenia Maja 68,
ale i polskiego Marca '68, praska wiosna i inwazja wojsk Uktadu
Warszawskiego na Czechostowacje. W marcu 1968 roku Alina
Szapocznikow — z pochodzenia Zydéwka, przetrzymywana w gettach
i obozach — byta w Polsce. Przyjaciele wspominali, jak byta przerazona
nasilajaca si¢ kampania antysemicka, podobno niekiedy prosita, by ja
ukry¢. Bezpiecznie wrécita jednak do Paryza. Przyjechata ponownie
do Polski w 1969 roku, ale wiasciwie tylko po to, zeby ostatecznie
zamkna¢ tu swoje sprawy. Wystapita o francuskie obywatelstwo,
ktére jej przyznano w 1972 roku. Reperkusje tego traumatycznego
i dla niej doswiadczenia mozna odnalez¢ w jej pracach (...).
Szapocznikow nadal prowadzita dialog z kultura popularna, ale
wida¢ wyraznie, jak nad jej twdrczoscia unosi sie juz mroczny
cienl. Doskonatym przyktadem moze by¢ idea zaproponowana
w 1972 roku w ramach zrealizowanego w Neapolu projektu
"Operazione Vesuvio". Szapocznikow chciata na dnie krateru wulkanu
zorganizowac tor $lizgawkowy, gdzie mozna by sie bawi¢ przy
dzwiekach walca Przypomnijmy, ze to utwor skomponowany przez
uczestnikdw krwawej bitwy konczacej wojne rosyjsko-japonska, by
upamigtnic jej ofiary. | zacytujmy stowa artystki z opisu projektu: ,,Jesli
pewnego dnia podczas konkursu fyzwiarstwa figurowego jakas Peggy
Fleming danej chwili wykona swéj program w zamrozonym kraterze
i jesli my, widzowie, oszotomieni jej wspaniatymi i ptochymi piruetami,
zostaniemy zaskoczeni nagla erupcja lawy i zastygniemy na wieki, jak
pompejanie, wtedy triumf chwili i przemijalnosci bedzie kompletny'.
AGATAJAVKUBOWSKA, OTWIERANIE SIE OCZU SZAPOCZNIKOW NA
SWIAT REALNY [FRAGMENT], "MOCAK FORUM", NR 1/2013.
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)

Usta, lata 60. XX w.

polichromowana zywica poliestrowa, 2,5 x 5 x 2 cm

cena wywotawcza: 30 000 zt t
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja - dar artystki
- Artcurial, 2014

- kolekgja instytucjonalna, Polska

., Szapocznikow pozostawita po sobie grupe kruchych, réznorodnych i niejednoznacznych prac,
ktdrych nie mozna efektywnie kategoryzowac poprzez zwiazki formalne czy stylistyczne, ktére

wymykaja sie wpisaniu ich w istniejace porzadki lektury’.
ADAM SZYMCZYK
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BARBARA FALENDER (ur. 1947)

Z cyklu "Strefy", 1995 r.

porcelana, 46 x 31 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'STREFY FALENDER [995'

cena wywotawcza: |6 000 #t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska - dar od artystki

WYSTAWIANY:
- Barbara Falender. RzeZba, wystawa indywidualna w Galerii Kordegarda,Warszawa, 1995

LITERATURA:
- Barbara Falender. RzeZba, katalog wystawy w Galerii Kordegarda,Warszawa 1995, s. 15 (il.)

., Zaczetam rozumied, po co sie rzezbi, studiujac w pracowni Jarnuszkiewicza. Tematy tam podawane,
sposéb ich interpretacji przez innych i przeze mnie otwieraly mi pewne furtki. Najwazniejsze byto
stawianie pytan.| proby odpowiedzenia na nie. (...) Tam skonczyfa sie sprawa powtarzania natury,

a stanat problem interpretacji”.
BARBARA FALENDER






, Erotyzm byt nie tylko jedynym ich tematem i trescia. One same miaty stawac sie fetyszami,
prowokujacymi do tego, by je dotykano, do tego, by nie tylko patrzono na nie, ale takze je podgladano’.

Barbara Falender to jedna z najwybitniejszych

i najoryginalniejszych polskich rzezbiarek. Dorobek
artystyczny tej twérczyni oscyluje wokot ludzkiego ciafa.
Nietypowa tematyka znajdowata wyraz w tradycyjnym, wrecz
akademickim warsztacie i materiale rzezbiarskim. Sprawia

to, ze konsekwentnie realizowany, indywidualny program jej
dziet to réwnoczesnie przyktad wirtuozerii w operowaniu
rozlegtym spektrum materiatéw.

W latach 70. i 80. Falender tworzyta rzezby w marmurze

i brazie, oddajac w tych materiatach sensualne
fragmentaryczne akty meskie i kobiece. Te petne mitosnej,
erotycznej sily witalnej prace byly wyrazem tego, jak Falender
odbierafa ludzkie ciato i jego energie. Jak napisat Pawet
Leszkowicz: ,W rzezbach Barbary Falender odnajduje cos, co
jest dla mnie najbardziej interesujace w sztuce polskiej lat 60.
i 70. Jest to artystyczne $wiadectwo rewolucji obyczajowej

i seksualnej, ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna.
O ile jednak rewolucja ta przeksztatcita zupetnie kulture
zachodnia, to w Polsce socjalistycznej stanowita margines,
ktéry kiedys ttumiony i cenzurowany, dzisiaj wymaga trudnej
rekonstrukgji. Sztuka rzezbiarki jest jednym z unikalnych
$ladéw tego przetomu, ktdry tak naprawde w Polsce nigdy sie
w pehi nie dokonat, a dzi§ ponownie jest negowany".
Erotyzm Falender w kontekscie sztuki polskiej byt zjawiskiem
niezwyklym, gdyz posiadat — jak to ujat Leszkowicz — dar
seksualnosci otwartej, ztozonej i liberalnej. Zdaniem historyka
sztuki, byta to unikalna w PRL filozofia seksu. Bardzo

niewielu twércdw tego czasu czerpato z zaréwno kobiecego,
jak i meskiego erotyzmu. Tymczasem w rzezbie Falender
obserwujemy réznorodne historie zwigzkéw mitosnych

ZBIGNIEW TARANIENKO

i erotycznych. Potencjat tej seksualnosci nie opiera sie tylko
na zmystowosci ciat, ale na wizji pluralizmu.

Koniec lat 80. w twdrczosci Barbary Falender oznaczat
zmiane. Po pracach w kamieniu, pojawity sie nowe, tym
razem kruche materialy — porcelit oraz porcelana. To z nich
powstaja , Strefy”, cykl realizowany od 1989 do 1995 roku.
Tematem tej rzezbiarskiej serii s3 postaci ukazujace sie spod
porwanych zwojéw cienkiego tworzywa w fascynujacym,
aczkolwiek unikajacym dostownosci akcie mitosnym.
Przepiekne, delikatne, niezwykle kruche kompozycje , Strefy”
to przykiad dazenia do doskonatosci formy, ktéra staje sie
medium ekspresji artystycznej Falender. Integralnos¢ idei

i materii faczy sie z jednoscia ciafa, psychiki i kultury.
Manualnemu mistrzostwu Falender w tradycyjnych
materiatach rzezbiarskich przypisuje sie zwiazek z historig
wielkiej rzezby. Artystka kontynuuje pewne tradycje
artystyczne, ktére staja sie silnym punktem odniesienia tej
twérczosci. Z jednej strony fragmentaryczne ukazywanie ciafa
wiaze Falender z Auguste Rodinem. To wifasnie stynny Francuz
wprowadzit zastgepowanie dostownej calosci aluzyjnym
fragmentem ciata. Ukazywat on tez seksualne relacje
pomiedzy mezczyzna i kobieta — jak w splecionych ciatach
stawnego Pocatunku z lat 1901-4. Podobnie czyni Falender
w ,,Strefach”, gdzie to, co znajduje sie pod powierzchnia,
staje sie dostowne wtasnie poprzez sugestywny akt zakrycia.
Z kolejnej strony, obok Rodina, kolejnym artystycznym
protoplasta wydaje sig byé — zdaniem Leszkowicza — Michat
Aniot. Nieskazitelnie I$niaca, wypolerowana powierzchnia
marmuru, ktéra kojarzy sie z mistrzem dojrzatego renesansu,
u Falender jest sensualna, prowokuje do dotyku.
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JANINA BARCICKA (1933 - 2010)

Kompozycja, lata 70. XX w.

stal spawana, 46 x 44 x 18 cm

cena wywotawcza: 5 000 7t
estymacja: 8 000 - 10 000

Prezentowana , Kompozycja" nalezy do serii prac, ktére Janina
Barcicka tworzyta w latach 80. Byty to rzezby z perfekcyjnie
wypolerowanych stalowych blach, nastepnie taczonych przy
pomocy spawu lub lutu. Dwie przesuniete wobec siebie czesci
okregu ,,Kompozycji" tacza owalne motywy umieszczone
jeden nad drugim. Obserwujemy gre z przestrzenia, ktéra
buduje scisle geometryczna struktura i potyskujacy, lustrzany
wrecz materiat. Kolejnym aspektem jest Swiatto, ktdre staje sie
integralna czescia kompozycji, zaréwno przedostajac sie przez

centralne otwory, jak i odbijajac od polerowanej stali.
,Kompozycja" nawigzuje do stylistyki abstrakcji geometrycznej
klasykéw awangardy, ktérzy w rzezbie prébowali
uporzadkowad, a nawet zredefiniowad przestrzen. Barcicka
idzie jeszcze dalej, porzucajac surowy konstruktywizm na
rzecz eleganckiego high-tech. Jej rzezby to nie tylko studium
przestrzeni i materiatu, lecz takze niezwykle stylowe,
niezaprzeczalnie pieknie i gustowne dekory, ktére budza
zachwyt kolekcjonerdw sztuki.
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

Le Grepol, okoto 1978 .

braz, trawertyn, 42 x 20 x 8 cm (wymiary z podstawa)
sygnowany p.d.: 'Mitoraj'
na odwrociu oznaczenie:'A E'

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

, Dzisiejszy ruch wokét jego pracowni, ubieganie sie o przywilej organizowania jego wystaw, czy
wyscigi wielkich miast | centréw sztuki, by pozyskiwac masywy jego ogromnych rzezb na state, méwia
nam rzecz — z punktu widzenia spraw sztuki i spoteczeristwa — ciekawa: 0 ponownie ujawnionej

potrzebie wizerunku-symbolu”.
DANUTAWROBLEWSKA, 2001






Igor Mitoraj to jeden z najstynniejszych polskich artystow
wspétczesnych, ktéry odnidst niebywaly sukces na miare
ogdélnoswiatowa. Fascynowata go spuscizna kultury antyczne;j,
ktéra stanowi nieodtaczny punkt odniesienia dla catej jego
twérczosci. Aczkolwiek, cho¢ figuracja rzezb Mitoraja zdaje
sie czytelna, rzezbiarz nieco inaczej traktuje klasyczne wzorce.
Jak stwierdzita Danuta Wroéblewska, w swojej tworczosci
artysta skupiat sig na roli wizerunku w historii. Niegdys
doskonate rzezby starozytnych Grekdw przetrwaty do
terazniejszosci w postaci odtamkéw. Idealne proporcje, ktére
byly credo czaséw klasycznych, staja sie przez to literacka
fikcja, pewnym s$ladem istnienia, upamigtnionym przy pomocy
materialnych pozostatosci, niewielkich fragmentéw, skorup
dawnej $wietnosci. Do tego nawiazuje Mitoraj, szatkujac
swoich antycznych heroséw, pozbawiajac ich konczyn, i gtéw,
lub czyniac z nich jedynie niewielki fragment twarzy. Mozna
stwierdzi¢, ze Mitoraja interesuje antyczno$¢ nie Grekow

i Rzymian, ale antycznos¢ czaséw dzisiejszych, wraz ze swoim
drugim, nieodtacznym przestaniem — przemijaniem, rozpadem,
a nawet $miercia.

Rzezby Mitoraja odkrywaja tym samym swoje drugie, mniej
oczywiste oblicze. Wytania sie ono spod peknigé skorupy,

z pustych oczodotéw, z nieréwnych krawedzi.

Sa wspdtczesne, lecz ich korzenie sa w przesziosci —
opowiadaja nam o czasie i przemijaniu. Bliskie niemozliwosci
jest stwierdzenie, czy sa pomnikiem przesztosdci i jej

ideatéw, czy raczej upamigtniaja terazniejszo$¢, czyniac ja
jeszcze bardziej realng. Jak napisata Danuta Wréblewska:

»Piekno przytaczane przez formy rzezbiarskie Mitoraja jest
niejednoznaczne, blizsze raczej meki. Te zastepy torséw,
OpuszCzajace jego pracownie, przypominaja zastepy
wojownikéw, ktérzy wstepuja w walke, albo sa juz po

niej, i skrzydta nie chronia tu przed klgska. (...) Tworczos¢
Igora Mitoraja pozostanie w swym ksztatcie catosciowym
wieloznaczna. Réznie wigc ma prawo by¢ objasniana

i opisywana. Jednym przypomni $wietnos¢ Olimpu, innym
upadek cztowieka. W jeszcze innym pozostawi tylko
przyjemnos¢ dla oka i reki sprawdzajacej rzecz

w dotyku. Wszyscy beda jednakowo przejeci swoim i jej
odczytywaniem” (Danuta Wréblewska, Portret Heroiczny,
[w:] Rocznik. Rzezba Polska, T.X: 2000-2001, Metamorfoza
figury 1945-2000, oronsko, 2001, s. 71).

Igor Mitoraj artystyczna edukacje rozpoczat na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych na kierunku malarstwa, ksztafcit sig
m.in. u Tadeusza Kantora (1967-1968). Przez kolejne dwa
lata kontynuowat studia w Ecole Nationale des Beaux-Arts
w Paryzu. W potowie lat 70. poswiecit sie rzezbie, tworzac
kameralne gtowy, torsy w charakterystycznych zawojach czy
bandazach. Pokazat je na pierwszej wystawie indywidualnej
w 1976 roku w Paryzu, ktéra przyniosta mu uznanie zaréwno
ze strony publicznosci, jak i marszandow. Uwazany byt

za jedna z najwybitniejszych wspdlczesnych osobowosci
artystycznych. Jego rzezby, czesto gigantycznej wielkosci,
spotyka sie w reprezentacyjnych punktach wielu miast Europy,
USA i Japonii. Od 1976 roku rzezby i rysunki Igora Mitoraja
pokazano na ponad 120 wystawach indywidualnych.
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

Asklepios, 1988 r.

braz patynowany, trawertyn, 47 x 28 x 10 cm (wymiary z podstawa)
sygnowany u dotu: 'MITORA/'
na odwrociu oznaczenie:'A. 189/1000 H.C.

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 45 000 - 70 000

OPINIE:
- do rzezby dofaczony autorski certyfikat autentycznosci

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw odniesienia, niezmiennych wartosci,
korzeni cywilizagji, w ktdrej wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢ w tym gtupkowatym
swiecie.| podobne potrzeby dostrzegam u wielu widzéw zmeczonych tzw. nowoczesng sztuka'

IGOR MITORA|
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

Twarz zawoalowana, 1977 r.

stop srebra patynowany, marmur; [0 x 7 cm
sygnowany p.d..'IGOR MITORAJ"
z tyhu wycisk odlewni:' Bonne Année | 1977 | Bouillet | CHRISTOFLE | FRANCE'

cena wywolfawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

,Czasem mu sig¢ wyrzuca, ze to greckie. A to nie greckie jednak, tylko mitorajowskie. Moim zdaniem
on wypetnit potrzebg pigkna. Zachwycamy sie pigkng architektura, powinnismy zachwycac si¢ takze

rzezba w przestrzeni publiczne)'.
ANTONI JANUSZ PASTWA






I
BOLESEAW BIEGAS (1877 - 1954)

"Ziemia" ("LaTerre"), 1902 r.

braz, 138 x 90 x 30 cm
sygnowany, datowany i opiasany u dofu: 'Bolestaw Biegas | Ziemia | Paris 1902'
odlew z lat 90. XX w.

cena wywotawcza: 60 000 #*
estymacja: |00 000 - 140 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

- Exposition Biegas, Salon de La Plume, Paryz, 1902, (gips)

- Exposition Biegas, Galerie des Artists Modernes, Paryz, 1908, (gips)

- Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracja a symbolem,Villa la Fleur, Konstancin-
Jeziorna, 14.05.201 |

- Bolestaw Biegas w Warszawie. RzeZba, Centrum Artystyczne Fabryka Trzciny

"Skwer",Warszawa 18.05-26.05.2012

LITERATURA:
- Boleslas Biegas. Sculpteur, Paris 1902, s. 19 (gips)
- Boleslaw Biegas,Wedréwka Ducha Mysli Krakéw 1904, s. 134 (gips)

- J. Howley, Frozen Nightmares.Work of Boleslas Biegas, Sculptor and Mystic,

w:,,Cosmopolitan Magazine”, New York 1906, s. 14 (gips)

- Boleslas Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, Paris 1906,s.36 (gips)

- Henryk Biegeleisen, Biegas, Lwow 1911, s.nlb.poz. | | (gips)

- X.Deryng, Boleslas Biegas. Sculptures-Peintures, Paris 1992,s.66, poz. 6 (il.)
- X.Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 201 1,s. 156 (il.)

- Bolestaw Biegas. RzeZba, red.A. Czarnocka,Warszawa 2012, .46, (il.)

»Ziemia” jest jedna z pierwszych rzezb, ktdre artysta stworzyt
po przeniesieniu si¢ do Paryza na poczatku 1902 roku. Znany
polski rzezbiarz, Wactaw Szymanowski, widziat jej gipsowy
model w pracowni artysty juz w marcu (por. X. Deryng,
Bolestaw Biegas, Paryz 201 1, s. 32). W tym samym mniej
wiecej czasie artysta pracowat nad ,,Chopinem” i ,Mitoscig
$mierci”. Wszystkie trzy prace utrzymane sa w podobne;j,
typowej dla seces;ji stylistyce i wykorzystujg charakterystyczna
dla mtodopolskiej przybyszewszczyzny ikonografie;
przedstawiaja umeczone postaci i wirujace wsrdd fal i obtokéw
widma. Dziefa Biegasa krytyka osadzata czesto w kontekscie
jego zycia i osobowosci. Korespondent ,,Kraju”, Mieczystaw
Golberg, pisat o zyciu tego artysty w roku 1902 w tonie
katastroficznym, spodziewajac sig rychtej Smierci artysty

tworzacego tak dramatyczne dziefa: ,,Czy ma zabezpieczone
utrzymanie? — pytat Golberg — Tak, na rok jeden, trzydziesci
rubli miesiecznie. — A potem? — Potem bedzie, co bedzie.
Zreszta nie dtugo mi zy<... Dlaczego? Czy chory jeste$?

Nie, ale czuje to... | znowu smutek $ciska mi serce. | patrze
niespokojnie w te dziwne oczy, petne iskier ifez... i goraczki
takze! Geniusz i choroba. Dwadziescia cztery lata i mysli

o bliskim zgonie. Tysigce utwordw w glowie i trzydziesci rubli
miesiecznie na rok jeden”. (Nemo, ,,W pracowni Biegasa”,
»Kraj”, 1902, nr 28, s. 312). Wbrew wrézbom Goldberga

w 1902 roku Biegas nie tylko nie zegnat sig z zyciem, ale
dopiero zaczynat swoja miedzynarodowa kariere. W pierwszej
dekadzie XX wieku z sukcesami wystawiat w Wiedniu, Paryzu,
Kijowie, Petersburgu i w Warszawie.






»Smutne to Zycie Biegasa, odarte z radosci, jak szkielet drzewa,
gdy zen wicher jesienny ostatnie liscie uniesie. Wyhodowata go
niedola, piastowaly bieda z poniewierka, te mistrzynie smutnej
doli. Dziecinstwo pefne fez niewyplakanych i pozbawiona nadziei
mitodosc zaciezyly, jak mgta jesienna, na duszy artysty. Nie
zaznato wesela pachole wiejskie. Przy pracy, na face, koto chaty
otoczonej moczarami i szafirem dalekich pél ptynety mu dnie

za dniami, ptynety mroczne, posepne, jednostajne. Chostata

je szaruga, gryzta bieda, nurtowaty choroby. Na wiosne padat
$nieg. Kiedy inni artysci siegaja wspomnieniem do swej mfodosci,
z cudownego jej zdroju czerpia uzdrawiajaca site — zaranie,
rzucone na pastwe biedy i ztych ludzi, utkwito zastrzatem

w duszy Biegasa. Zycie mazalo i kreslito te pierwsze wrazenia,
ale przegladaja one z tych poprawek, jak skrobane na starych,
podrobionych dokumentach wyrazy.

Oto jak sam artysta kresli w pamietniku dzieje swej mtodosci:
'Byto to w roku 1878. Wtedy wsrdd wiosennych dni rozwinatem
sig z brzaskiem dnia biatego, jako listek z paczka, swiezy,
nieznajacy bélu. W samotnym domku rostem

w marzeniach, a ciemna strzecha, jak skrzydta ptaka, tulita
cieptem, bronita zawsze od chtodu, deszczu i wichréw $wistu.

A wkoto taki polska réwnina, dalekie cienie fjoletéw lasu.

A jeszcze dalej, na horyzoncie, dwie baszty zamku widniaty
dawng $wietnoscig miasta Ciechanowa. Patrzylem z okna naszej

Bolestaw Biegas w swoim paryskim atelier; ok. 1905 r.

chatupy na te jarzace $wiattem widoki i snutem w myslach dziwna
tesknote do stonca swiata wiecznych tajemnic. Bratem do reki
gline zwilzong, zlepiatem ksztatty onych to marzen (...). A matka
moja siedziata cicho wtulona w mroku, wzdychajac ciagle, czekata
ojca, bo juz go w domu dawno nie byto.

(...) Zabrat druzyne, kapele swoja, grat gdzies — daleko, pono
we dworze tanncom weselnym. A dnie leciaty, jak ptaki ciche,

a matka moja przedta z kadzieli nitke nadziei — Spiewajac
szeptem, patrzyta w okno na rabek siny tlacych si¢ dymow
wioskowej ciszy. Samotna strzecha, podworko i ogréd drzewny,
pagdrki, faki, bagniska w dalach — wszystko to razem — tajemne,
ciche tulito domek mojej rodziny. | w dzien wesoty, po dtugich,
tesknych wyczekiwaniach, ojciec powrdcit z druzyng swoja, na
powitanie zagrat rzewliwie na skrzypkach swoich, a trabki, basy,
beben | klarnet piskliwie, z hukiem wtérzyty zatosnie, gonity
tkajace skrzypiec natchnienia i tonety w dzwiekach basowych
mruczen.

Przybiegta matka z usmiechem szczescia, ztozyfa rece na ramie
ojca, dlugo szeptali stowami witan, az wreszcie weszli do wnetrza
chaty. Gwary szumiace i $piewne mazurki lecialy w przestrzen
szparami okien. — W natchnionej chwili szeptaly skrzypce, jakby
duch poety do wyzyn $wiata. Ale nie dlugo trwata uciecha —
ojciec zachorzat, lezat przez lato i cata zime. W poczatkach
wiosny, ciemnym wieczorem, skonat schorzaty najmtodszy



braciszek. Ojciec sie zerwat z ostatkiem sit, szeptat rozkazy
tkajacej matce i w tym napieciu, jeku i placzu upadt na posciel

i skonat strasznie z wyrazem bdlu na licach swoich. Dwa martwe
ciata, ojca i brata, wyryly smutek w mojej pamiegci. Juz tytem tylko
wrazeniem wspomnien tych dni okropnych, ktére zmienity spokdj
i szczescie w chaos klopotdw i nedzy straszliwej. — Wierzyciele
wszystko z domu zabrali, i skrzypce nawet, pamiatke droga, a
gtdéd i zimno wsiakato w nasza gromadke. Ja, siostra i brat méj
starszy siedzieliSmy razem gtodni, sptakani, a wierzyciel zabierat
reszte naczyn i sprzetéw z sobg. Matka, jak wryta, stafa bezsilna,
w rozpaczy smutku, nic nie bronita — zastygta we tzach — bdlu,
znanego tylko cierpiacym.

(-..) Chciatem wypatrzy¢ tajemne swiaty, te wyzszos$c¢ ciagla
gnebiaca ciekawos¢ moich zapytan... a odpowiedzig byt wegiel,
glina, z ktérej to rosty z pod palcow moich dziwne oblicza smutku
mojego i marzen moich. Miatem lat |2, gdy matka umarta, byt

to dla mnie cios ostatni... W placzu, rozpaczy wzieto mnie na
stuzbe.

Po kilku miesiacach uciektem do Koziczyna, do szwagra mego. —
Siostra sie zajefa moja odziezg brudng i poszarpana. Bylo mi lepiej
przy rodzinie. Szwagier uczyl mnie stolarstwa, przytem rzezbitem
figurki $wietych, a gdy pokazano Chrystusa, przeze mnie
rzezbionego, $wiattemu ksiedzu proboszczowi Rzewnickiemu,
ten sie¢ mng zajat i oddat mnie do Warszawy, do snycerza,
specyalisty koscielnych robot.

Snujac w pamietniku swym obrazy smutnej przesztosci,
przypomina sobie Biegas rodzinng Warszawg, odarta z blasku
chwaty, w koronie bolu, blyszczaca tzami. | tu, w Zatosnej krainie
smutku, spostrzega pracownig snycerska (...), a koto wasztatéw
swoje lezysko, w niefadzie, bartég okrywany fachmanem

w przenikliwe zimno, wérédd $cian ociekajacych fzami wilgoci.
Jako terminator spetnia¢ musiat Biegas wszystkie postugi. Bywalo
nieraz w uspieniu nocy budzit sie z marzen i chwytajac w rece
drzewo lipowe, wyrzynat diutem figury $wigtych. W tych
cielesnych petach, i jeszcze dotkliwszej niewoli ducha, snuly sie
dnie smutkiem nizane w rézaniec dtugi... W koncu watte pachole,
skurczone bdélem choroby, runefo z jekiem na bartég tkamy.

‘W dzieh mrozny — zapisuje Biegas w swym pamigtniku,

z ktérego po raz pierwszy ogtaszamy wyjatki — w dzien $niezny
zabrali mnie ludzie szpitalni, bo juz prucie nic bytem zdatny do
postug zadnych. Skrzywione reumatyzmem kolana, puchling
nabrzmiate, doktér prostowat: cierpiatem strasznie. Dobro¢
szpitalnej opieki data mi ulge pewna. Ze stoncem wiosny
powstatem zdrowszy, ale sterany (...).

Po wyzdrowieniu moje préby rzezbiarskie zostaty wystawione

w Warszawie. Prasa miejscowa narobifa wiele hatasu. Znany
literat, wielki poeta, Swietochowski, zebrat dla mnie stypendium
na wyjazd do Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ale tu nowa
bieda. Najpierw bratem nagrody, medale, a pozniej wymyslanie
od profesora, ktéry wydalit mnie z akademii ttumaczac sie
$miesznym powodem, Ze ja buntuje swoich kolegdw swobodnem
zapatrywaniem sie na $wiat i na szkote. Po tej katastrofie
postatem swoje prace do wiedenskiej secesji, a ta przyjmuje
wszystkie moje rzezby i zalicza mnie w poczet swoich cztonkéw'.
Osoba, blizej stojaca poddwczas sfer artystycznych Krakowa: p.
R. Baudouin de Courtenay uzupetnia te wyznania artysty

w artykule, drukowanym w 'Kraju' petersburskim przed

Bolestaw Biegas ok. 1910 1.

dziesigciu laty. Przytocze charakterystyczny ustep, odnoszacy

sie do najranszej mtodosci artysty i pobytu jego w szkole sztuk
pieknych w Krakowie:

'Szescioletnie chiopie biegto tam, gdzie ludzie kopali gline, siadato
w cieniu i poczynalo lepi¢ stabemi rekami ogromne cielce, tj.
rézne postacie z bajek i ze $wiata. Przypomniato tez sobie owe
wiejskie leki — i wilgotna glina, w matych juz brytkach, przybierata
ksztatt strasznych bab, prostujacych calg sitq nieszczesliwe cztonki
rozciagnietych przed niemi dzieci, lub wytrzasajacych zte goséce

i chorébska z opetanych przez nich cial ludzkich. Przeszto tak lat
kilka. Tymczasem zainteresowat sig szczegdlnym chtopcem ks.
proboszcz i zaczela si¢ nauka czytania i pisania. Zainteresowat sig
nim potem sasiedni lekarz — i gliniane praktyki znachorskie trafity
na wystawe hygieniczna. Rzezby te byly tak brutalne, jak

i same praktyki, ale w pierwotnym ich naturalizmie przebijata sig
wyraznie indywidualna sifa i catkiem samodzielna, niepospolicie
juz wyrobiona technika. Z takim dorobkiem przyjechat Biegas do

"

Krakowa'”.
HENRYK BIEGELEISEN, RZEZBA | MALARSTWO. BOLESLAW BIEGAS,
WARSZAWA 1915, S. 2-4
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

"Fale" ("Les Vagues"), | 905 r.

braz, 55 x 59 x 20 cm

sygnowany z przodu na podstawie: 'B. Biegas'

inskrypcje odlewni przy dolnej krawedzi:'CAST | 2009 | T.ROSS | 1/8'
odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: 32 000 t
estymacja: 40 000 - 50 000

OPINIE:
- dzieto posiada Swiadectwo zgodnosci numeracji odlewu, wystawione przez Polskie Towarzystwo
Historyczno - Literackie w Paryzu

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatnaWarszawa

WYSTAWIANY:
- Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracja a symbolemVilla la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 14.05.201 |

LITERATURA:

- Xavier Deryng,Bolestaw Biegas, Polskie Towarzystwo Historyczno - Literackie

w Paryzu,201 1,5.267 (gips)

- Bolestaw Biegas, Miedzy inspiracja a symbolem, Konstancin-Jeziorna 201 1,s.7 (il.)
- Bolestaw Biegas. Rzezba, red.A. CzarnockaWarszawa 2012,s,.16,s. 61, poz. 25 (il.)

,Biegas idzie w pierwszym szeregu naszych symbolistow, egzotycznym, wnoszacym barwy, tony i rytmy jakby z innego
przeciw realizmowi, ktéry byt zgubny dla miernot, dlatego tez $wiata. Sa artysci, ktdrych od rzeczywistosci przedziela

je rozgrzeszat i uwalniat od indywidualizmu, ciezyt kamieniem nieprzebyty mur — dusze ich drzace za lada powiewem wzruszen
na duchowej preznosci genjuszéw. Stafa sie konieczna chwila nie stysza huku piorunéw. Dla ludzi tych, wpatrzonych zaduma
przefomowa, bunt przeciw okajdanianiu twdrczosci przez w tajemnicze zaswiaty, sprawia bdl kazde dotkniecie brutalnej
ducha mieszczanskiego, przez akademie. (...) Sztuka Biegasa reki”.

jest kwiatem smutku, ale petnym grozy tajemnic — kwiatem HENRYK BIEGELEISEN, RZEZBA | MALARSTWO. BOLESLAW BIEGAS, WARSZAWA 1915, S. 45.
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

"Mickiewicz", 1905 r.
braz, 86 x 48 x 20 cm

sygnowany, datowany i opisany z tytu, na dole: 'Bolestaw Biegas | Mickiewicz | zrobiono | 905

inskrypcje odlewni przy dolnej krawedzi: 'LANDOWSKI ODLEWNIK 1990 /8

odlew z lat 90. XX w.

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 80 000 - 100 000

LITERATURA:
- Boleslas Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, Paris 1906,s.37 (gips)
- X.Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 201 1,s5.267 (il.)

- Bolestaw Biegas. Rzezba, red.A. Czarnocka,Warszawa 2012,s. 16,s.19,s.72,poz. 33 (il.)

Na przetomie XIX i XX wieku romantyczna koncepcja
artystycznego geniusza swiecita w Europie tryumfy. Na jej fali
Biegas opracowat kilka fantastycznych portretéw artystow,
ktoérych uwazat za ,wielkich”. Znalezli si¢ wsrdd nich przede
wszystkim kompozytorzy, m.in. Wagner, Chopin i Bach,

oraz poeci: Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Baudelaire.
Rzezby te, cho¢ tworzyly jeden cykl, artysta wystawiat
zazwyczaj osobno. Razem pokazano je dopiero w 1930 roku
w Londynie. Obecnos$¢ Mickiewicza w gronie ,,geniuszy”
wydaje sie naturalna — poete uznawano wtedy zgodnie za
wieszcza i najwybitniejszego polskiego pisarza. Podczas gdy
wybor wydaje sie naturalny, wiecej kontrowersji moze budzic¢
(i budzita na poczatku XX wieku) forma rzezby. W sztuce

polskiej dominowat nadal akademicki model ,,czczenia”
wieszczy. W ikonosferze tego czasu dominowaty realistyczne
wizerunki Mickiewicza — fotografie, albo reprodukcje rzezby
wg modelu Cypriana Godebskiego, znajdujacej sig

na Krakowskim Przedmiesciu. Juz za zycia Biegasa skandal

w Warszawie wywolafa rzezba Antoniego Kurzawy,
»Mickiewicz budzacy geniusza poezji”, ktéra zrywala z tymi
realistycznymi modelami. Rozwichrzona, fantastyczna fala,
w ktérej Biegas zatopit wieszcza, blizsza byta krakowskiemu
modernizmowi, niz pocztéwkowym portretom Mickiewicza.
Ciekawym kontekstem dla prezentowanej rzezby moga

by¢ wczesne prace Wojciecha Weissa, ktéry w podobnym,
falujacym obtoku widziat ,,Chopina”.






TREGHSEZ Ay 2IBRRR S Aty 68 G BUZREE Y BHUROUERTH SEEMats RIS 6 A2 0RA
W ABRE A2 DISRAEAYERSA AL PERANWEIEE S VAR AN 2idRIRIBRY Sk (Wych To
RS TISISREY Ho b AHE SARIRFEEM MRS RORESYGHEPIaryaR Chopin, Wagner, Mickiewicz,
Stowacki. Brata sie z tymi, ktorzy tancza, cierpia, marzaskedrzy sg vijaey il eniery Rigkra 500
i Dobra”.

MARIA SZELIGA, 1906
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STEFAN MOMOT (1909 - 1998) - SZKOrA ZAKOPIANISKA
Juhas

drewno,27 x 7 x 7 cm

sygnowany z tytu, na podstawie:'S. Momot'

cena wywotawcza: 9 000 #*
estymacja: 12 000 - 18 000









W 1927 roku pisarz i dziennikarz Adolf Nowaczynski pisat
po zwiedzeniu Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego:
»Nie zadne przezuwanie motywdw géralskich i ornamentyki,
ale swobodna gra wyobrazni twérczej, z cofnigciem sig

do zamierzchlych czaséw sztuki ludowej, nawiazanie do
najstarszych jej elementdéw, powrét do... prymitywu,

do naiwnej prostoty 'konikowej techniki' snycerzéw
wiejskich z bozej faski”. Ten cytat dobrze oddaje charakter
prezentowanej pracy. Wyczuwalne sa tu zaréwno szacunek
do tradycji, jak i otwarcie na formalne poszukiwania

i dokonania wspoiczesnosci. Posta¢ gérala nalezata do
jednego z typdw ¢wiczonych przez rzezbiarzy (ucznidw)
zakopianskiej szkoty. Znamy ja wiec w wielu redakcjach,
nieraz anonimowych twoércéw. Gdy w Paryzu odbywata sie
Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
w Paryzu, kierownictwo szkoty postanowito uczyni¢ wiasnie
z goérala (Janosika / zbdjnika) znak rozpoznawczy. Znane
jest zdjecie, na ktérym dwaj wazni nauczyciele — Wojciech
Brzega i Roman Olszowski pozuja na tle tej monumentalnej
rzezby. Projektu nie udato sig zgtosi¢ na czas, jednak wskazuje
on na to, ze nadanie polskiemu pawilonowi charakteru
podhalanskiego i egzotycznego miato sie dokonaé za sprawa
(ikonicznej) postaci gorala.

Stefan Momot edukacje artystyczna odebrat w Szkole
Przemystu Drzewnego w Zakopanem, by potem
kontynuowac ja w Warszawie (Miejska Szkota Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa). Nastepnie do 1938 roku studiowat
rzezbe u profesora Tadeusza Breyera w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Wybuch wojny spowodowat, ze
dyplom uzyskat dopiero w roku 1947. Juz przed wojna zdobyt
wyrdznienie w konkursie na rzezbe sportowa.

W czasie okupacji brat udziat w dziataniach partyzanckich.
W 1947 uzyskat jedna z réwnorzednych Il nagréd w
konkursie na Pomnik Powstaficéw Slaskich na Gérze éw.
Anny. Wedtug projektu swojego przedwojennego profesora,
Tadeusza Breyera, wykonat ptaskorzezbe , Tkaczka” (znang
tez jako ,Wtbkniarka”) na MDM-ie przy ul. Marszatkowskiej
w Warszawie (w poblizu pl. Konstytucji). Byt tez
wspétautorem pomnika Braterstwa Broni na warszawskiej

Pradze (tzw. ,Czterech Spiacych”). Zaprojektowany przez
niego Pomnik Polskiego Partyzanta w Hrubieszowie czekat
43 lata na realizacjg, ktora miata miejsce w 2008 roku, juz po
Smierci artysty.

Panstwowa Szkoty Przemystu Drzewnego przeszta w swoich
dziejach przynajmniej jedna znaczaca reforme. W latach
dwudziestych dokonat jej architekt, rzezbiarz, ale moze
przede wszystkim pedagog i organizator — Karol Stryjenski.
Zetknat sie on z powaznym oporem, ktéry wyrazit sie
miedzy innymi w takiej oto opinii poprzedniego dyrektora:
»Stryjenski zaczat od tego, ze wyrzucit anatomie, podstawe
rzezby figuralnej, z programu nauki, jako zbyteczna.
Odrzucit rowniez nauke styléw. (...) Wprowadzit natomiast
kompozycje dziwacznych figur, do ktérych watku dostarczata
mu jego zona Zofia Stryjenska” (Stanistaw Barabasz, Szkota
Przemystu Drzewnego, mps, Arch. MT, sygn. AR/No/326,
k. 498). Ta nieprzychylna przeciez opinia moze by¢ juz
dzisiaj spokojnie przytaczana bez obawy o szwank dla
reputacji Stryjenskiego. Powiedzieliby$my dzisiaj, ze tchnat
on do tej instytucji nowego ducha, a jego idee pedagogiczne
brzmig dziwnie nowoczesnie. U podstaw zmiany lezat
poglad, ze indywidualne podejscie do kazdego ucznia moze
da¢ znakomite efekty. Stryjenski pisat: ,[szkota] stara sig
indywidualnie traktowac ucznidow od chwili przyjscia ich

do szkoty, wydoby¢ z nich samych wartosci tworcze, ktére
drzemia w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek
dany przez nauczyciela i naprowadzajacy na wtasciwa droge
da mozno$é rozwiniecia wspolnej cechy, ktéra po szeregu

lat wytworzy nowy, wspofczesny i swoisty styl szkoty” (Karol
Stryjenski, Szkofa Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924,

s. 27). Stryjenskiemu nie chodzilo zatem o akademickie
wyksztatcenie ucznidw, ale o wyksztatcenie stylu, ktory
czerpiac z lokalnej tradycji (traktowanej jako pars pro toto
tradycji polskiej) bedzie mégt stuzy¢ w odnowionym panstwie
polskim. Potwierdzeniem stusznosci tych zamierzen i sposobu ich
realizacji miat by¢ sukces uczniéw placdéwki na Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu

w 1925 roku. Wyrdzniono nie tylko prace ucznidw, lecz réwniez
doceniono pedagogiczna mysl stojaca za jej powstaniem.
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ADAM DOBRODZICKI (?) (1883 - 1944) - SZKOLA ZAKOPIANISKA

Dziewczynka z pitkq ("Panna" z cyklu "Znaki Zodiaku'?)

wigz gorski, 41,5 x 15 x 16,5 cm

cena wywotawcza: |5 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Na pierwszy rzut oka prezentowana praca moze uchodzi¢
za typowy wytwér Szkoly Zakopianskiej. Kubizujace,
artdekowskie formy, materiat, sposéb opracowania —
wszystkie te elementy sa dobrze znane z rzezb profesoréw

i wychowankoéw szkoty. Pozornie réwniez temat mozna
uznac za charakterystyczny dla artystéw zwiazanych ze
Szkota Zakopianska: znane sg inne przedstawienia bawiacych
sie dziewczat, ujetych w dynamicznych pozach i ubranych

w charakterystyczne, rozwiane sukienki. Niewykluczone,

ze prezentowana rzezba operuje jednak bardziej ztozona
ikonografiag. Wiadomo, ze w potowie lat 30. XX wieku,
Adam Dobrodzicki, éwczesny dyrektor Panstwowej Szkoty
Przemystu Drzewnego, pracowat razem z kilkoma swoimi
uczniami nad cyklem ,Znakéw Zodiaku”. Zachowato sie

z niego jedynie kilka rzezb. Znany jest ,,Byk” Janusza Millera
(we wrzesniu 2014 roku zostat sprzedany na aukcji w DESie)
oraz ,Wodnik” Adama Dobrodzickiego (w monografii
Haliny Kenarowej, opisujacej dzieje szkoty zakopianskiej,
znajduje sie reprodukcja tej rzezby, por. H. Kenarowa,

Od zakopianskiej szkoty przemystu drzewnego do szkoty
Kenara, Krakéw 1978, poz. 132). Prezentowana w naszym
katalogu praca nie tylko zdradza stylistyczne pokrewieAstwo
z ,Wodnikiem”, i innymi pracami Dobrodzickiego, ale
wykonana jest w zblizonej do innych ,Znakéw zodiakéw”
skali. Niewykluczone wiec, ze ,,Dziewczyna” jest w istocie
,Panng”, a pitka, ,Kulg”.

Adam Dobrodzicki byt artysta wielu talentéw. Zajmowat sie
malarstwem, litografia, scenografia, rzezba, byt publicysta

i rezyserem teatralnym. Studiowat historie na Uniwersytecie
Jagiellonskim i w Akademii Sztuk Pigeknych w Krakowie,

a potem réwniez na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych

i w prywatnych akademiach paryskich. W 1920 przeniést sie
zawodowo do Warszawy, gdzie wspdtpracowat z Juliuszem
Osterwa i Spétdzielnig Artystéw LAD, dla ktérej projektowat
kilimy. W latach 1929-36 petnit funkcje dyrektora
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego, znanej jako Szkota
Zakopianska. Pod koniec lat 30. wrdcit do stolicy, zginat

w trakcie powstania warszawskiego.
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JANINA REICHERT-TOTH (1895 - 1986)

"Ewa", 1925 .

braz,525x 165 x 17 cm
sygnowany na podstawie: . R'
odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Wystawa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, wystawa zbiorowa w Muzeum Przemystowym, Lwéw, 1927 (gips)
- Janina Reichert-Toth (1895-1985). Rzezba, Galeria Dylag, Krakéw 14.04.-14.05.2016

LITERATURA:
- Janina Reichert-Toth (1895-1985). Rzezba, katalog wystawy w Galerii Dylag w Krakowie, Krakéw 2016, s.7,tylna oktadka (il.)
- Karolina Grodziska, Janina Reichert-Toth (1985-1986) i jej twdrczos¢, Krakéw 2009, s.35 (il.)









Janina Reichert-Toth to rzezbiarka, ktéra nalezata do pokolenia,
ktére doroste zycie rozpoczeto tuz po | wojnie $wiatowej, 1918
roku. W przypadku tej artystki, byto to podjecie studiéw na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Byt to pierwszy rok, w ktérym w poczet studentéw zaczeto
przyjmowac kobiety. Dalszy rozwdj artystyczny Janiny miat
miejsce w rodzinnym Lwowie, w przededniu wybuchu Il wojny
Swiatowej, gdzie rzezbiarka odniosta spektakularny sukces

w dziedzinie monumentalnej rzezby pomnikowej. W wyniku
zniszczen wojennych, efekty tych dokonan przepadty, wraz

z nadzieja na dalsze realizacje.

W 1918 roku mtoda Janina Reichert miafa juz za soba edukacje
w Panstwowej Szkole Przemystu we Lwowie na Oddziale
rzezbiarstwa dekoracyjnego. Dofaczajac do krakowskiej akademii,
rzezbiarka nalezata do nielicznego grona polskich pionierek
rzezby. Jej kolezanka z pracowni profesora Konstantego Laszczki
byta miedzy innymi stynna Olga Niewska. W owym czasie,
zdecydowana wigkszos¢ artystek miata juz za soba studia

za granica, jednak Janina i jej trzy siostry w 1918 finansowo
zdane byly juz tylko na siebie — tego roku zmart ich ojciec,

4 lata po $mierci matki. Skromny dochdéd z Iwowskiej kamienicy
nie pozwalat w zadnym razie na zagraniczna edukacje zdolnej
rzezbiarki.

Lata studiéw byly niebywale trudne dla Janiny Reichert.

W swoim cirruculum vitae dla Alicji Okonskiej pisata: ,Moje
‘pozycie’ z prof. Laszczka uktadalo sie nie najlepiej. Jak sig pdzniej
zorientowatam, nie uznawat on Iwowskiej szkoty i nie cenit
tamtejszych profesoréw. A ja jednak po dzi§ dzien twierdze, ze
ona nauczyta mie duzo i data w przysztosci wiecej, niz woéwczas
bardzo jednostronne, tylko studium aktu, w krak[owskiej] ASP.

Janina Reichert w swojej pracowni przy ul. Kurkowej we Lwowie, ok. 1930

Prof. L[aszczka] do tego stopnia byt mi niechetny, ze kiedy
zachorowatam i przez 3 tygodnie lezatam w szpitalu, nie chciat mi
podpisac indeksu i w koncu z faski dat mi dostatecznie. Po trzecim
roku jednak — ‘bardzo dobrze’.

Klimat krakowski bardzo mi nie stuzyl, chorowatam na pfuca,
przebywatam 4 miesigce w Sanatorium Bratniej Pomocy

w Zakopanem i po trzech latach, nie widzac innego wyjscia,
wrécitam do Lwowa”.

Po powrocie do Lwowa, Janina Reichert stafa sie jedna

z centralnych postaci lwowskiej rzezby artystycznej. Jej prace
spotykaly sie z entuzjastycznym przyjeciem. W latach 20.

i 30. tworzyta pomniki i portrety — migedzy innymi medalion

z wizerunkiem Jézefa Maksymiliana Ossolinskiego i Jézefa
Pitsudskiego na swieto Dziesigciolecia Odrodzenia Polski. Nie
przetrwat do dzi§ sporych rozmiaréw Pomnik polegtych w
Brzezanach. Reichert z powodzeniem realizowala tez pojedyncze
rzezby i cate wystroje dla kosciotow.

Lata trzydzieste przyniosty najwigksze sukcesy Janinie Reichert.
W 1935 roku, 40-letnia artystka poslubita rzezbiarza — Fryderyka
Totha. W tym samym roku, jako czotowa rzezbiarka Iwowska,
dotacza do delegacji rzezbiarzy na Exposition Universalle et
Internationale w Brukseli. Do 8-osobowej grupy nalezeli rowniez
Xawery Dunikowski, Alfons Karny, Henryk Kuna, Ludwika
Nitschowa, Ludomir Slendzifski i Edward Witting. Byto to
dowodem na sukces rzezbiarki, realizujacej monumentalne
projekty. Swietna passe zakoficzyt wybuch Il wojny $wiatowe;

i wprowadzony po wojnie socrealizm. Utrata domu i repatriacja
spowodowata utrate pozycji spotecznej i artystycznej, a przede
wszystkim utrate nadziei, co zubozylo szanse na powtorzenie
Iwowskich sukceséw w powojennej Polsce.
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JANINA REICHERT-TOTH (1895 - 1986)

Glowa kobiety, 1960 r.

braz patynowany, 34 x 14,5 x 20 cm
sygnowany na podstawie: |.RT
odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: | | 000 7t
estymacja: 15 000 - 18 000

WYSTAWIANY:
- Janina Reichert-Toth (1895-1985). Rzezba, Galeria Dylag, Krakéw 14.04-14.05.2016

LITERATURA:
- Janina Reichert-Toth (1895-1985). Rzezba, katalog wystawy w Galerii Dylag w Krakowie, Krakéw 2016,s. 13 (il.)
- Karolina Grodziska, Janina Reichert-Toth (1985-1986) i jej twdrczos¢, Krakéw 2009,s.200 (il.)
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FRYDERYKTOTH (1896 - 1982)

"Tosia"

braz, 34 x 16 x 16 cm (wysokos¢ z podstawa marmurowa)
sygnowany z tytu, u dotu FTOTH’

powyzej inskrypcja odlewni:‘| /8’

odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: |4 000 #t
estymacja: |6 000 - 20 000

, WV skrajnie nowym wymiarze plastycznym utrzymuje swe rzezby Toth Fryderyk. Nieoklasyk
o zakroju monumentalnym, przestylizowuje koncepcje rzezbiarska, nie dajac rzeczywistosci

realistycznej, lecz jej synteze plastyczng”

Prezentowana praca to ciekawy przykiad glowy
portretowej dziecka. Wyczucie jednolitosci bryly i formy
oraz gladki modelunek przypominaja antyczng rzezbe
grecka. Jest to jednakowoz autorska, indywidualna
interpretacja klasycyzmu w wykonaniu Iwowskiego
rzezbiarza, wczesniej oficera Wojska Polskiego i sportowca
— Fryderyka Totha. Mata dziewczynka, ktéra sportretowat
rzezbiarz, uderza widza swojg powaga, ktéra kontrastuje
z dziecinnymi rysami twarzy i niewatpliwym urokiem.
»losia” to rzezba na wskros art-deco. Syntetyczna,
zgeometryzowana forma pozwala przypisaé prace nurtowi

JANINA KILIAN-STANISEAWSKA, 1935

klasycyzujacego modernizmu lat 30. i 40. XX wieku.
Fryderyk Toth byt mezem Janiny Reichert-Toth i od 1936
roku wspotuczestnikiem jej wszystkich prac konkursowych
i wspotautorem jej sukcesu. Zdaniem Karoliny Grodziskiej,
biografki matzenstwa rzezbiarzy, Fryderyk byt swoistym
tacznikiem ze Swiatem swojej egotycznej, skoncentrowanej
na sobie i swojej twdrczosci zony. Po uptywie 40 lat,

w wywiadzie z okazji przyznania jej Nagrody im. Brata
Alberta, artystka powiedziata do meza: ,nie zrobitabym ani
czesci tego, co zrobitam, gdybym nie zyskata oparcia

w tobie”.
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OLGA NIEWSKA (1898 - 1943)

Buldog francuski, 923 r.

braz,wys:23,5x 135x 155 cm
sygnowany i datowany na podstawie:'1923 Olga Niewska'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

LITERATURA:
-Wojciech Przybyszewski, Olga Niewska. Biografia znakomitej rzeZbiarki

i niezwyktej kobiety dwudziestolecia miedzywojennego, Poznari 2001, s. 183.

Z 1923 roku pochodza pierwsze, niewielkie rzezby
animalistyczne mtodziutkiej wéwczas Olgi Niewskiej. Znanych
jest kilka redakcji psiego ,portretu” — przedstawienia figury
buldoga francuskiego, wykonanego przez artystke w réznych
materialach. Warto zaznaczy¢ czestos¢ wystepowania
zwierzecych tematdw w twdrczosci artystki. Przeglad tytutow
prac wystawowych wskazuje, ze obok portretu i sportu $wiat
zwierzat ciekawit ja najbardziej. Znac¢ tu czutos¢

i sklonno$¢ do silnego indywidualizowania zwierzat —

na sposéb ludzki. Na podstawie porcelanowej figurki
pochodzacej z wytworni w Skawinie w 1923 roku (kolekcja
prywatna) widnieje napis ,Melancholik”. Intencje wyrazona
przez podpis potwierdza sama sylwetka zwierzecia —

lekko przykulonego i z zamysleniem patrzacego w dot.
Prezentowana praca réwniez demonstruje umiejetnosc
Niewskiej w indywidualizowaniu zwierzecia. Ten buldog

nie jest jednak typem zamyslonym — to raczej portret, chec
zatrzymania w brazie drogiej sylwetki.

Olga Niewska edukacje artystyczna rozpoczeta w Kijowie
gdzie uczyta sie malarstwa. Nastgpnie studiowata w pracowni
Konstantego Laszczki w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie (1919-23). Istotnym doswiadczeniem byty dwa

lata spedzone w pracowni Antoine'a Bourdelle'a w Paryzu (,, Ten
tytan wspolfczesnej rzezby zmienit drogi moich poszukiwan

i pchnat moje dazenia w kierunku indywidualnym”, K. Alberti,
Rzezby Olgi Niewskiej, ,Swiat kobiecy” 1929, nr 8, s. 165).
Niewska byta wzieta rzezbiarka okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Wykonywata portrety waznych osobistosci
Swcezesnego $wiata kultury i polityki. Pozowat jej m.in.
Marszatek Jézef Pitsudski, prezydent Ignacy Moscicki, Stefan
Jaracz czy Feliks Jasienski. Repertuar podejmowanych przez
nig tematdéw obejmowat réwniez sport i $wiat zwierzat.
Swietnie poruszala sie w specyficznie trudnych zadaniach
stawianych przez monumentalng rzezbe dekoracyjna. Jej
tworczosé byta niezwykle zréznicowana pod wzgledem
uzywanych materiatow. Modelowata w glinie i gipsie, jej prace
byly odlewane w brazie, ale tez innych metalach. Siegata po
réznorodne gatunki kamienia, drewno, beton i ceramike.
Artystka uczestniczyta w wystawach krajowych — gtéwnie

w Warszawie, m.in. w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
(w 1923 oraz w 1939 miata tu wystawe indywidualna)

i w Instytucie Propagandy Sztuki, ale réwniez w Poznaniu

w 1929 na Powszechnej Wystawie Krajowej (dyplom uznania).
Brafa tez udziat w licznych wystawach za granica.
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MARIAN KONIECZNY (ur. 1930)

"Ecce Homo" z cyklu "Macierzyristwo", 201 6 r.

braz patynowany, 27,5 x 50 x 14,5 cm

opisany s.d.:'"ECCE HOMO'

sygnowany, datowany i opisany z tytu:'MKonieczny | 2016 |

Z CYKLU "MACIERZYNISTWO" i z prawego boku:'FORMA |

odlew autorski

cena wywolfawcza: 3 000 #t
estymacja: 5 000 - 8 000

53 tacy tworcy, ktdrych interesuje i bawi sama forma, albo powiedzmy — gra form przestrzennych.
Ja naleze do tych, ktérzy uzywaja formy do wyrazenia czegos o cztowieku i o histori”.

Marian Konieczny urodzit sie 13 stycznia 1930 roku

w Jasionowie koto Brzozowa. Rysowat od najmfodszych lat,
przede wszystkim to, co go otaczato: swoj dom, ludzi zyjacych
w sasiedztwie lub przybyszéw z géry — temkow.

Po wojnie, jesienia rozpoczat nauke w krakowskim Liceum
Sztuk Pieknych i to byto jego pierwsze zderzenie z Krakowem.
W latach 1948-54 studiowat u Xawerego Dunikowskiego

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a w latach 1954-58
w Instytucie im. |. Repina w Leningradzie.

Konieczny wiele zawdziecza Xaweremu Dunikowskiemu,
swojemu mistrzowi. Jak sam méwi, przyjat jego zasade, ze
najwazniejszy w tworzeniu jest intelekt, nie zas przelotne
uczucia. Rzezbiarz od 1958 roku pracowat na Wydziale

MARIAN KONIECZNY, 2016

Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, swojej alma
mater. W latach 1972-81 byt rektorem.

Duza czes¢ dorobku Koniecznego to rzezba pomnikowa. Brat
udziat w licznych konkursach na projekty pomnikéw, za ktére
zdobywat nagrody i wyrdznienia, miedzy innymi | nagrode

w konkursie na projekt pomnika Bohaterom Warszawy

— ,Nike Warszawska” 1959 roku. Oprécz zamoéwien
publicznych i komercyjnych twérczosé¢ Koniecznego to

tez watki osobiste. Do takich rzezb nalezy prezentowana
praca ,Ecce Homo” z cyklu ,Macierzynstwo”. Konieczny
powiedziat: ,Ciagle zyja we mnie te tematy, idee w dalszym
ciagu budza we mnie niepokdj, i wydaje sig, ze niewiele
jeszcze wypowiedziatem”.
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BRACIA tOPIENSCY

Lezqcy wojownik

braz, 55 x 47,5 x 20 cm
u dotu pieczec¢'BR.LOPIENISCY | WARSZAWA'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Prezentowana praca jest powtérzeniem rzezby antycznej

badz praca zaprojektowang przez wspdtczesnego artyste,
pochodzaca najpewniej z poczatku XX wieku. Praca zostafa nie
tylko dobrze odlana, ale tez — co typowe dla wyrobow zakfadu
Ltopienskich — bardzo dobrze wykonczona.

Jest zapewne cecha charakterystyczng firm brazowniczych, ze
wiaza sig silnie z losami miast, w ktérych dziataja. Odlewanie
monumentéw zbliza ze sobg ogladajacych je mieszkancédw

z odlewnikami. Tak jest w przypadku ,topienskich” — firmy
zwiazanej z Warszawa od 1862 roku (od 1884 roku, po krétkiej
przerwie, firma wznowita dziatalno$¢ jako ,,Bracia Lopienscy”).
O silnym zwiazku z Warszawa moze swiadczy¢ réwniez
niezwykia karta w dziejach zakfadu jaka bylty wydarzenia
czaséw |l wojny swiatowej. Podczas Powstania Warszawskiego
w zaktadzie odlewano granaty z cynku zbieranego z
okolicznych dachéw. To réwniez cztonkowi rodu — Tadeuszowi
Lopienskiemu, stoteczne miasto zawdziecza odzyskanie
potrzaskanych w czasie wojny pomnikdw.

Cecha firmy przez kolejne pokolenia byta troska o taczenie
wyksztalcenia rzemiesIniczego z artystycznym. Lopienscy nie
tylko wykonywali, ale réwniez projektowali. Wspotpracowali
z najwybitniejszymi polskimi rzezbiarzami. Na liscie
zamawiajacych u nich znalezli sie¢ m.in.:Xavery Dunikowski,
Cyprian Godebski, Antoni Kurzawa, Konstanty Laszczka,
Antoni Madeyski, Stanistaw Szuklaski, Edward Wittig

i inni. Udang i ciekawa byta wspdipraca z wybitnym artysta
Henrykiem Grunwaldem.

topienscy to jednak nie tylko odlewanie pomnikéw i rzezb
dziatajacych tu rzezbiarzy. To réwniez wygrane konkursy na
realizacje zagranica. | w koncu, a moze przede wszystkim —
szeroki asortyment przedmiotéw z metalu. W4réd nich sprzety
oswietleniowe (zyrandole, kinkiety, kandelabry, lichtarze,
lampy sufitowe i biurowe), katamarze, suszki, noze do papieru,
przyciski, listowniki, ramki na fotografie czy popielniczki.
Lopienscy wytwarzali rowniez brazy stotowe i salonowe.

W koncu plakiety, medale okolicznosciowe i medaliony.
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POPIERSIE APOLLA BELWEDERSKIEGO, XIX w. (?)

marmur; 80 x 60 x 30 cm

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa, od okoto 1910 r.

Prezentowane popiersie to kopia jednej z najstynniejszych rzezb
starozytnos$ci dochowanych do naszych czaséw. Oryginal,
przedstawiajacy w catosci postaé boga, znajduje sie¢ w Rzymie.
Nazwa pochodzi od Cortile del Belvedere — patacowego
dziedzinca, na ktéry sprowadzit go papiez Juliusz II. Tworzenie
kopii najwybitniejszych rzezb wynikato z checi uobecnienia
uwielbianego ideatu. Mogly one stuzy¢ na przyktad za dekoracje
patacowego wnetrza czy ogrodu.

Znajdujacy sie w Watykanie Apollo Belwederski to jedna

z najwazniejszych rzezb w kulturze europejskiej. W jej historii
dyskusji podlegaty zaréwno miejsce i czas wykonania, jak

i ponownego odkrycia we Whoszech. ,,Odkrycia” poniewaz, jak
wiele innych rzezbiarskich prac starozytnosci, zostata odkopana
juz w czasach nowozytnych. Poza wskazaniem Pirro Ligorio,
stynnego wioskiego antykwarysty na Anzio w Lacjum jako
miejsca wydobycia Apolla z ziemi (na ogdt dziato sie to z okazji
budowy patacéw), byly jeszcze inne typy. Za hipoteza Ligorio
miat przemawiad fakt, ze wiasnie w tej miejscowosci znajdowat
sie patac Nerona, ktérego uwazano za niegdysiejszego wiasciciela
Apolla Belwederskiego. Ten poglad wyrazit pbzniej najstawniejszy
chwalca tego ,,marmuru” — Johann Joachim Winckelmann. Nie
udato sie rowniez osiagnaé jednomysinosci jesli chodzi o to, czym
wlasciwie ta rzezba jest. To, co szczegdlnie interesujace w historii
recepcji Apolla, to konflikt, ktéry wywotywato przeswiadczenie
o jego artystycznej doskonatosci. Jesli bowiem byta tak
doskonata, nie sposob bylo niektérym jej mitosnikom mysled, ze
moze by¢ kopia. Intuicyjne pojmowanie kopii wskazuje, ze jest

to cos, co znajduje sie w stosunku do oryginatu jakby poziom
nizej w hierarchii bytow. A prawie zawsze byfa uwazana za
najdoskonalsze dzieto sztuki, za arcydzieto — trudno bylo wiec
przyjaé, ze jest kopia. Co$, co mozna by nazwac korozja tego
pogladu, zaczeto sie pod koniec XVIII wieku. Wtedy, niedtugo
przed smiercia — stynny malarz i znawca starozytnosci Anton
Raphael Mengs wyrazit opinig, ze Apollo to rzymska kopia
doskonatego greckiego wzoru. Nieodpartym argumentem
popierajacym te hipoteze byt fakt wykonania go z wioskiego
marmuru. Taki poglad natychmiast spotkat sie z kontra, ktéra
jednak nie mogla obowiazywac dtugo. Przed 1789 rokiem stynny
francuski geolog i mineralog Déodat de Dolomieu zawyrokowat,
ze material jest rzeczywiscie wloskiego pochodzenia. Jakby
zawstydzony swoja opinig, czyniaca prawie niemozliwym powrot
do wiary, ze Apollo jest oryginatem, de Dolomieu zniuansowat
swoj poglad dotyczacy rzezby. Pisal, ze jest ona ,poprawiong”,
wykonana dla Rzymian wersja wczesniejszego, greckiego brazu.
Jednak w $wietle jego wyjasnien nie byla to zwyczajna kopia. To,
o czym pisat, oddawato Apollowi honor jako arcydzietu. Byta to
kopia, ale kopiowanie w tym przypadku rozumiat de Dolomieu
jako rodzaj udoskonalenia. W ten sposéb udato sie uratowac
honor boskiego strzelca (uwazano, ze bdg przedstawiony zostat
w chwile po wypuszczeniu strzaty z fuku). Wspdtczesnie —

a taki stan datuje sie od konca XIX wieku — uwaza sig, ze Apollo
Belwederski to pochodzaca z czaséw Hadriana kopia greckiego
brazu. Jej autorem miat by¢ Leochares. Jesli taka identyfikacja jest
prawdziwa, pisali o tej rzezbie zaréwno Pliniusz jak i Pauzaniasz.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)
"Tors IVI6 1", 1961 r.

drewno,92 x 19 x |6 cm
sygnowany i datowany na dole:'ST6 "
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: ' TADEUSZ | SZPUNAR | "TORS IV/61""

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - |5 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., Galeria Dylag, Krakéw, 02-03.2006

LITERATURA:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., Krakéw 2006, s.nlb. (il.)






W pewnym momencie swojej tworczosci Tadeusz Szpunar
odrzucit figuracje i klasyczna forme rzezbiarska na rzecz form
abstrakcyjnych (lub na poly abstrakcyjnych) i geometrycznych.
Wynikato to z inspiracji konceptualizmem, sztuka kinetyczna

i geometria. Fascynacja relacjami geometrycznymi bryt i figur
doprowadzita do eksperymentéw z formga, materia i kolorem,
a nade wszystko z przestrzenia. Tym, co najbardziej dojmujace
w rzezbie Tadeusza Szpunara, wydaje sig jednak synteza
formy i jego stosunek do figuraciji.

Pod koniec lat 50. XX w. w twdrczosci Tadeusza Szpunara
pojawiaja sie pierwsze syntetyczne ,Gtowy” i ,Torsy”. Cho¢
praca nie przypomina klasycznego portretu, swoja forma do
takich nawiazuje. Mozna przypuszczaé, ze Szpunar odchodzi
od figuracji, ale w $wiadomy sposéb z nig koresponduje. Moze
jest to pewna ironiczna gra z klasyka, ktéra opiera sie na
redefiniowaniu znakéw umownych? Z cata pewnoscia mozna
stwierdzi¢, ze rzezby tego artysty sg zakorzenione w realizmie
W tym samym stopniu, co w abstrakcji geometrycznej.
Tadeusz Szpunar studiowat w pracowni prof. Xawerego
Dunikowskiego na Wydziale Rzezby krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w latach 1950-56. W 1955 roku byt
wspétzatozycielem Grupy XIV. Debiutowat na wystawie
,Xawery Dunikowski i jego uczniowie” w Warszawie w 1955
roku. Oprécz u Dunikowskiego, Szpunar uczy! sie réwniez

u Franciszka Kalfasa i Stanistawa Poptawskiego. To wiasnie ten
ostatni miat zaszczepié rzezbiarzowi klasyczne podejscie do
sztuki — statycznos¢ bryly i konstrukgji formy.

Jeszcze w czasie studiéw, Szpunar byt outsiderem. Przyjaznit
sie z Jerzym Beresiem, Marig Pininska i Bolestawem
Chromym, z ktérymi przez pewien czas zajmowat pracownig
po Wactawie Szymanowskim. Pracownia byfa odseparowana
od gtéwnego nurtu Akademii, ktéry nie stronit od
upolitycznienia. Miodzi rzezbiarze prowadzili zywiotowe dyskusje
o sztuce i twdrczosci, odcinajac sie od sytuacji politycznej.
Zajmowana przestrzen nie byta jednak wynajmowana legalnie.
Jak wspomina Jerzy Beres, Jace Puget, éwczesny dziekan
Wydziatu Rzezby, postanowit ich wyrzuci¢ stamtad przy
pomocy milicji. "Milicja jednak nie interweniowala, bo
zachowywalismy sie poprawnie. Bylismy jednak odseparowani
od tego, co dziato sie na akademii. My$my po prostu byli
troche inni niz krakowscy rzezbiarze. Ani my, ani Szpunar,

nie wstapilismy do partii, a to Srodowisko rzezbiarzy, ktérym
przewodzit Konieczny, byto bardzo upartyjnione. | my,

i Szpunar znalezliSmy sie wiec na bocznym torze” — opowiada
Jerzy Beres. W konsekwencji Beresiowie zwiazali si¢ z Grupg
Krakowska, a Szpunar zaczat robi¢ prace dla kosciotéw. Od
tego czasu Szpunar eksponowat swoje prace na kilkudziesigciu
wystawach zbiorowych i indywidualnych w Polsce i za granica.
Realizuje rzezby zwiazane z architektura, gtownie sakralna

— od 1960 roku prace artysty znajduja sie¢ m.in. w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie i w Warszawie oraz

w zbiorach prywatnych. Mieszka i pracuje w Krakowie.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)

"Glowa kobiety", 1957 r.

marmur, 29 x 18 x 18 cm
sygnowany i datowany na dole: TS 57'
na podstawie napis wtérny pisakiem: 'MHK 129 |/DEP'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
-Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., Muzeum Slaskie, Katowice, 10-12.2006

LITERATURA:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70, katalog wystawy, Krakéw 2006, s. 12 (il.)

, Ostatnio powyciagatem z réznych zakamarkdw pracowni prace z catego potwiecza i zestawitem

je chronologicznie. Ze zdziwieniem zobaczytem wtedy, ze kazda nastepna wynika z poprzednie, ze
moja droga od sztuki figuratywnej do tej niefiguratywnej z lat siedemdziesiatych czy szes¢dziesiatych,
byta ptynna i logiczna.Wyglada na to, ze szedtem wiasna droga, chociaz nie moge zaprzeczy<, zeby cate

dwczesne zycie artystyczne nie ksztattowato mojej osobowosci'”.
TADEUSZ SZPUNAR
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TADEUSZ tODZIANA (1920 - 201 1)

"Skupiona"

braz oksydowany i patynowany, 55 x 35 x 35 cm
wewnatrz dolnej czesci dwie cyfry 8

cena wywotawcza: 32 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz todziana 1920-201 |.Rzezba, Galeria Dylag, Krakéw 28.10.-26.11.2016

, WV rzezbach Tadeusza todziany nie odnajdujemy krytyczno-egzystencjalnego rysu wspotczesne
sztuki ciata, ktéry dojdzie do glosu dopiero w kolejnych dekadach. Dziefa artysty przynaleza do
akademickiej tradycji przedstawiania figury jako harmonijnego, estetycznego aktu. Stanowa kolejny,

nowoczesny etap postrzegania'.
KATARZYNA CHRUDZIMSKA-UHERA









Taduesz todziana byt jedym z najbardziej rozpoznawalnych
rzezbiarzy polskich drugiej potowy XX wieku. Ten

zastuzony pedagog i oryginalny twérca byt czgscia pokolenia
inicjujacego przemiany w polu uprawianej przez siebie
dziedziny sztuki, ktére miaty miejsce na przetomie lat 50. i 60.
To wtedy radykalnie zmienifa sig forma i kierunek rozwoju
rzezby w Polsce.

Rzezbiarz urodzit sie w 1920 roku w niewielkiej miejscowosci
we wschodniej Galicji. Jako siedemnastolatek rozpoczat
edukacje plastyczng w Panstwowym Instytucie Sztuk
Plastycznych we Lwowie. Nauke przerwata Il wojna
Swiatowa. Mtody todziana mégt wréci¢ do szkoty w 1941
roku, po zajeciu Lwowa przez Armie Czerwona. Jednym

z najwazniejszych nauczycieli rzezbiarza byt Marian Wnuk,
wybitna postaé polskiej sztuki, uczen Karola Stryjenskiego

i dozgonny przyjaciel Antoniego Kenara. Po wojnie, autor
prezentowanych rzezb udat sie wraz ze swoim mentorem na
pomorze, gdzie Wnuk wraz z gronem bliskich mu artystéw
zatozyt Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych

w Sopocie. Z czasem todziana obok takich artystéw jak
Adam Smolana, Magdalena Wigcek i Franciszek Duszenko,
stat sie czescig bardzo wptywowego srodowiska, nazywanego
szkota sopocka.

Mimo rygorystycznych wymogdw sopockiej szkoty,

w ktdrej natura i tradycja stanowity mocna baze
warsztatowa, wybitni pedagodzy pozwalali swoim studentom
na swobode twdrcza. Poszukiwanie wtasnych srodkéow
ekspresji byto najwazniejszym wyzwaniem, ktore postawiono
mtodym adeptom Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Sopocie. Kiedy Wnuk otrzymat propozycje
objecia katedry rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Lodziana byt jego mtodszym asystentem. Razem
doftaczyli do warszawskiego srodowiska artystycznego.
Tadeusz todziana przez wiele lat ksztatcit pokolenia artystéw,
petnit funkcje dziekana i prorektora uczelni. W 1989 roku
zostat profesorem zwyczajnym.

Dziatalno$¢ pedagogiczng autor prezentowanych prac taczyt
z wilasng dziatalnoscia tworcza. Byt czesciag nowoczesnych
zmian w rzezbie, manifestujac wyrazne dazenie do redefinicji
pojecia obiektu artystycznego. Formy, ktére tworzyt,
nabieraly coraz bardziej abstrakcyjnych cech, jednoczesnie
bedac niezwykle harmonijne. Legenda polskiej kultury —
Wiestaw Borowski — zachwycit sie¢ oddziatywaniem czystej
formy rzezb todziany, gra ich pieknych rytméw i proporgiji.
Monumentalno$é taczy sie tu z lekkoscia i prostota, przy
jednoczesnie bogatej i wszechstronnej artykulacji.
Prezentowane prace todziany to syntetyczne, abstrakcyjne
akty. Anatomia zostaje tu sprowadzona do bliskiego
abstrakcji enigmatycznego znaku. Mimo tej innowacyjnosci,
rzezbiarz odwotywat sig do tradycyjnych regut obrazowania,
pozostajac wierny naturze. Zaznaczat to czytelnym impulsem,
pozwalajacym nierzadko odszyfrowac forme kobiecego ciata.
Przestrzegat wymogow estetyki i atrakcyjnosci wizualnej

— wskazuje na to precyzyjnos¢ modelunku, gtadkos¢
powierzchni, okreslonos¢ granic formy. Jednoczesnie
todziana bronit statusu artysty, wpisujac sie w archetyp
rzezbiarza-demiurga, ktéry wyzwala z bezforemnej materii
uwieziony w niej zarys figury.
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TADEUSZ tODZIANA (1920 -2011)

"Kadr"

braz patynowany, 27 x 27 x 14,5 cm
sygnowany u dofu monogramem wigzanym:Tt'

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz todziana 1920-201 |.Rzezba, Galeria Dylag, Krakéw 28.10.-26.11.2016

LITERATURA:
- Tadeusz todziana 1920-201 |. Rzezba, Krakéw 2016, s.nlb. (il.)

,fodziana jako jedyny wiasciwie twdrca we wspotczesnej rzezbie polskiej siegnat do doswiadczen
przede wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa. Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone

w duchu maksymalnego dazenia do syntezy i prostoty ksztaftu, zaczety powstawac pod koniec lat 50.
Poczynajac od tego okresu rzezby todziany byly biologiczne i organiczne, ale w sensie bardzo daleko

ku abstrakgji posunietej interpretacji ksztattu ludzkiego ciafa”.
WOJCIECH SKRODZKI
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

"Koncentrator", 1976 1.

piaskowiec, 68 x 38 x |7 cm

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- ze zbioréw rodziny artystki

WYSTAWIANA:

- Barbara Zbrozyna, Galeria Stefan Szydtowski,Warszawa 2001

- Barbara Zbrozyna, wystawa rzezb i rysunku, Galeria DARWarszawa 1996

- Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek.Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 - 1995, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Radom 1995

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa
1995

- Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek, BWA, Zamos¢ 1990

- Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna, La Petite Galerie, Galerie Zdlner, Brema 1978

- Polsk skulptur, Charlottenborg, Kopenhaga 1978

LITERATURA:

- Anna Maria Lesniewska, Barbarza Zbrozyna rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2006, s.87, poz. kat. 190 (il.)

- katalog wystawy: Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek.Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 - 1995, Muzeum Sztuki Wspditczesnej,
Radom 1995, poz. kat. 30 (il.)

- katalog wystawy: Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego

w Warszawie,Warszawa 1995, poz. kat. 14 (il.)

- katalog wystawy: Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek, BWA, Zamos¢ 1990, poz.kat. 3 (il.)

- katalog wystawy: Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna, La Petite Galerie, Galerie ZdIner; Brema 1978, poz. kat. 4 (il.)

- katalog wystawy: Polsk skulptur, Charlottenborg, Kopenhaga 1978, poz. kat. 77 (il.)






»Koncentratory” autorstwa Barbary Zbrozyny to rzezby-
obiekty stuzace kontemplacji, ktérych celem byto
zaspokojenie potrzeby wyciszenia i refleksji nad zyciem.

W 1976 roku powstaly trzy wersje ,,Koncentratora”,

z ktérych jedna nadal zdobi przestrzen miejska stolicy —
znajduje sie przy ulicy Krasinskiego. Wszystkie wersje zostaty
stworzone w szczegbélnym momencie zycia rzezbiarki.
Odbiegajac od wczesniejszych, bogatych fakturowo rzezb,
ktore artystka ksztaltowala wylacznie swoimi dtonmi,
»Koncentratory” to gladkie i symetryczne prace, ktére
skupiajgq uwage odbiorcy do swego wnetrza. Zainspirowana
twdrczoscia wybitnego rzezbiarza brytyjskiego Henry’ego
Moore’a, Barbara Zbrozyna stworzyta formy organiczne

i obte, petne subtelnosci i bezpretensjonalnego piekna. Jak
pisano: ,(...) Swiadoma swoich celéw, jasno i konkretnie

je precyzujaca, niestrudzenie poszukujaca wiasnych form

i znakow dla zapisania czasu nam danego — artystka
autonomiczna, niezalezna, odrzucajaca modne konwencje”.
Artystka, tuz po swojej wystawie w Zachecie w 1973 roku,
cieszyta sie rosnaca stawa w Srodowisku artystycznym
Warszawy. Swoja twérczoscig zaintrygowata intelektualistéw
i artystéw, powodujac lawing komentarzy. Méwiono, ze
Barbara Zbrozyna porusza szerokie spektrum probleméw
tworczych, ktére wiaza podstawy i tendencje éwczesnej
sztuki z tradycja wielkiej rzezby. Z drugiej strony, za sens tej
tworczosci Wojciech Skrodzki chciat widzieé ,,przezywanie
czasu, ktory jest czasem umierania: przezywanie $wiata, ktéry
jest Swiatem nieludzkim oznaczanie sladéw zycia, ktére byto
walkg i ofiarg”. Niezwykle ciekawym komentarzem podzielit
sie Mieczystaw Jastrun, ktéry w swoim dzienniku z 20 grudnia
1973 roku zapisat: W niedziele bylismy na wystawie rzezb

i grafiki Barbary Zbrozyny. Niektére rzezby wstrzasajace
brzydota, odwaga w ukazywaniu grozy biologii skamieniatej.
Inne 'piekne’, ale w $mierci, jak owe 'podwdjne sarkofagi',
jak optyniety w fale sarkofag Ofelii. Cata wspdtczesna sztuka
ukazuje, jak zadna dotad, potwornos¢ bytu” (Mieczystaw
Jasturn, Dzienniki 1955-1981, Krakéw 2002, s. 684).

Tym, co wynika z lat tworczosci Barbary Zbrozyny to
wrazliwos$¢ na los cztowieka i inspiracje, ktore ptyna z natury.
Od samego poczatku artystka podkreslata, ze jej twdrczosé
ma stanowic¢ ,,prébe humanizacji nieludzkiego $wiata”.
Artystka poszukiwata znaku, ktéry statby sie symbolem
humanistycznych idei w biologizujacej formie. Wyksztatcona
w pracowni Dunikowskiego, wypracowata unikalna,
indywidulana formute rzezbiarska, ktéra daleko odbiegta

od poczatkowo praktykowanej figuratywnosci. Mimo
podazania w kierunku abstrakcji, Zbrozyna nie zrezygnowata
z antropologicznych odniesien.

U schytku lat 50., najwiekszy wptyw na tworczos¢ Zbrozyny
wywart wspomniany Henry Moore i inni przedstawiciele
nurtu abstrakcji organicznej. Sylwetka ludzka, ktéra byta
poczatkowym punktem odniesienia, stawata sig¢ w rzezbie tej
artystki coraz silniej zsyntezowana i uproszczona. Abstrakcja
szla w parze z walorem ekspresyjnym, co dawalo efekt
zblizony wygladem do organicznych skamielin. Kolejnym
krokiem byty ,Sarkofagi”, ktére swoja forma przywodzity

na mysl realne przedmioty, takie jak szpitalne tézko.
»Koncentratory” to moment uspokojenia po seriach rzezb
natadowanych silnymi emocjami, ktére wynikaty z osobistych
doswiadczen.
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JULIAN BOSS-GOSEAWSKI (1926 - 2012)

Skorpion

metal, 8 x 74 x 57 cm

cena wywotawcza: 5 000 7t
estymacja: 7 000 - 10 000

Najwieksza aktywnos¢ twércza Juliana Bossa-Gostawskiego
przypadta na dekade pomigdzy 1955 i 1965 rokiem. Wtedy
powstaly jego najwazniejsze realizacje w plenerze i rzezby ze
spawanego metalu, ktére obecnie naleza do jego najbardziej
rozpoznawalnych prac. Mimo obowiazujacej wéwczas
doktryny socrealizmu, Boss-Gostawski tworzyt w nurcie
zupetnie odrebnym — jak twierdzit, nudzity go klasyczne
przedstawienia, figuracja, a przede wszystkim tematyka
partyjna. Boss bardzo cenit sobie wolnos¢ wypowiedzi, wiec
klasyczne techniki — gips, braz i kamief — wraz z dominujacym
koloryzmem, sprawity, ze rozpoczat poszukiwania innych
srodkéw wyrazu artystycznego. Zaczat tworzy¢ nadpalone
rzezby drewniane, otwarte formy metalowe, kompozycje

z drutdw i blachy. W konstrukcji uwieziona zostaje sylwetka
ludzka, lub cos$ zgota innego, jak prezentowany Skorpion.
Licznych bywalcéw swojej pracowni Julian Boss-Gostawski
zachwycat doskonatym opanowaniem sztuki spawalniczej. Jak
napisata Monika Czerobska-Witek o rzezbie Bossa:

»W jego dzietach sens metafotyczny byt organicznie zwigzany
z technika. To technika sugerowata mu pewien rodzaj
wypowiedzi, wyraznie technologia zawazyta na jakosci jego
wypowiedzi. Niewielu mozna byto znalez¢ artystéw, ktorzy
w owym czasie podejmowali prébe tworzenia rzezb

w metalu” (Monika Czerobska-Witek, Dekonstrukcja pigkna,
w: Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie Bossie Gostawskim,
Poznan 2012, s. 89).
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur. 1953)
"Portret zbiorowy " 1980 r.

aluminium, zeliwo, 31 x 30 cm

sygnatura wewnatrz: 'Bednarski a. p.I/IV 1980

cena wywolfawcza: 4 000 #*
estymacja: 10 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna,Wtochy

LITERATURA:
- Krzysztof M. Bednarski. Ritratto totale di Karl Marx 1977-1989,Roma 1991, s.nlb. (il.)
- Waldemar Baraniewski, Krzysztof Bednarski Scultore Polacco, "Art & Business" 1997 nr 6 5.38 (il.)

Prezentowana praca to pierwsza edycja stynnej pracy Krzysztofa M. Bednarskiego czesto pojawialy sie watki
»Portret zbiorowy” Krzysztofa M. Bednarskiego. Seria milczacych gestéw, ktére zapowiadaty bunt. Szczegdlna
powstawata od 1980 do 2000 roku. Pierwsze ,Portrety uwage zwraca grupa ,,Portretéw dtoni”, utozonych
zbiorowe” to metaforyczny komentarz atmosfery W znaczace gesty — zwinietej piesci (,,Milczenie”, 1979,
nadchodzacego stanu wojennego. Powigkszona wersja pracy »Miejsce urodzenia”, 1982) i dtoni z wysunietym palcem
25 lat pdzniej miata stac sie pomnikiem ,Solidarnosci” wskazujacym (,Gest” 1979). W 1983 roku powstata

w Warszawie. Bednarski od czaséw studiéw byt stynna juz praca ,Victoria”, demonstrujaca przyjety znak
zaangazowany w sytuacje polityczng i spoteczng kraju. Po powszechnego porozumienia — gest V z ucietymi palcami.
wprowadzeniu |3 grudnia 1981 stanu wojennego w Polsce Niemy krzyk jednej z twarzy ,,Portretu zbiorowego”
artysta wspotpracowal z prasa podziemna, tworzac winiety kontrastuje z obojetnoscia drugiej. Inne edycje prezentowane;j
i rysunki dla , Tygodnika Wojennego" i wydajac z grupa pracy znajduja sie w Centrum Sztuki Wspédtczesnej Zamek

przyjaciot prywatne pisemko ,Hiny” (1982). W twérczosci Ujazdowski i Muzeum Narodowym w Warszawie.
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GUSTAW ZEMEA (ur: 1931)

Projekt pomnika Wiadystawa Broniewskiego

braz,28 x 22 x I I cm

cena wywotawcza: 4 000 7t
estymacja: 6 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Jest jednak cos, co taczy wszystkie moje rzezby: zawsze pragnatem, by moja sztuka byta ludziom
potrzebna. Nie interesowafa mnie nigdy twdrczosc dla samego tworzenia, sztuka dla sztuki.Vedtug
mnie sztuka musi mie¢ kontakt z cztowiekiem, zwtaszcza sztuka pomnikowa. Chcemy czy nie,
musimy przejs¢ obok pomnika, zatrzymac sie przy nim, umaowic sie. Kontakt jest wiec konieczny”

GUSTAW ZEMEA
Ekspresywnie uksztattowana faktura rzezby i petna dramaturgii w obiekcie stanowiacym przygotowanie do pomnika wida¢
mimika twarzy ukazanego na niej Wiadystawa Broniewskiego typowe dla artysty mistrzostwo w pokazywaniu intensywnych
sprawiaja, ze dzielo jest petne wyrazu. Pomnik tworcy liryki przezy¢ i bohaterstwa. Zemtfa pragnat, by jego rzezby byty
rewolucyjnej i zotnierza Legionéw Polskich wykonany przez przede wszystkim dla ludzi. Nie chciat swoich prac zostawia¢
Gustawa Zemtie postawiono w Plocku — miejscu urodzenia sobie, wierzyt, ze zawarte w nich idee powinny trafia¢ do

poety. Prezentowana tutaj rzezba jest jego projektem. Juz licznych odbiorcéw.
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ZYGMUNT BRACHMANSKI (ur: 1936)
"Syrius II"

tworzywo sztuczne, 38 x 33,5 x 8,5 cm

cena wywotawcza: 2 800 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

Polski rzezbiarz i medalier. W 1959 roku ukonczyt studia na
wydziale rzezby w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jest
wykonawcg pomnikéw, jak réwniez wystroju wnetrza kosdciotéw
(np. kosciét parafii Podwyzszenia Krzyza Swietego i Matki Bozej]
Czestochowskiej w Pszczynie). Autor m.in. pomnika Wojciecha
Korfantego w Katowicach, pomnika Harcerzy Wrzesnia

w Katowicach, statuetki Slaskiego Wawrzynu Literackiego,

Laur Konrada — Ogdlnopolskiego Festiwalu Sztuki Rezyserskiej
.Interpretacje”, statuetki Ambasadora Jazzu — Slaskiego
Festiwalu Jazzowego, popiersia Krystyny Bochenek w Centrum
Kultury Katowice oraz kilku pomnikéw Jana Pawta Il, np.
pomnika papieza w Rybniku. 14 grudnia 2007 z rak Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego
odebrat Brazowy Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 - 2015)

"Ksiegi zycia", 2006-2007 r.

drewno polichromowane, 169 x 25 cm
sygnowany $.g. MUSIALOWICZ',w obrebie kompozycji: 'H1'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Musiatowicz zajmowat sie rzezbg juz od konca lat 80.
Bozena Kowalska zauwazyta, ze to ,,szczegdlne rzezby, ktére
nazwat 'Stupami'. Sa one realizowane w duchu obrazéw,
czesto jak one o reliefowo uksztaltowanej, 'pokaleczonej'
ptaskorzezbowo powierzchni, polichromowane czarno-
czerwono, biato i zétto-ztociscie. Czasami przypominaja
wiejskie kapliczki przydrozne, albo przydrozny stuptotem,
albo symbol zatoby, gdy poprzeczna belka przydaje im ksztatt
krzyza. Czasami sa smukie jak pien drzewa,

a niekiedy roztozyste, lub skonstruowane z wielu réznych,
nadbudowanych nad sobg czgsci. Czasem pokaleczona
faktura drewnianych partii stupa skontrastowana bywa

z metalowymi elementami, ktére wraz z czaszkami zwierzat,

wienczacymi niekiedy kompozycje, nabieraja symbolicznego
znaczenia natury ujarzmionej i dewastowanej przez cztowieka.
Musiatowicz w naturze i sztuce znalazl swoja samorealizacje,
swoje najwyzsze wartosci i swoje spetnienie. Totez mdwi:
'Potrafig cieszy¢ sie polnym kwiatem, ktéry rosnie przy
drodze, a ktéry tak tatwo zdeptaé lub mina¢ nieuwaznie.
Jestem zrozpaczony obojetnoscia, nienawiscia, zniszczeniem
naszego otoczenia', albo w potocznej rozmowie: 'Dzika réza
oszroniona — tego szukaj, bo to jest cud'. | na temat sztuki
wypowiada stowa, ktére tak niezawodnie charakteryzuja jego
postawe: ,, Tylko ten ma prawo do malowania, dla ktérego
tworczosé stanowi tres¢ mysli i zycia” (Bozena Kowalska,

O tworczosci Henryka Musiatowicza, zrédto: musialowicz.com).









»Rzadko zdarza sie, by artysta o ustalonej renomie,
wypracowanym przez lata warsztacie, z ponad potwiecznym
stazem artystycznym, wypetnionym licznymi metamorfozami
tworczymi, podejmowat radykalna prébe zmiany prawie
wszystkiego, co dla niego jako artysty jest charakterystyczne
— formy i techniki. Nieustajaca potrzeba 'szukania siebie'
oraz temperament artystyczny zaowocowaty powstaniem

W pracowni prawie juz osiemdziesigcioletniego artysty
obiektow z pogranicza rzezby i malarstwa. Musiatowicz coraz
konsekwentniej ku formom przekraczajacych ptaszczyzne
obrazu — okoto 1990 roku zaczat montowaé pierwsze

prace w petni przestrzenne — Stupy z wkomponowanymi

w nie obrazami z cykli Matka Ziemia, Narodziny Ziemi,
Reminiscencje. Z czasem uzupetniane one byly ramami,
malowanymi czarnga lub czerwona farba, miejscami ztoconymi
jak obrazy. Na niektérych wczesnych stupach z lat 1994-

95 znalazly tez swoje miejsce , przedmioty znalezione” —
pomalowane czaszki zwierzece lub ich fragmenty, kamienie,
czasem czesci metalowych mechanizmoéw. Niejednokrotnie
artysta wykorzystywal pnie drzew, rzezbiac i nacinajac

je rytmicznie, umieszczajac na nich czasem ramiona

z rzezbiarsko opracowanych desek, nawiercanych tak gesto,
ze az miejscami azurowych. W wielu tych obiektach
rozpozna¢ mozna znana juz z péznych 'czarnych obrazéw'
mniej lub bardziej widoczna forme krzyza. Przypominaja
totemy, stupy, kapliczki przydrozne. Sa rézne: od

wysokich, prostych pojedynczych, wertykalnych form,

przez rozbudowane konstrukcje, na ktore sktada sie

kilka lub kilkanascie elementdw, zainstalowanych na

jednym lub rzadziej dwéch pionowych stupach, po niskie,
przypominajace nieco sredniowieczne Madonny szafkowe
lub niewielkie ottarze sktadajace sie z cokotu, za jaki stuzy
bryfa - pien drzewa. Artysta bez wahania wykorzystuje

w Stupach obrazy z wczesniejszych cykli, nie cofajac sie
przed ich przemalowywaniem, czesciowa destrukcja. Na
zazwyczaj czarnych (rzadziej biatych) trzonach, znaczonych
czasem plamami czerwieni, btekitu lub zieleni, ptatkami ztota,
odnalez¢é mozna oprécz obrazoéw, z reguty abstrakcyjne

i dekoracyjnie opracowane formy odwotujace sie do tych
znanych ze sztuki Musiatowicza z lat wczedniejszych, waskie
ramiona nawiazujace do ksztattu ryby, czestego motywu prac

z cyklu Dno morskie, lub ramy z wmontowang w centrum
ptyta o zarysach postaci jakby wycietej z dawnych Portretéw
z wyobrazni lub z cyklu Anioty, z dodanymi elementami na
ksztalt skrzydet o prostych lub tréjkatnych nacieciach na
brzegach. Stupy wydaja sig by¢ konsekwentnym rozwinigciem
W przestrzeni malarstwa uprawianego przez niego do tej
pory.
Sam artysta nazywa te formy réznie: Stupy, Stupy refleks;ji,
Stupy z rozstajnych drég [10], podkreslajac ich nieuchwytne
przestania: Nie chce nazywad, nie chce okresla¢ do konca
- chce uniknaé niepotrzebne;j 'iteratury'[1 1]. Zaden ze
Stupéw nie ma swojego tytutu, podobnie jak poszczegdlne
obrazy sktadajace sie na cykle. Ich ksztatt nie wynika
jedynie z potrzeby wpasowania sie w tendencje panujace
w $wiecie sztuki i rekuperacji form takich jak asamblaz
czy instalacja. Sg one obiektami powstatymi na drodze
licznych przemian, wynikajacymi wprost z wczesniejszych
doswiadczen artystycznych ich twércy. Stupy, podobnie
jak prace malarskie Musiatowicza, dziataja nie przez aluzje
do rzeczywistosci, a raczej poprzez prébe kreacji formy
odpowiedniej dla sfery sacrum, formy na tyle dostojnej
i dekoracyjnej, by kierowaé ku kontemplacji prawd
najwazniejszych — nieraz tych, ktérych nie uswiadamiamy
sobie racjonalnie. Dekoracyjnos¢ tych prac petni role taka,
jak ornament w sztuce ludéw pierwotnych albo w sztuce
bizantynskiej — ma kierowa¢ ku temu co transcendentne,
nadzmystowe. W ostatnich latach cykle totemicznych
obiektéw powstaja pod kolejnymi nazwami Sacrum,
Sarkofagi. Na poczatku tego roku w pracowni Musiatowicza
pojawity sie kolejne formy, obrazy — choragwie, zawieszane
na znalezionych ptétnach, skrawkach materii, dla ktérych
nazwy artysta wciaz jeszcze szuka, tak jak wciaz szuka form
kierujacych cztowieka ku refleksji nad samym sobg i $wiatem
go otaczajacym. Dzigki swoim twdrczym poszukiwaniom,
Musiatowicz osiagnat etap, na ktérym emocje tworcy
przeniesione na jezyk plastyczny, niepostrzezenie, kieruja
odbiorce ku coraz szerszemu — etycznemu, filozoficznemu
i religiinemu namystowi nad fenomenem istnienia cztowieka
w otaczajacym go Swiecie”.

ERNEST MALIK, SENS NIEUSTAJACEGO POSZUKIWANIA [FRAGMENT], ZRODLO:

WWW.MUSIALOWICZ.COM
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 -2015)

"Ksiegi zycia", 2006-2007 .

drewno polichromowane, 156 x 46 cm

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

,Chodzi o to,aby patrzacy na obraz znaleZli prawdy wiary i niepokoju, aby znaleZli tres¢ i mysli moje.
Bo tylko ten ma prawo do malowania, dla ktérego twdrczosc stanowi tres¢ mysli | zycia. Bo malarstwo
to cztowiek! Sam cztowiek, ktéry maluje aby znaleZ¢ siebie i to co w nim jest, co faczy indywidualne

doznania z doznaniami ludzkoscai”,
HENRYK MUSIALOWICZ
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ANDRZEJ RAJCH (ur. 1948)

"Gracie A 36"

gobelin, wetna, len, 245 x 191 cm

sygnowany na odwrociu p.d:: 'ARajch' u dotu z prawej i lewej strony naklejki

z danymi pracy: 'Autor:Andrzej Rajch | 92-1 10 £6d7, ul. H. Sawickiej 24, Polska | Tytut
pracy: "Gracje A 36" | Technika: Gobelin, surowiec: wetna i len, wymiary: 245 x 191 cm.'

cena wywofawcza: 8 000 74t
estymacja: 12 000 - 18 0000

Prezentowany gobelin pochodzi z jednej z najwazniejszych sa pozbawione emocji, percepcja wzrokowa pobudza ozliwosé
serii Rajcha, zatytutowanej ,,Gracje”. Operujac naprzemiennie skojarzen prowadzonych, np. tytutem cyklu. Prace Andrzeja
waskimi, czarnobiatymi pasmami, artysta wykorzystat Rajcha balansujg na granicy op-artu i abstrakcji geometrycznej,
doswiadczenia zwiazane z analiza wiasciwosci swiatfa i barw, wykorzystujac do realizacji sporadycznie stosowana technike

a takze podatnosci oka na ztudzenia optyczne. Liczne gobelinu. Artysta byt absolwentem PWSSP w todzi, od 1973
zatamania oraz zmiany kierunku biegnacych pasm wywotuja pracownikiem w macierzystej uczelni. Przez lata petnit funkcje
wrazenie tréjwymiarowosci, reliefu, wrecz namacalnych kierownika Katedry Projektowania Tkaniny. Zajmowat sie

pofatdowan, zgniecen, czy okrywania ksztattéw. Prace te nie gléwnie tkaning artystyczng i grafika.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
Pejza?’, 1976 .

gobelin, len,wetna, |02 x | 17 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na wszywce autorskiej:'DOMINIK
1976 | GOBELIN 102 x | 17 [WEENA - LEN | "PEJZAZ" "

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

OPINIE:
- w zafaczeniu potwierdzenie autentycznosci podpisane przez synéw artysty

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Gobelin to sposdb wyrazania sie za pomoca innej techniki. Prace nad nim traktuje tak samo jak
malarstwo. Malowanie jest zajeciem bardzo nerwowym, tkanie zas uspokaja. Jaki bedzie koricowy
efekt obrazu —trudno powiedziec.W gobelinie wiadomo wszystko od poczatku, chod nie robie
projektu i kolor ustalam w trakcie pracy.Tkam sam.Moze i dlatego gobelin to wytchnigcie'

Prezentowana praca ujmuje bogactwem ksztattow i koloréw
wyraznie inspirowanych natura. ldac za swoim mistrzem —
Janem Cybisem — Tadeusz Dominik nie chce by to, co tworzy,
przypominato fotografie, nie kopiuje przyrody, ale swoje
wrazenia i zachwyt nad $wiatem przeksztalca w uogdlnienia,
syntetyczne formy i w abstrakcyjno-lirycznej postaci przenosi

TADEUSZ DOMINIK

do swej tworczosci. Praca nad tkaning artystyczng przynosifa
spokdj artyscie i podobnie dziata na odbiorce — odpreza,
wycisza, pozwala na swobodne btadzenie wzrokiem po
zywych, jakby pulsujacych elementach. Gobelin nie nuzy

— pozwala na ciagta fascynacje tak oryginalng wizja $wiata
przyrody.
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JOLANTA OWIDZKA (ur. 1927)

"Niebieska pustynia" ("The Blue Desert"), 1 992 r.

bawetna, stilon, 380 x 150 cm

na odwrociu autorska naszywka z sygnatura: JOLANTA OWIDZKA |
WARSZAWA 1992 | 380 x 150 cm."BEEKITNA PUSTYNIA" | "THE BLUE
DESERT" | INDUSTRIAL LOOM.COTTON.STILON. | INDIGO BATH. |
TECHN.ASS. DANUTA ZELAZKO-SZALA | J. Owidzka'

cena wywotawcza: 2 600 Al
estymacja:4 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Polska

Prezentowana praca nalezy do kompozycji utkanych przez Jolante
Owidzka. Artystka w latach 1945-50 studiowata w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Krakowie i na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dyplom uzyskata w 1952 roku w pracowni
tkaniny na Wydziale Architektury Whnetrz, pod kierunkiem prof.
Eleonory Plutynskiej.

W latach 1952-57 pracowata w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie, rozwijajac zainteresowania
przestrzenig architektoniczna. Zrealizowala ponad pieédziesiat

monumentalnych tkanin do budynkéw uzytecznosci publicznej —
teatréw, filharmonii, bankéw, hoteli; projektowata réwniez wzory do
produkgiji krétkoseryjnej. Zajmowata sie badaniami i popularyzacja
wiedzy o tkaninie na famach periodykéw spegjalistycznych.
Uczestniczyla w prestizowych pokazach i wystawach, miedzy

innymi w Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie,
Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w todzi, Biennale w Sao
Paulo, Quadriennale we Frankfurcie, Triennale Sztuki Uzytkowej

w Mediolanie oraz w nowojorskim MoMA.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)
Bez tytutu

technika wiasna/drewno, sklejka, 245 x 124 x 15 cm
na odwrociu nalepka: AW 27’

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000



Prezentowana praca Aleksandry Wejchert to
monochromatyczny relief przykuwajacy uwage wyjatkowym,
delikatnym rytmem. Réwnomiernie utozone wypukie
elementy o réznych wysokosciach pozwalaja na subtelna
gre Swiatet i cieni, przez co dzieto nabiera glebi. Struktura
wywoluje wrazenie ruchu poprzez réznego rodzaju
drgania i tonacje dowodzac, ze artystka jest prawdziwa
mistrzynia sztuki kinetycznej i op-artu zahaczajacej takze
o konstruktywizm. Eleganckie wykoniczenie pracy oraz
perfekcyjna, wystudiowana forma determinowana jest
rytmika ekspresji — najbardziej charakterystyczna cecha
relieféw artystki.

»Aleksandra Wejchert, ktéra szkolita sie w Polsce,

eksperymentowata z wieloma mediami, jak réwniez kolorami.

Czy to pracujac na drewnianych kotkah by stworzy¢ wijacy

sie relief, czy na pleksiglasie by wykonaé wyrazista, rosnaca
forme lub tez na pleksiglasie potaczonym z metalem by
stworzy¢ tajemniczy przypominajacy labirynt obiekt,
niezmiennie pokazuje wielkie umiejetnosci techniczne,
wyczucie balansu i barokowg jakos¢ ruchu i pobudzenia”
pisala o tworczyni prof. Ann O Crookshank.

Artystka w swej sztuce inspirowata sie przyroda — tworzac
organiczne ksztalty, a takze muzyka. W miekko ksztattujacych
sie wypuktosciach dostrzec mozna symfoniczne modulacje

i rytmicznie sprzezone formy. Skomponowane z niezwykia
sita i ekspresja, jej prace sg najciekawsze w odbiorze

przy witaczeniu zmystu stuchu. W 1966 roku na wystawie
Aleksandry Wejchert w Dublinie odbyt sie koncert Desmonda
Leslie, co pozwolito odbiorcom spojrze¢ na dzieta przez
dodatkowe odczucia wywofane muzyka elektroniczna.
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)

JJorony II”, 1970 r.

akryl/deska, 65 x 42 x 8,5 cm
opisany Ld:'167/175 [sygnatura]

cena wywotawcza: 20 000 t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- Christie’s London, 2007

Prezentowana praca nalezy do przestrzennych kompozyciji
Victora Vasarely’ego, powszechnie uznawanego za prekursora
nurtu op-art. tudzace oko, optyczne rzezby stanowity
rozwiniecie jego graficznych kompozycji. Victor Vasarely

byt francusko-wegierskim malarzem i grafikiem. Dorastat

w Budapeszcie, a od 1930 r. dziatat w Paryzu.

O swojej twdrczosci moéwil, ze jest to plastyka kinetyczna —
poprzez stosowane w niej efekty starat sie oddawac ztudzenie
ruchu, dynamiki i ciagtego przemieszczania sie¢ motywow.

W 1925 roku rozpoczaf studia medyczne na Uniwersytecie
Eotvos Lorand w Budapeszcie. Porzucit je jednak bardzo szybko
iw 1927 rozpoczat edukacje malarska w prywatnej szkole
Podolini-Volkmann. Po trzech latach wyjechat z Wegier i na
state przeprowadzit sie do Francji. Jego tworczos$é podzielono
na kilka okreséw, w ktérych dominowaty okreslone tendencje

i sposoby ksztaltowania form. Lata 30. to okres tzw. wczesnych

grafik Vasarely’ego, w ktérych tworca eksperymentowat

z fakturg prac, $wiatlocieniem i perspektywa. W latach
[944-47 artysta korzystat z doswiadczen kubizmu, futuryzmu,
ekspresjonizmu, symbolizmu i surrealizmu, redukujac
najwazniejsze zalozenia tendencji do witasciwych sobie,
prostych, bardzo charakterystycznych form. Po 1947 roku
Vasarely stworzyt podwaliny op-artu, okreslanego jako jego
indywidualna praktyka tworcza. Od lat 50. starat sig okresli¢
ja,formutujac szereg manifestéw - w pierwszej potowie dekady
rozpoczat swoistg redukcje motywdw do dwédch kontrastowych
koloréw: bieli i czerni. W 1955 roku rozpoczat wprowadzanie
niezliczonej ilosci koloréw na swoje ptétna, a od 1960 roku

w manifestach teoretycznych rozwijat koncepcje alfabetu
plastycznego zatytutowanego "Folklor planetarny". Swoje
pomysty chciat wykorzysta¢ do dekoracji budynkéw.

W 1965 rozpoczat realizacje cyklu "Hommage a I'hexagone".
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

§Wl¢ty chleb, 1965 .
asamblaz/deska, 58 x 29 x 14 cm
na odwrociu nalepka z napisem: "WEADYSEAW HASIOR | SZTOKHOLM GRUDZIEN 1968'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
-Wiadystaw Hasior, wystawa indywidualna, Moderna Museet, Sztokholm, 1968 (prawdopodobnie)

[ Twdrczosc Hasiora] jest to twdrczos¢ poetyczna, tajemnicza, czasem przerazajaca, wyrosta z kultury,
ktdra jest nam obca i jednoczesnie bliska. Twérczos¢ o olbrzymim fadunku polskosci i Swiezego
folkloru.Witadystaw Hasior jest niewatpliwie jednym z najbardziej interesujacych artystéw Europy'.

FRAGMENT RECENZJI W, SVENSKA DAGBLADET” POWYSTAIWE W MODERNA MUSEET W SZTOKHOLMIE W 1968 ROKU, ZA: SUKCES HASIORAW SZWEC]],
LTRYBUNA LUDU" 23.11.1968,5.6






"Dziefa Wiadystawa Hasiora sa uniwersalne. Sa takze bardzo
polskie. Zwiazane z Podhalem — z jego kultura, wiara, historia,
przyroda, z tym, co decyduje o pracy, okresla rytm zycia,

co nalezy do tradycji i wspolczesnosci tego terenu — maja

znaczenie powszechne. Nie jest ono elementem dodatkowym,

wystepujacym obok innych lokalnych wartosci. Przeciwnie.
Wszystko, co Hasior robi, zawiera cechy ogdlne.

Z fragmentéw o jednoznacznym przeznaczeniu, z akcesoriow
o sprecyzowanych tresciach, ktérych odbieranie wymaga
znajomosci realidéw, buduje artysta parabole odczytywalna

w réznych kregach kulturowych, na wszystkich kontynentach.
Czesciowo jest to konsekwencja stosowane] przez niego
metody surrealistycznej, gdzie o sensie catosci nie decyduje
suma znaczen poszczegdlnych rekwizytéw, ale sytuacija,

w ktérej wystepuja. Przede wszystkim wynika z funkgji, jaka
w sztuce Hasiora petnig — woda, ogien, powietrze. Z nich,

a takze z ziemi, drewna, kamienia, powstata jego tworczos¢.
One decyduja o jej rozwoju, przemianach, ich symbolizm jest
bliski wszystkim ludom, rasom, cywilizacjom.

Natura — a szczegdlnie jej zywioty — interesuje bowiem Hasiora

tylko w tym kontekscie. Ogierr w kompozycjach artysty
ptonie tak, jak na oftarzach wszystkich wyznan, grobach czy
monumentach, pfonie tez na podobienstwo pozogi, stosu
ofiarnego, krematorium; woda szumi fagodnie lub ogarnia

i topi postacie zotnierzy; wiatr przenika w stalowe konstrukcje,

wystukuje rytm zatobny, a innym razem przyspiesza upadek
Ikara, niszczy eskadre samolotow, famie maszty zaglowcédw.
Zywioly nie istnieja wiec tu same dla siebie. Maja znaczenie
metaforyczne, maja punkt odniesienia. Jest nim cztowiek —
walczacy, cierpiacy, rzadko zwyciezki, przewaznie pokonany;
czasem indywidualny, z reguty — symbolizujacy ludzkos¢. Jego
sytuacje definiuja sity natury.

Od poczatku twdrczosci artysty czynia one to réznie —
posrednio i bezposrednio. W obrazach, kompozycjach
przestrzennych, sztandarach determinuja strukture oraz tres¢
uktadu. Pokryte rdza druty, rozpadajace sie blachy, zmurszate,
opalone kawatki drewna, stopiony wosk, poszarpane przez
wiatr i fopoczace pod jego wplywem ptdtna, rozbite szkia

itp. sa efektem wptywdw natury i pochodnych im dziatan
mechanicznych. Zestawione przez Hasiora w formy figuralne
opowiadaja o walce cztowieka z sitami konkretnymi
i metafizycznymi. Opowiadaja w sposéb literacki, ale takze
czysto plastyczny.
W drugim etapie dziet sytuacja jest inna. Nie ma tu juz
symboli wody, ognia, ziemi, powietrza, nie wystepuja skutki
ich dziatania — jest sama przyczyna, sam zywiot. Formy
powstaja z materiatow istniejacych w ziemi, tkwia w niej
poddane wptywowi pozostatych czynnikdw, zalezne od nich,
konkretne, a réwnoczesnie maksymalnie wieloznaczne,
symboliczne. Zdarza sie czasem, ze wazng czescia
kompozycji kameralnej staje sie element wtasciwy drugiemu
rodzajowi sztuki. Rzeczywiste ptomienie ognia na przykfad
wystepuja w roznych realizacjach z réznych okreséw
twdrczosci artysty. (...) W obu przypadkach prawdziwy
ogien jest istotnym srodkiem wyrazu. Kiedy jednak dzieta
plenerowe realizujg sie¢ w nim, to kameralne wiaczaja go
w istniejacy strukture. (...) Zawartos¢ pierwszych pozwala
istnie¢ im mimo niepetnej formy, drugie konkretyzuja sie
dopiero w momencie podpalania. Bez ognia sa ciatami
ekshumowanych, sa epitafium tych, ktérzy kiedys cierpieli.
Fakt ten ktéci sig z zatozeniami sztuki Hasiora. Jednym
z najistotniejszych jej elementow jest bowiem czas.
Czas, ktéry byt i ktéry jest rownoczesnie. Zachowujace
swoje funkcje, ale réwniez zyskujace nowy aspekt,
skorodowane struktury, wieczny ruch zywiotéw zawsze tych
samych i zawsze innych — wszystko to prowadzi do syntezy
przesziosci z terazniejszoscia. Konsekwencja tej syntezy jest
migdzy innymi wspolistnienie w pracach artysty religii
i racjonalizmu, symboléw wiary i znakéw herezji, chochotéw,
lalek i pogietych karoserii samochodéw. Jest zwiazek kultury
prymitywnej, baroku kapliczek prowincjonalnych i pop-
arfo, tego najbardziej wielkomiejskiego stylu cywilizacji
wspodlczesnej, czasem takze i konstruktywizmu (...)".
MARIUSZ HERMANSDORFER, TWORCA UNIWERSALNY [FRAGMENT],

W: WELADYSEAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENERG?, KRAKOW
2014, S. 46-48.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

"Grzesznicy", 1981 r.
asamblaz/sklejka, 67 x 88 cm

na odwrociu opisany "W.Hasior 1981 | grzesznicy'

cena wywotawcza: 40 000 #t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Europa

,, Tymczasem Hasior stworzyt wiasny kosmos, gwarny i ttumny. W kazdym niemal dziele mozna
wyrdzni¢ wiele intendji i praktyk artystycznych na raz. Mowit o sobie, Ze jest plastycznie gadatliwy.

Nie tylko poprzez gestwine form i efektéw artystycznych, takze dzieki wielomdwnosci skojarzer, idei,
emodji. Ekspresja Hasiora jest zwielokrotniona, w samym dziele i w teatralnej jego oprawie ze Swiatta

H 0y
I muzyki”.
HANNA KIRCHNER
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ANDRZE] MEISSNER (ur. 1929)

Bez tytu, 1961 r

drewno,stal, 42 x 17,5x 12.cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'MEISSNER | 961"
na odwrociu wskazéwka montazowa

cena wywolfawcza: 4 000 zt
estymacja: 5 000 - 10 000

WYSTAWIANY:
- Andre Meissner. Boftes-objets, Centre d'Auction Culutrelle de Saint-Brieuc, Saint-Brieuc 7.07-27.08.1989

LITERATURA:

- Andre Meissner: Boites-objets, katalog wystawy w Centre d'Auction Culutrelle de Saint-Brieuc, Saint-Brieuc 1989,
strona przedwstepna (il.)

- Andrzej Meissner. Rzezba. Lata 60.XX wieku, Krakéw 2016, okfadka,s. I | (il.)









»Rok 1959 byt dla Andrzeja Meissnera przelomowy. Wyjazd
do upragnionego Paryza, ktéry nadal przyciagat tak wielu,
oznaczat nie tylko zmiang miejsca i srodowiska. Co takiego
sie stato, ze artysta odszedt od malarstwa i zajat sie rzezbg?
(...) Wystarczajacych powodéw do zdziwienia dostarcza
sam Meissner, ktory bedac biegtym malarzem, radykalnie
zmienia emploi artystyczne. Tak, jak niespodziewanie szybko
opowiedzial sig po stronie malarstwa informel w typie
Pollocka, tak szybko od tego odszedt. Informelem 'zarazit
sie' bez opuszczania Krakowa. Wystarczyty mu krazace

w powietrzu bakcyle 'odwilzy'. Po wyjezdzie do Paryza
wyczut nowe tendencje i opowiedziat sig¢ po stronie sztuki
przedmiotu — przedmiotu pojetego na sposoéb surrealistyczny.
Jego droga artystyczna jest dobrym potwierdzeniem stéw
Michela Ragona, ktéory we wstepie do ksigzki Naissance

d'un art nouveau — o tendencjach i technikach sztuki im
wspotczesnej — pisat: "Sztuka aktualna na obraz naszej
pospiesznej epoki — znajduje sie w ciagltym ruchu. Gdy
myslimy, ze wtasnie ja pochwycilismy i zrozumielismy, ona
jest juz gdzie indziej. Porusza sie przez caty czas w labiryncie.
Gubimy ja i odnajdujemy w momencie, kiedy najmniej sie
tego spodziewamy. Ledwie publicznos¢ przyzwyczaita sie do
abstrakcji geometrycznej, pojawia sie taszyzm, zaraz potem
informel. (...) Ledwie sztuka abstrakcyjna weszta do stownika
cztowieka kulturalnego, a juz nowa figuracja wydobywa sig

z miejsca, gdzie, jak sie zdawato, zostata pogrzebana. Ze
sztuka jest tak, jak z tymi szkockimi smokami, ktére — ryczac
— nagle wychylaja gltowe na powierzchni jeziora, powszechnie
uznanego za spokojne’.

W Paryzu, po pierwszym okresie adaptacji i szukania

sobie miejsca, Meissner od roku 1960 zwiazat sie

z Miedzynarodowym Ruchem Phases, istniejacym od
dziesieciu lat. Nie wiadomo, czy zdazyt przed wyjazdem
obejrze¢ wystawe Phases w krakowskiej Galerii Krzysztofory,
ktéra zostata otwarta w lipcu 1959 roku i odbita sie szerokim
echem. Ruch Phases byt szybko rozrastajaca sig inicjatywa
francuskiego krytyka, poety i rysownika Edouarda Jaguera,
ktéry miat na celu powiekszenie postepu spotecznego

i artystycznego na drodze niczym nieograniczonej wyobrazni.
W przeciwienstwie do guru surrealizmu, André Bretona,
ktéry pilnowat przestrzegania doktryny, Jageur dziatat

w sposob otwarty. Zapraszat do udziatu kazdego, komu
zalezato na wolnosci poszukiwan twérczych. Nic dziwnego,
ze przyciagat réwniez Polakéw. Byli wsrdd nich artysci

i krytycy dziatajacy za granica i w kraju. Najbardziej
intensywna wspotpraca przypadfa na przetom lat 50.

i 60. - czas owego stynnego 'cudu polskiego' (le miracle
polonais), kiedy to zauwazono za granica obecnos¢ artystéw
nowoczesnych z Polski, dotad izolowanych za 'zelazng
kurtyng'. Trzydziestoletni Meissner wybrat zatem na swdj
wyjazd z Polski moment optymalny, co nie znaczy, ze w Paryzu
byto mu fatwo. Jak napisat Jaguer we wstepie do wystawy
indywidualnej Meissnera w Galerie Lambert: '(...) w Paryzu
czuf sie on jak >ptak na gatezi<, z tym ze ta galaz mogta

w kazdej chwili si¢ ztamad pod ciezarem problemoéw, ktére

kazdego dnia atakowaty cudzoziemca, zagubionego w naszym
Eldorado Sztuk Pigknych' .

Meissner i tak wolat niedogodnosci zycia w Paryzu od tego,
co zostawit w PRL. Tymczasem wsréd uczestnikéw ruchu
Phases mégt liczy¢ na ochrong swojej indywidualnosci

i sprzyjajaca atmosfere do rozwoju artystycznego. Meissner
odnalazt tu nie tylko pobratymcéw, wsrdd ktérych byli Jerzy
Kujawski, bracia Heniszowie, Zbigniew Makowski, Wtadystaw
Hasior, Jerzy Tchérzewski, Tytus Dzieduszycki-Sas, ale zostat
tez zauwazony przez szersze srodowisko. Swiadcza o tym
wystawy zbiorowe, w ktérych brat udziat, takie jak Jeux
dangereux w Galerie du Ranelagh, wystawa Phases w Musée
d" Art Moderne w Buenos Aires (obie w 1963), wystawa
Mythologies quotidiennes w Musée d'Art Moderne w Paryzu
i wystawa Phases w S3o Paolo (obie w roku nastepnym) (...).
Jak widzimy, Meissner miat fatwo$¢é konstruowania, ktorg
wykorzystywal na uzytek obiektéw catkowicie odbiegajacych
od codziennych przeznaczen. Nie operowat jednak metoda
taczenia gotowych i heterogenicznych elementéw, tak
charakterystyczna dla wielu artystéw (m. in. dla Hasiora),
lecz tworzyt catosci materiatowo spdjne, perfekcyjnie
dopracowane. Jesli szukaé powinowactw dla boites Meissnera,
najblizej im do obiektéw Horsta Egona Kalinowskiego,

ktéry konstruowat miedzy innymi skrzynie z drewna, czesto
obciagnigte skéra (np. Le pressoir de mes peines, 1963, Pour
un rite d'initiation, 1964). Kalinowski trafnie okreslit sens
tych obiektéw przeznaczonych do prywatnych rytuatéw:
'Czynie namacalnym to, czego brakuje czasom, w ktérych
zyje. Chciatbym wytwarza¢ ten sam magiczny fluid, ktérym
promienieja przedmioty rytualne' . Jaguer przywoluje tez

w kontekscie Meissnera odniesienia do literatury polskiej —
Schulza, Ferdydurke Gombrowicza — ktére wydaja sie jednak
zbyt dowolne.

Rzezby Meissnera wpisuja sie w poszukiwania przedmiotéw
magicznych, ktérych domagat sie od dawna André Breton.
W artykule Kryzys przedmiotu z 1936 roku pisat: "Caly patos
dzisiejszego zycia intelektualnego zawiera si¢ w tej woli
uprzedmiotowienia, ktdra nie cierpi zwtoki i ktéra musiataby
sie wyrzec siebie, gdyby miata traci¢ czas na obnoszenie sie ze
swoimi dawnymi zdobyczami". Breton od poczatku istnienia
surrealizmu proponowat 'fabrykacje i puszczanie w obieg
przedmiotdw, ktére sig przysnity, nadanie tym przedmiotom
konkretnego bytu, mimo niezwyktego wygladu, jaki mogtyby
przybrad'. Gloszac, ze sztuka bedzie magiczna, albo nie bedzie
jej wcale, zachecat do tworzenia 'przedmiotéw pochodzenia
onirycznego, ktére sa zakrzeptymi pragnieniami'. Meissner
idzie tym tropem, powotujac do zycia szkatuly, kapliczki,
totemy, a takze przedmioty tortur jak ze snéw. Naleza one
do Bretonowskiej kategorii objets interprétés, pozostawiajac
duzy margines czynnosciom interpretacyjnym. Kazdy moze
wypatrzec w tych obiektach, ktére powstaly pot wieku temu,
cos dla siebie”.

ANNA BARANOWA, ANDRZE] MEISSNER - DRUGA ODSLONA

[FRAGMENT], WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY ANDRZE] MEISSNER.
RZEZBA. LATA 60. XX W., GALERIA DYLAG, KRAKOW 2016, S. 3-6.
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ANDRZE] MEISSNER (ur. 1929)

Machina, lata 60. XX w.

drewno,stal,24 x 15,5 x 25 cm

cena wywotawcza: 4 000 7t
estymacja: 5000 - 10 000

WYSTAWIANY:

- Andre Meissner. Boftes-objets, Centre d'Auction Culutrelle de Saint-Brieuc,

Saint-Brieuc 7.07-27.08.1989

LITERATURA:
- Andre Meissner. Boites-objets, katalog wystawy w Centre d'Auction
Culutrelle de Saint-Brieuc, Saint-Brieuc 1989,s.2 (il.)

- Andrzej Meissner. Rzezba. Lata 60. XX wieku, Krakéw 2016, oktadka, s. 10 (il.)

Krétki i intensywny rozkwit twérczosci Andrzeja Meissnera
przypada na lata 50. XX wieku i zwiazany jest ze srodowiskiem
krakowskim. Studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Hanny Rudzkiej-Cybisowej, ktérej
zawdziecza niewatpliwie wrazliwo$é na kolor i swobode
ekspresji. Miat opinie studenta bardzo zdolnego lecz
niepokornego, co wynikato ze sprzeciwu artysty wobec
socrealistycznej ideologii. Trudne doswiadczenia wczesnego
stalinizmu doprowadzity go do poszukiwan wiasnych
srodkéw wyrazu, zbieznych z dazeniami mtodego pokolenia
krakowskich plastykéw. Zwiazat sig z grupa, na ktérej czele
stanat Tadeusz Kantor, dofaczajac do artystéw takich jak Maria
Jarema, Tadeusz Brzozowski, Jonasz Stern, Jadwiga Maziarska
czy Erna Rosenstein. Poczatkowo tworzyt prace figuratywne,

ktére znamy jedynie z kilku zachowanych reprodukgji. Jego

styl cechowaly wéwczas linearyzm, synteza i formy okreslone
grubym konturem. Na fali manifestu artystycznego Kantora,
podobnie jak wielu twdrcdw jego pokolenia, uwiodfa go sztuka
informel otwarta na przypadek, dopuszczajaca chaos jako
czynnik tworczy, dajaca petna swobode gestowi i artystycznej
wypowiedzi. Poza nurtem informel nieobca z pewnoscia

byta mtodym krakowskim artystom technika malarstwa
wypracowana za oceanem przez Jacksona Pollocka ponad
dziesied lat wczesniej. Zamieszkat we Francji, gdzie przez krotki
okres twdrczej aktywnosci zwiazany byt z dziatajaca w Paryzu,
migdzynarodowa grupa Phases. Wkrétce po tym epizodzie
artysta rozstat sie z malarstwem i tworzong pdzniej rzezba

i zostat buddysta zen. Pozostawit po sobie niewielkg ilos¢ prac.
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WOJCIECH FIREK (1944 -2015)

,Cosmic — Jazzman”, 1990 r.

drewno,metal,34 x 14 x 26 cm
opisany na tabliczce:"'WOJCIECH FIREK | COSMIC - JAZZMAN | 1990'
na odwrociu papierowa nalepka z nieczytelnym stemplem oraz numerami inwentarzowymi

cena wywotawcza: 2 400 74t
estymacja: 4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Wojciech Firek latach 1965-71 odbyt studia w Akademii Sztuk byto wyrazenie idei muzyki Srodkami plastycznymi.

Pieknych w Krakowie na Wydziale Rzezby w pracowniach W swoich pracach najczesciej taczyt drewno z mosiagdzem,
prof. Jacka Pugeta i prof. Mariana Koniecznego. Od roku co stworzylo indywidualng stylistyke artysty. Wziat udziat
1972-74 byt asystentem na Wydziale Rzezby w Katedrze w ponad |50 wystawach, konkursach, projektach
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego Akademii i realizacjach srodowiskowych, ogdlnopolskich i okoto 100
Sztuk Pigknych w Krakowie. W roku 2005 uzyskat tytut miedzynarodowych. Jego prace byly eksponowane lub znajduja
profesora zwyczajnego. Uprawiat rzezbe pomnikowa, sie w wiekszosci krajow europejskich oraz w Kanadzie, USA,

portretows i kameralna. Jego gtéwnym zatozeniem tworczym Watykanie.
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ANTONI JANUSZ PASTWA (ur. 1944)

Kot I z cyklu "Cienie", 2008 r.

braz patynowany, 36 x 75 x 60 cm
sygnowany na spodzie: 'PASTWA | 2008

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- od Conditio Humana do... /W 20 rocznice smierci Adolfa Ryszki, Galeria Sztuki Wozownia, Toruri 15.05.-28.06.2015
- Antoni Janusz Pastwa.Wystawa indywidualna, Galeria Instytutu Kultury Polskiej w Rzymie, 201 |

., Twérczos¢ Antoniego Janusza Pasty fascynuje swa réznorodnoscia i wieloscia mozliwych
interpretacji.To, co jest dla mnie najistotniejsze, jak to zwykle ze sztuka bywa, wymyka sie stowom. (.. .)
Na wskros oryginalna droga, ktéra podaza Pastwa, ma bowiem gtebokie zakorzenienie w tradydji,
mozna ja nawet po czesci traktowac jako proces przepetniony autorefleksja na temat zadar stojacych

przed rzezbiarzem | metod, jakimi sie w trakdje realizadji postuguje”.
PIOTR SZUBERT






Antoni Janusz Pastwa to rzezbiarz wszechstronny, ktéry
swdj artystyczny potencjat realizuje w réznych technikach.
Jego oryginalnos¢ wyrasta z twérczego dialogu z tradycja

— z poszukiwania formy nie w modelu lub projekcie, lecz
bezposrednio w tworzywie rzezbiarskim i jego fizycznych
wiasciwosciach. Dla efektu finalnego kluczowym staje sig
tym samym proces tworzenia, w czasie ktérego artysta
podejmuje rozstrzygajace decyzje dotyczace kazdego

z powstajacych w jego pracowni dziet sztuki. Jak napisat Piotr
Szubert, w pracach Pastwy mozna znalez¢ ,niemozliwy do
oddania stowami poemat filozoficzny”. Rozmyslanie o czasie
i przestrzeni i przemijaniu przeplata sie tu z rozwazaniem
natury i wiasciwosci materiatu, sensie tradycji, granicach
sztuki.

Cykl ,,Cienie”, z ktérego pochodzi prezentowana

praca, to wyjatkowa pozycja we wspofczesnej rzezbie
polskiej. Odczytujac rzezby z tej serii, odbiorca bazuje na

skojarzeniach wywodzacych sie z jego wiasnych doswiadczen.

Poprzez redukcje sSrodkdéw artystycznego wyrazu artysta
dociera do tego, co niezbedne, by mdc poruszyé wyobraznig
i intelekt widza. Jak o cyklu ,,Cienie” powiedziat Jan Kucz:
»Autor buduje swoje obiekty stosujac redukcje srodkow
artystycznego wyrazania do niezbgdnych. Pojawia sie ruch
niosacy zamiar mysli wiodacej. Jest w tej pedzacej materii

odwaga i rosngce marzenie wyrazania zamystu w sposéb
nowatorski. Cafa skala rzemiosfa artystycznego, cata jego
inzynieria techniczna ukfada sie¢ w zgodzie porozumienia celu
catego przedsiewziecia twdrczego”.

Cien, do ktérego swoim cyklem bezposrednio nawiazuje
Pastwa, sam w sobie uznawany jest za jeden z najwazniejszych
aspektéw i tematdw sztuki. Wedtug Victora Stoichity,
teoretyka i historyka sztuki, cien w sztuce europejskiej to
element uwiarygodnienia ciata, bryly i przestrzeni. Cien

bywa tez autonomiczng sita, symbolem. Przypisywano mu
demoniczny charakter — w mitologii i, czerpiacej z niej,
sztuce europejskiej wiazany byt z tym, co zte i nieczyste.

Cient mégt tez symbolizowaé walke cztowieka z jego druga
natura; wynurzenie si¢ demonicznego alter ego danej postaci.
Jak zauwaza Stoichita, cien w sztuce figuratywnej bywat
wykorzystywany do podkreslania negatywnej strony postaci.
W rzezbie Pastwy tytutowy cien moze by¢ interpretowany
zarowno jako refleksja nad forma, jak i sensem
obserwowanych zjawisk. To, w jaki sposéb odbieramy rzezby
tego twércy, zalezy od naszych percepcyjnych mozliwosci.
Jest to sztuka, ktéra szuka widza potrafigcego oderwac sie
od dostownego odczytywania rzeczywistosci, ktory posiada
dar poetyckiego formowania znaczen. Jest takze przestrzenia
filozoficznego pojmowania rzezbiarskich sformutowan.
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ANTONI JANUSZ PASTWA (ur. 1944)

Kori IX z cyklu "Cienie", 201 3 r.

sztuczny kamier}, 38 x 68,5 x |5 cm
sygnowany na spodzie:'PASTWA 2013

cena wywotawcza: 7 500 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

, WV rzezbie Pastwy czas sie oglada i czas jest ogladany’.

KRZYSZTOF KARASEK
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TOMASZ KAWIAK (ur. 1943)

Spodnie ,,Elvis Martin”

jeans utwardzony gipsem i farba, 107 x 50 x 40,3 cm

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 12 000 - 15 000

Prezentowana praca wykorzystuje najwazniejszy motyw
ikonograficzny Tomka Kawiaka — niebieskie dzinsy. Po raz
pierwszy pojawit sie on u Kawiaka w latach 70. Dzinsy,
podobnie jak zawartos¢ kieszeni, sg przez artyste utrwalane

w licznych odlewach rzezbiarskich, multiplach, obrazach

oraz rysunkach, przez co artysta jest jednym z najbardziej
charakterystycznych twoércéw swego pokolenia. UkoAczyt
malarstwo oraz architekture wnetrz na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych, dyplom uzyskat w 1968. Zwiazany

z macierzystg uczelnia, w latach 1968-70 pracowat jako

asystent w pracowni ceramiki na Wydziale Malarstwa.

W 1970 roku zaprezentowat akcje ,,Bol Tomka Kawiaka”,
podczas ktérej zabandazowat okaleczone przez stuzby miejskie
drzewa przy jednej z lubelskich ulic. Tego samego roku
wyjechat do Paryza, gdzie kontynuowat artystyczna edukacje
w Ecole des Beaux-Arts. Znany z oryginalnych dziatan
artystycznych m.in. akcji 'ceglowania’ (briquetage), polegajacej
na pozostawianiu przez artyste w miejscach, ktére odwiedzat
podczas swych licznych podrézy, jednakowych cegiet
wypalanych w czerwonej glinie, o wymiarach 20 x 10 x 3 cm.
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LESZEK OPRZADEK (ur. 1964)

Bez tytutu

ceramika szkliwiona, 28,5 x 28,5 x 28,5 cm

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

»Leszek Oprzadek jest artysta niestrudzonym w odnajdywaniu
nowatorskich sposobéw wypowiedzi. Siega po nowe
materialy i powotuje do zycia nowe formy, dotychczas

w sztuce nieznane. Potrafi taczy¢ w swojej twdrczosci
nowoczesnos$¢ z tradycyjnoscia. | przy ekstremalnym
zréznicowaniu wizualnej formy swoich prac w kolejnych
fazach ich powstawania zawsze zostaje soba, ta sama
indywidualnoscig artystyczng. Dzieje sig tak przede wszystkim
dlatego, ze to nie forma stworzonej pracy, ani uzyte w niej
tworzywo jest dla artysty najwazniejsze, ale zawarty w niej
przekaz. W sferze formalnej znajduje on wyraz poprzez
problem wnetrza i zewnetrza dzieta. W sferze tresci ujawnia
sie w niemoznosci dostrzezenia i uswiadomienia sobie tego,
co ukryte, tajemnicy pojetej asocjacyjnie i symbolicznie.

Taka tajemnice ukrywaly juz prace dyplomowe Oprzadka:

ceramiczne skrzynie z cyklu siedmiu sfer. Prostopadtoscienne,
z grubymi pokrywami, tylko niewielkimi otworami pozwalaly
zagladac do ich wnetrza, gdzie majaczyly utajone, nieczytelne
cienie. Potem, juz po studiach ukofnczonych w 1991 r. tworzy!
artysta obiekty rzezbiarskie, nadal ceramiczne, w ksztalcie
ptyt lub obeliskdw. Wypalane w naturalnych barwach
gliny — ugru, ochry i czerwieni — byly réwnie piekne
kolorystycznie jak wspomniane skrzynie, a rownoczesnie
pokryte oszczednie lub gesto znakami—zapisami rytowanymi
w glinie. Z zamierzenia zgrzebnie i topornie wykonane, miaty
urok archaicznych znalezisk i pozostaty utajnione, nie do
rozszyfrowania”.

BOZENA KOWALSKA, STRAZNIK TAJEMNIC [FRAGMENT], WSTEP DO

KATALOGU WYSTAWY LESZEK OPRZADEK. CZARNE MYSLI, ARTEMIS
GALERIA SZTUKI, KRAKOW 2016, S. NLB.
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HANNA MODRZEWSKA-NOWOSIELSKA (1917-2008)
LESZEK NOWOSIELSKI (1918 - 1999)

"Adam i Ewa", 968 r.

ceramika szkliwiona, 1723 x 1015 cm

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

- UnVita Per La Ceramica. Hanna e Leszek Nowosielski (Zycie dla Ceramiki. Hanna i Leszek Nowosielscy, Museo
Internazionale delle Ceramiche, Faenza i Auditiorium — Parco della Musica, Rzym, 2010

- | Nowosielski — L'amore polacco per la ceramica, Museo d’Arte Ugo Cara, Muggia, 201 |

- Atellier Nowosielski, wystawa stata, Palazzo delle Stelline, Mediolan, 201 |

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny swiat Hanny i Leszka Nowosielskich, Muzeum Narodowe w Gdarisku/Oddziat
Zielona Brama, 11.03.-15.05.2016

LITERATURA:

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny $wiat Hanny i Leszka Nowosielskich, katalog wystawy w Muzeum
Narodowym w Gdarisku, red. Joanna Szymula-Grygiel, Gdarisk 2016,s. 14,22, 64,65 (il.)

- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski, red. Alberto Agazzani, Elzbieta
Modrzewska-Manno, Milano 201 I,5.78-79 (il.); materiaty informacyjne i zaproszenia.

- Barbara Banas, Nowosielscy,Warszawa 2010,s.58-61 (il.)









Hanna Modrzewska-Nowosielska i Leszek Nowosielski byli
jednymi z najbardziej cenionych twércéw ceramiki artystycznej
w powojennej Polsce. Matzenstwo przez lata prowadzito
niewielkie atelier w warszawskim MDM-ie, gdzie wystawiali

i oferowali swoje wyroby ceramiczne. Mieszkali zas w domu

z ogrodem przy ul. Helenowskiej w Podkowie Lesnej. Dom,
w ktérym stworzyli zaawansowana technologicznie pracownie
i przestrzen wystawiennicza byt ich wlasnym, osobny $wiatem.
Jednoczesnie byfa to pionierska w powojennej Polsce prywatna
galeria z plenerowa ekspozycja dziet.

Zanim sie spotkali, Hanna i Leszek przeszli zupetnie odrebna
droge twércza. Nowosielski byt z wyksztatcenia chemikiem,
ktéry po wojnie przez kilka lat prowadzit wiasng wytwornie
chemiczna. Malarstwa uczy! sie prywatnie, w pracowni
kolorysty Jana Rubczaka. Jako malarz debiutowat w BWA

w Gliwicach w 1949 roku. Modrzewska zas w 1950 ukonczyta
scenografie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Pracowata nastepnie w Teatrze Wspoétczesnym i Operze
Warszawskiej, asystujac stynnemu artyscie Otto Axerowi.
Hanne i Leszka pofaczyta wspdlna wizja zycia i pracy. Razem
rozpoczeli eksperymenty z ceramika, tworzac wtasng technike
dekoracji.

Do repertuaru ulubionych form ikonograficznych Leszka
nalezaty sceny historyczne, batalistyczne i rycerskie. Hanne
interesowaty motywy ludowe. W ich pracowni powstawato
szerokie spektrum kompozycji — od wedut po abstrakgcje.
Znamienne bylo traktowanie ceramiki podobnie do ptécien —
kompozycje ceramiczne Leszka byly spojne formalnie z jego na
poty abstrakcyjnym malarstwem.

Reliefowa powierzchnia dziet Nowosielskich realizowana byta
w koncepcji umownej, fantazyjnej, przywodzita na mysl groteski.
Juliusz Chroscicki pisat: ,,Ponadto w panelach ceramicznych
Leszka Nowosielskiego obserwujemy inne rozwiazania,

ktére mozna kojarzy¢ z pewnymi konwencjami w sztuce
dawnych kultur i $redniowiecza, wiasciwych takze sztuce
naiwnej i ludowej, jak: uproszczenie kompozycji, pomijanie
perspektywy na rzecz kompozycji pasowych czy kulisowych,

jak tez stosowanie narracji symultanicznej. Synteza ksztattow,
ktéra rownie dobrze mozna wywies¢ z inspiracji kubizmem,
archaizacja i sieganie do stylistyk epok minionych, jest wyrazem
Swiadomego ksztaltowania przez artyste wiasnej konwencji

w sztuce. Operowanie prostota i jednoczesnym
dopracowaniem detalu i ornamentu skutkuje przedstawieniami
o charakterze basniowym, epickim. Przyktadem s3 Polowania
czy rézne warianty sceny grzechu pierworodnego (Adam i Ewa)”
(Juliusz A. Chroscicki, Fascynacje kolorem i ksztattem,

w: Atelier Nowosielskich. Ceramiczny swiat Hanny i Leszka
Nowosielskich, Gdansk 2016, s. 24).

Twérczos¢ artystéw Hanny i Leszka Nowosielskich jest
przepetniona afirmacja zycia, natury i historii. Oboje dazyli do
biegtosci technologicznej, dziatajac konsekwentnie. Ich spuscizna
to liczne dziefa o szerokim spektrum stosowanych technik

i mediéw. Ale to wiasnie ceramika byfa dziedzina, w ktérej

byli pionierami. Prezentowana praca ,Adam i Ewa” nalezy do
najpiekniejszych w ich dorobku. Doskonale oddaje intelektualna
strong twdrczosci Nowosielskich — swobodne czerpanie

z motywow historycznych, nawiazan do przerdznych nurtéw,
przy niewatpliwej oryginalnosci i niezaleznosci.
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STANISEAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)

Paw

ceramika szkliwiona, 15 x 16 x 8,5 cm

cena wywotawcza: 2 600 Al
estymacja:4 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Poczatek jego drogi zyciowej Stanistawa Zagajewskiego

nie jest znany, a pierwszy pewny fakt, ktéry miat miejsce

w 1929 roku, byt tragiczny, bo zwigzany z odrzuceniem go
przez matke czy rodzing. W lutym, a moze w pazdzierniku
tego roku pozostawiono go pod kosciotem pod wezwaniem
$w. Barbary w Warszawie. Miat wéwczas okoto dwéch lat

i prawdopodobnie juz widoczne kalectwo. Odnaleziony

w koszyku wytozonym gazetami, zostat przygarnigty przez
siostry zakonne. One postaraly sie o metryke z fikcyjng data
urodzin i wymyslonymi danymi — imieniem, nazwiskiem,
imionami rodzicéw. Po niedtugim czasie oddaty malca do
zaktadu prowadzonego przez Zgromadzenie Zakonne Sidstr
Rodziny Maryi w Ciechocinku.

Cate zycie lepit w glinie. Po wojnie poszedt do szkoty
budowlanej w Warszawie, ale jej nie ukonczyt. Podobno

w wyjasnieniu dyrektor szkoty napisat: ,Zagajewski ujawnia
zdolnosci w modelowaniu w glinie i powinien by¢ skierowany
do Szkoty Sztuk Plastycznych lub szkoly przemystu

ceramicznego”. Jednak zadnej szkoty ostatecznie nie ukonczyt.
Pracowal w réznych zawodach, od kucharza po ogrodnika,
przez introligatora i krawca. Zatrudnit sie tez przy odbudowie
Warszawy jako sztukator — zostat jednak zwolniony, bo
rzezbom nadawat wilasny styl i dolepiat rézne elementy, takie
jak ptaszki czy kwiatki.

Wypalania gliny nauczyt sie w Cepelii, dla ktorej robit
najbardziej znane gliniane ptaszki. Po staraniach profesora
Aleksandra Jackowskiego — antropologa kultury i etnologa,
otrzymat we Wioctawku miejsce na pracownig, gdzie do
konca tworzyt. Jego prace wystawiano miedzy innymi w Musée
L'Art Brut w Lozannie, w Zachecie na wystawie Od Nikifora
do Glowackiej czy na ekspozycji L'art et dechirure w Rouen.
W Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej znajduje

sie jedyna w kraju stata ekspozycja prac artysty. Prace
Zagajewskiego maja takze w swojej kolekeji m.in. muzea
etnograficzne w Warszawie i w Toruniu oraz Collection de
L'art Brut w Lozannie.
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STANISLAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)

Ptak

ceramika, 145 x [45x || cm
na spodzie znak autorski

cena wywolfawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Nie wiem czy w naszych czasach jest moZliwy ktos taki jak on, jak Nikifor: JeZeli sie zobaczy jakie sa
jego wzory, co go inspirowato, to to sa tandetne maskotki, sumowe figurki, takie z disneyowskich bajek
(..).1 z tych koszmarkdw malutkich on robi te smoki, te wielkie postacie peine bélu, petne dramatu.
To jest cos, co (...) ozywia tylko jego wyobraZnie, co daje impuls. (...) | na tym polega ta podstawowa
réznica pomigdzy taka twdrczoscia, a twdrczoscig ludowa. Ludowa to jest tradycja. Zagajewski nie ma

zadnej tradycji”.
PROF. ALEKSANDER JACKOWSKI
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STANISLAW SIKORA (1911 - 2000)

"Milion"

drewno,metal, | 7,1 x 6,2 x4,5 cm
sygnowany na spodzie: 'ST. SIKORA!

cena wywolfawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Sikora podstawy artystycznego wyksztatcenia
odebrat w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego

w Zakopanem. Tutaj zapoznat sie z waznym materiatem jakim
byto dla niego drewno. W Warszawie, z ktéra zwiazat sig na
reszte zycia studiowal w Akademii Sztuk Pieknych.

Waznym obszarem dziatalnosci Sikory byto medalierstwo.

Do ulubionych materiatéw nalezaly poza drewnem — marmur,
braz, granit i cereamika.

Stanistaw Sikora to artysta, ktérego dzieta byty wielokrotnie
wystawiane i nagradzane w kraju i zagranica. Artysta

zdobyt m.in. Pierwsza nagrode i ztoty medal w prestizowym
miedzynarodowym konkursie w Arezzo w 1965 roku — za
medal z przedstawieniem Dantego Alighieri. Zostat réwniez
nagrodzony Grand Prix na Miedzynarodowej Wystawie

Malarstwa i Rzezby o wielka nagrode ksiecia Rainera Il

w Monte Carlo. W 1979 roku stworzy!t pierwszy

w Polsce medal poswigcony Janowi Pawtowi Il. Jest réwniez
autorem pomnikdéw, m.in. Pomordowanych w Mautthausen,
Swiatowida w Kopenhadze i kompozycji ,,Polska” w Londynie,
a takze rzezb posagowych: Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Mikotaja Kopernika, Fryderyka Chopina i Marii Skiodowskiej-
Curie. Do niezwykle udanych naleza pomniki nagrobne
artysty, ktoére stanowity dopetnienie monumentalnej rzezby
pomnikowej. W3réd nich warto wymienié¢ te stworzone dla
Tadeusz Kulisiewicza, Stanistawa Dygata czy Stefana Jaracza.
Zaprojektowat tez liczne tablice pamiatkowe, upamigtniajace
m.in Pabla Picassa, Cypriana Kamila Norwida czy prezydentow
— Stanistawa Wojciechowskiego i Ignacego Moscickiego.
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BRONISLAW CHROMY (ur. 1925)
"Wiewidrka"

braz patynowany, 33 x 27 x 8 cm

cena wywolfawcza: 2 000 #*
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Barbara Skatbania w jednym z po$wieconych Chromemu tekstow
zwracala uwage, ze w pracach artysty czesto pojawiaja sie formy
uskrzydlone: gtéwnie anioly i ptaki. Skrzydta u Chromego ma tez
jednak Chopin, ze skrzydtami przedstawiony jest Ikar, niekiedy
kostium ludzkich pozornie postaci przeksztatca sig u artysty

w monumentalng membrane, innym razem, jak w prezentowanej
»Wiewiorce”, ciato ladowego zwierzecia poddane jest
fantastycznym modyfikacjom. Ogon ,Wiewiodrki” jest odrealniona,
abstrakcyjng niemal forma. Przywodzi¢ moze na mysl liczne
»powietrzne” i skrzydlate formy sztuki Chromego. Z podobnym
rozwigzaniem spotkamy sie w kilku innych zwierzecych

rzezbach artysty: w ,,Koniku morskim”, czy ,,Rybie”. Za

kazdym razem, w typowy dla siebie sposéb wprowadza on

do swoich prac wrazenie ruchu, lotu, zmiany, przeczac tym
samym podstawowym prawom rzadzacym statyczna przeciez
forma rzezby. W tych poszukiwaniach Chromy bliski jest

kilku rzezbiarzom zwiazanym, tak jak on, z warszawskim
Srodowiskiem artystycznym: Gustawowi Zemle, czy Alinie
Szapocznikow (w jej wezesnym okresie).

Ciekawym kontekstem dla prac Chromego sa jego rysunki,
stanowiace niekiedy studia przygotowawcze i komentarze do
rzezb, albo niezalezne prace malarskie podejmujace te same
motywy. W przypadku wiewiérki znane jest ptétno Chromego
»ukazujace” omawiana rzezbe (kilka lat temu mozna malowana
olejem ,Wiewidrke” byto oglada¢ na monograficznej wystawie
artysty w Salonie wystawowym Marszand). Ukazana w zimnych
btekitach ,Wiewidrka” jest odrealniona w ten sam sposoéb

jak odrealniona jest rzezba: w zielonkawym, patynowanym
brazie. Obie prace operuja tym samym kontrastem migdzy
gigantycznym, surrealistycznie wijacym sig¢ ogonem, a matym
zwierzeciem, jakby nieswiadomym dziejacego sig za jego plecami
spektaklu.
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BRONISLAW CHROMY (ur. 1925)

"Ptak mazurski"

braz patynowany, 57 x 13 x 12 cm

cena wywofawcza: 2 400 z*
estymacja: 4 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Nigdy nie styszatem Chromego mdwiacego o istocie piekna. By¢ moze Chromy, bedacy paradoksalny;
ale nader spéjnym potaczeniem racjonalizmu z idealizmnem wecale si¢ tym zagadnieniem nie zajmuje.
Przynajmniej w sferze teorii, gdyz w zyciu i rzeZbiarskiej praktyce tworza one nierozerwalna jednos¢
niczym innym sie nie praca i nic w jego hierarchii ponad piekno sie nie wysuwa'.

JERZY MADEJSKI, BRONISLAW CHROMY, KRAKOW 201 1,S. 66.
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BRONISLAW CHROMY (ur. 1925)

Pomnik psa Dzoka - projekt

braz patynowany, 43 x 21 x 24 cm

cena wywotawcza: 2 400 7%
estymacja:4 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Historia Dzoka jest uwazana za jedna z legend Krakowa.
Opowiada o psie, ktérego wtasciciel w tragicznych
okolicznosciach zmart na atak serca w poblizu Ronda
Grunwaldzkiego. Pies czekat tam na swojego pana.
Dokarmiany przez mieszkancéw Krakowa, budzit
zdziwienie i sympatie. Po okofo roku oczekiwania, pozwolit
sie przygarnac nowej wiascicielce, Marii Miiller, zonie
Wihadystawa Miillera. Kobieta zmarta w 1998, za$ zwierze
uciekto i watgsajac sig po terenach kolejowych zgineto pod
kotami jadacego pociagu.

Mimo poczatkowego braku przychylnosci wiadz miasta,

do powstania pomnika przyczynito sie wiele organizacji,
znane osoby, a takze wielu mieszkancéw Krakowa.
Odstonigcia w 2001 r. pomnika projektu Bronistawa
Chromego go dokonat pies — owczarek niemiecki o imieniu
Kety. Wéwczas byt to trzeci pomnik psa na $wiecie.
Niewielki pomnik przedstawia psa, wyciagajacego

w kierunku widza lewa tape. Pies znajduje sie wewnatrz
roztozonych ludzkich dfoni. W zatozeniu symbolizuje psia
wiernosc¢ i ogdlniej — wiez zwierzecia z cztowiekiem.
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ANNA DEBSKA (1929 -2014)
Jagnie

braz patynowany, 25 x 32 x 8 cm

sygnowany na lewej, tylnej nodze: 'Anna Debska'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10000 - 15000

LITERATURA:
- Anna Debska. Rzezba,Warszawa 2009, s. nlb. (il.)

,,Prace i szkice Anny Debskiej oszatamiaja swoja bezposrednioscia. Jej styl i technika nie maja zadnego
odpowiednika w rzezbie. Poszukujac jakiejs analogii do prac tej artystki, poszedtem wstecz, cofajac

sie do réznych epok. Zatrzymatem sie dopiero w epoce paleolitycznej. Tam dostrzec mozna pewne
reminiscencje.Ale rézni sie od artysty paleolitycznego, gdyz daje nam zjawisko + idee. Ze swieta pasja
daje wiasna wizjg zwyktego zycia cielakdw, wilczkdw, liskdw. . .\ VWzrusza nas emocja swojego widzenia

urokéw i urody zycia”.

Prezentowana praca to Jagnie autorstwa Anny Debskiej.
Rzezbiarka studiowata 1949-1953 na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie, w pracowniach profesoréow
Tadeusza Breyera i Mariana Wnuka. Dyplom uzyskata w roku
1954. Po ukonczeniu studiéw zajeta sie rzezba postaci zwierzat,
szczegdlnie koni. Od roku 1955 uczestniczyta w wystawach

w kraju i za granica. Od 1979 do 1995 roku mieszkata w USA,
kontynuujac kariere artystyczna. Po powrocie do Polski mieszkata
w tazach, gdzie stworzyfa stadnine koni wyscigowych.

XAWERY DUNIKOWSKI, 1962

Rzezby Anny Debskiej, tworzone jeszcze w czasie studidow

i tuz po ich ukoiczeniu, zachwycily warszawska publicznos¢.
W czasach narzuconego socrealizmu, zamiast tworzy¢
monumentalng rzezbe kamienna, Debska znalazta swdj
zupetnie odrebny jezyk ekspresji. Cho¢ jej rzezby sg
zakorzenione w figuratywnosci, nie majg charakteru
nasladownictwa natury. Ich forma jest wynikiem mysli
konstruktywnej organizujacej przestrzen, swiadomej
wymogow i specyfiki materiatu.
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JERZY NOWAKOWSKI (ur. 1947)

"Kompozygja lll'1 992 r.

braz oksydowany, marmur, 124 x 20 x 20 cm
sygnowany pieczecia autorska na obu potowach: . NOWAKOWSKI 992"

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

Kuliste, rozbudowane przestrzennie rzezby z cyklu
»Introwersje” maja w sobie co$ z kosmicznych zdarzen.

Zdaja sie wciagaé widza do swojego wnetrza. Dla Jerzego
Nowakowskiego, tworcy prezentowanej rzezby,

kompozycje z tego cyklu to powrdt do przesztosci,

w ktérej zaprojektowat wielka rzezbe plenerows

w Legnicy. Dwie hemisfery nieznanego globu faczg sie, badz
wrecz przeciwnie — sg rozrywane w ostrych promieniach
kosmicznego wybuchu. Dzieje sie to nad ziemia, w jakiej$
nieokreslonej przestrzeni, gdyz cokdft zostat zredukowany

do niewidocznych podpér. Katastroficzna wizja rozpadu
planety w prezentowanych ,Introwersjach” jest raczej préoba
zafascynowania widza tym, co znajduje sie w srodku. Stanowi
to ciekawa catos$¢ wraz z praca ,,Ukryty wymiar”, gdzie
Nowakowski przedstawit prostg skrzynke zbita z desek.
Zwyczajny z pozoru obiekt przestaje by¢ skrzynka, kiedy
zagladamy do jej wnetrza, gdzie znajduje si¢ wyrzezbiona
postac. Prezentowana praca z cyklu , Introwersje” zdaje

sie by¢ logiczna konsekwencja twdrczych zainteresowan
Nowakowskiego — dynamiczna akcja wydarza sie we wnetrzu,
ale nie jest to juz rozrywana planeta w przestrzeni, ani prosta
acz zmysina kompozycja wewnatrz pudetka, lecz obiekt sztuki
o formie zdradzajacej dbatos¢ o decorum.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA (ur. 1953)

"Na wietrze" 2003 r.

braz, trawertyn, 86,5 x 15,5 x |5 cm (wymiary z podstawa)

sygnowany wzdtuz krawedzi:'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW 2003 — 142 UNIKAT'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

WYSTAWIANY:

-, Krystyna Nowakowska, TRANS-FORMACJE", Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuki

Pieknych, Krakéw, 9.04.-14.05.2014

LITERATURA:

- Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski. Rzezba, medale, Krakéw 2004, s. 163 (il.)

Tworczos¢ Krystyny Nowakowskiej jest wielowatkowa,
aczkolwiek koncentruje sie wokdt codziennej ludzkiej
egzystencji oraz duchowych i emocjonalnych potrzeb
cztowieka. Jezyk ekspresiji jej rzezb wyraza sie poprzez
dematerializacje zwartej formy, ktéra artystka osiaga miedzy
innymi poprzez strzepienie powierzchni swoich prac.
Rozbicie bryty nastepuje réwniez wskutek zwielokrotnienia
planéw i warstw. Prezentowana rzezba stanowi doskonaty
przykfad lotnej, dynamicznej kompozycji Nowakowskiej,
celem ktérej jest wprowadzenie otwartej przestrzeni.
Maria Zientara napisafa: ,,Mobilnos¢ stylistyczna Krystyny

Nowakowskiej jest typowa dla czaséw, w ktérych zyjemy,

dla epoki postmodernizmu. Artysci, hotdujac naturalnej
niecheci do zamknigtych systemow i zasad, z duzg
dowolnoscia wykorzystuja stylistyki powstate w obrebie

sztuki ubiegtego wieku. Podobnie Krystyna Nowakowska.
Artystka korzysta z doswiadczen impresjonizmu duza wage
przywiazujac do faktury i $wiatlocieniowosci powierzchni oraz
neoekrspesjonizmu — dynamizujac i aktywizujac bryty kosztem
ich tektoniki, dramatycznie rozbijajac i mieszajac plany” (Maria
Zientara, Krystyna Nowakowska. Rzezba, Jerzy Nowakowski.
Rzezba, medale, Krakéw 2004, s. 35).
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MATEUSZ JAKUB SIKORA (ur: 1971)

096.Bez tytutu, 2009 r.

stal spawana, | 12 x 56 x 39 cm
sygnowany, datowany i opisany:'M.SIKORA | 2009 | I/1’

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

»Poniewaz zawsze dziatatem impulsywnie, najlepszym
materiatem jest dla mnie stal. Najszybciej i najtrwalej
moge uchwycié¢ w stali kilkoma spawami to, co w danej
chwili ze mnie 'wychodzi', zanim bezpowrotnie sig ulotni.
Jedynie ona pozwala mi na niekonczace sig przerdbki, na

odcinanie, na faczenie, dokfadanie” (wywiad z artysta, zrédto:

www.ladnydom.pl). W ten sposéb o swojej pracy méwit
Mateusz Sikora. Prezentowana praca, sktadajaca sie z wielu
ptaszczyzn, zestawionych ze sobg za pomocg spawania

jest dobrg ilustracja tych stow. Formy rzezbiarskie artysty
koncentruja sie wokdt problemu figury. Czesto jest to
cztowiek, ale niejednokrotnie z postumentu wyrasta trudna
do sklasyfikowania postaé — zwierzeca czy przetworzona
ludzka. Rzezbiarz $wietnie wyzyskuje barwe stali i réznorodnie
opracowuje ja fakturalnie. Mateusz Sikora pochodzi z rodziny
o bogatych artystycznych tradycjach. Studia artystyczne odbyt
w Victorian College of the Arts przy Melbourne University.
Ma juz na swoim koncie liczne wystawy indywidualne.
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HENRYKALBIN TOMASZEWSKI (1906 - 1993)

tabedz

szklo, 54,5 x 24,5 x 15 cm
szlkio zaroodporne, wolnoksztattowane na goraco z uzyciem narzedzi wiasnej
konstrukgji, Huta "Wotomin"

cena wywolfawcza: 2 000 74t
estymacja: 3 000 - 4 000

»Przed Akademia studiowatem w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa na ulicy Wierzbowej. Nasz
dyrektor, wielki rzezbiarz Jan Szczepkowski, ktéry zwiedzat
huty szkfa w Piotrkowie, opowiadat nam, jakie cuda tam
widzial, jak sie szlifuje pigkne krysztaty. Ale my wéwczas
nie mieliSmy zadnego dostepu do hut szkfa, byly to bowiem
prywatne huty. Mnie to tak utkwito w glowie, ze marzytem
i czekatem odpowiedniego momentu. Dopiero w Polsce
Ludowej, gdy uruchomiono huty na Dolnym Slasku,
zostaliSmy wydelegowani jako plastycy przez Instytut
Wzornictwa Przemystowego. Siadtem do warsztatu jak
robotnik, zeby lepiej poznad szklane tworzywo od strony
warsztatowej. Najpierw specjalizowatem sie

w szlifowaniu krysztatéw, wykonujac zupetnie nowe szlify
na krysztatach, nie te tak zwane brylantowe, pokutujace
jeszcze w przemysle szklarskim, a pochodzace sprzed
pigédziesieciu lat. Wyszedtem z innego zatozenia, ze

szlif musi by¢ tak zwiazany z forma, aby razem tworzyty
jedna catos¢ kompozycyjna. (...) Przy temperaturze 1400
stopni szkto ma konsystencjg gestej Smietany i to mnie
zafascynowato. Cechg charakterystyczng masy szklanej jest
poiptynnosé w trakcie formowania. Zywa, ruchliwa masa,

ktora mozna dowolnie formowadé, rozdmuchiwaé, wyginaé

i wyciagac. (...) Mozna by powiedzie¢, ze szkfo jest bardzo
tatwym materiatem. Z drugiej strony jest bardzo trudnym.
Na przestrzeni dziejéw niewielu twércom udato sie nadac
swoim kompozycjom wtasny i narodowy charakter. Chociaz
na Akademii w Warszawie studiowatem malarstwo

i rzezbe, moge powiedzieé, oczywiscie w cudzystowie, ze
nie zhanbitem sie jeszcze rysunkiem w szkle. Robig tylko
szkic pamieciowy i to mi wystarcza, a wszystko tworze na
goraco, mozna powiedzie¢ w powietrzu i w przestrzeni,
wykorzystujac ptynnos¢ masy, ktéra narzuca mi szybka
decyzje. (...) Gdy zaczynam wspotpracowac z nowo
poznanym hutnikiem, momentalnie musze sie zorientowac
w jego mozliwosciach. Hutnik tak samo musi pokochaé

ten materiat jak ja. Uwazam, ze unikalne, niepowtarzalne
kompozycje mozna zrealizowa¢ takze w produkcji masowej,
na skale przemystowa, ale tylko wéwczas, gdy z hutnikami
beda wspotpracowac artysci plastycy i projektowac beda
nie przy biurku, lecz w hucie”.

Z. CZECZOT-GAWLIK SZKEA ARTYSTYCZNE TOMASZEWSKIEGO,
W:FILMOWE SPOTKANIA ZE SZTUKA, WARSZAWA 1974, S. 168









Prace Henryka Albina Tomaszewskiego wprawiaja

w zdumienie. Nawet osoba nieobeznana z procesem
tworzenia szklanych naczyn wyczuwa, obcujac z jego
wyrobami, ze ma do czynienia z arcydzietami. Artysta osiagnat
ten pulap, gdzie rzemiesInik przestaje by¢ jedynie czlowiekiem
znajacym swoj fach. Chod¢ unikalno$¢ tej sztuki jest oparta

na zrecznosci i znajomosci prawidet, to tamie ona wszelkie
podziaty na sztuke wysoka i (bedace nizej) uzytkowa czy
dekoracyjna. Te szkia to rzezby, zapisy ruchu szklanej masy,
ktéra Tomaszewski ksztattowat w czasie zastygania.

W prezentowanej pracy istotna role odgrywa nie tylko
ksztatt przedmiotu, lecz takze jego kolor oraz rytm kanatéw,
uzyskanych przez wpuszczanie smug powietrza w trakcie
wydmuchiwania.

Warto przytoczy¢ fragmenty recenzji ze szwedzkiej wystawy
szkiet artysty: ,,Dzieki bliskiej wspdtpracy z dmuchaczami
szkia stara sie on zapewni¢ szklu mozliwos¢ utrzymania
wilasnego charakteru. Jego przedmioty szklane s formowane
bezposrednio i ksztalttowane w czasie zastygania masy. Ta
metoda nacechowana jest $wiezoscia podejscia, ale stwarza

mozliwosci przypadkowych i zbiegu nieplanowanych pofaczen.

Tomaszewski zna zasady starej sztuki szklarskiej, ale czasem
tamie je swiadomie. On sam stworzyt techniki wczesniej
nieznane z zadnej europejskiej produkcji szkta. Na przyktad
do szklanej kuli w czasie wydmuchiwania wpuszcza smugi
powietrza, otrzymuje w ten sposéb kanaly przestrzenne
wewnatrz, dajace ciekawe efekty. Najbardziej jednak
imponuje obfitos¢ form, ktdra jest cecha charakterystyczna
jego prac, a takze ta zuchwatos¢ i wyrazistos¢, z ktérymi
konsekwentnie realizuje swoje koncepcje. Jako tworzywa
uzywa on przewaznie zwyktego szkfa sodowego. Zamiast
grawerowanej ozdoby (grawerki) kaze on szklanym sznurom
okrecad sie wokdt szklanego naczynia, aby w ten sposéb

wzbogaci¢ przezroczystos¢ i wewnetrzng strukture.

Koloru uzywa on niezwykle oszczednie, ale gdy to robi,

to w sposéb swiadomy, aby przez kontrast z bezbarwnym
szkiem wzmocni¢ efekt kompozycji. Szkto Tomaszewskiego
zwrdcito na siebie uwage miedzynarodowg” (N. Lindgren,
En polsk glaskonstnar — Henryk Tomaszewski, ,Norrkopings
Tidningen”, 3.10.1969).

Henryk Albin Tomaszewski uczyt sie swojego zawodu

w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie,

a nastepnie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Po drugiej wojnie $wiatowej pracowat w Szklarskiej Porebie,
gdzie zaprojektowat ponad 250 wzordw szliféw na krysztaty.
Pobyt na Slasku trwat do roku 1950, kiedy to przeniést sie do
todzi, a pdzniej — w 1963 roku — powrdcit do Warszawy. Po
wyjezdzie ze Slaska kontynuowat tworczos¢ w zakresie szkta
artystycznego. Wiele lat pracy poswiecit szktom unikatowym,
formowanym na goraco. Odrzucit technike wdmuchiwania
szkta do form na rzecz tzw. wolnego formowania z banki
szklanej wylacznie za pomoca piszczela i skonstruowanych
przez siebie narzedzi. Odszedt od wykorzystywania szkfa
jedynie do wyrobu przedmiotéw codziennego uzytku.
Realizowat szklane kompozycje rzezbiarskie inspirowane
natura, jak cykl ,Zima”, badz swiatem fauny i flory, jak cykle
,Labedzie” czy ,Wazony — kwiaty”. Wiele prac nawiazuje do
muzyki, ktérej byt wielbicielem. Szkta

artysty prezentowane byty na wielu indywidualnych
wystawach w kraju, m.in. w Jeleniej Gérze, Krakowie, todzi,
Poznaniu, Siedlcach, Szczecinie, Toruniu, Warszawie czy
Wroctawiu. Jego twérczosé byta wielokrotnie pokazywana
na indywidualnych wystawach zagranicznych — w Berlinie,
Bratystawie, Lipsku, Londynie, Moskwie i Pradze. Zespoly
szkiet Henryka Albina Tomaszewskiego znajduja sie

w licznych muzeach w kraju i za granica.
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HENRYKALBIN TOMASZEWSKI (1906 - 1993)
Forma

szkio, 54 x 35 x 35 cm

szkio zaroodporne, wolnoksztattowane na goraco z uzyciem narzedzi wiasnej konstrukgji, Huta "Wotomin"

cena wywotawcza: 6 000 #t
estymacja: 8 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja instytucjonalna, Polska
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956) -WEDLUG
Glowa portretowa Marii Fatatowej

gips barwiony, 59 x 22 x 25 cm

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Dom Aukeyjny Rempex,Warszawa 2012
- kolekgja prywatna, Polska









W 1896 roku, po szesciu latach spedzonych na stypendium

w Paryzu, artysta wrécit do Polski. Zamieszkat poczatkowo

w Warszawie. W 1899 roku przenidst sie¢ do Krakowa.
Inicjatorem tej przeprowadzki byt profesor krakowskiej

Szkoty Sztuk Pieknych — Julian Fatat. W 1895 roku malarz

objat stanowisko dyrektora tej uczelni i byt wiasnie w trakcie
przeprowadzania gruntownej reformy programu nauczania,
ktdéra zaowocowala przedzierzgnigciem sig SSP w Akademig
Sztuk Pieknych. Fatat zaproponowat posady profesorskie gronu
najwybitniejszych modernistow. Wsréd nich znalazt sig Laszczka,
ktéremu przypadto kierownictwo katedry rzezby. Z pierwszych
lat krakowskiego okresu twdrczosci rzezbiarza zachowalo sie
kilka stworzonych przez niego popiersi. Rzezbiarz portretowat
przede wszystkim krag swoich najblizszych przyjaciét. Byli

wisrdd nich najwybitniejsi tworcy dwezesnej kultury, m.in. Feliks
Jasienski, Zenon Przesmycki-Miriam, Ferdynand Ruszczyc, Leon
Wyczdtkowski czy Stanistaw Wyspianski. W 1902 roku Laszczka
opracowat réwniez wizerunek zony Juliana Fatata — Marii.

Maria Fafat byta w tym okresie jedna z najciekawszych, obok
Dagny Przybyszewskiej, postaci krakowskiej bohemy. Maria
Luiza Comello Stuckenfeld — bo tak si¢ nazywata — byla wioska
hrabianka, ktéra Fatat poznat w ostatnich latach XIX wieku

i poslubit we wrzesniu roku 1900. Dwudziestoletnia wdwczas
dziewczyna przeniosta si¢ wraz z mezem do Krakowa. Faflatowie
spedzili tam dziewig( lat, a nastepnie przeniesli sie do Bystrej,
gdzie artysta kupit modernistyczno-secesyjna wille. Matzonkowie
doczekali sig trojga dzieci. Maria Fatatowa zmarta

w niewyjasnionych okolicznosciach w 1916 roku, w czasie pobytu
w Karlowych Warach. Wymodelowany przez rzezbiarza portret
kobiety posiada cechy, ktére odnalez¢ mozna w kilku innych jego

Maria Luiza Comello de Stuckenfeld, zona Juliana Fatata od 1900 roku

pracach, powstatych w pierwszych latach XX wieku. Artysta
twdrczo rozwijat w tym okresie wzorce, ktére znat przede
wszystkim ze sztuki Auguste’a Rodina. Popiersie Marii Fatat

jest opracowane szkicowo. Laszczka postuzyt sig efektem non
finito — zabiegiem polegajacym na pozostawieniu fragmentow
rzezby niewykonczonymi. Zwigksza to ekspresje rzezby, tworzac
réwnoczesnie poczucie bezposredniosci. Rzezba uderza takze
niesymetryczna, ptynng forma, charakterystyczng dla plastyki
secesyjnej. Migkkos¢ bryly uzupetnia bogate swiatfocieniowe
zréznicowanie poszczegdlnych partii i wprowadzone przez
Laszczke kontrastowanie faktur. Artysta wykonat jeszcze
przynajmniej dwa, podobne formalnie, portrety Marii Fatat
(zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie oraz Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy).

W obu odwolat sie do formuty renesansowego, XV-wiecznego
portretu w terakocie, do ktérego chetnie wracano w rzezbie
europejskiej 2. potowy XIX wieku.

Konstanty Laszczka edukacje artystyczna rozpoczat w 1885
roku w Warszawie, pod kierunkiem Jana Krynskiego i Ludwika
Pyrowicza. Dzieki zdobyciu pierwszej nagrody w konkursie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wyjechal na stypendium
do Paryza (1891-96), studiujac pod kierunkiem Antoine'a Mercié,
Alexandre'a Falguiere'a oraz Jeana Léona Géréme'a.

Po powrocie do kraju powierzong mu przez Juliana Fafata
katedre rzezby w Krakowie prowadzit az do 1935 roku. Artyste
w latach 1900-10 sprawowat patronat artystyczny nad fabryka
wyrobéw kaflarskich i garncarskich Jézefa Niedzwieckiego

w Debnikach pod Krakowem. Byt jednym z zatozycieli
prestizowego Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”

i cztonkiem szeregu innych stowarzyszen artystycznych.
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XAWERY DUNIKOWSKI (1875 - 1964)

Plakieta z popiersiem mezczyzny

braz, 28,5 x 24 cm
sygnowany |.d.:'Ks. Dunikowski'

cena wywotawcza: 5 000 7t
estymacja: 8 000 - 10 000

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

- Dom Aukeyjny DESA, Krakéw 2008
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
-por.A. Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie dziefo Xawerego
Dunikowskiego,Warszawa 2012,s. 19,s. 107-108

Pod koniec 1911 roku i w pierwszych miesigcach 1912
Dunikowski opracowat szereg szkicow i kilka modeli
rzezbiarskich portretéow Ignacego Daszynskiego, jednego

z najwazniejszych politykdw polskiej lewicy i bliskiego
wspétpracownika Jézefa Pitsudskiego. Na niektérych

z nich widzimy Daszynskiego przedstawionego podczas
przemowy (znany byt jako wybitny retor), na innych ukazany
jest milczacy i powazny, w petnej postaci, na innych: od

kolan, czy — jak na prezentowanej pracy, z profilu, w ujeciu
popiersiowym. Jeden z portretow Daszynskiego Dunikowski
pokazat w 1912 roku na Salonie Zachety i byt to gest tyle
artystyczny, co polityczny, artysta, pokazujac kogo portretuje,
informowat réwniez publicznos¢, po ktoérej ze stron barykady
stoi. Nie wiadomo, co byto bezposrednim impulsem do
podjecia pracy nad portretem. Nie byfo to z cala pewnoscia

prywatne zamowienie Daszynskiego. Polityka zwigzanego

z socjalistami nie sta¢ bylo na optacenie gazy glosnemu juz
wtedy rzezbiarzowi. By¢ moze portret powstat z inicjatywy
samego artysty — wiadomo skad inad, ze Dunikowski jako
mtody cztowiek byt bardzo zaangazowany w krajowa polityke
i sympatyzowat z PPSem, w ktérym dziata réwniez Daszynski.
Mtody artysta sportretowat zreszta kilku innych socjalistow:
m.in. Witolda Jotko-Narkiewicza i Jana Strézeckiego.

Z Daszynskim mogt sie zetknac jeszcze jako mtody cztowiek.
W 1892 roku osiemnastoletni Dunikowski, podéwczas
jeszcze student szkoty Technicznej, zostat osadzony przez
carska policje w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej.
Powodem mogto by¢ zaangazowanie w ruch socjalistyczny.

O zatrzymaniu Dunikowskiego informowat wtedy redagowany
przez Daszynskiego prasowy organ PPS, ,Przedswit”.
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ADAM MYJAK (ur. 1947)

Statuetka tenisisty

braz,49 x 10,5 x 16 cm

cena wywolfawcza: 4 000 7t
estymacja: 6 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Adam Myjak to rzezbiarz, ktéry posiadt niekwestionowany
autorytet zaréwno jako dojrzaty tworca, ktory z zadziwiajaca
konsekwencja, mimo nieuchronnosci czasu, pozostaje
wierny swojemu jezykowi ekspresji, jak i wieloletni pedagog,
ktéry wyksztalcit wielu nowych artystéw. Rzezby Myjaka
dziataja forma monumentalna niezaleznie od faktycznej

skali, emanujac zwartoscia, dostojnoscia, kipiac wewnetrzna
energia.

Nieraz szalenie ekspresyjne, niemal drapiezne i niepokojace,
dzieta tego twoércy moga tez by¢ melancholijnie. Tym, co
zdaje sig stanowid jego artystyczne credo, jest szczegdlna
dbatos¢ o powierzchnie swoich rzezb. Bywa, ze Myjak stosuje

deformacje, napiecia — rysy, wyraziste spekania, biologiczne
niemal blizny, szczelinowe naciecia, rozwarstwienia,
rozedrgane chropowatosci. Innym razem dziata ptynna,
wypolerowana, niemal lustrzang powierzchnia z delikatnym
laserunkiem. Swiatto, ktére odbija powierzchnia, staje sie
czesciag kompozycji, wydobywajac jej wolumen. Mozna
stwierdzi¢, ze to wlasnie w materiale odnajduje Myjak caty
potencjat mozliwosci estetycznych i wyrazowych. Swoje prace
realizuje w wielu réznych materiach, poczawszy od stiuku
polichromowanego i sztucznego kamienia, poprzez terakote,
granit, beton, po blache cynkowa, braz, czy coraz czesciej
obecne w ostatnich latach drewno, takze polichromowane.
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ADAM MYJAK (ur. 1947)

Glowa portretowa Artura Rubisteina

terakota, 37 x 24 x 38 cm
sygnowany na srodku, z tytu: 'A. Myjak'

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Adam Myjak studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (lata 1965-71), gdzie uzyskat dyplom

z wyréznieniem. W latach 1979-82 przebywat na stypendium
rzadu niemieckiego im. Wilhelma Lehmbrucka w Duisburgu. Jest
laureatem wielu krajowych konkurséw rzezbiarskich, takich jak
Ogdlnopolskiej Wystawy Rzezby Mtodych w Krakowie (1971),

na pomnik Powstania Warszawskiego w Warszawie (1983), jak

i zagranicznych, m.in.: nagroda Hiszpanskiej Federacji Zeglarskiej
za rzezbe Zagiel na Miedzynarodowym Biennale Sport

w Sztukach Pigknych w Barcelonie (1979). Stypendysta
Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1971 i 1974 roku. Jest profesorem,
a takze rektorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
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MIECZYSEAW WELTER (ur. 1928)

Glowa Jerzego Waldorffa

glina wypalana, 33 x 20 x 22 cm
sygnowany na boku:"WELTER | [sygnatura]

cena wywotawcza: 2 600 zt t
estymacja: 4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,,Drobiazgowe studia modela — prowadzone niekiedy przez wiele miesigcy — wsparte mistrzostwem
warsztatu, opanowana do perfekgji technika i cala owa nabywang latami wiedza z zakresu
rzezbiarskiego rzemiosta — pozwalaja VVelterowi na uzyskanie takiego uogdlnienia, ktére, nie

tracac niepowtarzalnych cech jednostkowyh éw model charakteryzujacych, daje mu wymiar

ponadindywidualny”.

Twérczos¢ Mieczystawa Weltera to przede wszystkim rzezba
monumentalna. Jest autorem bliskim wielu ludziom, cho¢ by¢
moze nie wszyscy zdaja sobie sprawe z tozsamosci autora
(jest to los wspdlny rzezbiarzom — autorom pomnikdw).
Wyrzezbit miedzy innymi — popularny w Szczecinie, $wietny
formalnie, a zarazem uroczy i niewielki skalg — posag

Kréla Maciusia |. Stworzyt réwniez liczne rzezby postaci
historycznych, takich jak Jan Kochanowski, Fryderyk Chopin
czy Maria Konopnicka. W swojej rzezbiarskiej twdrczosci
upamigtniat réwniez ofiary Il wojny swiatowej (m.in. Pomnik
Meczenstwa w obozie koncentracyjnym w Sobiborze).
Znakiem rozpoznawczym figuralnej rzezby Mieczystawa
Weltera jest zwarta i oszczedna bryfa.

Artysta jest rdwniez autorem licznych portretow

w terakocie, materiale uzywanym przez starozytnych
rzezbiarzy etruskich (bedacych artystycznymi patronami
Weltera). W3rdéd tych gtéw znajduje sie prezentowany
portret Jerzego Waldorffa. Uderza w nim mistrzowskie
wyczucie formy, ktére pozwolito uchwyci¢ indywidualne

LECH GRABOWSKI, MIECZYSEAW WELTER, RZEZBA, OPINOGORA 2009, S. NLB.

cechy tego wybitnego czlowieka kultury. Nie ma tu ani
stodyczy, ani przesadnego weryzmu.

Mieczystaw Welter odbyt studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1948-53) oraz

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie uczyt sie

u profesora Mariana Wnuka (1953-56). Duzo podrézowat
w celu pogtebienia studidw artystycznych. Odwiedzit
zaréwno kraje europejskie, jak i bardziej egzotyczne: Meksyk,
Koree, Mongolie i Chiny. Jest laureatem licznych nagréd

i zdobywca wielu wyrédznien za swoja dziatalnos¢ artystyczna
na konkursach w kraju i zagranica. Wsréd nich znalazly sie:
Nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki za rzezbe ,Stefan
Batory” (1965), Srebrny Medal i Nagroda Ministerstwa
Kultury i Sztuki (1967), 1'i Il Nagroda w Ogdlnopolskim
Konkursie na Pomnik Mikofaja Kopernika (Frombork, 1972),
Grand Prix International d'Art Contemporain (Monte Carlo,
1979), Grand Prix na | Migdzynarodowym Triennale Rzezby
Portretowej (Sopot, 1987). W 2009 roku zostat odznaczony
medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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JAN CYKOWSKI (1915 - 2006)

Chiopiec z krélikiem, | 948 r.

braz patynowany, 21 x 7 x 11,9 cm
sygnowany i datowany z tytu, na podstawie:’]. Cykowski | 1948’

cena wywolfawcza: 6 000 #*
estymacja: 8 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana rzezba to niewielka, kameralna kompozycja,
przedstawiajaca matego chtopca z krélikiem. Urocza, ale
bezpretensjonalna praca to typowy przyktad twérczosci Jana
Cykowskiego, dla ktérego centralnym motywem tworczosci
od zawsze byt cztowiek. Edukacje artystyczna rozpoczat

w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem.
Po wojnie studiowat rzezbe w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie w 1953 roku uzyskat dyplom. Byt realista —

nie tylko w latach 50., kiedy tworzyt rzezbe utrzymana

w duchu realizmu socjalistycznego, lecz takze po
gomutkowskiej odwilzy. Realizowat si¢ zaréwno w rzezbie
kameralnej, jak i monumentalnej. Cykowski projektowat
pomniki zastuzonych dla kultury, takich jak Fryderyk
Chopin, Stanistaw Moniuszko czy Mikotaj Kopernik. Do
najstynniejszych dziel tego rzezbiarza nalezy pomnik
Stanistawa Moniuszki w Raciborzu, odstoniety w 1961 roku.
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JACEK SARAPATA (ur. 1948)

"Zakreceni", 2012 r.

polimal, kamier, 96 x 15,5 x 13,5 cm (wymiary z podstawa)

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 9 000

LITERATURA:
- Praca roku 2012, ZPAP Katowice 2012

Jacek Sarapata uzyskat dyplom w 1974 roku w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w Pracowni Rzezby prof.
Jerzego Bandury. Zajmuje sie gtéwnie mata forma w brazie,
ale réwniez realizuje rzezby monumentalne w kamieniu

oraz w tworzywach sztucznych. Do tych ostatnich nalezy
prezentowana kompozycja wykonana z zywicy poliestrowej.
Jego prace znajduja sie¢ w zbiorach muzealnych w Polsce
oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica. Jego
realizacje pomnikowe, plenerowe i sakralne mozna zobaczy¢
na Slasku. Artysta wziat udziat w wielu wystawach krajowych
i zagranicznych, na ktérych byt niejednokrotnie wyrdzniany

i nagradzany. Obecnie mieszka w Katowicach, gdzie pracuje
jako nauczyciel akademicki w katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych w Pracowni Rzezby na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego. Jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Wzigt udziat w pracach nad projektami profesora
Stanistawa Kluski dotyczacymi wystroju wnetrz kosciotéw
parafialnych w Rusinowicach (1986 r.) i Rojcy (1988 r.).
Pierwsza samodzielng realizacjg sakralng Sarapaty byt
wystroj kosciota w Boryni z 1994 roku. Trzy lata pézniej
zaprojektowat stacje drogi krzyzowej dla tegoz kosciofa.

W 2001 roku wykonat figure Zmartwychwstatego Chrystusa
umieszczona na $cianie frontowej kosciota Swietej Rodziny
w Tychach.
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BOLESEAW CYBIS (1895 - 1957)

Prototyp

ceramika, 28 x 16 cm
na spodzie nieczytelny napis:'Side No [nieczytelne]

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Dom Aukcyjny DESA Unicum, 2014
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Poczatek drogi twérczej Bolestawa Jarostawa Cybisa
wyznaczaly zainteresowania rzezbiarskie, do ktérych artysta
powrdcit — zmieniajac stosowane medium — po osiedleniu sie
w Ameryce. Artysta studia artystyczne rozpoczat w Szkole
Sztuk Pieknych w Charkowie, do ktérej uczeszczat do 1918
roku. Nalezat tam do awangardowego Zwiazku Siedmiu

i Grupy 7+3. W okresie 1920-23 przebywat w Stambule,
gdzie uciekt przed rewolucjg w Rosji. Zostat cztonkiem
Zwiazku Rosyjskich Malarzy; zarobkowo trudnit sie wéwczas
wykonywaniem dekoracji teatralnych. Nastepnie wrécit do
Warszawy, gdzie kontynuowat studia w Szkole Sztuk Pigknych
pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego i Wtadystawa
Skoczylasa. Pracowat takze w zakfadzie ceramicznym Andrzej
Wojnacki-Kazimierz Czechowski. W 1939 wyjechat do
Nowego Jorku, by przygotowaé pawilon polski na Wystawe

Swiatowa. Wybuch wojny spowodowat, iz pozostat w Stanach
Zjednoczonych.

Ameryka stata sig¢ nowym domem Cybisa. To wiasnie tutaj
powrdcit do ceramiki. Wraz z zonga zatozyli Cybis Studio —
pracownie wytwarzajaca wyroby ceramiczne w Stainway
Mansion w Astorii w stanie Nowy Jork. Po przeniesieniu

do Trenton w stanie New Jersey, Bolestaw Cybis skupit sie
wylacznie na rzezbie w porcelanie. W ciagu zaledwie dwéch
lat, stat sie znanym w Srodowisku liderem sztuki porcelany.
Do dnia dzisiejszego funkcjonuje studio zatozone przez
Cybisa i jego zone. Wyroby, ktére tam powstaja, staly sie
tradycyjnym podarunkiem od prezydentéw USA. Prace takie
jak prezentowany Prototyp znajduja sie przeto w rozlicznych
muzeach, zdobig ambasady, najwyzsze panstwowe urzedy

i wazne kolekcje na catym swiecie.
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ZOFIATRZCINISKA-KAMINISKA (1890 - 1977)

Kafel - Madonna z Dzieciqtkiem

ceramika szkliwiona, 26 x 22,5 cm
na odwrociu wycisk autorski

cena wywolfawcza: 2 000 #*
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Zofia Trzcinska-Kaminska urodzita sie w 1890 roku. Pierwsze Il Brygady Legiondw Polskich. Jako Zygmunt Tarto przez poitora
lekcje rysunkéw Zofia Trzcinska-Kamifska pobierata miesiaca stuzyta w kawalerii. Po | wojnie $wiatowej zapisala sig
w Lublinie. Stamtad wyjechata za granice. Najpierw studiowata do warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych na kurs rzezby

w Berlinie, gdzie uczyla sie rzezby pod kierunkiem prof. Levina- u prof. Edwarda Wittiga. W 1918 wyjechata do Wiednia, gdzie
Funcke i malarstwa — u Lovisa Corintha. W Paryzu, ktéry byt rozpoczeta studia w Kunstgewerbeschule. Od 1919 prowadzita
kolejnym przystankiem na jej artystycznej drodze zycia, przez wlasna pracownie na Rynku Starego Miasta w Warszawie.

rok uczyfa sig rysunku. W 1909 przybyta do Warszawy, gdzie Tuw 1921 powstata jedna z najstynniejszych realizacji

uczyt ja w prywatnej pracowni profesor Wiadystaw Slewiriski. rzezbiarskich Trzcinskiej-Kaminskiej — Jutrzenka, ktéra w latach

We wrzesniu 1915, w wieku 25 lat, dotaczyta do 30. zostata ustawiona w ktazienkach.
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WYTWORNIA ARTYSTYCZNA WEADYSEAWA MIECZNIKA

Sportowy totem, lata 20.-30. XX w.
braz patynowany, 58,5 x 20,2 x 20,2 cm

na postumencie blaszka z napisem: "WYTWORNIA ARTYSTYCZNA |WEADYSEAW MIECZNIK |

WARSZAWA MARSZALKOWSKA 108"

cena wywotawcza: 2 400 zt
estymacja: 3 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca jest najpewniej projektem pomnika
i powstata w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.
Zostata wykonana w dobrym warszawskim zakfadzie

odlewniczym, ktérego dtuga tradycja jest wcigz podtrzymywana.

Zatozycielem firmy byt Wiadystaw Miecznik, ktéry zawodu
uczyt sig u Stanistawa Lipczynskiego. W 1934 roku zatozyt przy

ul. Swietokrzyskiej 20 Wytwérnie Artystyczna Grawersko-
Zdobnicza, w ktérej wykonywat brazy artystyczne, m.in.
miniatury pomnikdw, statuetki i puchary nagrodowe dla wojska
i klubéw sportowych, tablice pamiatkowe, przybory na biurka,
a takze wyroby grawerskie, jak monogramy, herby, ordery,
odznaki, medale, zetony, ozdoby na papierosnice i albumy.
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ROBINSONADA

drewno, 70 x 24 x 10 cm
napis na spodzie: 'Mir'

cena wywotawcza: | 000 zt
estymacja: | 500 - 2 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca nierozpoznanego artysty (sygnowana
,Mir”) stanowi ciekawe studium ludzkiego ciata w ruchu.
Sport, przynajmniej do polowy XX wieku byt tematem chetnie
podejmowanym przez rzezbiarzy. Wielu artystow, pomnych
zapewne réwniez na miejsce jakie sport zajmowat

w rzezbie klasycznej, projektowato nagrody w postaci
statuetek, ale tez tworzyto reliefy czy petnopostaciowe rzezby.
Nie byt to temat usuwany na margines. Dzi$ trudniej sobie
wyobrazi¢ zeby wspdlczesni artysci rownie chetnie siegali po
ten temat.

»Robinsonada”, stowo funkcjonujace nie tylko w pitkarskim
zargonie, ale odnotowane réwniez w Stowniku Jezyka
Polskiego — oznacza: ,obrone bramki przed nisko lecaca

pitka przeciwnika, polegajaca na rzuceniu si¢ bramkarza
wyprostowanym ciatem poziomo w bok w celu zatrzymania
pitki” (Stownik Jezyka Polskiego, Warszawa 1981, t. 3, s. 64).
Jako ciekawostke mozna przytoczy¢ fakt, ze nazwa pochodzi od
nazwiska angielskiego bramkarza, ktéry ,wymyslit” te ,figure”.
Jak wspominat Hugo Meisl, trener austriackiego ,Wuderteam”
lat 30.: , Tego roku (1899) przyjechali pierwsi zawodowi
angielscy pitkarze, reprezentujacy Southampton F.C. Pokonali
reprezentacje miasta Wiednia 6-0, a ich bramkarz — Robinson,
pokazat jak chwytaé niskie strzaty, latajac w powietrzu

z najwieksza tatwoscia. Az do dzisiaj (1930) ten typ obrony nazywany
jest w Austrii i Srodkowej Europie 'Robinsonada” (Francis Hodgson,
Only the Goalkeeper To Beat, Londyn 1998, s. |55).
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Krucyfiks

braz, drewno, wymiary figury:49,5 x 50 x 10 cm, wymiary krucyfiksu: 77,5 x 60 cm

figura sygnowana z boku:'Lambert Rucki’

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

Prezentowany , Krucyfiks” pokazuje w sugestywny sposéb
jezyk wizualny wypracowany przez Jeana Lamberta-Ruckiego
na przetomie lat 20. i 30. XX wieku. Rzezba oscyluje miedzy
formami wywiedzionymi z plastyki romanskiej

i modernistycznymi uproszczeniami, wyprowadzonymi

z kubizmu. Gtadkie ptaszczyzny sa kontrastowane z partiami
pokrytymi rytmicznymi ztobieniami, szczegdlnie dobrze
widocznymi w partii zeber i perizonium. Rzezba moze budzi¢
skojarzenia ze specyficzna formufa art déco. To zresztg z tym
nurtem artysta bywa najczesciej kojarzony.

Zrédet zainteresowania Jeana Lamberta-Ruckiego tematyka
sakralng i mistycyzmem mozna szuka¢ juz w latach jego
miodosci. Wiadomo, ze dorastajacy w Krakowie artysta

byt zafascynowany malarstwem Paula Gauguina. Na duzej
wystawie Gauguina w Wiedniu w 1907 roku zaprezentowano
kilka prac odnoszacych sig do religii i ikonografii
chrzescijanskiej. Kilka innych ptécien posiadat mieszkajacy

w Poroninie Wiadystaw Slewiriski. W Krakowie (jak pokazuje
chocby przyktad Witkacego) zainteresowanie francuskim
artysta byto niemal powszechne. Nie powinno dlatego dziwic,
ze — zdaniem niektodrych historykéw sztuki — Lambertem-
Ruckim, udajacym sie do Paryza w 1911 roku, kierowala
wiasnie fascynacja sztuka wielkiego Francuza. Chociaz
Lambert juz od drugiej dekady XX wieku interesowat sig nie
tylko syntetyzmem Gauguina, lecz takze rzezba Afryki czy
sztuka chrzescijanska, w jego twdrczosci inspiracje te staty
sie wyrazne dopiero w latach 30. Lambert-Rucki poswiecit
sie wtedy niemal catkowicie tematyce sakralnej. Do lat 30.
pozostawat w kregu paryskiej awangardy, przyjaznit sig m.in.
z Kislingiem i Soutinem, dzielit pracownig z Modiglianim. Przez

niemalze cate lata dwudzieste wyrabiat sobie opinig kubisty

i wspotksztattowat styl art déco — tak przynajmniej zapamigtata
go francuska krytyka z tego okresu. Do przesilenia

w tworczosci artysty doszto okoto roku 1925. Sztuka
Lamberta-Ruckiego ochtadza sie wtedy i upraszcza. Pojawiaja
sie w niej tematy religijne. Krystalizuja sig zainteresowania
artysty, ktére wczesniej dawaty o sobie znad jedynie
punktowo. Mistycyzm Gauguina, rzezba czarnej Afryki,
tradycja sztuki chrzescijanskiej — z ktérymi artysta miat kontakt
przez cale swoje artystyczne zycie — nagle objawiaja sig

w jego pracach z niespodziewang bujnoscig form. Lambert-
Rucki zaczyna wystawia¢ swoje prace w Kanadzie i Stanach
Zjednoczonych, zdobywa kilka zaméwien na dekoracje
budynkéw sakralnych. Duzo wystawia w Paryzu. Nie daje sie
réwnoczesnie zaszufladkowac jako artysta religijny i caly czas
tworzy kompozycje w duchu kubizmu i Art Déco (wystawia je
m.in. z mtodym Le Corbusierem).

Lambert-Rucki odebrat edukacje artystyczng na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Na state osiadt w Paryzu.

W pierwszych latach pobytu we Francji dzielit pracownie

z Modiglianim, przyjaznit sig¢ z Mojzeszem Kislingiem

i Chaimem Soutinem. W latach 30. byt cztonkiem Zwiazku
Artystéw Nowoczesnych (UAM) obok m.in. Le Corbusiera,

z ktérym potem wielokrotnie wspdlnie wystawiat. W drugiej
potowie lat 30. zrealizowat kilkadziesiat masek i serie rzezb
zainspirowanych wiejskim folklorem. Zajmowat sig takze
nowoczesng sztuka sakralng i byt jednym z jej pionieréw we
Francji. Jednym z jego najwazniejszych dziet tego typu jest
»Droga krzyzowa” wykonana dla kosciota $w. Teresy

w Boulogne w pétnocnej Frangji.
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ZOFIAWOLSKA (ur. 1934)

Ptaki

braz, kamier, 25 x 14,1 x 14,1 cm

cena wywotawcza: 2 400 #t
estymacja: 3 500 - 6 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Zofia Wolska to rzezbiarka znana z twdrczosci zaréwno

w dziedzinie rzezby monumentalnej, jak i niewielkich
kompozycji ceramicznych. Prezentowana praca to kameralna
kompozycja rzezbiarska, ktéra ukazuje niezwykta sprawnos¢
Wolskiej w budowaniu zwartej formy i subtelnosci

w réznicowaniu faktury odlewu. Rzezbiarka taczy materialy,
tworzac romantyczny, niepretensjonalny obiekt sztuki. Zofia
Wolska uczyta sie rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych u Xawerego Dunikowskiego. Brata udziat w wielu
konkursach na pomniki, miedzy innymi: Bohateréw Ziemi

Kieleckiej, Zwycigstwa i Wolnosci w Warszawie z 1967,
miedzynarodowym konkursie na pomnik Zotnierza Polskiego
i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968 roku, w ktérym
uzyskata pierwsza nagrode. Wazniejsze realizacje to pomnik
Rozstrzelanych w Kielcach z 1961, pomnik Partyzantéw

w Swietej Katarzynie z 1962, glowa Mikotaja Kopernika

w kubanskiej Hawanie z 1973. Wolska znana jest z tworzenia
portretow zaréwno wspodtczesnych, jak i historycznych
osobistosci, takich jak Jimmi Carter, Ronald Reagan, Vaclav
Havel czy papiez Jan Pawet II.
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STANISLAW WYSOCKI (ur. 1949)

"Gragja", 2000 .

braz patynowany marmur, 36 x 8,5 x 8,5 cm
sygnowany na boku postaci: 'Stan Wys | XII/XII | 2000'

cena wywoltawcza: 3 200 7t
estymacja: 5 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Wysocki to jeden z najbardziej znanych
wspotczesnych rzezbiarzy. Jego sukces w Polsce poprzedzony
byt Swiatowa kariera. Jego pracami pierwotnie zainteresowaty
sie¢ dwie prestizowe skandynawskie galerie, a w ich $lady poszty
kolejne i rozmaite instytucje europejskie z Anglii, Belgii, Francji
i Niemiec. Na ich zamodwienia Stanistaw Wysocki realizowat
kolejne prace. Do jednych z najbardziej znanych realizacji tego

rzezbiarza nalezy ,Powodzianka” — przeszto dwumetrowa
rzezbastojaca na moscie Uniwersyteckim w centrum
Woroctawia. Pomnik wyznacza jeden z charakterystycznych
punktéw na mapie miasta, stajac sie znakiem-symbolem
tej przestrzeni. Obecnie Wysocki prowadzi pracownig we
Wroctawiu, tworzac rzezby, ktdre ciesza si¢ nieustannym
zainteresowaniem kolekcjonerdw.
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STANISEAW WYSOCKI (ur. 1949)

"Llezqca", 2004 .

braz, marmur, 17 x 46 x 14,5 cm, (wymiary z podstawa)
sygnowany: 'Stan Wys | 1/8 | 2004

cena wywolawcza: 4 800 #*
estymacja: 8 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Stanistaw Wysocki rzadko mdwi o swojej sztuce, ukrywa sie w swojej twdrczosci, pielegnuje w sobie
artystyczne napigcie.WW milczeniu niejako dojrzewa, by zmierzyc sie z tematem | materiatem”.

MACIE) LAGIEWSKI

Rzezbiarz urodzit sie w 1949 roku w Etku. Poczatkowo i pracy w Berlinie poznat réznorodnosé europejskiej rzezby XX
sportowiec i absolwent Akademii Wychowania Fizycznego we wieku i miat okazje osobiscie zetknad sig z najwybitniejszymi
Wroclawiu, w pewnym momencie swojego zycia zainteresowat jej przedstawicielami. W latach 80. odbywat praktyke w znanej
sie sztuka. W latach 60. i 70. zaczat tworzy¢ — malowac i rzezbic. berlinskiej odlewni Hermann Noack Bildgiesserei, gdzie poznat
Po pewnym czasie zdecydowat sie na odwazny krok — porzucit jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy swiata Henry’ego
posade na AWF-ie i wyjechatl na studia do Berlina. Dzigki nauce Moore’a. Tworczos¢ Anglika wywarta niewatpliwy wpltyw na

w Hochschule der Kiinste u profesora J.H. Lonasa rzezbe Wysockiego.
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TOMASZ SETOWSKI (ur. 1961)

Posta¢ fantastyczna

braz,41,5x 18 x 17 cm
sygnowany po prawej stronie: 'Setowski'

cena wywolfawcza: 3 800 zt
estymacja: 6 000 - 9 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Tomasz Setowski jest jednym z najpopularniejszych

tworcdw nurtu wspodtczesnego realizmu magicznego. Ten
czestochowski artysta stworzyt w swoim rodzinnym miescie
autorska galerie ,Muzeum Wyobrazni”, gdzie prezentuje swoj
rozlegty dorobek, do ktérego naleza obrazy olejne, gwasze,
grafiki, rzezby, rysunki i wiele innych. Dziefa Setowskiego to
kraina basni i $wiat marzen sennych; petne erotyki, symboli
kulturowych, a takze mitologii stworzonej przez samego
artyste. W jego twdrczosci powtarzaja sie charakterystyczne
motywy: bramy, anioty, fantastyczne — renesansowe lub
barokowe — budowle, ryby-ludzie, psy, ptaki, perwersyjne
btazny kusiciele i — oczywiscie kobiety. Prezentowana rzezba
to petna gragji figura mtodej kobiety ubranej w zwiewne szaty.
Charakterystyczna dla tego artysty, znana z obrazéw olejnych
forma ekspresji, znalazta ujScie w technice odlewu brazowego
wykonanego z wielka starannoscia.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktdra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W' przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W
takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystu-
guje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie
dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukeyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w
trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzer rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcy-
jnego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektdw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdcic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdznienia w zaptacie. Akceptujemy platnosc w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ziotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci 19%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane s3 zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie peinej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysylka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pézn.zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.






WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE| i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYNE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, —szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukgja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowad pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypelni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakcji warunkowej.W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejno$¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostgpnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. WWymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze byc¢ nagrywana, zfozenie zlecenia jest réwnoznaczne z
wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymagji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia btedu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedaZy w ramach aukgji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiert. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac¢ przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich zlotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z
oznaczen katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wysokos-
ci 18%, powyzej kwoty 100 000 zotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt 10 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Opfaty maja byc¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
Wwymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cigzary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu






3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodpfatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bad? inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci penej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowal takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyskac¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prow-
adzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedazg obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierrn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywac. Brak dziafania lub opSZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia si¢ praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowigzywalnosci catosci badZ czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNEJ oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek sprawy
2zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24,z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowana pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziataniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr |16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie

powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktdre nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,"" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okredlenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag",,,szkofa” badZ , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,.na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



Katarzyna Stowiariska-Kucz, Spotkanie, 2017 r.

Aukcja Mtodej Sztuki

25 kwietnia (wtorek) 2017 r., godz. 19
Wystawa obiektéw: | | — 25 kwietnia 2017 .
Salon Wystawowy MARCHAND

Dom Aukeyjny DESA Unicum
gg ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa

e tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




HARMONOGRAM
AUKCJl 2017

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE])

25.05 termin przyjmowania obiektéw do 14.04.2017

Prace na papierze — 6.06 termin przyjmowania obiektéw do 4.05.2017

AUKCJA SZTUKI DAWNE])

8.06 termin przyjmowania obiektéw do 4.05.2017

Prace na papierze — 22.06 termin przyjmowania obiektéw do 17.05.2017

AUKCJA MLODE) SZTUKI

23.05 termin przyjmowania obiektéw do 5.04.2017
20.06 termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2017

AUKCJA RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

9.05 termin przyjmowania obiektéw do 6.04.2017

AUKCJA GRAFIKI | PLAKATU

18.05 termin przyjmowania obiektéw do 14.04.2017

AUKCJA KOMIKSU I ILUSTRAC]I

1.06 termin przyjmowania obiektéw do 28.04.2017

Biuro Przyjec¢ obiektéw DESA Unicum Wyceny bizuterii odbywaja sie w Biurze Przyjec,
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30 ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, +48 22 826 44 66:

e-mail: wyceny@desa.pl e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | [-19,sobota I'I-16 Wyceny:sr. 15-19, czw. 1 1-15



Aukcja Sztuki VWspotczesne)

25 maja (czwartek) 2017/ r,godz. |9
Wystawa obiektéw: 16 —25 maja 2017/ .

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Stefan Gierowski,,,DCXLIX", 1992 r.



ZLECENIE LICYTACHI
Aukcja Rzezby » 465ARZ008 « 06 kwietnia 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Nr kat.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L' Wptace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__|  zreklamy internetowej|__ | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych|__| z imiennego zaproszenia | _| inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecert
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczeshiej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy — licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L_JTak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYIJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty —powigkszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgodg na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
wgladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie












UL MARSZALKOWSKA 34-50

DESA.PL

00-554 WARSZAWA

TEL:22 584 9525

EMAIL: BIURO@DESA.PL

CENA 39 zt (z 5% VAT)



