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ARTYSTYGZNE POKOLENIA

150 LAT PLSP IM. ANTONIEGO KENARA

W ZAKOPANEM

AUKCJA 10 WRZESNIA 2026 GODZ. 19.00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 10 wrzesnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

Dom Aukcyjny DESA Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATOR

Katarzyna Zebrowska
+48 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, Tel. 22 163 67 50



https://desa.pl/pl/aukcje-dziel-sztuki/bizuteria-dziela-sztuki-jubilerskiej-xix-xx-wieku-nfnc/

INDEKS

Bartosz-Mazus Ewa 58

Bator Jan 28

Berbeka Magdalena 12-13
Bryndal Stanistaw 41

Brzega Wojciech 38

Brzozowski Tadeusz 9-11

Florek Wincenty 40

Gawron Piotr b3
Gasienica-Szostak Michat 18-24
Grabowski Antoni 42-44

Hasior Wtadystaw 6-8
Kedzierski Dawid 61

Klaman Grzegorz 49

Klamerus Wtadystaw 45
Kossowski Marek 60
Krzeptowska-Marusarz Hanka 5
Krzysztof Bronistaw 48

Kubicki Jakub 29

Kulon Jozef 36-39

Kuskowski Kamil 57

Kwak Wiestaw 50

tacek Maciej 30

Mitas Kubicki Jan 52

Polewka Jozef 54

Renes Andrzej 51

Rudzinski Jerzy 46-47

Rumian Zuzanna 62

Rzgsa Antoni 14-15
Rzgsa Marcin 16-17
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Skoczylas Wtadystaw 1-4
Stanczak Roman 55-56
Stasik Aleksandra 59
Szankowski Maciej 34-35
Szostak Karol 25

Waloch Arkadiusz 31-35
Zbrozyna Barbara 26-27




Fenomen ,,SzKoty Kenara™

Niewiele srednich szkot artystycznych w Polsce zdotato wykroczyC poza
swoja funkcje edukacyjng. Jeszcze rzadziej nazwa konkretnej placowki za-
czynata oznaczac szersze zjawisko kulturowe. Takim wtasnie przypadkiem
jest ,,Szkota Kenara”. Nazwa ta pojawita sie na dtugo przed nadaniem zako-
pianskiemu liceum imienia Antoniego Kenara, a z czasem utrwalita sie jako
okreslenie odrebnej tradycji pedagogicznej, okreslonego sposobu myslenia
o sztuce oraz srodowiska tworczego, ktorego oddziatywanie wykracza dale-
ko poza mury szkoty. Paradoksalnie Antoni Kenar kierowat nig zaledwie przez
kilkanascie lat, a jego nazwisko stato sie symbolem instytucji o 150-letniej hi-
storii. Aby zrozumieC geneze tego zjawiska, trzeba zatem spojrzec na dzieje
szkoty szerzej niz przez pryzmat biografii jej najwybitniejszego pedagoga.

Powstata w 1876 Szkota Snycerska stanowita odpowiedz na konkretne proble-
my gospodarcze Podhala. Rozwdj przemystu w monarchii austro-wegierskiej
oraz naptyw tanich wyrobow fabrycznych stopniowo wypieraty miejsco-

wg produkcje rzemieslnicza. Towarzystwo Tatrzanskie, inicjujgc utworze-
nie szkoty, dgzyto nie tylko do zachowania tradycji snycerskich, lecz przede
wszystkim do podniesienia poziomu lokalnego rzemiosta, tak aby mogto ono
skutecznie konkurowac z produkcjg przemystowg. Od poczatku zaktadano
zatem potgczenie praktycznej nauki zawodu z rozwijaniem wrazliwosci es-
tetycznej i Swiadomosci formy. Zadaniem szkoty byto ksztatcenie rzemiesl-
nikow zdolnych samodzielnie projektowac, a wiec przeksztatcac biegtosc
warsztatowg w Swiadomg praktyke tworcza.

Antoni Kenar z uczniami, 1958, fot. Krystyna Gorazdowska,
fot. z archiwum PLSP w Zakopanem



Pierwszy dyrektor szkoty, Franciszek Neuzil, organizowat nauke zgodnie

Z obowigzujgcymi wowczas wzorcami szkot przemystowych monarchii habs-
burskiej. Program opierat sie na kopiowaniu historycznych ornamentow, cwi-
czeniach rysunkowych oraz doskonaleniu technik snycerskich. Z biegiem
czasu coraz wyrazniej dostrzegano jednak ograniczenia takiego modelu na-
uczania. Uczen potrafit wiernie odtworzy¢ wzor, ale niekoniecznie umiat sa-
modzielnie go zaprojektowac. Dlatego juz pod koniec XIX wieku do programu
stopniowo wprowadzano studia z natury, zachecajgc uczniow do obserwacji
roslin, zwierzat i krajobrazu jako zrodet formy.

Rzezba ,Chrzest Chrystusa” Stanistawa Wnekowicza z 1926 w gabinecie dyrektora PLSP
w Zakopanem, fot. Katarzyna Zebrowska



Przemianom programu hauczania towarzyszyt spor o charakter sztuki zako-
pianskiej. Szczegodlng role odegrat w nim Stanistaw Witkiewicz, ktory -

choc nie byt zwigzany ze szkotg jako pedagog — wywierat istotny wptyw na
zycie artystyczne Zakopanego. Sformutowana przez niego koncepcja stylu
zakopianskiego opierata sie na przekonaniu, ze nowoczesna sztuka powinna
wyrastac z miejscowej tradycji i kultury Podhala. Odmienne stanowisko
zajmowali Franciszek Neuzil, a nastepnie jego nastepca Edgar Kovats,

inaczej pojmujgcy zrodta ornamentyki oraz zasady projektowania. Spor ten
nie sprowadzat sie jednak do roznic estetycznych. Dotyczyt zasadniczych
celow edukaciji artystycznej: czy jej zadaniem ma byC nauczanie odtwarzania
uznanych wzorow, czy tez rozwijanie zdolnosci do ich samodzielnego i twor-
czego przeksztatcania. Zakopianska szkota stata sie miejscem, w ktorym idee
formutowane w tej debacie znajdowaty bezposrednie przetozenie na pro-
gram | codzienng praktyke nauczania.

S
Z
F.

Dorota Dufort, Projekt medalu rocznicowego z logo szkoty zaprojektowanym w 2020
przez Marcina Tasa oraz zespot nauczycieli grafikow: panig Agnieszke Rokicka
| panig Magdalene Wanat-Drobisz, fot. Katarzyna Zebrowska



Nowy etap w dziejach szkoty otworzyta dziatalnosC Karola Stryjenskiego, ar-
chitekta i dyrektora placowki w latach 20. XX wieku. Przeprowadzona przez
niego reforma programu nie oznaczata zerwania z dotychczasowa tradycja,
lecz jej Swiadome przeksztatcenie. BiegtosC warsztatowa nadal stanowita
podstawe ksztatcenia, przestata jednak byc traktowana jako cel sam w sobie.
Coraz wieksze znaczenie zyskiwaty samodzielne projektowanie, indywidualna
interpretacja formy oraz rozwijanie tworcze] osobowosci ucznia. Zachowujgc
rzemieslniczy fundament, szkota stopniowo przeobrazata sie z placowki za-
wodowej w nowoczesng szkote artystyczna.

Do tej linii rozwojowej nawigzat Antoni Kenar — absolwent szkoty i uczen
Stryjenskiego, ktory po latach powrdcit do niej jako pedagog, a po |l wojnie
swiatowej objat stanowisko dyrektora. Otwarty na eksperyment i niezwigza-
ny z jedng konwencjg artystyczng, traktowat sztuke przede wszystkim jako
intensywne, osobiste doswiadczenie. Cho¢ pochodzit spoza Podhala, zwig-
zat sie z Tatrami | miejscowg kulturag tak silnie, ze w Zakopanem uwazano go
za gorala. W jego pedagogice wieksze znaczenie niz okreslony styl miat sam
proces tworczy: bezposredni kontakt z materiatem, szacunek dla jego wta-
sciwosci i dyscyplina warsztatowa. Kenar uwazat, ze zadaniem nauczyciela
jest wyposazyC ucznia w rzetelne umiejetnosci zawodowe, ktore pozwolg mu
samodzielnie pracowac i zarabiac, a zarazem stworzyc warunki do wyksztat-
cenia wtasnego jezyka artystycznego.

O wartosci przyjetego przez Kenara modelu ksztatcenia najdobitniej Swiad-
Czg pozniejsze drogi jego wychowankow. Wiadystaw Hasior, Antoni Rzasa,
Adolf Ryszka, Henryk Morel, Stanistaw Kulon i Maciej Szannkowski nalezg do
najwazniejszych przedstawicieli polskiej rzezby Il potowy XX wieku, choc€ ich
dorobek wymyka sie probom sprowadzenia go do wspolnej formuty. Roznig
ich zarowno wybory estetyczne, jak i sposoby rozumienia rzezby, jej funkcji
oraz relacji z otoczeniem. tgczy natomiast niezaleznosc postawy, swiado-
mosC podejmowanych decyzji i gtebokie rozumienie formy. Zamiast rozpo-
znawalnej szkoty stylistycznej Kenar pozostawit po sobie grono wyrazistych
indywidualnosci.



ByC moze witasnie dlatego okreslenie ,Szkota Kenara™ okazato sie trwalsze niz
kolejne oficjalne nazwy instytucji. Ciggtosc tej tradycji nie polegata na nie-
Zmiennosci ani na zachowaniu jednej formuty, lecz na przekazywaniu kolej-
nym pokoleniom doswiadczen, ktore kazde z nich podejmowato i przeksztat-
cato na wtasnych warunkach. Obchodzone dzis 150-lecie szkoty przypomina,
ze tradycja ta nie nalezy wytacznie do przesztosci. Pozostaje obecna w twor-
czosci uczniow i absolwentow, w pracy pedagogow oraz w zyciu szkoty i sku-
pionego wokot niej sSrodowiska, nadal ksztattujgc kolejne artystyczne pokole-
nia.

Niniejszy katalog aukcyjny towarzyszy pierwszej tak szerokiej prezentacji do-
robku srodowiska zwigzanego ze Szkotg Kenara na rynku aukcyjnym. Zgro-
madzone w nim dzieta pedagogow, absolwentow oraz artystow zwigzanych

z Lakopanem ukazujg wielopokoleniowy charakter tego zjawiska i rozlegtosc
jego oddziatywania. Rzezba, malarstwo i sztuka uzytkowa sktadajg sie na
obraz tradycji rozwijanej w odmiennych momentach historycznych, dzie-
dzinach tworczosci i indywidualnych praktykach artystycznych. Jubileusz
150-lecia szkoty staje sie zatem nie tylko okazjg do podsumowania jej do-
tychczasowej dziatalnosci, lecz takze do ukazania szerszej publicznosci cig-
gtosci tej tradycji oraz jej zywej obecnosci we wspotczesnej kulturze.

Pedagodzy artysci Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, 1966.

Gorny rzad od lewej: Wradystaw Hasior, Andrzej Styrczula, Antoni Rzgsa, Tadeusz Brzozowski.
Srodkowy rzad od lewej: Antoni Grabowski, Witold Dudziak, Zenon Pokrywczyriski, Arkadiusz Waloch.
Dolny rzad od lewej: Maciej Szankowski, Kazimierz Fajkosz, Grzegorz Pecuch, Zygmunt Piekacz.

fot. z archiwum PLSP w Zakopanem
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WLADYSEAW SKOCZYLAS

1885-1934

Walka z niedzwiedziem, 1924

drzeworyt/papier, 20,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
Grafika pochodzi z wtoskiego pisma poswieconego drzeworytowi "L'eroica” z 1924 roku wydanego
z okazji wystawy Skoczylasa w Rzymie.

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
por. Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. Il1.55, s. 222



Drzeworyt w tworczosci Wtadystawa Skoczyla-
sa zajmuje miejsce szczegolne — to wtasnie w tej
technice artysta stworzyt jeden z najbardzie;
rozpoznawalnych jezykow polskiej grafiki arty-
stycznej XX wieku. Jego kompozycje wyrdzniaja
sie syntetycznym ujeciem formy, zdecydowanym
konturem, rytmem czarnych i biatych ptaszczyzn
oraz sSwiadomym wykorzystaniem dekoracyjnych
mozliwosci drzeworytu. Skoczylas potrafit za po-
mocag oszczednych srodkdow nadac przedstawie-
niom site i monumentalnosc¢, a zarazem zacho-
wac ich charakterystyczny, ludowy koloryt.

Najwazniejszym zrodtem inspiracji stata sie dla
artysty kultura Podhala. W 1908 osiadt w Zako-
panem, a od 1909 pracowat tam jako nauczyciel
w Szkole Przemystu Drzewnego. Kontakt z miej-
scowg sztukg ludowa, obyczajami i tradycjag go-
ralskg wywart trwaty wptyw na jego pozniejszg
tworczosc. Skoczylas nie traktowat jednak folk-
loru jako prostego materiatu dokumentacyjnego
- przetwarzat go w nowoczesng, wyrazistg forme
plastyczng. Postacie gorali, zbojnikow i juhasow,
sceny tanca oraz legendy Podhala staty sie zna-
kami jego indywidualnego stylu.

Do najwazniejszych osiggniec tego nurtu naleza
. leka Zbojnicka” z 1920 oraz , Teka Podhalan-
ska” z 1921, obejmujgca dwanascie drzeworytow.
Obok tematyki podhalanskiej artysta podejmo-
wat rowniez motywy religijne i mitologiczne,

a W jego pracach odnajdziemy takze pejzaze
wiejskie I migawki z miast, w tym widoki Kra-
kowa, Warszawy czy Kazimierza Dolnego. Jego
tworczosc swiadomie tgczyta zainteresowanie
rodzimg tradycjg z dgzeniem do nowoczesnej
syntezy formy.

Znaczenie Skoczylasa wykraczato poza jego wta-
sny dorobek artystyczny. Jako pedagog w Za-
kopanem, a pozniej profesor grafiki w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pieknych, miat istotny wptyw
na rozwoj polskiej grafiki i ksztatcenie kolejnego
pokolenia artystow. Jego dziatalnosc przyczyni-
ta sie do ugruntowania pozycji drzeworytu jako
pethoprawnej dziedziny sztuki i uczynita go jed-
nym z najwazniejszych przedstawicieli nowocze-
snej grafiki polskie;.
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WLADYSEAW SKOCZYLAS

1883-1934

"Lowy", 1920

drzeworyt/papier, 8,2 x 10,5 cm (zadruk)

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

LITERATURA:
por. Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, s. 218-219, poz. 52 (tam
dalsza literatura)



3
WLADYSEAW SKOCZYLAS

1885-1934

"Lucznik" ("Apollo"), 1924

drzeworyt/papier, 20 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
Grafika pochodzi z wtoskiego pisma poswieconego drzeworytowi "L'eroica” z 1924 roku wydanego
z okazji wystawy Skoczylasa w Rzymie

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
por. Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. I11.53, s. 222
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WLADYSEAW SKOCZYLAS

1885-1934

"Dziwozona", 1923

drzeworyt/papier, 16 x 13,5 cm (w $wietle passe-partout)
Grafika pochodzi z ksigzki "Klasztor i kobieta" Stanistawa Wasylewskiego, Wydawnictwo Polskie, Lwow-Poznan 1922.

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

LITERATURA:
por. Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. 111.58, s. 223 (il.)
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HANKA KRZEPTOWSKA-MARUSARZ

"Hala Kwietniowa", 2026

akryl/deska, 122 x 157 x 5 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'hanka | 2026’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hanka Krzeptowska-Marusarz | "Hala Kwietniowa" 2026 r.’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 300 EUR



Hanka Krzeptowska-Marusarz to malarka i graficzka urodzona i wychowana
w Zakopanem. Na co dzien mieszka i tworzy w Warszawie. W 2020 ukonczyta
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem
ze specjalizacjg w projektowaniu graficznym. Jej rodzina od pokolen zwigza-
na jest z Podhalem. Od blisko 25 lat jej mama, Marychna, wraz z siostrg Marta
prowadzg schronisko PTTK w Dolinie Pieciu Stawow, ktore przejety po swo-
ich rodzicach i dziadkach.

To wtasnie zawita historia rodow Krzeptowskich i Marusarzy, zamitowanie do
tatrzanskich wedrowek i narciarstwa, a takze nieustanny podziw dla gorskie-
go krajobrazu i jego uwaznha obserwacja inspirujg Hanke do pracy tworcze;.
Artystka z duma podkresla swoje korzenie | mitosc, jakg zywi do Zakopanego.
Sztuka wizualna stanowi dla niej sposob wyrazania siebie | swoich najgteb-
szych uczuc.

Artystka maluje akrylem na desce. Zwykle postuguje sie waskg paletg kolo-
rystyczng, dyktowana przez nature | warunki pogodowe panujgce w gorach,
ktore obserwuje i utrwala w swoich obrazach. Jej prace emanujg refleksyj-
noscig, a dbatosc o detale podkresla dramaturgie tatrzanskich krajobrazow.
Dopetnieniem i nieodtgcznym elementem realistycznych gorskich pejzazy sa
recznie wykonywane przez artystke drewniane ramy. Zdobigce je ornamen-
ty bezposrednio nawigzujg do motywow dekoracyjnych i symboli podhalan-
skich. Artystka tgczy w ten sposob dziedzictwo naturalne Tatr z niezwykle
bogatym dorobkiem kulturowym regionu.



e —

A 'i: y

b
o RSl

-

Hanka Krzeptowska-Marusarz, fot. dzieki uprzejmosci artystki
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WLADYSEAW HASIOR

1928-1999

"Ceramika (czerpak)", okoto 1955-59

barwne szkliwo, glina wypalana, 16 x 28 x 16,5 cm

estymacja:
8 000 - 15 000 PLN
1900 - 3500 EUR

OPINIE:
opinia dr Anny Zakiewicz z dn. 1 czerwca 2024

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Zakopane



~Ceramiczna forma nawigzujgca do goralskiego czerpaka jest oryginalng pra-
cg Wtadystawa Hasiora. Hasior byt absolwentem zakopianskiego Panstwo-
wego Liceum Technik Plastycznych (1948-1952) zwanego szkotg Kenara oraz
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (1952-1957, dyplom w pracowni Ma-
riana Wnuka). Byt twércg asamblazy - przestrzennych kompozycji ztozonych
Z rozmaitych przedmiotow oraz sztandarow - specyficznych tkanin unikato-
wych w formie inspirowanej przez koscielne feretrony oraz wojskowe chorg-
gwie.

Jednym z najwczesniejszych i rownie waznych uprawianych przezen gatun-
kow sztuki byta ceramika, w ktorej tworzyt rozmaite ksztatty, pozornie uzyt-
kowe, czasem zawierajgce odniesienia do rzeczywistosci, ale zawsze bedace
samodzielng formag wyrazu - rzezbami niewielkich rozmiarow, nawigzujgcymi
do sztuki ludowych prymitywow, lecz o wiele bardziej wyrafinowanych. Sg to
obiekty unikatowe, tj. istniejgce w jednym egzemplarzu.

Swojg prace dyplomowg - Stacje Meki Panskiej wpisat w 14 ceramiczny tale-
rzy do dzis wmurowanych w sciany kosciota farnego w Nowym Saczu.

Poza tym zachowaty sie misy z gtowami ptakow i koni, stonecznymi pro-
mieniami lub tajemniczymi wypustkami pokryte barwnym szkliwem - z61-
tym, oranzowym, niebieskim, zielonym | czarnym. Pochodzgca z prywat-
nych zbiorow zakopianskiej rodziny forma ceramiczna w ksztatcie ciezkiego,
dosc topornego czerpaka, o nierownej, jakby zachowujacej slady lepienia
powierzchni, z celowo asymetrycznym wlewem i niejednolitym barwieniem
jest stylistycznie pokrewna obiektom zgromadzonym w Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem, zwtaszcza Misie stonecznej | Misie ,z tapg”. Podobnie jak one
nie zawiera aluzji do postaci ludzi czy zwierzat, ale do przedmiotu uzytko-
wego. Polskie rzemiosto w 2. potowie lat 50. 1 60. XX wieku przezywato swoj
ztoty okres i prace z tego czasu budzg obecnie ogromne zainteresowanie.
Tego typu dzieta Hasiora, choc nie nalezag do obiektow stricte uzytkowych,
lecz wyraznie do nich nawigzuja sg rarytasem kolekcjonerskim, szczegolnie,
ze zachowato sie ich niewiele | niemal wszystkie znajdujg sie w zbiorach mu-
zealnych (gtéwnie w zakopianskim Muzeum Tatrzarnskim)”.

Opinia dr Anny Zakiewicz do oferowanej formy z dn. 1.06.2024
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WLADYSEtAW HASIOR

1928-1999

"Adoracja ruchu ku nadziei”, 1998

asamblaz/ptyta pil$niowa, 56 x 43 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Adoracja | Ruchu | ku Nadziei | HasiorW. | 1998 | w Maju’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 500 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty
kolekcja Adama Bojary, Polska

LITERATURA:

Portret Mistrza. Wtadystaw Hasior. Fotografia Michata Bojara, grafika wielkoformatowa
Adama Bojara, katalog wystawy, Galeria BWA, Gorzéw Wielkopolski 2003, nlb. (il.)
Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior, Warszawa 2011, poz. Il. 297, s. 322



Adam Bojara, wieloletni i dozgonny przyjaciel Wtadystawa Hasiora, namalo-
wat obraz zatytutowany ,Konie”, jeden z wielu obrazow podejmujgcych te
tematyke, w tworczosci Bojary. Wtadystaw Hasior, tak bardzo zachwycit sie
pracg, ze zainspirowany przedstawieniem w 1998 poczynit swoje wtasne dzie-
to, ktore w ramach przyjazni podarowat Bojarze.

Prezentowany w katalogu asamblaz, w dolnej czesci kompozycji zawiera ele-
ment z konmi, odnoszacy sie bezposrednio do wspomnianego obrazu Bo-
jary. Poza tym, praca Hasiora zawiera wszelkie typowe dla artysty elementy
kompozycyjne — odpadkowe materiaty, trojwymiarowy - reliefowy format.
Oprawiona jest w osobliwg, futrzang ramke, domykajgcg kompozycje i two-
rzacq z niej obiekt w petni.

Hasior interesowat sie lokalnymi mitologiami. Poszukiwat nowych sposobow
obrazowania starych pojec, taczgc wiedze plastyka o kompozyciji, kolorze,
fakturach, rytmach z bystrym okiem wytapujgcym z otoczenia przedmioty
gotowe, powszechne w jego epoce. Lgczyt je w poetyckie metafory, charak-
terystyczne i od razu rozpoznawalne.
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WLADYStAW HASIOR

-1999

1928

"Czysciec II", 1965
asamblaz/ptyta, 100 x 100 x 25 cm

ja:

estymac
100 000 - 180 000 PLN

25100 - 41 600 EUR



POCHODZENIE:

zakup Moderna Museet, Sztokholm, 1968
Bukowskis, Sztokholm, 2023
prywatna kolekcja, Polska

WYSTAWIANY:

Wtadystaw Hasior. Wystawa prac, Zacheta, Warszawa, 8-27.11.1966
Wtadystaw Hasior, BWA, Lublin, 15.12.1966-4.01.1967
Wystawa rzezby Wtadystawa Hasiora, BWA, Poznan, 16.01-12.02.1967
Wtadystaw Hasior, Pawilon Wystawowy BWA, Krakow, 28.02-17.03.1967
Wtadystaw Hasior, Moderna Museet, Sztokholm, 9.11-15.12.1968

LITERATURA:
Wtadystaw Hasior, Notatnik, rekopis w Archiwum Galerii Wtadystawa Hasiora w Zakopanem,
poz. 110-118
Wtadystaw Hasior, katalog wystawy, Zacheta, red. Halina Zacharewicz, Warszawa 1966,
poz. kat. 61, nlb.
Wtadystaw Hasior, katalog wystawy, Salon Wystawowy BWA, red. Stanistaw Koztowski,
Lublin 1966, poz. kat. 42, nib.
Wtadystaw Hasior. Wystawa rzezby, katalog wystawy, BWA, red. Maria Jozefowicz,
Poznan 1967, poz. kat. 56, nlb.

Wtadystaw Hasior, katalog wystawy, Pawilon Wystawowy BWA, Krakow 1967, poz. kat. 44
Wtadystaw Hasior, katalog wystawy, Moderna Museet, Sztokholm, poz. kat. 19, nlb.
Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior, Warszawa 2011, poz. kat. 281, s. 281

Hasior. Europejski Rauschenberge, katalog wystawy, MOCAK Muzeum Sztuki Wspotczesnej

w Krakowie, red. Jézef Chrobak, Krakéw 2014, s. 212, 215, 217-218, 223 (wzmiankowany)



Asamblaze Wtadystawa Hasiora nalezg do najbardziej wyrazistych | niejedno-
znacznych zjawisk w polskiej sztuce drugiej potowy XX wieku. Artysta, okre-
slany niekiedy mianem ,europejskiego Rauschenberga”, pozostawat wobec
te] etykiety sceptyczny, podkreslajac swojg autonomie | dystans wobec dok-
tryn nowoczesnosci. Jego tworczosc¢ wyrastata z potrzeby intensywnego,
czesto brutalnego komentarza do doswiadczen historycznych, kulturowych

| egzystencjalnych. Asamblaz stat sie dla Hasiora osobistym jezykiem i narze-
dziem poetyckiej prowokacii.

Juz pod koniec lat 50. artysta swiadomie odrzucit klasyczng rzezbe, uznajgc
ja za niewystarczajgcg wobec ciezaru tematow, ktore chciat podejmowac.
Zamiast jednolitej materii wybrat montaz: zestawianie przedmiotow znalezio-
nych, zdegradowanych, naznaczonych zuzyciem i czasem. Druty, pottuczone
szkto, mydto, kosci, zardzewiate elementy techniczne czy fragmenty dewo-
cjonaliow stawaty sie w jego rekach nosnikami znaczen. Hasior wierzyt, ze
przedmioty ,cos znaczg” same z siebie, a ich zestawienie moze wywotac na-
piecie porownywalne z poetyckg metafora.

,Czysciec II” z 1965 powstat w szczegolnie radykalnym okresie tworczosci ar-
tysty. Frontalnie rozpieta, srebrzysta konstrukcja przywodzi na mysl ekran,
ottarz, relikwiarz czy zdegradowany fragment przemystowej rzeczywistosci.
W jej dolnej czesci pojawia sie rytmiczny szereg niewielkich lalek, ustawio-
nych w ciasnych wnekach. W centrum umieszczona zostata wieksza figura
dziecka, otoczona rozchylonymi fragmentami blachy. Jej wyeksponowanie
nadaje jej status niemal obiektu kultowego, ale zarazem odstania charakte-
rystyczng dla Hasiora ambiwalencje: to, co przypomina kapliczke, moze row-
nie dobrze wyglgdac jak miejsce uwiezienia albo prowizoryczne miejsce po-
chowku.

Szczegolne znaczenie maja tu lalki — przedmioty pozornie niewinne, zwig-
zane z dziecinstwem i zabawa. Ich ciata mogg przywotywac dzieci, ofiary,
Zzmartych, anonimowe postacie albo dusze oczekujgce na przejscie do inne-
go stanu. Ich powtarzalnos¢ tworzy wrazenie szeregu, procesji czy zbioro-
wosci poddanej wspolnemu losowi. Hasior nie buduje jednoznacznej narra-
cJi: sens rodzi sie ,,pomiedzy” przedmiotami, w przestrzeni skojarzen.

Tytut ,Czysciec” kieruje te materialng uktadanke w strone problematyki reli-
gijnej. Czysciec - stan niepewnosci | zawieszenia miedzy potepieniem a zba-
wieniem - staje sie tutaj metaforg sytuacji granicznej, waznego doswiadcze-
nia w jego sztuce. Hasior siegat po motywy religijne, mitologiczne i zwigzane
ze zbiorowg pamiecia, przeksztatcajgc je w obrazy wspotczesnego niepokoju.
W ,Czysccu II” sacrum zostaje skonfrontowane z materialnoscig rzeczy, ich
zuzyciem, banalnoscig i fizyczng kruchoscia.



Istotnym kontekstem dla tej postawy byta szkota Antoniego Kenara w Zako-
panem. Hasior rozpoczat tam nauke w 194/. Szkota tgczyta szacunek dla rze-
miosta, materiatu i lokalnej tradycji z otwarciem na nowoczesnosc oraz prze-
konaniem, ze artysta powinien rozwijac wtasny jezyk. Hasior przejat z tego
srodowiska silne zakorzenienie w rzeczywistosci miejsca i Swiadomosc mate-
rialnosci, ale szybko poszedt w kierunku, ktorego nie sposob utozsamiac juz
Z programem Kenara: jego sztuka stata sie bardziej brutalna, groteskowa, iro-
niczna i semantycznie nieprzewidywalna.

Zakopane byto dla Hasiora czyms wiecej hiz miejscem zamieszkania | pra-

cy. To wtasnie tam stykaty sie dwa porzadki stale powracajgce w jego sztu-
ce: nowoczesnosc i tradycja, kultura wysoka i ludowa, religijny rytuat i co-
dziennosc. Podhalanskie kapliczki, procesje, sztandary, dewocjonalia i folklor
dostarczaty mu form, ktore mogt przewrotnie przetwarzac. Interesowat go
przede wszystkim sposob, w jaki ludzie nadajg zhaczenie przedmiotom,
przypisujgc banalnym rzeczom funkcje niemal magiczna.

Choc formalnie asamblaze artysty przywotuja strategie rozwijane przez ar-
tystow zachodnich — neodadaizm, pop-art czy Nowy Realizm — nie mozna
sprowadzic ich do polskiej odmiany zachodniego asamblazu. Sztuka Hasio-
ra byta zakorzeniona w polskim doswiadczeniu powojennym, religijnosci lu-
dowej, folklorze, kulturze prowingji, kiczu | pamieci wojennej. Nowoczesnhe
srodki stuzyty wydobywaniu znaczen z tego, co zuzyte, lokalne | pozornie po-
zbawione wartosci.

,Czysciec II” jest dzieki temu dzietem charakterystycznym dla osobnej po-
stawy Hasiora. Artysta buduje obiekt na pograniczu rzezby, obrazu | sceno-
grafii, wykorzystujac rzeczy, ktore w tradycyjnym systemie sztuki nie powinny
znalezC sie obok siebie. Z ich fizycznej przypadkowosci tworzy kompozycje
silnie uporzgdkowang, niemal rytualng. Srebrzysta powierzchnia, powtarza-
jace sie figury lalek i centralna postac tworzg wspotczesny ottarz, pozbawio-
ny jednak stabilnego sacrum. Zamiast obietnicy zbawienia pojawia sie stan
napiecia, oczekiwania i niepewnosci.

Wtasnie dlatego asamblaze Hasiora wymykajg sie prostym klasyfikacjom.
Mozna odnalezC¢ w nich slady surrealizmu, dadaizmu, kubistycznego kolazu,
pop-artu czy Nowego Realizmu, ale zadna z tych kategorii nie wyczerpuje
ich sensu. Artysta przyswajat rozne jezyki | poddawat je wtasnej transforma-
cJi. Jego najwazniejszym tworzywem byta wyobraznia — zdolnosSc do dostrze-
gania w rzeczy czegos, czym potencjalnie moze sie stac.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI

1918-1987

"Libertynki®, 1979

olej/ptétno, 100 x 102 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't.Brzozow- | -ski | 1979.’
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T.BRZOZOWSKI. | 1979. | "LIBERTYNKI" | 100 x 102’
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
650 000 - 800 000 PLN
150 200 - 184 800 EUR



.,W meich obrazach tytuty sa przede wszyst-

__kim ironia, tytuty $mieszne, groteskowe,
osadzone‘w'Galicji, niezrozumiate, prowin-
cjonalneha w kazdym razie dla przecietne-
go cztowieka raczej Smieszne. Ale zawsze
powtarzam az do znudzenia, ze jesli dzisiaj
ktos chce cos powiedzieé naprawde serio, to
przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego typu
dziataniom. Trzeba jednak 'zawsze mrugnhaé¢
okiem albo jakos da¢ do zrozumienia, ze to
jednak sg wtasciwie jakie$ Smichy-chichy’x

Jadeusz Brzozowski

POCHODZENIE:

Galeria DESA, Krakow
kolekcja Ingi | Petera Meier-Oswaldow, Bonn
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tadeusz Brzozowski, Galeria DESA, Krakdw, czerwiec 1980

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski, katalog wystawy, Galeria DESA, Krakow 1980, poz. kat. 4, nlb.
Tadeusz Brzozowski 1918-1987/, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, Muzeum Narodowe,
we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,
poz. kat. 359, s. 239, 286 (spis)



~Wielki stownik jezyka polskiego™ definiuje libertyna jako cztowieka odrzu-
cajgcego nakazy religijne i normy obyczajowe, zwtaszcza te dotyczgce sfe-
ry erotycznej, postrzegane jako ograniczenie osobistej wolnosci. Termin

ten Brzozowski uczynit tytutem obrazu namalowanego w 19/79. ,Libertynki”
otwierajg tym samym pole skojarzen zwigzanych z cielesnoscig, zmystowo-
Scig, pozadaniem i przekraczaniem przyjetych norm. Jak czesto w tworczo-
sciartysty, tytut nie stanowi jednak jednoznacznego klucza interpretacyjne-
go, lecz kieruje.wyobraznie odbiorcy ku wieloznacznej, groteskowej wizji.
Kompozycje tworzg.gesto splecione, organiczne ksztatty, wsrod ktorych
trudno wskazacC wyrazne granice miedzy poszczegolnymi elementami. Frag-
menty przypominajgce czesci ciata, fantastyczne organizmy czy osobliwe
stworzenia uktadajg sie w dynamiczng strukture, sprawiajgcg wrazenie nie-
ustannego ruchu. Brzozowski odchodzi od tradycyjnego sposobu przed-
stawiania figury: rozbija jg na wybrane elementy | wykorzystuje jako auto-
nomiczne znaki. Sam artysta mowit o potrzebie ponownego konstruowania
postaci z jej najbardziej znaczgcych fragmentow, tak aby obraz oddziatywat
nie poprzez podobienstwo do rzeczywistosci, lecz poprzez emocije.

W ,Libertynkach” szczegdlnie wyrazne staje sie napiecie pomiedzy rozpo-
Zznawalnoscig a abstrakcjg. Poszczegolne ksztatty moga przywotywac skoja-
rzenia erotyczne, lecz rownie tatwo wymykajg sie figuratywnemu odczytaniu
| przechodzg w swiat biologicznej fantazji. Tytut wzmacnia te niejednoznacz-
nosc, sugerujgc temat wolnosci cielesnej i obyczajowego przekroczenia,
podczas gdy sama forma pozostaje celowo nieuchwytna. Zamiast opowiadac
konkretng historie, obraz uruchamia cigg skojarzen, w ktorych zmystowosc
sgsiaduje z groteska, a fascynacja - z pewnym niepokojem.

Istotnym srodkiem budowania tego efektu jest kolor. Ciemng game kolo-
rystyczng ozywiajg intensywne czerwienie, oranze, zielenie i fiolety. Barwy
wydobywajg z kompozycji kolejne ksztatty, nadajac jej rytm | wewnetrzne
napiecie. Bogata faktura dodatkowo podkresla fizycznosc przedstawienia -
powierzchnia obrazu staje sie niemal materialnym odpowiednikiem niezwy-
ktego, pulsujgcego organizmul.

Mariusz Hermansdorfer zwracat uwage, ze Brzozowski swiadomie postugiwat
sie pozorem, maska | deformacjg. Atrakcyjnosc jego malarstwa miata przy-
ciggac wzrok, ale zarazem sktaniaCc do przekroczenia pierwszego, estetycz-
nego zachwytu | poszukiwania ukrytych znaczen. Pod warstwa groteskowej
fantazji pojawia sie wiec refleksja nad cztowiekiem - jego cielesnoscia, pra-
gnieniami i egzystencjalnym doswiadczeniem.

,Libertynki” mozna odczytac jako malarski teatr, w ktérym figura ulega prze-
mianie, a rzeczywistos€ zostaje przepuszczona przez filtr wyobrazni. Brzo-
zowski nie oferuje jednej interpretacji; pozostawia widza wobec form, ktore
sg jednoczesnie znajome | obce, komiczne | niepokojgce. Wtasnie w tej wie-
loznacznosci ujawnia sie sita jego malarstwa — obraz nie konczy sie na tym,
CO przedstawia, lecz zaczyna dziata¢ poprzez emocje i skojarzenia, ktore wy-
wotuje u odbiorcy.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI

1918-1987

"Swiniopas", 1983

olej/ptétno, 33 x 35 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1983 | T. Brzozow- | -ski'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T.BRZOZOWSKI | "SWINIOPAS" | 1983. - 33x35"
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 500 - 27 800 EUR



,Ot6z bedac blisko z surrealizmem, po pro-
stu sie przyzwyczaitem, pojawit sie taki na-
wyk, ze w tytutach nadawanych wedtug
norm, ktore surrealizm narzucit - to Smieszne
mowi¢ o normach w surrealizmie, ale chy-

ba cos takiego byto - w tytutach surreali-
stycznych dziet zderzaty sie rownoczesnie
réznego rodzaju pojecia, przedmioty, idee,
ktére w zyciu codziennym sa raczej odlegte.

| stad te tytuty, ktére byty bardzo dalekie od
przedmiotéw czy od uktadéw przedmiotéw,
ktore zresztag troszeczke smiesznawe byty
czesto. A potem ten moment groteski... Nie
jestem teoretykiem. Wymyslitem takie piekne
powiedzenie, ze jestem za madry na to, zeby
by¢é madralg. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby
by¢ madrym, to trzeba by¢ madrym, a czesto
ludzie sg tylko madralami, zwtaszcza - nieste-
ty - artysci w swoich wypowiedziach, w swo-
ich dziataniach, bo to jakies takie czesto
gtupkowate...”.

Tadeusz BrzozowsKki

POCHODZENIE:

dar od artysty
kolekcja prywatna, Zakopane

WYSTAWIANY:

Tadeusz Brzozowski u przyjaciot. Wystawa w pierwsza rocznice smierci, BWA, Zakopane,
1-14.04.1988

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987/, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, Muzeum Narodowe,

we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,
poz. kat. 448, s. 241, 289 (spis)
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TADEUSZ BRZOZOWSKI

1918-1987

"Kupler neci - Kupler neka", 1980

tusz/papier, 50 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: "Kupler neci" 1980 - T.B. "Kupler neka
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ BRZOZOWSKI | "KUPLER NECI" -"KUPLER NEKA" | 1980 | 61 x 50 |
PIORO - TUSZ"

estymacja:
24 000 - 32 000 PLN
5600 -7 400 EUR



WYSTAWIANY:
~Rysunek i obraz”, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 17.12.1980-25.01.1981
Rysunki Tadeusza Brzozowskiego. Prace z lat 1937-1986, Muzeum Okregowe, Radom,
listopad-grudzien 1986
Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985, Galeria Krzysztofory, Krakow, 30.01-25.02.1987
Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985, Uniwersytecka Galeria Sztuki Wspotczesnej,
Cieszyn, marzec 1987
Tadeusz Brzozowski ,Figurynki kwilg zatos$liwie”, Teatr im. St. |. Witkiewicza, Zakopane, 1987
Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985, BWA, Rzeszow, 10.09-4.10.1987
Tadeusz Brzozowski. Rysunki i malarstwo z lat ostatnich, BWA, Zamos¢, 5-29.11.1987
Tadeusz Brzozowski. Rysunki, Galeria Profil, Poznan, 1993
Tadeusz Brzozowski. Rysunki, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Kotobrzeg, marzec 1994

LITERATURA:

Rysunki Tadeusza Brzozowskiego. Prace z lat 195/7-1986, katalog wystawy, Muzeum Okregowe,
oprac. Mieczystaw Szewczuk, Radom 1986, poz. kat. 238, nlb.

Tadeusz Brzozowski. Figurynki kwilg zatosliwie, katalog wystawy, Teatr im. St. I. Witkiewicza,
Lakopane 1987, nlb.
Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985, katalog wystawy, BWA, Rzeszow 1987,
poz. kat. 4, nlb.

Tadeusz Brzozowski. Rysunki i malarstwo z lat ostatnich, katalog wystawy, BWA, Zamosc¢ 1987/,
poz. kat. 3, nlb. (il.)

Tadeusz Brzozowski. Rysunki, katalog wystawy, Galeria Profil, Poznan 1993 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,
poz. kat. Il. 898, s. 263 (spis), 286-289 (wzmiankowany)

Brzozowski - Obecny! Tadeusz Brzozowski 1918-198/. ,Krotochwila z kneblem”
albo ,,Mlaski obfite” czyli Tadeusza Brzozowskiego colores rhetorici, katalog wystawy,
Miejska Galeria Sztuki, Zakopane 2002, s. 15 (wzmiankowany)
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MAGDALENA BERBEKA

1995

"Wenus kagpigca sie", 2025

brgz patynowany, 44 x 19 x 12 cm
sygnowany, datowany i numerowany: 'MB | 4/6 25'
ed. 4/6

estymacja:
24 000 - 32 000 PLN
5600 -7 400 EUR



Magdalena Berbeka w swojej tworczosci podejmuje temat czasu, pamieci

| zawieszenia pomiedzy epokami. Jej rzezbiarskie formy sprawiajg wrazenie,
jakby zostaty zatrzymane w chwili poprzedzajgcej przebudzenie - sylwetki
wytaniajg sie z chtodu | surowosci brazu oraz kamienia, pozostajgc jedno-
czesnhie poza jednoznacznie okreslong rzeczywistoscig. W pracach artyst-

ki spotykajg sie odlegte zrodta inspiracji: motywy mitologiczne, estetyka art
déco, tworczos¢ Augusta Zamoyskiego oraz dziedzictwo zakopianskiej Szkoty
Przemystu Drzewnego. Watki te zostajg zestawione z doswiadczeniem wojny,
opowiesciami o0 mitosci i emocjonalnoscig kina Bernarda Bertolucciego.
Pochodzgca z Zakopanego Magdalena Berbeka swiadomie odwotuje sie do
artystycznego dziedzictwa rodzinnego miasta. Szczegolne znaczenie ma

dla niej tradycja Szkoty Zakopianskiej, z ktorg zetkneta sie juz podczas na-
uki w Liceum Plastycznym im. Antoniego Kenara. Wczesna edukacja, oparta
miedzy innymi na pracy z drewnem, stata sie waznym fundamentem jej poz-
niejszego jezyka rzezbiarskiego. Dzis artystka koncentruje sie przede wszyst-
kim na brazie i marmurze, traktujgc materiat nie jako bierng materie, lecz
jako aktywnego uczestnika procesu tworczego. Kamien, ze swojg naturalng
struktura i nieprzewidywalnoscig, wyznacza kierunek poszukiwan, a osta-

teczna forma jest efektem dialogu pomiedzy zamystem artystki a wtasciwo-
sciami tworzywa.

Istotnym elementem tej tworczosci pozostaje rowniez przekonanie o war-
tosci pracy, wysitku i konsekwencji. To wtasnie proces — wymagajgcy zaan-
gazowania, cierpliwosci i niejednokrotnie poswiecenia — nadaje dzietu jego
szczegolny ciezar i znaczenie.

Rzezby Berbeki mozna odczytywac jako metafory stanu zawieszenia. Ich bo-
haterowie wydajg sie oczekiwaC nha moment, ktory przerwie bezruch i nada
ich istnieniu nowy kierunek. W tym ujeciu stajg sie rowniez obrazem wspot-
czeshego cztowieka i pokolenia funkcjonujgcego pomiedzy sSwiadomoscig

a uspieniem, oczekujgcego na wydarzenie zdolne wytracic je z poczucia sta-
gnacji.

Melancholia, doswiadczenie bolu, mitos¢, niejednoznacznosc uczuc€ oraz na-
piecie pomiedzy przeciwstawnymi stanami emocjonalnymi tworzg istotny
obszar zainteresowan artystki. Berbeka nie proponuje przy tym jednoznacz-
nych odpowiedzi - przeciwnie, pozostawia swoje postacie w przestrzeni
~pomiedzy”, w ktorej granice dobra i zta, sity i stabosci czy bliskosci i dystan-
su pozostajg ptynne. Jej rzezby otwierajg tym samym przestrzen osobiste]
refleksji, pozwalajgc odbiorcy przemieszczac sie pomiedzy epokami, mitami
| wspotczesnymi doswiadczeniami, a w tej wedrowce konfrontowac sie z py-
taniami o pamiec, emocje i wtasng tozsamosc.



15 «
MAGDALENA BERBEKA

1995

"Bezruch 2", 2020

drewno, 31x8 x4 cm
sygnowany na tyle: 'MB 2020'

estymacja:
9 000 - 14 000 PLN
2100 - 3 300 EUR
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ANTONI RZASA

1919-1980

Krzyz, 1968-70/2006

braz, 129,5 x 59 x 20 cm
opisany na tyle: 'MR 2/6'
ed. 2/6

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
12 800 - 16 200 EUR
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Antoni Rzgsa, fot. z archiwum Galerii Antoniego Rzasy
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,Odezwij sie, — bo strzele przeciw Twej naturze;
Jesli jej w gruzy nie zburze,

To wstrzasne catym panstw Twoich obszarem;
Bo wystrzele gtos w cate obreby stworzenia:

Ten gtos, ktéry z pokolen pdjdzie w pokolenia:
Krzykne, ze$ Ty nie ojcem swiata, ale...”

Adam Mickiewicz, ,Dziady”, czesc Il



Gtos Konrada, mocujgcego sie z Bogiem w trze-
ciej czesci ,Dziadow” Adama Mickiewicza, bycC
moze nie raz przywotywat w myslach Antoni
Rzgsa, probujac przenikngC niezmierzone wy-
roki Boze. ChocC nie utozsamiat sie z zadnym
okreslonym nurtem chrzescijanstwa, z jego prac
emanuje gteboka religijnos¢ cztowieka, ktory
czuje przed Stworca gteboki respekt, jedno-
czesnie uparcie negocjujgc z Nim w sprawach
wykraczajgcych poza ludzkie zrozumienie. Do-
robek Rzgsy wypetniajg w duzej mierze ,,Chry-
stusowie”. Szczegodlnie eksplorowanym przez
niego motywem byt wizerunek Chrystusa Ukrzy-
Zowanego, ktory w sztuce Rzasy zaczat pojawiac
sie ze wzmozong regularnoscig po smierci na-
uczyciela i mistrza artysty — Antoniego Kenara.

~,Krzyz” Rzgsy powstat niemal dekade po smierci
Kenara. Obiekt tgczy zarowno elementy trady-
cyjnej ikonografii chrzescijanskiej, jak i wpro-
wadza motywy odbiegajgce od ugruntowane-
go repertuaru form. Pociggta twarz Chrystusa

0 nieobecnym wyrazie, wydobyta z ptaszczy-
Zny przedstawienia, staje sie jego dominanta.
Umieszczona na tle belek krzyza, wpisana jest
jednoczes$nie w tréjkat — symbol Tréjcy Swietej

- wkomponowany w sylwetke w miejscu barkow.
Skierowane ku dotowi ramiona figury dajg ztu-
dzenie zstepowania Chrystusa z krzyza lub roz-
paczliwej proby uniesienia korpusu w celu zta-
pania oddechu. Z obu stron dolnych krawedzi
trojkgta wydobywajg sie cztery palce, ociekajg-
ce krwia. Ich ksztatt konotuje chwosty, stano-
wigce w Kosciele katolickim symbol heraldyczny,
wskazujgcy range dostojnika. Szata okrywajaca
ciato Chrystusa pozbawiona jest jakichkolwiek
zdobien czy udrapowan - cierpigcy Bog niemal
zawstydza widza skromnoscig. Wpisane w trojkat
ramiona Chrystusa znajdujg odbicie w rozstawie
nog, przybitych do krzyza — zgodnie z ikono-
grafig — jednym gwozdziem. Rozszerzone w ko-
lanach konczyny tworzg ksztatt wydtuzonego
trojkata, skierowanego wierzchotkiem do dotu.
Rozszczepiony w ten sposob ciezar wizualny,
rozpinajacy sylwetke pomiedzy dwoma przeciw-
nymi kierunkami, powoduje dychotomie, prze-
tamujgca jednosc przedstawienia.



Choc ,Krzyz” Rzasy od strony formalnej cha-
rakteryzuje sie minimalizmem, surowosc tkwig-
ca w oszczednosci srodkow jest zarazem sitg
przedstawienia. Hieratyzm zastygte] postaci
uwypukla napiecie, w jakim znajduje sie kona-
jace ciato. Rzgsa ukazuje stan przejsciowy mie-
dzy zyciem a Smiercig. Cierpienie Chrystusa
jest zarazem cierpieniem kazdego odchodzg-
cego cztowieka. Z jednej strony pozwala oswoic
Smierc — skoro i sam Bog musiat jej doswiad-
czyC; z drugiej strony prowokuje do zadania
pytania o sens istnienia — nieuchronnie skaza-
nego na zagtade. Rzagsa spiera sie ze Stworzy-
cielem Swiata o zasadnosc¢ przemijania. Jak sam
wskazat: ,Jesli chodzi o obraze Boga, to kiedy
mi zmarta nagle matka, kiedy zmart brat, zosta-
wiajgc dwoje matych dzieciakow, a z nimi nie-
odpowiedzialng, bezwzgledng zone, ktocitem
sie w rozpaczy ze swym Bogiem, nazywajgc Go
tyranem bezwzglednym, wyrzekatem, klgtem

| szydzitem z Niego. Gdy zmart Kenar, podobnie
przyzywatem, ale nigdy nie staratem sie obrazic
swego Boga dtutem” (Antoni Rzgsa, (w:) Antoni
Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Kra-
kéow 2004, dostepny na: http://antonirzasa.pl/
antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski).

Rzgsa staje w roli obroncy cztowieka, swego
rodzaju posrednika miedzy ludzmi a Bogiem.
Gteboki humanizm wpoit w niego wtasnie Anto-
ni Kenar, gorgco pochtoniety towarzyszeniem
wychowankom w procesie osobistego rozwoju.
Smieré mistrza zachwiata $wiatem Rzasy, kto-
ry od tej pory zarzucit dotychczasowg pogodna
maniere na rzecz eksplorowania motywow wa-
nitatywnych. Bunt wobec straty nie nosit jednak
sladow swietokradczej anatemy. ChocC wielu za-
rzucato artyscie obrazoburczosc, ten traktowat
przedstawienia religijne z nalezytym szacun-
kiem, nawet wowczas, gdy wychodzit poza przy-
jete kanony przedstawiania. ,,Krzyz” jest wta-
sSnie przyktadem takiej pracy. Tradycyjny temat
potraktowany zostat w sposob swiezy: z jednej
strony nawigzujgc do tworczosci ludowej, z dru-
giej wprowadzajgc geometryczne formy - re-
dukujgce gorng czesc ciata do ksztattu trojkata
— czy wprowadzajgc zaskakujgce detale, takie
jak dekoracyjne potraktowanie palcow u dtoni
Chrystusa.
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ANTONI RZASA

1919-1980

Z cyklu "Krzyze", lata 70. XX w.

drewno, 74 x 37,5 x 9 cm

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8 800 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, lata 70. XX w.
kolekcja prywatna, Polska



Rzgsa rzezbit w jednym ka-
watku drewna, starajac sie
nie naruszac jego naturalne-
go ksztattu. Unikat sztukowania,
niechetnie ingerowat w strukture
materii. Kazdy element rzezby jest wy-
nikiem dialogu z drewnem, a nie narzu-
cenia mu formy. W jego pracach widac
gteboki szacunek dla natury i jej porzad-
ku — drzewo | cztowiek wydaja sie cze-
scig tego samego procesu, podlegajg po-
dobnym prawom. Krucyfiks Rzgsy nie jest
tylko przedstawieniem ukrzyzowania. To
rzezba o cztowieku - o jego cierpieniu,
walce, samotnosci. Nie ma w niej triumfu,
jest za to prawda ludzkiego losu. Chry-
stus Rzgsy jest peten pokory, nie walczy,
nie sprzeciwia sie, ale tez nie poddaje.
Jego uniesione ramiona moga bycC ge-
stem zarowno bolu, jak i modlitwy. Arty-
sta nie szukat w tej pracy dostownosci, nie
umieszczat postaci w okreslonym kontek-
scie, bo chciat, by byta uniwersalna.

Krucyfiks Rzgsy ukazuje Chrystusa z pod-
niesionymi ramionami, ale bez krzyza.
Jest zawieszony w przestrzeni, pozbawio-
ny podpory, jakby pozostawiony sam so-
bie. Jego twarz jest wydtuzona, wyrazista,
przepetniona bolem. Ekspresja nie wynika
z dramatycznego uktadu ciata, lecz z sub-
telnych gestow: przychylenia gtowy, na-
piecia dtoni, uniesionych ramion. To nie
krzyz jest zrodtem cierpienia, ale samo
Istnienie. Forma rzezby odwotuje sie do
tradycji romanskiej i wczesnogotyckiej,
ale zarazem czerpie z ekspresjonizmu,
dramatyzmu i nhadmiaru emociji, ktore
jednak nigdy nie stajg sie teatralne.
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MARCIN RZASA

1965

Bez tytutu, 2025

drewno, 20 x 20 x 10 cm (z metalowg podstawag)

estymacja:
2 800 -4000PLN
700 - 1000 EUR
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~Wydawato mi sie, ze sztuka jest rzecza bardzo
osobista, wrecz intymna. Z biegiem czasu co-
raz mniej przekonania miatem do sztuki gtosnej,
ktéra nas ustawia, jak mamy funkcjonowaé w zy-
ciu, wygtasza manifesty. Coraz silniejsze byto na-
tomiast przekonanie, ze kontakt z widzem powi-
nien by¢é rozmowa w cztery oczy - ze fajnie jest
prowokowa¢ ludzi do samodzielnego myslenia,
uruchamiaé w nich gen twdérczy, zeby stawali sie
czynnymi odbiorcami. Takie podej$cie rzutowa-
to na to, ze opowiedziatem sie za tradycyjnym
warsztatem: pracuje w drewnie, uzywam trady-
cyjnych narzedzi i postuguje sie postacia”.

Marcin Rzgsa



Marcin Rzgsa, fot. Magda Ciszewska-Rzgsa
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MARCIN RZASA

1965

Bez tytutu, 2026

drewno, 27,5x5,5x 5 cm
sygnatura na tyle: 'MR’

estymacja:
1700 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK "
1936-2026 o §
"Ewa", 2018 Py

>

drewno, 152 x 27 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '249 | [monogram autorski] | 2018"

estymacja: .?
30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 300 EUR

WYSTAWIANY:

~Realizm romantyczny Michata Gasienicy-Szostaka”,
Centrum Kultury Rodzimej, Czerwony Dwor,
Zakopane, 11.05-31.07.2024

|

f

\

[ | _
l

Podhale przez cate zycie zajmowato w tworczosci
Michata Gagsienicy-Szostaka wyjgtkowe miejsce.
Kontynuujgc tradycje szkoty Antoniego Kenara,
zaszczepiong w nim jeszcze w okresie nauki, Szo-
stak potgczyt w swojej tworczosci koloryt zako-
pianskiego interioru z nowoczesnym warsztatem.
Artysta odszedt od przedstawien ,sSwigtkow”, cha-
rakterystycznych dla sztuki ludowej, choc niekto-
re jego realizacje tgczy formalne ,, pokrewienstwo”
z estetyka figur z przydroznych kapliczek.

Michat Wojciech Gagsienica-Szostak jako trzeci
przedstawiciel rodziny ksztatcit sie w zakopian-
skiej szkole rzezbiarskiej. Relacje z Kenarem na-
wigzat po nieudanej probie dostania sie na Aka-
demie Sztuk Pieknych w Krakowie. Zachecony

do uczeszczania na zajecia zawodowe w zako-
pianskim Liceum Sztuk Plastycznych, w kolejnym
roku pomysinie przeszedt rekrutacje na uczelnie
artystyczng w Gdansku. Jak sam wspominat, wy-
bor rzezby w drewnie byt z jego strony przejawem
przekory wobec profesorow stosujgcych akade-
mickie, XIX-wieczne metody nauczania. Po po-
wrocie na Podhale artysta objat stanowisko dy-
rektora szkoty jako trzeci z kolei nastepca Kenara.
Do wyrozniajgcych sie realizacji Szostaka naleza
projekt herbu miasta Zakopane oraz instalacje
rzezbiarskie w wielu miastach Polski, miedzy inny-
mi w Biskupinie, Gdansku i Poznaniu. Prace arty-
sty znajduja sie rowniez w zbiorach wegierskich.




W przeciwienstwie do wielu artystow z wyksztatceniem akademickim Szostak
nie dgzyt w swoich pracach do realizmu. Grubo ciosane drewno emanuje
surowoscia, przywodzgc na mysl raczej tworczosc¢ artystow samorodnych.
Tradycyjny materiat spotyka sie tu ze swiezym podejsciem do ugruntowanej
w historii sztuki ikonografii. tamigc konwencje przedstawieniowe, Szostak
prowokuje do howego spojrzenia na popularne motywy — warto przywo-

tac tu ,lkara” z 2005. Wiele sposrod rzezbionych w drewnie postaci wyroz-
nia sie wydtuzonymi, smuktymi sylwetkami, upodabniajgcymi je do swoistych
totemow. Odmienng estetyke reprezentujg obiekty wykute przez Szostaka

w kamieniu — masywne, przysadziste monolity o obtych ksztattach. Wszech-
stronnosc¢ artysty przejawia sie rowniez w pracach metaloplastycznych. Cha-
rakterystyczne plakiety zachwycajg roznorodnoscia: sg rytowane lub wydo-
byte trojwymiarowo z ptaszezyzny, figuralne lub abstrakcyjne, prostokatne
badz o zaokraglonych lub'nieregularnych krawedziach.

Na uwage zastuguje wykonana na przestrzeni lat 1983-1984 plakieta przed-
stawiajgca Tadeusza Brzozowskiego — nauczyciela Szostaka z czasow nauki

w liceum Kenara. Rysy twarzy Brzozowskiego oddane sg z zartobliwg kary-
katuralnoscia, nie ma ona jednak nic wspolnego z szyderstwem. Szostaka
tgczyta z nauczycielem serdeczna relacja, o czym wspomina w wywiadzie

z Beatg Zalot: ,Wtedy moim nauczycielem rysunku byt Tadeusz Brzozow-
ski, byt tak wspaniatym nauczycielem, jak i wspaniatym malarzem. To on nam
powtarzat, ze nie wolno zamknac sie w kacie i tylko strugac, ze trzeba byc
otwartym na swiat i na poczatek zabrat naszg klase do kina na “Wakacje Pana
Hulot™.

By¢ moze wtasnie Brzozowskiemu zawdziecza Szostak charakterystyczna
maniere dostrzegalng w pracach wykonanych z metalu: falujgce linie i orga-
niczne formy, ekspresyjng gre swiatta i cienia miedzy przestrzeniami wklesty-
mi a wypuktymi oraz pewien , witkacowski”, groteskowy rys.

Najbardziej znang i ceniong realizacjg Szostaka jest projekt herbu Zakopa-
nego, zatwierdzony w 199/. Na niebieskie] tarczy przedstawiony zostat krzyz
osadzony na symbolicznym wizerunku Giewontu, w tle ktorego widniejg
skrzyzowane klucze Swietego Piotra. Kompozycja tgczy motyw gorskiego kra-
jobrazu - swiadectwo przywigzania gorali do rodzinnej ziemi - z symbolika
religijng, rownie wazng dla spotecznosci Podhala.



Michat Gasienica-Szostak, fot. z archiwum rodzinnego
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

Narciarz, 2012

drewno polichromowane, 131 x 29 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '413 | [monogram autorski] | 2012'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7 000 -9 300 EUR
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~»Wszyscy konczyliSmy zakopian-
ska szkote rzezbiarska: dziadek Jo-
zef Szkote Przemystu Drzewnego w
Kuznicach w 1886 roku, ojciec Karol
w 1927, ja Liceum Technik Plastycz-
nych w 1955, a syn Karol, Liceum
Sztuk Plastycznych w 1983 roku. Mgj
dziadek Jozef doskonale znat drew-
no, snycerstwo byto jego zawodem,
wspotpracowat ze starym ‘Witkie-
wiczem’, cos tam dla niego rzei-
bit, uczestniczyt w robieniu mode-
lu ‘Domu pod Jedlami’, robit piekne
meble. Nie znatem dziadka, urodzi-
tem sie po jego smierci, wiem, ze lu-
bit chodzi¢ po gérach.

Ojciec Karol konczyt szkote u Ka-
rola Stryjenskiego. Miat duzy talent.
Stryjenski bardzo go lubit, byli na-
wet podobni do siebie. Ojciec rzezbit
elementy w mauzoleum Kasprowi-
cza na Harendzie, zaprojektowanym
przez Stryjenskiego. W 1925 roku za
swoja rzezbe ‘Swietego Krzysztofa’
zdobyt w Paryzu na Swiatowej Wy-
stawie Sztuk Dekoracyjnych ztoty
medal. Stryjenski méwit do ojca: “ty
chtoptasiu tylko rzezb, jezdzij na nar-
tach i graj na skrzypcach’.

Ale po szkole wojsko, sukcesy nar-
ciarskie, zatozyt rodzine, przyszta
wojna, bieda. Za komuny zyt z pa-
miatkarstwa, w Cepelii wykonywat
niewolnicza prace. Czasy nie pozwo-
lity mu na rozwiniecie talentu”.

Michat Gagsienica Szostak




Michat Gasienica-Szostak, fot. z archiwum rodzinnego
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

"Czerwonym Swiattem otoczona", lata 70. XX w.

drewno polichromowane, 54 x 10 x 10 cm
sygnowany i opisany ha nalepce na spodzie podstawy:
' M. Gasienica Szostak | "Czerwonym $wiattem | otoczona™

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2 800 -4 200 EUR
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

"Sw. Jerzy", 1998

drewno, 47,5x12x 8 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie:
'309 | [monogram autorskil | 1998

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2 800 -4 200 EUR
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

Niedzwiedz, 2005

kamien, 14 x 28 x 10 cm
sygnowany na podstawie znakiem autorskim

estymacja:
2 400 - 3 400 PLN
600 - 800 EUR

LITERATURA:
por. Michat Gasienica-Szostak, Rzezba, malarstwo. 50 lat tworczosci, Miejska Galeria Sztuki,
Zakopane 2011, s.23
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MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

Plakieta pantery, 1978

ztocenie/kamien, drewno, 27 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '85 | [monogram autorski] | 1978'

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 - 1200 EUR



24

MICHAL GASIENICA-SZOSTAK

1936-2026

"Tadeusz Brzozowski", 1983

metal, drewno, 27 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '147/1 | [monogram autorski] | 1983 |
MICHAL GASIENICA SZOSTAK | "TADEUSZ BRZOZOWSKI"

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

WYSTAWIANY:
~Michat Ggsienica-Szostak. Rzezba, malarstwo - 50 lat twérczosci”, Miejska Galeria Sztuki,
Zakopane, 9.11-4.12.2011

LITERATURA:
por.: Barbara i Tadeusz, katalog wystaw , Barbara Gawdzik-Brzozowska w 80-lecie urodzin.
Tadeusz Brzozowski 1918-1987" i ,Tadeusza Brzozowskiego portrety i autoportrety”,
Miejska Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoyskiego, Zakopane 2007, nlb. (il.)
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KAROL SZOSTAK

1963

"Medytacja”, 2026

drewno, mosigdz, 68 x 60 x 3 cm
sygnowany u podstawy: 'SZOSTAK"

estymacja:
24 000 - 34 000 PLN
5600 -7 900 EUR



,Kazde dzieto cztowieka jest jego swoistym autoportretem” — mowi Karol
Szostak. W ,,Medytacji” stowa te nabierajg szczegolnego znaczenia. Wyko-
nana z drewna rzezba koncentruje sie na motywie ludzkiej twarzy, ale nie
przedstawia go w sposob dostowny. Artysta rozbija jej kontur, otwiera go

| wprowadza w jego obreb wielowarstwowa, przestrzenng strukture, tworzac
forme balansujgcag miedzy figuracjg a abstrakcja.

Kompozycje wyznaczajg dwa profile ludzkich twarzy zwrocone ku sobie. Ich
sylwety tworza rodzaj ramy dla uktadu przenikajgcych sie, miekko wygietych
elementow. Elementy rzezby sg ruchome, dzieki czemu pomiedzy nimi poja-
wiajg sie puste przestrzenie, ktore stajag sie rownie istotne jak sama materia.
To wtasnie poprzez ich zestawienie Szostak dokonuje swoiste] dekonstruk-
cJi przestrzeni - tradycyjnie rozumiana bryta zostaje rozbita na fragmenty,

a jej wnetrze otwarte na otoczenie. Przestrzen nie jest juz jedynie miejscem,
w ktérym znajduje sie rzezba, lecz aktywnym elementem jej konstrukcji.

W ,Medytacji” twarz staje sie symbolem swiadomosci i wewnetrznego zy-
cia. Centralna czes¢ kompozycji, przypominajgca labirynt przenikajacych sie
form, moze przywodzic na mysl proces myslenia, pamieci czy wewnetrznego
dialogu. Dwa profile sugerujg zarowno spotkanie z drugim cztowiekiem, jak

| spojrzenie skierowane do wewnatrz — ku wtasnym przezyciom i refleksjom.
Tytut dzieta kieruje wiec uwage nie tyle na przedstawienie, ile na stan sku-
pienia, do ktorego sama rzezba zdaje sie zapraszac odbiorce.

Istotng role odgrywa takze drewno. Naturalny rysunek stojow, widoczny na
starannie wygtadzonych powierzchniach, podkresla organicznosc materia-
tu | nadaje skomplikowanej konstrukcji miekkosc¢. Materia zostaje poddana
precyzyjnej obrobce, ale nie traci swojego naturalnego charakteru. Szo-
stak wykorzystuje jg do budowania formy, ktora jest jednoczesnie zamknieta
| otwarta, konkretna i niejednoznaczna.

,Medytacje” mozna zatem odczytac jako swoisty autoportret psychiczny -
zapis procesu poszukiwania, myslenia i wewnetrznego dialogu. Dekonstru-
ujac figure i przestrzen, Szostak nie pozbawia ich znaczenia, lecz przeciwnie
— otwiera je na kolejne mozliwosci interpretacji. Rzezba staje sie material-
nym obrazem tego, co niewidoczne: mysli, pamieci i emocji.
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BARBARA ZBROZYNA

1925-1995

"Koncentrator I, 1978

marmur, 22 x 18,5 x 11,5 cm
unikat

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5100 -7 000 EUR
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14 4

,Istotg tej twdrczosci jest przezywanie czasu, ktory
jest czasem umierania; przezywanie swiata, ktory
jest Swiatem nieludzkim; oznaczanie sladéw zycia,
ktére byto walka i ofiara. Ta sztuka jest wpraw-
dzie zwierciadtem.zycia, ale odbija sie w smierci.
Ta sztuka to jedna z niewielu, ktore moga towa-
rzyszy¢ cztowiekowi wtedy, gdy wszystko staje sie
pozbawione znaczenia, gdy jestesmy pozostawieni
sami wobec naszej samotnosci, opuszczenia, zdra-
dy, nienawisci, naszej ludzkiej stabosci. | wtedy nie
mamy watpliwosci, ze sztuka jest naprawde i naj-
gtebiej potrzebna; sztuka, ktéra pozostawita dale-
ko zmienne kategorie piekna i estetyki i przemawia
do nas jezykiem symbolicznych znakéw o tym, co
hajcenniejsze | co najtrudniej osiggnac — o ludzkiej
wspolnocie, o sile duchowej, ktéra kazdy musi wy-
walczy¢ dla siebie”.

Wojciech Skrodzki, Gdy stajemy wobec, [w:] Barbara Zbrozyna.
Rzezba, malarstwo, rysunek, [red.] Ada Potocka, Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1973, s. 14



Barbara Zbrozyna byta jedng z czotowych postaci powojennej sztuki polskiej.
Mozna jg zaliczyC do grona najwazniejszych artystow w dziedzinie, takich jak
Alina Szapocznikow, Halina Slesiriska, Magdalena Wiecek czy Jerzy Jarnusz-
kiewicz. Artystka ukonczyta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
pod skrzydtami Xawerego Dunikowskiego. Byta cztonkinig artystycznej Grupy
55 w latach 1955-5/7. W tym okresie wspotpracowata takze z wieloma czaso-
pismami oraz uczyta w liceach plastycznych. Prace artystki znajdujg sie m.in.
w Muzeum Narodowym w Warszawie, Poznaniu oraz Krakowie, jak rowniez

w licznych zagranicznych kolekcjach. W centrum zainteresowan Zbrozyny juz
od czasow pracy dyplomowej znajdowaty sie przede wszystkim przedsta-
wienia cztowieka. Z czasem realizacje rzezbiarki nabraty niezwykle ekspre-
syjnego charakteru, co na lata statg sie cecha rozpoznawczg jej tworczosci.
Dodatkowo artystka postawita na gre niedomowieniami oraz aluzjami. Jed-
noczesnie faktura rzezb Zbrozyny stawata sie coraz bardziej szorstka oraz
~,poszarpana”. W sferze zainteresowan artystki byty przede wszystkim me-
andry ludzkie] egzystencji, refleksja nad nieuchronnym przemijaniem oraz
sSmiercig. W latach 60. stworzyta cykl prac ,Figury zatobne” oraz ,Sarkofagi”,
w ramach ktorego znalazty sie rzezby poswiecone m.in. Xaweremu Dunikow-
skiemu i Janowi Palachowi - czeskiemu studentowi, ktory w obliczu agresji
wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje dokonat aktu samospalenia.
Zbrozyna skupita sie w tym cyklu na konkretnych osobach, a formy jej prac
byty petne skojarzen zwigzanych z zyciem, ale tez z cierpieniem. Rzezbiarska
kariera artystki to ciggte poszukiwania oraz proby zblizenia sie do uniwersal-
nych znaczen. Wszystko to odbywato sie za pomocg prostych srodkow wyra-
zu. Dla artystki sztuka byta odbiciem osobistej refleksji nad rzeczywistoscia
oraz materialnym dowodem na emocjonalny stosunek do niej. Cata twor-
czosc rzezbiarki wynikata z jej wrazliwosci — petnej zrozumienia dla ludzkiej
utomnosci, i cechowata sie niezmierzong empatig oraz tolerancja. Zbrozyna
byta obdarzona duszg spotecznika i poza karierg artystyczng angazowata sie
takze w dziatalnosc polityczng oraz spoteczna. Lata /0. XX wieku oznaczajg
w tworczosci Barbary Zbrozyny powrot do skromnych, syntetycznych form.
Powstate w tym czasie obiekty charakteryzuje prostota, symetria, syntetycz-
na forma oraz gtadka powierzchnia. Rzezbiarka, podobnie jak wielu polskich
artystow |l potowy XX wieku, inspirowata sie tworczoscig brytyjskiego arty-
sty Henry’ego Moore’a, tworzacego w nurcie abstrakcji organicznej. W za-
prezentowanej rzezbie widoczne sg inspiracje ptynnymi, obtymi oraz mocno
wypolerowanymi formami. Pomimo zmian stylistycznych rzezby wychodzace
spod dtuta artystki wcigz opowiadaty te sama historie. ,Koncentratory” to
przedmioty-rzezby, ktore artystka tworzyta z przeznaczeniem do kontem-
placji. Zaprezentowany obiekt powstat w ramach tego cyklu obfitujgcego

w hiezliczone tresci metaforyczne.
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BARBARA ZBROZYNA

19253-1995

Bez tytutu, 1980

tusz/papier, 43 x 30,5 cm (arkusz)
datowany i opisany p.d.: '4.VIIl. 80 (fragment nieczytelny)'

estymacja:
3000 -4000PLN
700 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
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JAN BATOR

1949

Skrzypce 4/4, 2009

drewno, dtugos$c ptyty spodniej 35,6 cm
szerokosc gorna lirka 16,75 cm
talia 10,98 cm
szerokos¢ dolna lirka 20,9 cm
dtugosc catkowita 58,8 cm
dtugosc szyjki 24,9 cm
menzura 13,0 /19,4 cm, dtugosé cata 23,9 cm
szerokosc slimaka 4,35 cm
szeroko$¢ miedzy 'efami' 4,12 cm
wysokos$é boczkow 2,9 / 3,0 cm

sygnowany, datowany i opisany na metrzyce w pudle rezonansowym: 'BATOR JAN | Mizerna 2009"
Instrument zostat wykonany przez Jana Batora w 2009.
Instrument prezentuje jasne, solistyczne, przejrzyste i bogate brzmienie. Skrzypce charakteryzujg sie
dobrg projekcjg dZiwieku, petnym i mocnym gtosem.
Instrument jest przeznaczony dla solisty.
Skrzypce posiadajg oryginalng metke lutniczg wklejong przez autora.
Instrument posiada certyfikat kolekcji "Polskie Instrumenty Lutnicze".

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10 400 - 16 200 EUR
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Lutnictwo w Polsce rozwija sie w trady-
Cji siegajgcej renesansowego lutnictwa
wtoskiego. W historii tak zwanej ,,polskiej
szkoty lutniczej” szczegdlne miejsce zaj-
mujg rody Dankwartow i Grobliczow,
ktore zajmowaty sie tym rzemiostem

w XVIIi XVIII wieku. Spadkobierca tej
tradycji stato sie Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Zakopanem, wowczas Liceum
Technik Plastycznych, ktére w 1953
przejeto oddziaty stolarstwa i lutnic-
twa utworzone w 1948 przy Panstwowej
Szkole Przemystu Drzewnego.

W 1959 kierunek lutniczy wyodrebnio-
no ze struktur Liceum i przeniesiono

do Nowego Targu, gdzie funkcjonowat
jako samodzielne Technikum Budowy
Instrumentow Lutniczych. Adepci lut-
nictwa powrocili do Zakopanego w 1975,
po zamknieciu szkoty w Nowym Targu.
PieC lat pdzniej podjeto decyzje o utwo-
rzeniu w szkole Kenara klasy lutnictwa
artystycznego. Obecnie jest to jedyna
specjalizacja tego rodzaju na poziomie
edukacji licealnej w Polsce.

Wiekszos¢ absolwentow kontynu-

uje ksztatcenie na kierunku lutniczym

w Akademii Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Poznaniu. Uczel-
nia ta jest jedyng w Polsce i jedng z nie-
licznych w Europie, ktora umozliwia
mtodym lutnikom dalsze doskonalenie
umiejetnosci.
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JAKUB KUBICKI

1995

Skrzypce 4/4, 2014

drewno, dtugosc ptyty spodniej 35,5 cm
szerokosc gorna lirka 16,5 cm
talia 10,75 cm
szerokosc dolna lirka 20,4 cm
dtugosc catkowita 58,5 cm
dtugosc szyjki 24,6 cm
menzura 13,0 /19,5 cm , dtugos$¢ cata 23,7
szerokos$c Slimaka 4,2 cm
szerokos$¢ miedzy 'efami' 4,2 cm
wysokos$¢ boczkow 3,0 / 3,1 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem w pudle rezonansowym: 'Jakub Kubickii, Zakopane, 2014’
Instrument zostat wykonany przez Jakuba T. Kubickiego. Jest to wczesna praca z okresu nauki
w pracowni Mistrza Jerzego Nitonia (1963-2015).
Skrzypce charakteryzuja sie jasnym, otwartym, gtoSnym tonem. Skrzypce sg stonowane,
odpowiednie do kameralistyki lub gry w matych zespotach i orkiestrach.
Skrzypce sg jednym z ostatnich instrumentéw zbudowanych pod egidg Jerzego Nitonia
przed jego tragiczng Smiercig w 2015.
Instrument posiada certyfikat autentycznosci wystawiony przez tworce wraz z petnym opisem technologicznym.

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
12 800 - 18 500 EUR



30 o
MACIEJ LACEK

1968-2019

Skrzypce 4/4, 2017

drewno, dtugosc¢ ptyty spodniej 35,1 cm
szerokosc gorna lirka 16,5 cm
talia 10,7 cm
szeroko$c¢ dolna lirka 20,4 cm
dtugosc catkowita 57,9 cm
dtugosc szyjki 23,8 cm
menzura 13,0 /19,4 cm, dtugo$¢ cata 23,8 cm
szerokos$c Slimaka 3,9 cm
szerokos$¢ miedzy 'efami' 4,34 cm
wysokos$¢ boczkow 3,0 / 3,25 cm

sygnowany, datowany i opisany na metrycze w pudle rezonansowym: '‘Maciej tacek | Nowy Targ 2017'
Instrument zostat wykonany przez niezyjagcego Mistrza Macieja Lacka i jest opisany oryginalng metkg lutnicza
wklejong wewnatrz instrumentu przez autora.

Instrument prezentuje geste, jasne brzmienie z rozbudowanym srodkowym rejestrze i umiarkowanej mocy.
Skrzypce charakteryzuja sie tatwoscig gry i melodyjnoscia.

Instrument zostat przekazany do kolekcji "Polskie Instrumenty Lutnicze" w 2026 przez Jakuba Salamona,
dzieki uprzejmosci Adama Skubisza, wieloletniego przyjaciela i wspotpracownika Macieja Lacka.
Adam Skubisz prowadzi autorskag pracownie lutniczg w Olsztynie.

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10 400 - 16 200 EUR



31
ARKADIUSZ WALOCH

1932

"W Pieciu Stawach”, 2000

olej/ptétno, 67 x 95 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na nalepce autorskiej na odwrociu:
'W Pieciu Stawach | 70 x 100 cm | ol. ptétno | AWA | 2000’

estymacja:
17 000 - 22 000 PLN
4000 -5100 EUR



Arkadiusz Waloch zyskat uznanie jako autor tak zwanego ,,cyklu papieskie-
go”, jednak sam wskazuje, ze najchetniej podejmuje sie malowania portre-
tow i pejzazy tatrzanskich. Przyktadem tych ostatnich sg prace ,W pieciu
stawach” oraz ,,Orla Perc¢”. Utrzymane w chtodnych barwach szarosci i bieli,
z domieszkami niebieskiego, realistycznie oddajg atmosfere surowego, gor-
skiego klimatu. Balansujgce na granicy abstrakcji gory poznaczone sg zytkami
osniezonych zboczy. Farba, dynamicznie rozprowadzona po ptotnie gruby-
mi impastami, wzmachnia materialnos¢ krajobrazu - imituje ostre krawedzie
grani, nieokietznane lawiny i spietrzone zaspy. Klimat prac Walocha oddaje
potege natury, wobec ktorej skali cztowiek pozostaje bezbronny. Artysta nie
kryje respektu wobec Tatr, cho¢ w Zakopanem spedzit wiekszosc zycia. Wie,
Ze gory — jak syreny — zwodzg zuchwatych, by nastepnie, w najmniej spodzie-
wanym momencie, zniewoliC ich i pogrgzy¢ w otchtani.

Artysta urodzit sie w 1932. Waloch ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w zakresie malarstwa i grafiki. Po studiach zwigzat sie ze srodowi-
skiem zakopianskim, aplikujgc w 1961 na stanowisko nauczyciela w Liceum
Plastycznym im. Antoniego Kenara. Oprocz pracy pedagogicznej realizuje sie
jako samodzielny artysta - jego prace prezentowano na kilkunastu wysta-
wach w Polsce i za granica.
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ARKADIUSZ WALOCH

1932

"Orla Perc", 1986

olej/ptétno naklejone na ptyte, 35 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'WIA' ’
sygnowany, datowany i opisany na nalepce autorskiej na odwrociu: ""ORLA PERC | 40 x 35 cm | olej - ptétno | WIA | 1986

estymacja:
4 000 -7 000 PLN
1000 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
.Dlaczego Kenarowcy?¢”, wystawa zbiorowa, Galeria Impuls, Podkowa Les$na, 12.06-12.07.2026
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ARKADIUSZ WALOCH

1932

Antoni Rzgsa, 1985

kredka/papier, 44,5 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'WIA'

sygnowany, datowany i opisany na nalepce autorskiej na odwrociu: 'Antoni Rzgsa | 44 x 31 cm |
rysunek, kredka | WIA | 1985'

estymacja:
2 600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR
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MACIEJ SZANKOWSKI

1938

"Przestrzen medytacji”, 1995

flamaster, kolaz, otdwek/papier, 70 x 60 cm (catos$é)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'M. Szankowski 95'
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Maciej Szankowski | Przestrzern medytac;ji'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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MACIEJ SZANKOWSKI

1938

"Opisanie przestrzeni |V B", 1990

flamaster, kolaz/papier, 80 x 60 cm (catosé)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: M. Szartkowski 90’
datowany i opisany otéwkiem l.d.: 'Opisanie przestrzeni IV B 1990
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'MACIEJ SZANKOWSKI | Opisanie przestrzeni IV b | 1990

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR



36
JOZEF KULON

1927-1998

Stoti cztery krzesta "Mis”, lata 60. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi: stét (73 x 125 x 64 cm), cztery krzesta (80 x 35,5 x 47 cm)
na jednym z krzeset papierowa metka wytwaorni
Spotdzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego "Cepelia”

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR



Tworczos$c Jozefa Kulona (1927-1998) wyrastata z wyjgtkowego kontekstu
Zakopanego - miejsca, w ktorym, jak pisata Teresa Kuczynska, ,ludzie czu-

jg 1 rozumiejg drewno”, a umiejetnosc wydobywania z niego najcenniejszych
form stanowi element lokalnej tozsamosci. Kulon, urodzony i wyksztatcony
w Zakopanem, absolwent Liceum i Technikum Plastycznego im. Antoniego
Kenara oraz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, nalezat do pokolenia twor-
cow, ktérzy w powojennej rzeczywistosci swiadomie podjeli probe potacze-
nia tradycji regionalnej z nowoczesnym projektowaniem mebli. Kluczowym
srodowiskiem jego dziatalnosci staty sie Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe
(ZWW) - spoétdzielnia rekodzieta powotana w 1947 roku, ktérej celem byto ze-
rwanie z banalnym pamigtkarstwem i ,tyrolszczyzng” na rzecz wysokiej jako-
sci artystycznej, opartej na autentycznych wzorcach Podhala. Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe to nazwa instytucji, grupy tworcow zwigzanych z pol-
skg sztukag ludowg i rekodzietem, zwtaszcza w Zakopanem, czesto kojarzonej
z Cepelig, produkujgcg tradycyjne wyroby takie jak kilimy, makatki, poduszki,
czy albumy, ale takze i meble, charakteryzujace sie goralskimi wzorami i mo-
tywami.
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JOZEF KULON

1927-1998

Zestaw mebli: cztery krzesta i stot "Kacwin®, 2 pot. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodza: cztery krzesta (81 x 40 x 41 cm), st6t(108,5x 72,5 x 72,5 cm)
Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe. Spoétdzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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STANISLtAW WITKIEWICZ, WOJCIECH BRZEGA, WEDLUG

Fotel w stylu zakopiarnskim, pocz. XX w.

drewno, skdra, 105 x 65 x 82 cm

estymacja:
26 000 - 32 000 PLN
6100 -7 400 EUR



Oferowany w aukcji fotel, jest masywny | wygodny. Wykonany z drewna de-
bowego, bogato rzezbionego ornamentem podhalanskim (parzenice, rozety,
zgbkowania), siedzisko po renowacji pokryte zostato skorg. Ale wyjgtkowym
rozwigzaniem wptywajgcym na wygode siedzenia na tym fotelu jest forma
siedziska | oparcia inspirowanego konstrukcjg ludowych san. Oparcie jest
masywne, mocnho pochylone wzgledem siedziska, a boki azurowe, tworzace
formalny ornament na ksztatt parzenicy. Sam Stanistaw Witkiewicz opisywat
mebel: (...) ,,cze$ci wygodnego siedzenia: oparcie, znalazta sie w nadzwyczaj
wygodnej i rozumnej formie w gorskich starodawnych sankach, ktore sg ro-
dzajem wydtuzonego fotelu, umieszczonego na ptozach. Umieszczone na no-
gach - stajg sie one fotelem, ktory majgc wszystkie sktadowe czesci wziete

Z goralszczyzny, a forme logicznie przystosowang do ludzkiego uzytku, jest
meblem pieknym, charakterystycznym i wygodnym. Pozornie miedzy sanka-
mi i fotelem lezy przepasc roznicy uzytkowej, w gruncie rzeczy najistotniejsza
tresC tych sprzetow jest jednak: to, ze fotel stoi w izbie na podtodze, a sanki
przesuwajg sie po drogach, (...) dzieki temu sprzet wytworzony przez zmiane
pierwotnego uzytku na inny jest logiczny konstrukcyjnie i zdobniczo” (S.Wit-
kiwicz, Styl zakopianski, Z.1: Pokoj Jadalniany, Lwow, 1904; Z. Mozdzierz, Mu-
zeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa Witkiewicza w willi ,,Koliba” Prze-
wodnik, Zakopane, 2020, s. 64-65.).

Analogiczny fotel w stylu zakopianskim z niewielkimi réznicami co do sny-
cerki znajduje sie na wyposazeniu pierwszego domu w stylu zakopianskim

- w willi ,Koliba” Zygmunta Gnatowskiego. Willa wzniesiona byta przy ulicy
Koscieliskiej w latach 1892-1894, wg projektu Stanistawa Witkiwicza (znanego
wowczas juz malarza, krytyka sztuki i publicysty).

o -




39
JOZEF KULON

1927-1998

Szafka w stylu zakopianskim, 2 pot. XX w.

drewno, 65,5 x 94,5 x 20,5 cm
na odwrociu papierowa metka wytwaorni
Spotdzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego "Cepelia”

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR



410 «
WINCENTY FLOREK

1942-1995

Bez tytutu

drewno, 36 x 23,5 x1cm
sygnowany na odwrociu: 'W Florek’

estymacja:
2 000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



"..Il. _bl' il [
|.i H.I hﬂ

41 «
STANISLAW BRYNDAL

1957

Matka Boska z Dziecigtkiem, 2015

ztocenie, polichromia/drewno, 47 x 21x7 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'St. Bryndal 2015’

estymacja:
4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



42 «
ANTONI GRABOWSKI

1967

Kobieta z kwiatkiem, 1970

drewno, 203 x 43 x 29 cm

estymacja:
35 000 - 55 000 PLN
8 100 - 12 800 EUR




Antoni Grabowski byt kolejnym ogni-
wem w sztafecie pokolen artystow, ktorzy
ksztatcili sie i zwigzali swojg dziatalnosc¢

z Panstwowym Liceum Plastycznym w Za-
kopanem. Szkote ukonczyt w 1959, w tym
samym roku, w ktérym zmart jej najwy-
bitniejszy dyrektor, Antoni Kenar. Po uzy-
skaniu dyplomu na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych powrdcit do Zakopanego,
gdzie przez czterdziesci lat pracowat jako
nauczyciel rzezby. W latach 1982-1989
petnit rowniez funkcje zastepcy dyrektora
szkoty.

Tworczosc¢ Grabowskiego wyraznie od-
wotuje sie do tradycji zakopianskiej i cha-
rakterystycznego dla niej zwigzku sztuki

Z rzemiostem. Szczegolne miejsce w jego
dorobku zajmujg drewniane plakiety,

w ktorych elementy wydobyte z ptasz-
czyzny subtelnym reliefem harmonijnie
wspotistniejg z naturalng strukturg drew-
na. Artysta z duzym szacunkiem traktuje
materiat, pozwalajgc, by jego wtasciwo-
sci wspottworzyty ostateczny charakter
kompozycji. Uproszczone, statyczne i hie-
ratyczne sylwetki przypominajg ludowe
sSwiatki, tgczac syntetyczng forme z trady-
cja podhalanskiej rzezby.

Na uwage zastugujg rowniez azurowe pa-
nele wykonane przez artyste w 19/70. Ich
modutowa konstrukcja i symetryczny
uktad przywodzg na mysl motywy zako-
pianskiej stolarki artystycznej, stanowigcej
istotny element tradycyjnego budownic-
twa drewnianego Podhala. Grabowski nie
traktuje jednak tych odniesien jako pro-
stego nasladownictwa, lecz przetwarza je
W ramach wtasnego, oszczednego jezyka
formalnego.

Dorobek artysty zostat wielokrotnie doce-
niony. Otrzymat m.in. Ztoty Krzyz Zastugi
oraz indywidualne nagrody Ministra Kul-
tury i Sztuki, a jego prace zdobyty medale
na Biennale Matych Form Rzezbiarskich

w 19831 1987/.
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45 «
ANTONI GRABOWSKI

1967

Panel drewniany, 1970

drewno, 265 x 140 x 4 cm

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7 000 - 11600 EUR



44 o
ANTONI GRABOWSKI

1967

Panel drewniany, 1970

drewno, 225 x 87,5x5cm

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
4700 -9 300 EUR



45
WLADYStAW KLAMERUS

1956-1992

"Piete", 1990

braz, 30 x 15 x 11 cm
sygnowany u podstawy: 'WK'
ed. 3/8

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3700 - 5100 EUR



W spotecznosci zakopianskiej rodzina Klamerusow zapisata sie jako szcze-
golnie silnie zwigzana ze sztuka. Sposrod osmiorga dzieci Marii i Stanistawa
Klamerusow az czworo wybrato droge artystyczna: Ryszard zostat rzezbia-
rzem, Julian — malarzem i publicystg, Piotr — rzezbiarzem i scenografem,

a Wtadystaw zyskat uznanie w kraju i za granica. Po ukonczeniu w 1976 Pan-
stwowego Liceum Plastycznego im. Antoniego Kenara Wtadystaw Klamerus
wyjechat do Warszawy, gdzie studiowat na Akademii Sztuk Pieknych, rozwija-
jac swojg praktyke rzezbiarska

,Pleta” Klamerusa, wykonana w brazie, jest wizjonerskim przetworzeniem
jednego z najbardziej rozpoznawalnych motywow ikonografii chrzescijan-
skiej. Organiczna, na pierwszy rzut oka niemal abstrakcyjna forma dopiero
przy blizszym ogladzie ujawnia aluzje do splecionych ciat. Pieta, przedsta-
wiajgca Madonne tulagcg martwego Syna, pojawia sie w sztuce
chrzescijanskiej od XIV wieku. Klamerus znajduje jednak

wtasny sposob interpretacji tego utrwalonego motywu,
podporzgdkowujgc go charakterystycznemu dla siebie ST
jezykowi form. £,

3 o
= pa—

Miekkie, optywowe krawedzie sprawiajg, ze przed- ....#fw 7
stawienie zdaje sie niemal stapiaC z suknig Madon- &

ny. Nieregularne, falujgce powierzchnie przywo-
dzag na mysl strugi tez, a otwarcie dolnej czesci /
kompozycji daje odbiorcy symboliczny dostep

do jej ,wnetrza” — przestrzeni cierpienia,
straty i osamotnienia. Oszczednosc srod-
kow formalnych kontrastuje z intensywno-
scig emocjonalnego oddziatywania rzez-
by, angazujagc widza w doswiadczenie
matczynej zatoby po Smierci Syna.

Choc¢ Klamerus poddaje tradycyj-
ny temat daleko idgcej formal-
nej reinterpretacji, jego rzezba
nie narusza sakralnego charak-
teru przedstawienia. Przeciw-

nie — odejscie od dostownosci
pozwala skupi¢ uwage na uni-
wersalnym wymiarze cierpienia

| straty, nadajgc tradycyjnej Pie-
ty wspotczesny, osobisty wyraz.
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46
JERZY RUDZINSKI

1935-2017

Ryba, 2012

marmur, brgz patynowany, 20 x 32 x 22 cm

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR



»Dla mnie rzezbienie jest statg przygoda. Jest je-
dyna forma wolnosci osobistej i nigdy nie pragna-
tem przyporzadkowaé swej pracy do méd, kierun-
kéw czy postugiwac sie receptami dajagcymi szanse
na szybki sukces. Nie szukatem tez jakiegos$ jezyka,
charakterystycznego dla mnie ,sznytu’, po ktérym
bytbym rozpoznawalny”.

14 4

Jerzy Rudzinski




A7
JERZY RUDZINSKI

1935-2017

Kompozycja, 2011

marmur, 34 x 30 x 15 cm
sygnowany monogramem artysty oraz datowany: 'JR | 2017’

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR



48
BRONISEAW KRZYSZTOF

1956

"Champion”, 2021

braz, 136 x 33 x 33 cm
sygnowany i datowany na stopie: 'BK | 2021’
ed. 1/1

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 700 - 57 800 EUR




14 4

~Moja sztuka jest figuratywna, ale
przeciez nie o szczegoty anatomicz-
ne chodzi. Nawet gdybym miat ma-
giczng moc, moje postaci nie poru-
szatyby sie jak rzeczywiste; ja tworze
iluzje, ztudzenia”.

Bronistaw Krzysztof




49
GRZEGORZ KLAMAN

1959

"LIEBENSPAAR", 1987

drewno polichromowane, stal, 220 x 100 x 55 cm

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 800 - 46 200 EUR



Praca jest inspirowana niemieckim ekspresjonizmem, a w tym przypadku
tworczoscig oraz zwigzkiem artystow Oskara Kokoschki i AlImy Mahler — pary
kochankow symbolizujgcej kreatywng relacje dwojga tworczych osobowosci.
Rzezba w rzeczywistosci odnosi sie do zwigzku artysty z Ligig Mikler i jest jej
dedykowana.

~Jego czysta ekspresja bardzo dobrze wtopita sie w ma-
teriat — drewno, ktorym postugiwat sie artysta, a rzezby
z lat 1986-1988 tgcza polska rzezbe z europejskim nur-

1 4 4 tem ekspresji, a zwtaszcza w jej niemieckim wydaniu
oraz przywracajg jej temat postaci ludzkiej w transcen-
dentalnym wymiarze. Drewno poddaje Klaman niezwy-
kle ekspresyjnej obrdbce: siekiera i pitg tancuchowa
zostaje wyrzniety anonimowy korpus cztowieka obdar-
tego ze skéry, pozbawionego zewnetrznych cech swoje-
go statusu spotecznego i najgtebszych cech osobowosci,
rédwniez ptci. Anonimowosé podkreslona jest przez poze
- postacie uchwycone sg w zwyktym, potocznym ruchu,
ale monumentalizm i grubianstwo opracowania formy

| powierzchni rzezby czynig z owej pospolitosci jakas
wielka, nowg site, ktéra kaze nam patrzeé na prace Kla-
mana jak na dzieta niemal klasyczne”.

Ryszard Ziarkiewicz, Grzegorz Klaman. Artysta w poszukiwaniu miejsca,
tekst w: Klaman. Akcje, Figury, Obiekty, Galeria Wyspa, 1992, s. 10-12.







50
WIESt AW KWAK

1963

"Portret dualistyczny"
z cyklu "Metamorfozy 1V/2022", 2022

drewno polichromowane, 165 x 54 x 27 cm

estymacja:
8 000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

WYSTAWIANY:

,Dlaczego Kenarowcy?¢”, wystawa zbiorowa,
Galeria Impuls, Podkowa Les$na, 12.06-12.07.2026

e



Tworczosc¢ Wiestawa Kwaka kon-
centruje sie wokot zagadnien
formy oraz relacji pomiedzy bry-
tg, linig i przestrzenia. Szczegol-
ne miejsce zajmuje w niej czto-
wiek — jego emocje, przemiany

| wewnetrzna ztozonosc. Artysta
tworzy ekspresyjne, czesto hy-
brydyczne formy, w ktérych mo-
tywy ludzkie przenikaja sie ze
zwierzecymi i roslinnymi. Zagad-
hienia te podejmuje m.in. w cy-
klach ,Metamorfozy”, , Balans”

| ,,Sztukmistrz”. W swojej prakty-
ce wykorzystuje przede wszyst-
kim braz, drewno i kamien.

,Portret dualistyczny” stano-
wi przyktad charakterystyczne-
go dla Kwaka podejscia do fi-
gury ludzkiej. Artysta rezygnuje
Z realistycznego odwzorowania
postaci, poddajgc jg syntezie

| ekspresyjnej deformacji. Dwie
przenikajgce sie formy buduja
kompozycje, w ktorej bryta i linia
pozostajg w dynamicznej relacji,
a przestrzen staje sie integral-
ng czescig rzezby. Ich zestawie-
nie mozna odczytac jako meta-
fore dwoistosci ludzkiej natury
— wspotistnienia odmiennych
emocji, cech i doswiadczen.

Tytut kieruje uwage ku we-
wnetrznemu rozdarciu, ale takze
wielowymiarowosci cztowieka.
,Portret dualistyczny” nie jest
podobizng konkretnej osoby,
lecz uniwersalnym ujeciem ludz-
kiej kondycji - zmiennej, niejed-
noznacznej i podlegajgcej nie-
ustannym przemianom.



o1
ANDRZEJ RENES

1958

"Portret IV" z cyklu "Hommage a Chopin", 1990

braz, 40 x 30 x 25 cm
sygnowany punca autorskg na gorze: 'RENES'

estymacja:
45 000 -70 000 PLN
10 400 - 16 200 EUR

WYSTAWIANY:
Renes Andrzej, Hommage a Chopin, Warszawa, 1990

LITERATURA:

Renes Andrzej, Hommage a Chopin, Towarzystwo im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1990,
oktadka (il.), s. 22 (spis)



Artystyczna droga Andrzeja Renesa wiedzie przez rozne regiony Polski. Uro-
dzony na Opolszczyznie, ksztatcit sie w Liceum Sztuk Plastycznych im. Anto-
niego Kenara w Zakopanem, a nastepnie ukonczyt Wydziat Rzezby warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Dzis jego dziatalnosc artystyczna zwigzana
jest z Warszawg | Nowymi Gutami na Mazurach. W dorobku Renesa szczegol-
ne miejsce zajmujg pomniki i popiersia wybitnych Polakéw. Nalezy do nich
rzezba Fryderyka Chopina z 1990.

Zamyslona twarz kompozytora wytania sie z ekspresyjnie uformowanej,
uskokowej bryty. Posggowa fizjonomia Chopina harmonijnie wspotgra z bra-
zem, w ktorym odlana zostata figura. Wklesto-wypukta forma, w ktorg wpi-
sana jest gtowa, staje sie przestrzenig gry swiatta i cienia. Uzyskany w ten
sposob teatralny efekt dynamizuje przedstawienie | nadaje mu dramaturgii.
Wrazenie to wzmacnia melancholijna fizjonomia Chopina: opuszczone po-
wieki i lekko pochylona gtowa przywodza na mysl kompozytora skupionego
nad klawiaturg fortepianu. Z twarzy emanuja skupienie, powaga i zaduma.
Tylko Renes wie, co absorbuje ,jego” Chopina i nad jakim utworem zdaje sie
on pracowac.

Rzezba stanowi hotd ztozony kompozytorowi z Zelazowej Woli. Powstata

w 1990, niedtugo po 140. rocznicy Smierci Chopina. Data wykonania dzieta
nie byta przypadkowa - zbiegta sie z Xll. edycjg Konkursu Chopinowskiego,
organizowang wtasnhie w 1990. Praca Renesa nie jest jednak jedynie studium
fizjonomii kompozytora, lecz przede wszystkim jego portretem charaktero-
logicznym. Romantyczna i wrazliwa natura Chopina zostata zamknieta w szla-
chetnym materiale, jakim jest brgz - symbolu trwatosci i ponadczasowe]
pamieci.



52
JAN MITAS KUBICKI

1965

"Podréznik" z cyklu: "Podréznicy”, 2024

asamblaz/terakota, stal, tektura, 91,x 33 x26 cm
sygnowany na spodzie: 'JAN MITAS | KUBICKI'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
,Wieza Babel (Rdz 11, 1-9)", Wystawa dziet sztuki Jana Mitasia Kubickiego, Muzeum - Dwory
Karwacjanow i Gtadyszow w Gorlicach, Kasztel w Szymbarku, 25.04-25.05.2025,,Cisza -

eksploracja nicosci” , wystawa zbiorowa, Osrodek Konferencyjno-Wystawienniczy Kasztel
w Szymbarku, 14.11-2.01.2025

LITERATURA:
Jan Mitas Kubicki, Wieza Babel (Rdz. 11, 1-9), Muzeum - Dwory Karwacjanow i Gtadyszéw
w Gorlicach 2025, s. 12-13 (il.)



Jan Mitas Kubicki w swojej tworczosci koncentruje sie
na refleksji nad wspotczesnym cztowiekiem, podej-
mujac ten temat zarowno w rzezbie i instalacji, jak

| w licznych dziataniach performatywnych. Jego prak-
tyka artystyczna jest roznorodna pod wzgledem skali
| wykorzystywanych materiatow. Artysta tworzy za-
rowno monumentalne, kilkumetrowe realizacje, jak

| niewielkie formy rzezbiarskie, siegajgc po ceramike,
szkto, drewno, braz, stal, zywice czy kamien.

Charakterystyczne dla tworczosci Jana Mitsia Kubic-
kiego jest tgczenie roznorodnych materiatow i zesta-
wianie ich w nieoczywiste konfiguracje. Przyktadem
jest prezentowany na aukcji ,Podréoznik”. Artysta re-
zygnuje w nim z klasycznego przedstawienia catej po-
staci — z sylwetki pozostajg przede wszystkim nogi

| stopy, natomiast korpus i gtowa zostajg symbolicznie
,Zzamkniete” w walizce. Sita rzezby tkwi w prostocie
pomystu i jego wieloznacznosci. Zestawienie ludz-
kich nog ze starym bagazem natychmiast uruchamia
skojarzenia z podrozg, przemijaniem, bagazem do-
swiadczen, anonimowoscig | poszukiwaniem wtasne-
go miejsca. Charakterystyczne dla artysty wykorzy-
stywanie przedmiotow codziennego uzytku wigze sie
z wptywem Wtadystawa Hasiora, ktorego Kubicki miat
okazje obserwowac w mtodosci. Podobnie jak jego
mistrz, siega po strategie ready-made, nadajac po-
Zornie zwyczajnym i pozbawionym wartosci przed-
miotom nowe znhaczenia.

Kubicki swobodnie przekracza granice poszczegol-
nych dziedzin, tgczac rzezbe, formy przestrzenne,
malarstwo i sztuki audiowizualne. Waznym elemen-
tem jego praktyki jest rowniez udziat odbiorcy, cze-
sto wtgczanego w kreowang przez artyste przestrzen.
Liczne akcje i performanse koncentrujg sie na anali-
Zie wspotczesnego cztowieka i jego kondycji, podej-
mowanej w sposob nawigzujgcy do fenomenologicz-
nego ogladu rzeczywistosci. Artysta realizuje rowniez
rzezby i projekty w przestrzeniach publicznych, kon-
sekwentnie poszerzajgc granice tradycyjnie rozumia-
nej formy rzezbiarskiej.




53
PIOTR GAWRON

1943-2023

"Wiano"

drewno, 165 x 38 x 56 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2 400 - 3500 EUR

LITERATURA:

por. Piotr Gawron, Nie ma formy bez anegdoty, Akademia Sztuk Pieknych,
Warszawa 2018, s. 45 (il.)



~Wydawac by sie mogto, ze funkcje artysty | pedagoga sg doktadnie przeciw-
stawne. Egocentryczny indywidualizm artysty zmusza go niejako do tworze-
nia wtasnej wizji otaczajgcego nas sSwiata i narzucenia jej odbiorcy, podczas
gdy rola pedagoga to rozwijanie spojrzenia krytycznego studenta, ktore ma
go doprowadzi¢ do buntu przeciwko wizji mistrza | stworzenia wtasnego ob-
razu rzeczywistosci. Rola pedagoga w szkolnictwie artystycznym to oczywi-
scie rowniez przekazanie podstawowych zasad sztuki, uczenie postugiwania
sie warsztatem, odpowiedniego doboru materiatu, lecz obowigzkiem nad-
rzednym jest otworzenie oczu studenta, aby mogt on juz sam zobaczycC ota-
Czajacy go sSwiat | przez juz wtasne, przez siebie stworzone dzieto pokazac

go innym. Proces ten oczywiscie osadzony jest w czasie, lecz nie ma chy-

ba wiekszego dla pedagoga sukcesu niz stopniowa metamorfoza studenta

W hiezaleznego i oryginalnego tworce. Sztuka od zarania naszej cywilizacji
pomaga ham zobaczycC i zrozumiec€ nasz swiat. Wspolne europejskie dzie-
dzictwo artystyczne; od antycznej Grecji i Rzymu, poprzez rzezby romanskie,
gotyckie katedry, humanizm Renesansu, az po sztuke XXI wieku, to nie tylko
zbior dziet sztuki, ale rowniez swiadectwo ludzkich prob znalezienia odpo-
wiedzi na zawsze dreczgce nas pytania: kim jestesmy¢, skad przyszlismye, do-
kad zmierzamye”

Piotr Gawron




54
JOZEF POLEWKA

1963

"Golfista”, 2015

braz, marmur, 59 x 56 x 26 cm
sygnowany i datowany: 'POLEWKA 2015

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4200 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Dlaczego Kenarowcy?¢”, wystawa zbiorowa, Galeria Impuls, Podkowa Lesna, 12.06-12.07.2026



Choc ,Golfista” Jozefa Polewki na pierwszy rzut oka nie
wydaje sie zwigzany ze sztukg zakopianska, biografia ar-
tysty prowadzi nas wtasnie pod Tatry. Polewka jest absol-
wentem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, jednak
jego edukacja artystyczna rozpoczeta sie w Panstwowym
Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zako-
panem. Prezentowana rzezba, powstata w 2015, stanowi
wiec interesujacy przyktad tworczosci artysty, ktorego ar-
tystyczne korzenie siegajg zakopianskiego srodowi-

ska.

,Golfista” powstat w kilku edycjach, a kazdy eg-
zemplarz umieszczony jest na cokole wy-
konanym z innego materiatu. Prezentowa-

ny egzemplarz odlano z brgzu i ustawiono na
marmurowym postumencie, przypominajgcym
formg pare nart. Lgczenie brgzu z kamieniem
jest charakterystycznym elementem tworczo-
sci Polewki. Postac golfisty wygina sie w pozycji
przygotowanej do uderzenia pitki, a jej smukta,
wydtuzona sylwetka kontrastuje z ciezkoscia
materiatu, z ktorego powstata.

=
.
1'

g -

Tworczosc¢ Polewki zostata doceniona przez
Ministra Kultury i Sztuki, ktory w latach 1990-
1991 wyroznit artyste stypendium za osig-
gniecia artystyczne. Rzezby Polewki ekspo-
nowane byty na wielu wystawach w Polsce

| za granicg. W jego dorobku przewazajg mate

| Srednie formy rzezbiarskie, wykonywane

z materiatow mieszanych: brazu, drewna, cera-
miki i kamienia — niekiedy z wykorzystaniem ma-
teriatow ,,z odzysku”: zeliwa, elementow metalo-
wych czy czesci urzadzen.




55
ROMAN STANCZAK

1969

"Zurich", 2018

drewno debowe, 30,8 x 7,5 x 6,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie:
'STANCZAK [ 18 | ZURICH'

estymacja:
9 000 -14 000 PLN
2100 - 3 300 EUR




14 4

~Jest jeszcze wiecej. W byciu nagim lub przenico-
wanym rzezby Stanczaka sg wysoce zywotne.
Zycie, ktérym emanuja, jest silne. To zycie nie jest
stanem, do ktérego moglibysmy zostaé ‘zreduko-
wani’ (poprzez gtéd lub tortury na przyktad). Jest to
najdziwniejsza z rzeczy: ze wzgledu na ich nagosé,
przypuszczalibysmy, ze rzezby powinny mie¢ w so-
bie cos ‘redukujacego’ lub ‘odejmujacego’. Ale nie
majaq. Nawet jesli fornir zniknat z mebli, a powtoka
- Z metalu, nie jest tak, jakby im czegos$ brakowato.
Nie ma zadnego odejmowania w tym réwnaniu.
Zamiast tego jest nadwyzka. Nic nie zostato zabra-
ne. Cos zostato dodane”.

Jan Verwoert




56
ROMAN STANCZAK

1969

"Pies"”, okoto 2010

pastel/papier, 14,6 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'STANCZAK'

estymacja:
4 500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR



5/ «
KAMIL KUSKOWSKI

1973

"J", 2018

akryl/stal, 57 x 27 x 3,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kamil Kuskowski | OBRAZ "J" | 2018

estymacja:
7 000 -10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
~Kamil Kuskowski. Pomiedzy”, Trafostacja Sztuki w Szczecinie, Szczecin, 13.12.2018-27.01.2019

LITERATURA:
Pomiedzy. Monografia poswiecona tworczosci Kamila Kuskowskiego, red. £. Musielak,
Trafostacja Sztuki w Szczecinie, 2018, s. 158 (il.)



Punktem wyjscia dla prezentowanego obrazu jest litera ,,J”, wywodzaca sie
bezposrednio z alfabetu zaprojektowanego przez Wtadystawa Strzemin-
skiego. Praca stanowi czesc¢ wiekszego zespotu obrazow i rzezb Kamila Ku-
skowskiego, prezentowanego na wystawie ,,Pomiedzy” w Trafostacji Sztuki

w Szczecinie w 2019. Tytut wystawy, a zarazem catego cyklu, okresla prze-
strzen dialogu z dorobkiem trzech kluczowych postaci awangardy: Wtadysta-
wa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro i Kazimierza Malewicza. Kuskowski loku-
je swojg tworczosc ,pomiedzy” ich realizacjami przestrzennymi | malarskimi,
koncentrujgc sie na relacjach miedzy bielg a przestrzeniag oraz ptaszczyzna

a przestrzennoscia.

Stanistaw Ruksza interpretuje projekt Kuskowskiego jako Swiadomag gre z hi-
storig sztuki | jej zasobem, a zarazem dialog z tradycjg malarska oraz dyskusje
z utrwalonymi zasadami i hierarchiami swiata sztuki, a takze mechanizmami
rynku artystycznego. Istothym zrodtem projektu pozostaje alfabet Strzemin-
skiego. Jak zauwaza Anna Maria Lesniewska, Kuskowski nie wykorzystuje go
do zapisywania stow ani konstruowania zdan, lecz poprzez nadanie literom
wymiaru przestrzennego wydobywa , wyrafinowang prostote projektu Strze-
minskiego”. Zmiana ustawienia liter lub punktu obserwacji pozwala odbior-
cy tworzy¢ wtasne uktady znakow i znaczen. Dzieto pozostawia wiec miejsce
na aktywnosc widza - zarowno poprzez konstruowanie nowych znaczen, jak
| wizualng dekompozycje, rozwarstwianie czy ponowne zestawianie form. Na
bazie alfabetu powstaje ,Swiatorzezba”, otwarta na impuls, gest i spojrzenie.
Obraz utrwala fragmentarycznosc tego doswiadczenia, stajgc sie swoistym
,nhegatywem i pozytywem widzenia alfabetu” (Anna Maria Le$niewska, , Litera
jako struktura czasoprzestrzenna. Obrazy i przestrzenie liter”, (w:) ,,Pomie-
dzy. Monografia poswiecona tworczosci Kamila Kuskowskiego”, red. tukasz
Musielak, Trafostacja Sztuki w Szczecinie, 2018, s. 169).

Interaktywnosc nalezy do najwazniejszych elementow strategii artystycz-

nej Kuskowskiego. Poprzez angazowanie odbiorcy artysta uruchamia poten-
cjat dzieta, a jednoczesnie podejmuje dialog z dzietami roznych epok, tra-
dycjg malarska i problemami aktualnymi we wspotczesnej sztuce. Istothnym
punktem odniesienia sg dla niego studia w t6dzkiej Akademii Sztuk Pieknych,
gdzie tworczosc Wtadystawa Strzeminskiego byta odczytywana jako program
dydaktyczny, obejmujgcy rowniez praktyczne zasady jego nauczania. Ku-
skowski wielokrotnie powracat pozniej do tych doswiadczen. W jego twor-
czosci pojawia sie rowniez odniesienie do malarstwa Pieta Mondriana.

W cyklu ,,Pomiedzy” malarskim literom towarzyszag przestrzenne , Swiato-
rzezby”. Szczegolnego znaczenia nabierajg w nich graficzny charakter form,
wyrazistosc detali oraz relacje pomiedzy elementami i otaczajacy je prze-
strzenig. Analogiczng zaleznoS¢ mozna odnalezc¢ w alfabecie Strzeminskiego,
ktorego znaki okreslajg zarowno grubosc linii, jak | szerokos¢ wewnetrznych
przestrzeni. Tworzg dzieki temu spojny system oparty na jasno okreslonych
relacjach formalnych. Kuskowski przenosi alfabet z ptaszczyzny w wymiar ar-
chitektonicznej, trojwymiarowej formy. Litera przestaje byC¢ wytgcznie zna-
kiem graficznym i staje sie obiektem w przestrzeni. Jej odbior zalezy od per-
spektywy widza oraz relacji pomiedzy elementami kompozycji. Odbiorca
zostaje tym samym wtgczony w proces odczytywania dzieta | wspottworzenia
jego wizualnego uktadu.
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EWA BARTOSZ-MAZUS

"Hipnotyczne Oko", 2024

wetnha, 177 x 70 cm
sygnowany wyszytym monogramem autorskim p.d.: 'MBM’
sygnowany i opisany na wszywce autorskiej: " TKANINA UNIKATOWA | HIPNOTYCZNE OKO [ WYM: 177 x 70 cm |
EWA BARTOSZ-MAZUS | [adres]'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR



o C AL
b gy o L
i ] f
L R .j' ¢

.-: i ./ i A *I:‘t lTvs:' r!. rl.._ 1A I a4 0 1R { .;‘I.' ] _f’-l- &) "
I};" L -'fs" 'L LAY
| H:‘{} ot e RERERT TSI R
el afgih it

e, by ]

(1
n 4

; 'Iflfll‘lt ; (IF"I anr
{

b

e Hayes

s .-". e 3 4 i " ¥ il 1 o l; %

1 - J J T L ..': i*h i A vl TERI L} 4 P
iUl i - 4 by 1 . _-__1._.r | f o l Sl Flrals ey ll ALl ) (A i o
al ) 'E -. : } i ':r' Ry .,i‘ Al - A |!| y i *& I+- .-uh. . } i . 'Il_.. I i_l' il Rk B, .. i I_. Sl .rl th W 1L 1 Ay b
¥ 0 R e I - e L L chras ISR RN BT | L R T ol 1y Wl
'Ig:"}:- [ #}?’\ i 1"’ : 3, g s "r.'l‘ ) "I R " { -;‘I C e IR AR M e R, TR, | U i, L y
o j! Py i‘rg_ g R g Lt Sl L TR O S LR L T B S A i ] y ; i I 1
UI b ) "I (e e L Wt o : [ o ) L 7 r ¢y Sl 3 W [}
Ml NS ) 1 o Ll f { ol VR LT, e My MY | | | i 1 i L1l . T ¥ Ity
-1 LY S ..'.! r “ r - #t' N & 1:‘“. g b | 150 L | ! 5 Ak i -"{ hie | i | ! i ¥ TR ! |I '!J" b
L i L « T . i T LRy O T Ko 4 ! i ¥ i i
: BT B TR SN G R T S !
8 . 'y 7 e ] AR T F i alte
! [l £ A 4 Al ¢! EI""L" r; ;-': Ty N1 ,Il'.fl 1 1".: \ 4] .‘.rr ’ i
A i % el : ,\’.' w_n. . i A it 1)

KL

L
%
P
iy
ra

Tkactwo artystyczne cieszy sie w sztuce polskiej popularnoscig i ma boga-
tg tradycje. Jego rozwqj siega 1923, kiedy do programu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych wtgczono rzemiosto artystyczne. Dostrzegany w tkaninie po-
tencjat do eksperymentowania z formg, kolorem i splotem znalazt kontynu-
acje w czasach powojennych, gdy przy Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie otwarto pracownie tkaniny.

Swego rodzaju ,ambasadorkg” sztuki tkackiej jest dzis Ewa Bartosz-Mazus -
absolwentka Liceum Plastycznego im. Antoniego Kenara w Zakopanem. Jak
sama wskazuje, w swoich pracach snuje opowiesc o ludzkich doswiadcze-
niach, emocjach i duchowosci. Tkaniny Bartosz-Mazus - przywodzace na
mysl kilimy — sg przestrzenig spotkania tradycyjnego rzemiosta z nowoczesng
estetyka. Jej ,,Hipnotyczne Oko” charakteryzujg oszczednos¢ w operowaniu
barwami i minimalistyczne podejscie do dekoracyjnosci, jednak jego forma,
ze zwisajgcymi pasami materiatu, nawigzuje do ludowych makatek. Znajdujg-
ce sie w centrum pola tkaniny tytutowe oko przywotuje swoim ksztattem re-
miniscencje wzburzonej postaci z ,,Krzyku” Edwarda Muncha, ktora - przez
uzycie nasyconych, ,psychodelicznych™ kolorow - zdaje sie byC uwieziona

w centrum oka cyklonu.

Praca Bartosz-Mazus przycigga wzrok, wymuszajgc na widzu konfrontacje

z ,Hipnotycznym Okiem”. Trudno stwierdzic, czy jest to oko Opatrznosci,

czy Swidrujgce spojrzenie dystopijnego ,Wielkiego Brata”. Uzycie neutralnej
palety w odcieniach szarosci sprawia, ze widz moze przeniesc na obiekt do-
wolne skojarzenia zwigzane ze swoimi doswiadczeniami. W przeciwienstwie
do ,Krzyku” Muncha praca Bartosz-Mazus$ pozostawia cisze dla zmystow, nie
przyttaczajac jaskrawymi akcentami. Tym tez rozni sie od tradycyjnego, ludo-
wego tkactwa artystycznego, upajajgcego widza feerig barw.
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ALEKSANDRA STASIK

2000

"Kontrmapowanie w kontekscie kultury podhalanskiej”, 2025

zakard/bawetna, 230 x 170 cm

ja:

estymac
6 000 - 8 000 PLN

1400 - 1900 EUR



W tworczosci Aleksandry Stasik zakard staje sie nie tylko medium artystycz-
nym, lecz takze sposobem opowiadania o miejscu, jego pamieci i tozsamo-
sci. Artystka wykorzystuje mozliwosci tkaniny, aby na nowo spojrze¢ na wi-
zualne dziedzictwo Podhala, tgczagc rozpoznawalne elementy lokalnej kultury
ze wspotczesnym jezykiem plastycznym.

Kompozycja ma charakter wielowagtkowego kolazu, w ktorym przenikaja sie
odmienne motywy, faktury i ornamentalne struktury. Poszczegolne formy
pozostajg zawieszone pomiedzy abstrakcjg a sugestig przedstawienia. Moz-
na w nich dostrzec echa pejzazu, zarysy ludzkich sylwetek czy przetworzone
fragmenty tradycyjnego ornamentu podhalanskiego. Ich fragmentarycznosc
| naktadanie sie na siebie budujg wielowarstwowg strukture, zachecajgc od-
biorce do samodzielnego odczytywania kolejnych znaczen.

Istotng role odgrywa rowniez kolor. Zestawienie cieptych brgzéw i ochry

z wyrazistymi akcentami rozu nie tylko dynamizuje kompozycje, lecz takze
wydobywa bogactwo fakturalne zakardu. Tkanina ujawnia w ten sposob swo-
jg materialnosc - jej splot, rytm i powierzchnia stajg sie rownoprawnymi ele-
mentami artystycznego przekazu.

Pojecie ,kontrmapowania”, zawarte w tytule pracy, kieruje uwage ku alter-
natywnemu sposobowi zapisu kulturowego krajobrazu Podhala. Nie jest to
jednak dostowne odwzorowanie regionu, lecz jego subiektywna, fragmenta-
ryczna i wspotczesna interpretacja. Motywy zakorzenione w folklorze zostaja
poddane przeksztatceniu, tracgc swojg pierwotng funkcje dekoracyjng i zy-
skujac nowe znaczenia w obrebie autorskiej kompozycii.

Zakard Aleksandry Stasik mozna tym samym postrzegaé jako rodzaj tekstyl-
nego palimpsestu — powierzchni, na ktorej spotykajg sie slady tradycji, pa-
mieC miejsca i wspotczesna wrazliwosc artystki. Praca podejmuje dialog
pomiedzy rzemiostem a sztukg, lokalnym dziedzictwem a indywidualng inter-
pretacjg, tworzac obraz Podhala nie tyle odtworzony, ile na nowo odczytany.
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MAREK KOSSOWSKI

1953

"Czerwone na zielonym" - tryptyk

haft, kolaz/ptétno, tkanina, panel lewy: 33 x 33 cm
panel sSrodkowy: 38 x 49 cm
panel prawy: 33 x 33 cm
sygnowany na odwrociu 3. czesci: 'MKossowski'
na odwrociu 3. czesci nalepka: '"MAREK KOSOWSKI | tryptyk CZERWONE NA ZIELONYM | - aplikacje + haft'
kolejnos¢ w tryptyku oznaczona odpowiednim numerem na kazdej czesci

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -1900 EUR



Tworczosc Marka Kossowskiego wyrasta z dialogu po-
miedzy malarstwem, tkaning i forma przestrzenna. Arty-
sta konsekwentnie poszukuje wtasnego jezyka abstrakciji,
w ktorym geometryczny porzgdek spotyka sie z mate-
rialnoscig i rytmem recznie opracowanej powierzch-

ni. Szczegolne miejsce w jego dorobku zajmujag tkanina i
haft — media pozwalajgce budowac kompozycje poprzez
strukture, fakture, rytm oraz subtelne relacje pomiedzy
formag a kolorem.

Prezentowany na aukcji tryptyk stanowi przyktad abs-
trakcyjnego nurtu tworczosci artysty, w ktéorym wykorzy-
stuje on mozliwosci tkaniny i haftu. Istotna role odgrywa
rowniez kolorystyka, ktorej znaczenie autor podkresia
tytutem ,Czerwone na zielonym”. Abstrakcja Kossow-
skiego nie ogranicza sie przy tym do czysto formalnych
poszukiwan — pozostaje zwigzana z jego zainteresowa-
niem sferg wiary i duchowosci, hadajgc geometrycznym
uktadom bardzie] kontemplacyjny charakter.

Urodzony w Warszawie artysta ksztatcit sie w Panstwo-
wym Liceum Technik Plastycznych im. Antoniego Ke-
hara w Zakopanem, a nastepnie na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie w 1979 uzy-
skat dyplom w Katedrze Tkaniny Artystycznej. W swojej
praktyce wykorzystuje roznorodne media — od gobeli-
nu, kolazu i malarstwa po instalacje i obiekty, w ktorych
pojawia sie rowniez wiklina. Jego realizacje obejmuja
zarowno kameralne formy tkackie, jak i rozbudowane
kompozycje wychodzgce w przestrzen.

Od 1981 Kossowski aktywnie wspottworzy srodowisko ar-
tystyczne zakopianskiego okregu Zwigzku Polskich Arty-
stow Plastykow. Jest laureatem licznych nagrod i wyroz-
nien. Mieszka i pracuje w Nowym Targu.
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61 «
DAWID KEDZIERSKI

1984

"Tatry"

akryl/ptyta, papier, 79 x 111 cm (wymiary oprawy)

estymacja:
4 000 -7 000 PLN
1000 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
~Dlaczego Kenarowcy?¢”, wystawa zbiorowa, Galeria Impuls, Podkowa Les$na, 12.06-12.07.2026



~Wykorzystuje narzucang przez rosline forme. Jej
wady, zalety, surowosé, mechanicznos$é, recykling -
mieszam, wyrzucam, dodaje i powstaje dzieto.”

14 4

Dawid Kedzierski

~Rzucic wszystko | wyjechac w Bieszczady” — humorystyczne hasto czesto
powtarzane przez zmeczonych miejskim zgietkiem rodakow. Bieszczady w
zbiorowej swiadomosci funkcjonuja jako synonim legendarnego swietego
spokoju — potonin i dziewiczych lasow, wcigz jeszcze wolnych od daleko po-
sunietej komercjalizacji, takiej, jaka dotkneta Tatry. Jeszcze nie tak dawno,
bo pod koniec XIX wieku, gorskie wedrowki byty zajeciem dla wytrawnych
turystow. Dzis trudno wyobrazic sobie puste tatrzanskie szlaki — masowa tu-
rystyka rozwineta sie na tyle intensywnie, ze nieuchronnie zatarta unikalng
atmosfere tego pasma. A jednak , Tatry” Dawida Kedzierskiego zadziwiajg
rozlegtymi potaciami pustej przestrzeni, niezaktoconej chocby jednym Ssla-
dem ludzkiej obecnosci. Krajobraz wydaje sie zastygty, a jednoczesnie gory
Zyja, wibrujac feerig barw.

Powierzchnia obrazu przywodzi na mys| grafike odcisnietg za pomocg ma-
trycy. Schematyczny uktad linii horyzontalnych i diagonalnych wprowadza
wyrazny rytm. Jakze odmienna jest ta praca od estetyki, do ktorej Kedzier-
ski przyzwyczait swoich odbiorcow — surowej, mrocznej abstrakcji, z farba
naktadang na podtoze grubymi impastami. Hipnotyzm , Tatr” kryje sie gdzie
indziej — pierwszoplanowg role odgrywajg w nich barwy rozprowadzone

po powierzchni niczym w kalejdoskopie. Uzyskany w ten sposob efekt ,za-
geszczenia” sprawia, ze chocC gory pozbawione sg sztafazu, dajg ztudzenie
migoczgcego ruchu. Kedzierski stworzyt przestrzen autonomiczng, ,,dra-
piezng”, niedostepng dla cztowieka, ktory, kierujac sie instynktem zdobywcy,
mogtby przyczynic sie do nieodwracalnej degradacji tego terenu.
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ZUZANNA RUMIAN

"Na Podhalu”, 2025

olej/ptétno, 70 x 100 cm (wymiary oprawy)
sygnowany na blejtramie: "ZUZANNA RUMIAN 2025

estymacja:
3000 -4000PLN
700 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
,Dlaczego Kenarowcy?¢”, wystawa zbiorowa, Galeria Impuls, Podkowa Lesna, 12.06-12.07.2026



~Byle tadnie grajcy grali,
byle grali na wesele. 7
Jak sie tak muzyka miele, \
jak na zarnach, hula, dzwor’nczy,
niech se huka, stuka, puka s %
plasa, bije, przybasuje, ;
piska skrzypiec struna menka,
tak podskocznie, tak mileriko”. = ©

Stanistaw Wyspianski, ,Wesele”

gt = '
T i =
" -Ea i

Rytmiczne strofy dramatu Stanistawa Wyspiariskiego trafnie oddajg atmosfe-
re obrazu ,Na Podhalu” Zuzanny Rumian, mtodej artystki z Poronina.

Wirujgca spodnica, OZdobiona.,géraIskimi wzorami, zajmuje niemal potowe
kompozycji; dynamizujgc przestrzen tej kameralnej sceny. Dwoch pograzo-
nych w cieniu grajkow, znajdujgcych sie w gtebi izby, stanowi jedynie tto dla
$wietlistych postaci - Jej i Jego. Otwarta kompozycja uniemozliwia identyfi-
kacje ich twarzy. Ujecie pary.jest fragmentaryczne - autorka kadruje scene
tak, ze nie widaé gtéw tariczacych. Rozwigzanie to uniemozliwia odczytanie
emocji towarzyszacych postaciom. Nie wiemy, czy zatrzymany przez Rumian
moment jest emanacjg gorgcego uczucia i szczescia, czy moze zaktopotania
| uwiktania dwojga ludzi w niepozadang sytuacje. Rozmyty kontur, imitujgcy
ruch postaci, sprawia, ze scena przypomina zatrzymany w kadrze moment,
uchwycony obiektywem aparatu.

,Na Podhalu” Zuzanny Rumian ukazuje zakorzeniony w tradycji goralskie;
moment z zycia zwyktych ludzi. Uroczyste stroje wskazuja, ze osig przedsta-
wienia jest Swietowanie zaslubin lub innego waznego wydarzenia. Anonimo-
wa para sta}e 5|e swoistg reprezentacjg goralskiej spotecznosci i kultywo-
~wanych w nle} tradycji. Obraz przyciagga spojrzenie zywymi kolorami stroju
kobiety, ktéra zdaje sie znajdowacé niemal na pierwszym planie - jak gdy-
by tuz przed widzem. Wzmacnia to wrazenie bezposredniego uczestnictwa
w przedstawionym wydarzeniu — bycia czescig lokalnej spotecznosci.

RS



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ uméw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjoner-
skich oferowanych do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale ko-
nieczna w celu rejestracji na aukcje, Swiadczenia ustug drogg elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1.

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przed-
siebiorcow Krajowego Rejestru Sgdowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakta-
dowym wynoszgcym 13.514.000 zt - kapitat wptacony w catos$ci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardowe — wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komi-
tenta uprawnionego do rozporzgdzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefiniowanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014
r. o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymujg nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.3.

8.1.4.

8.1.5.

8.2.

8.2.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platforma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez
Klienta oraz Swiadczenie ustug udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potgczonych ze sobg stron internetowych
oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym: https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykow lub innych obiektéw kolekcjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym
czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza
Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem informacji dotyczgcych wszelkich aspektow dzia-
talnosci Sprzedawcy - kontakt z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail: bok@desa.pl, za
posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt potgczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie
standardowe - wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich lub w innej walucie, bedgca zwycieskg Ofertg
podczas Licytacji, zawierajgca podatek od towarow i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicytowana nie za-
wiera kosztoéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtasciciela Obiektu, ponizej ktore] Sprzedawca nie jest upowaznio-
ny do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt moze, ale nie musi posiadac¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcow Krajowe-
go Rejestru Sgdowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie Xl Wydziat Gospodarczy Krajo-
wego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644751, o kapitale zaktadowym wynoszgcym
13.314.000 zt - kapitat wptacony w catos$ci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48
22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twaorcy lub jego spadkobiercdw z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza utworu plastycznego.

W przypadku Obiektoéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z 0.0. optata Droit de Suite jest obliczana na podstawie art.
19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujg-
ca w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa
autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana
wg. nastepujgcych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci 200 000,01 euro do rownowartosci
350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci 350 000,01 euro do rownowar-
tosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgcym rownowartos$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektow sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26
ust. 1-2 niemieckiej ustawy o prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej artykutem 28
ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das
zuletzt durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geédndert worden ist), zgodnie z obowigzu-
jacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa
autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana
wg. nastepujgcych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub
dnia poprzedzajgcego ostatni dzienn Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowartosc 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro; oraz,
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3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci 200 000,01 euro do rownowartosci
550 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 350 000,01 euro do rownowar-
tosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeSc¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgcym rownowartos$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa wartos¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca orientacyjng wartoS¢ danego Obiektu. Estymacja
nie stanowi gwarancji, ani zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga by¢ podawane row-
niez w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu Aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakdw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto
jest ustalane samodzielnie podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient jest uprawniony do
nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudo-
stepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawierajgcy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne
informacje zwigzane z Aukcjg, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie elektronicznej na
stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktore mogg Pan-
stwo znalez¢ w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
() - Omega Obiekt objety Optatg Importows;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przy-
padku ksigzek (na pozostate Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronio-
ne lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowa-
nego na wystawie przedaukcyjnej po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TU Pi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrznego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala
DCO1, wejscie przy Bramie 05, czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

Y Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktdrego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z siedzibg w Krakowie, przy al. powstania warszaw-
skiego 15, 31-539 Krakdw, nr KRS 0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym wynoszgcym
5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczgce praw
I zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posSrednictwie
Partnera wspotpracujgcego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obo-
wigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca
posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzgdzenia Obiektem;

2 Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DESA Unicum GmbH z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str.
24, 14193 Berlin — Schmargendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer identyfika-
cji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wspotpracujgcego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkdw
dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posred-
ni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzgdzenia Obiektem. Umowy zawarte
z DESA Unicum GmbH podlegajg prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektow dla ktérych sprzedawcy jest
DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena
Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna Obiektéw oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto zawierajgcg podatek od
towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fakturg wg. stawki VAT 23% (na
pozostate Obiekty, nie oznaczone tym symbolem albo symbolem 8 - Beta” wystawiana moze byc¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolnos$¢ do czynnosci prawnych i/lub ukoniczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba
prawna; albo jednostka organizacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktorej ustawa przyznaje zdolnosc¢ prawng; z ktorg
zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwg (Loginem) i Hastem podanym przez Klienta zbiér zasoboéw
w systemie teleinformatycznym DESA, w ramach ktdrego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci Aplikacji wska-
zanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajgcy na sktadaniu przez Licytujgcych, w sposob okre-
slony w Regulaminie, ofert nabycia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu wtasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel oso-
by trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprzedazy na Aukcji bedgca przedmiotem Umowy
Sprzedazy miedzy Klientem a Sprzedawca,.
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OFERTA - wyrazona w ztotych polskich wartos$c¢ pieniezna, stanowigca oferte nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach
Licytacji, w przypadku przyjecia jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajgcg innych opftat,
do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawierajgcy podstawowe informacje techniczne
oraz merytoryczne identyfikujgce dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykonany, tech-
nika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu
wymiary - wysokoSc x szerokos$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie zostato zaznaczone
inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w Swietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza papieru lub wymiary samej kompozyciji,
odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokosSc x sze-
rokosc¢ x gtebokosc¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczycC sie tez do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru,
np. wysokos$¢ rzezby, dtugosc¢ tanicuszka, srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze poda¢ doktadny wy-
miar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje
merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci
dotyczace autorstwa oznaczone mogg by¢ w Katalogu nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,¢” lub ,(2)” - po nazwi-
sku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét , Attrib.”; w Katalogu
moze pojawic sie rowniez przypisanie Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: ,krag”,
,Szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytwoérni lub producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania
Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem badz czescia
stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc stulecia, okreslone
dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga byc rowniez okreslenia okresow historii politycznej lub historii
kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu mogg pojawic
sie okreslenia ,okoto” — w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic sie rowniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem
./, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdéw oznacza, ze pierwsza data
jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza,
odlewu lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepszg wiedzg
specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne
datowanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze
Obiekt jest mtodszy), informacje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis
Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia
lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym
raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze popro-
si¢ 0 szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy,
Literatura, Opinie) sg uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca
20% Ceny Wylicytowanej, zawierajgca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty Au-
kcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajgcy Licytacje. Optata Aukcyjna obowigzuje wytgcznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczgcy Obiektow sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Euro-
pejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowg sg objete procedurg odprawy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub Optate Importowg (jezeli dotyczy). Jezeli dany
Obiekt jest objety dodatkowg optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klientéw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych
przez ustawe z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U. z 2021 r. poz.
1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach
Prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwosc¢ sktadania Ofert w ramach Prelicytacji jest
zastrzezona wytgcznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okreélajacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania
Umow Sprzedazy oraz zasady swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednictwem Aplikacji na
rzecz Klientow, w zakresie ustug Swiadczonych drogg elektroniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulami-

nem, o ktérym mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz.
344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb
fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchyle-
nia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A
(Lambda) lub Z (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. informacje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy pro-
mocyjne, opisy) w tym utwory w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz.
U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) oraz wizerunki osoéb fizycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz
strony internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedawcy i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmio-
tem jest sprzedaz przez Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Re-
gulaminie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - Swiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o Swiadczeniu
ustug drogg elektroniczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem strony internetowej
www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowg o Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty
wspotpracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczgce zasad korzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach



dotyczacych Swiadczenia ustug przez te podmioty.

32.

3.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759
z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem
teleinformatycznym, ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawarcia Umowy Sprzedazy,
tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajgce mozliwos¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co
najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka internetowa: Internet Explorer w wers;ji
11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyzszej
lub Safari w wersji 5.0 | wyzszej; przeglgdarki wymagajg wtgczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosSci zapisu plikow Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Katalogu oraz Aplikacji — na zyczenie zainteresowa-
nych, DESA moze bezptatnie sporzadzi¢ szczegotowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwos¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktorych prezentowane sg Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy
jest bezptatny i nieograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwos¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu.
Zmiana Opisu Obiektu nie jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpo-
czeciem Aukciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu zamieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacii.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwig-
zanych ze sporzadzeniem oraz publikacjg Opisu Obiektow, Katalogow iinnych tresci informacyjnych wymienionych w Re-
gulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz Aukcjg Obiektoéw, (iii) organizowaniu procesu rejestracji
Licytujgcego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczenn AML przez Klientdw zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca
2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1.

2.2.
2.3.
2.4,
2.5.
2.6.
2.7.

4.2.

4.3.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytujgcego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz
w przypadku nowych Klientéw, dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujgcego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji poprzez wypetnienie udostepnionego formularza
rejestraciji, ztozenia Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosc — na podstawie prze-
pisOw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest rowniez upraw-
niona do kopiowania dokumentow tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest podanie przez Licytujgcego nastepu-
jacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,

numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,
numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wtasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku
nieuregulowanych naleznosci z poprzednich aukcji, jak rowniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia innych dokumentow,
mogacych poswiadczyc¢ tozsamosc lub wyptacalnos¢ osoby ubiegajgcej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji
oraz otrzymujg tabliczke z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licytacji poprzez
zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujgcy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrocic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujgcy sg zobowigzani niezwtocznie
zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem potgczenia telefonicznego nawigzanego z pra-
cownikiem DESA obecnym na Aukcji. Licytujgcy zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia
najpozniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwosc nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych
pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowe;
www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczyC osobiscie. Wraz z formularzem prosimy
o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potgczy sie z Licy-
tujgcym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym przez Licytujagcego numerem
telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujgcy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Panstwa imieniu - do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.5 ponizej. W przy-
padku problemow z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji telefonicznej nie
bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyze;.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przestac wypetniony formularz najp6z-
niej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwosc nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych poéz



niej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w for-

4.4.

mularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujgcy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena
Gwarancyjna, a stanowi jednoczes$nie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji na-
lezy zatozy¢ darmowe Konto w Aplikaciji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
I dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Aukcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12
godzin przed zakonczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje
o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujgcy zarejestrowani pozniej mogg zostac niedopuszczeni
do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujagcy moze zostac dodany do listy klientow weryfikowa-
nych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzy-
ma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zarowno sktadajgc Oferty na Obiekty
z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie.
Opisana ustuga jest darmowa i poufnha. Ponadto, isthieje mozliwosS¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA za-
strzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitow transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg odpowiedzialnosc za zaptate Ceny, Optaty Aukcyj-
nej oraz ewentualnych pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem Aukcji doreczyt
DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w migejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub na stronie internetowej lub w inny sposob
umozliwiajgcy zapoznanie sie z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdlnych Licytacji. Szacunkowe tempo prowadze-
nia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100 Obiektéw na godzine.

Postgpienia sg wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu.
Aukcjoner ma prawo, zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpien w trakcie danej Licytacji, w szczegolnosci
przyjg¢ Oferte w wysokoSci innej niz wynikajgca z tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2 000 -3 000 200

5000 -5 000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2 000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

/00 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

5000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 Wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postgpienia, wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakonczenie
Licytaciji. Jezeli dla danej Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej w Prelicytacji.
Zakonczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem przez aukcjonera, co jest rownoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu miedzy Sprzedawcg a zwycieskim Li-
cytujgcym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i poufhg Cene Gwarancyjng. Jesli najwyzsza
ztozona podczas Licytacji Oferta jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakonczona stowem
.pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajgcym
najwyzszg Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢c mozliwoSc¢ zawierania transakcji warunkowej. W ta-
kim wypadku Licytujgcy moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od uzyskania zgody
komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyskac zgody komitenta na sprzedaz za cene
nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna
Obiektu. Jesli oferta taka osiggnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujgcy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wowczas prawo podniesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierw-
szenstwem nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca moze sprzedac Obiekt
innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas Licytacji, wtgcznie z uprawnieniem do wzno-
wienia albo ponownego przeprowadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje wytgcznie do mo-
mentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wo



bec danego Obiektu, DESA zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o wycofaniu Obiektu jest ogta-

10.

szana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowiagzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientow, ktérzy ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przy-
czyny wycofania Obiektu z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licytujgcego, niektore Licytacje moga byc rownolegle
prowadzone w jezyku angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ oznaczenie Obiektow, ktdrych
dotyczs.

Przebieg Aukcji moze bycC rejestrowany za pomocg urzadzen rejestrujgcych obraz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.2.

3.3.

13.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty
Aukciji. W przypadku opdznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek ustawowych za opdz-
nienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje
w stosunek umowny wytgcznie z Partnerem DESA tj. spdtkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wowczas stronami Umowy
Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem Z (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie z Partnerem DESA tj. spotkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg
w Berlinie (woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach Sprzedawcg kazdora-
zowo jest DESA.

Ptatnosc¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze byc¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosc jest dokonywana przez konsumenta w rozumieniu Usta-
wy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnosSc¢ nie jest dokonywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy
o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W ty-
tule przelewu nalezy wskazaC nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

kartg ptatniczg VISA lub MasterCard - z wytagczeniem ptatnosci przez internet (bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa
Opieki Spotka Akcyjna 05 1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim (konto Bank Polska
Kasa Opieki Spdtka Akcyjna 451240 6292 1787 0011 6465 7114, Swift: PKOPPLPW). Wartosc¢ takiej transakcji bedzie powiekszo-
na o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty Bank
Polska Kasa Opieki Spdtka Akcyjnaz dnia poprzedzajgcego Aukcje.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytgcznie przelewem bankowym na rachunek wskazany
w zestawieniu aukcyjnym przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu.

Whtasnosc¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty
petnej kwoty Ceny i Optat oraz wydaniu Obiektu.

W razie opodznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstgpi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym
uptywie dodatkowego terminu wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z prawa odstgpienia,
Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktore obejmujg m. in. szkode spowo-
dowang brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre$lonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprze-
dawce do potragcenia jego wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnoscig
Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potragceniu wymaga for-
my dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w przypadku nieztozenia przez Klienta Oswiadczen
AML albo ztozenia nieprawdziwych Oswiadczent AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztozenie OSwiad-
czenn AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994
r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy Sprzedazy,
tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytgcznie prawo wtasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem niewaznosci, za wyjgtkiem rozwigzania Umowy
Sprzedazy za porozumieniem stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia
Umowy Sprzedazy (zestawienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat
oraz optat za przechowanie, jesli sg one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjgtkiem Obiektow, ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrz-
nego, stosownie do ust. 11. ponizej. Wowczas bezptatny jest odbior z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektow do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbior Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu
wymaga okazania dokumentu potwierdzajgcego tozsamosc Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia, pisemnego
upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczent AML przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podsta-
wie przepisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest rowniez
uprawniona do kopiowania dokumentdw tozsamosci osob odbierajgcych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakonczenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicyto



wany. Nieaopernienie oobowigzZKu zapta env iu at, nie uc la ODOWIgZKOWI WSKazanemu W niniejszym paragrarie anli Konse-
v. Niedopetnienie obowiazku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wsk iniejszym paragrafie ani k

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.3.

8.2.4.

10.

12.

kwencjom wynikajgcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klien-
ta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depozytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz
jeden miesigc kalendarzowy, optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden miesigc kalendarzo-
wy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tgczna suma wymiardw (wysokos$é + szerokos¢ albo wysokosé + sze-
rokos$¢ + gtebokosd) nie przekracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokose lub wysokos$c + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekra-
cza 150 cm - cena: 80 zt brutto (65,40 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiardw (wysokos¢ + szerokos$¢ albo wysokose + szerokose + gtebokosé) nie przekra-
cza 300 cm - cena 120 zt brutto (97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto (243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w for-
mie dokumentowej lub pisemnej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi informacjami doty-
czacymi praw i obowigzkow Klienta zwigzanych z umowa ptatnego depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na konieczno$¢ zakonczenia procedury celnej, termin od-
bioru bedzie uzgadniany indywidualnie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n1”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego.
Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z magazynu
zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu, za wyjagtkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci
odbidr Obiektu wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub udostepnienia sto-
sownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

W przypadku Obiektow dla ktérych Sprzedawcg byt Partner, termin i miejsce odbioru Obiektu bedag uzgadniane indywidual-
nie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.
5.2.
5.3.

8.1.

8.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg
okreslone w przepisach Kodeksu Cywilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, aw przypadku
Klientéw bedgcych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na
specyfike oferowanych Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione in-
formacje moga nie by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzern Obiektéw —-dostepne Obiekty sg
czesto rzeczami wiekowymi, ktore z racji swoich wtasciwosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona przed uptywem dwoch lat od dnia wydania
Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:
sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: reklamacje@desa.pl;

informacji i okolicznos$ci dotyczgcych przedmiotu reklamacji, w szczegolnosci rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowag Sprzedazy lub oSwiadczenia o obnizeniu ceny albo o od-
stgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajgcego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powyzej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc
ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia spo-
sobu dostarczenia przedmiotowego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia Obiektu na koszt
Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta
bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udostepnienie, po uprzednim uzgod-
nieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktorym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okreslonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cy-
wilnego, moze:

ztozyC oSwiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca
niezwtocznie i bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat powin-
na pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze
odstgpi¢ od umowy, jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usung¢ wade w rozsgdnym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla
Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pozniej niz w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a je-
zeli w danym przypadku konieczne jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informacja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca



zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacii.

10.

1.

13.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

14,

15.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen ma charakter dobrowolny. Poniz-
sze zapisy majg charakter informacyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdowych sposobow
rozwigzywania sporow. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie poza-
sgdowego rozwigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papierze lub innym trwatym nosniku
w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegotowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z pozasgdowych sposobow rozpatrywania rekla-
macji i dochodzenia roszczen oraz zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach interne-
towych powiatowych (miejskich) rzecznikdow konsumentow, organizacji spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy
ochrona konsumentow, Wojewoddzkich Inspektoratow Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujgcymi adresami internetowymi
Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/
sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524,/2013 z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowe-
go systemu rozstrzygania sporow konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy 2009/22/WE
(rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustugodawca jako przedsiebiorca majgcy siedzibe w Unii zawie-
rajacy internetowe umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne do platformy ODR (Online
Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasgdowe rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i do-
chodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sgdu konsumenckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlo-
wej z wnioskiem o rozstrzygniecie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdocenia sie do wojewodzkiego inspektora Inspekcji Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15
grudnia 2000 r. o Inspekcji Handlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania mediacyjnego
W sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem, a Sprzedawca.

Klient moze uzyskaC bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy Klientem a Sprzedawca, korzystajgc takze
z bezptatnej pomocy powiatowego (miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadan statuto-
wych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentdw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR: http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platfor-
ma ODR stanowi takze zrodto informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporow mogacych powsta¢ pomiedzy
przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta, Klientom nie przystuguje prawo do od-
stgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej poza lokalem przedsiebiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem Z (Sigma), do zawartych umdw lub swiadczonych ustug
zastosowanie znajdujg przepisy prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cywilnego (Bur-
gerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zu-
letzt gedndert durch Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci Klientowi przystuguje prawo
do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w terminie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
1.1.
1.2.

1.3.
1.4,
2.

DESA Swiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujgce Ustugi Elektroniczne na rzecz Klientow:
Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukcji i Licytacji oraz zawierania Umow Sprzedazy, na zasadach okreslonych w niniejszym
Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacii;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzymania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umo-
wy o Swiadczenie Ustug wystanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestraciji. Konto $wiadczone jest
nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie
zgdania do DESA, w szczegolnosci za posSrednictwem poczty elektronicznej na adres: biuro@desa.pl lub tez pisemnie na ad-
res DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposob niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez
uzycie okreslonego oprogramowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majgcych na celu wejscie w posiadanie in-
formacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji zgodnie z zasadami wspoOtzycia spotecznego, przepisami pra-
wa oraz Regulaminem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez przepisy obowigzujgcego prawa,
korzystania z Aplikacji w sposob nieucigzliwy dla pozostatych Klientdw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujagcych im praw, korzystania z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie
w zakresie wtasnego uzytku osobistego — wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezgcych do DESA lub oséb trzecich jest
dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub ich witasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z swiadczeniem Ustug Elektronicznych:
pisemnie na adres DESA;
w formie elektronicznej za posSrednictwem poczty elektronicznej na adres: reklamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznosci dotyczgcych przedmiotu reklamacji, w szcze-
golnosci rodzaju i daty wystgpienia nieprawidtowosci; zgdania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajgcego reklamacje -
utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie
wptywajg ha skutecznosc reklamacji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sie do reklamaciji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pozniej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia,
chyba, ze z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulamindéw wynika inny termin rozpatrzenia da-
nej reklamaciji.



/.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych poprzez napisanie wiadomosci za posrednic-
twem poczty elektronicznej na adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA lub Partnera jako administratora danych osobowych. Podanie danych
osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegodtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na
stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientow jak i komitentow objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.
2.

10.

1.

12.

13.

14.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywilnego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywoz Obiektow poza granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich trans-
portu innego rodzaju. Klient we wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach lub
optatach oraz samodzielnie wykonac cigzgce na nim obowigzki. Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki
cigzgce na Klientach, a wynikajgce z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochro-
nie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawanego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzy-
stania z prawa pierwokupu powinno moze byc¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji zabytku, nie
pdzZniej jednak niz do zakonczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.
z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny miec forme pisemna lub dokumentowsa.
Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie powszechnie obowigzujgce przepisy prawa pol-
skiego, w szczegolnosci: Kodeksu Cywilnego; ustawy o swiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca 2002 r. (Dz.U.
2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsumenta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.);
oraz inne wtasciwe przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania po-
zaumowne z nich wynikajgce lub z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowieri zawieranej Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektro-
niczng nastepuje poprzez przestanie wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istotnych postanowien zawieranej Umowy Sprzeda-
Zy nastepuje poprzez przestanie Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi zagrozeniami dotyczgcymi przekazywania da-
nych poprzez Internet, takimi jak ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby nieuprawnione.

DESA zapewnia Srodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia zagrozenia bezpieczenstwa swiadczonych funk-
cjonalnos$ci lub ustug na podstawie Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres$¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regula-
min_aukcji/, skad Klienci moga w kazdym czasie przeglagdad, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przeglgdarki internetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze na-
wigzywanie potgczenia telefonicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscig poniesienia kosztow potgczenia z siecig In-
ternet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potgczenia telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug,
z ktorego korzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedgcego konsumentem w rozumieniu przepisow Ustawy o Prawach
Konsumenta niz postanowienia Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepisy Ustawy
o Prawach Konsumenta.



