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ART DECO

STYL | EPOKA
AUKCJA 14 GRUDNIA 2021

CZAS AUKCJI
14 grudnia 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

3 - 14 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel. 22 163 66 52, 538 649 945
j.materna@desa.pl

Marek Wasilewicz
tel. 22 163 66 47,795 122 702
m.wasilewicz@desa.pl

Karolina Ciesielska-Sopiriska

tel. 22163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

PATRONAT MEDIALNY .onet

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU I PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL
ADMINISTROWANIA
Marcin Sobka Marta Wisniewska K§r0I Ko;owski OBIEKTAMI
Dyrektor Finansowy Dyrektor Marketingu Kierownik
k.kosowski@desa.pl Pawet Watroba

m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektéw
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBStUGI KLIENTA

==\
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JUSTYNA PLOCINSKA
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.p!
889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

- @

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

ﬂ

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

‘:-‘f
Y,

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

I

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 160 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

g

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

|
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™ -
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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INDEKS

Barttomiejczyk Edmund Ludwik 54-55
Boehs Berthold 42

Borowski Wactaw 50-51

Cybis Bolestaw 1, 15

Gottlieb Leopold 19

Gross Magdalena 43

Hoffmann Josef 27

Hryniewiecki Jerzy 94
Kaczmarkiewicz Jan 52-53

Kédar Béla 22

Keilowa Julia 28

Kramsztyk Roman 17-18
Krasnodebska-Gardowska Bogna 46-47
Kuna Henryk 41

Lambert-Rucki Jean 40

Leski Jerzy 37

tempicka Tamara 10-14
Nowina-Czerny Henryk 91

Palda Karl, przypisywany 59

Roguski Wtadystaw 21

Seifert Franciszek 93

Skoczylas Wtadystaw 45

Stryjenska Zofia 2-5

Stypinski Andrzej 94

Scigata Czestaw 38

Tube Maud 95

Wasowicz Wactaw 16

Wendorf Bogdan 23

Wisniowski Stanistaw 39

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 8-9

Zak Eugeniusz 6-7, 20




ADI

Gmach Towarzystwa Ubezpieczen ,Prudential” w Warszawie, 1936, zrodlo: NAC online
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,Kazdy narod swiadomy swej odrebnosci
wytwarza sztuke o wlasnym wyrazie”.

Wiadystaw Skoczylas



Druga Rzeczpospolita to okres bardzo intensywnych przemian, zar6wno

na arenie politycznej, jak i spoteczno-kulturalnej: osiagniecie suwerennosci
politycznej, emancypacja kobiet, postep technologiczny, pojawienie sie
nowych mozliwo$ci spedzania wolnego czasu. Pomimo ogromnego powo-
jennego spustoszenia, w kraju panowat powszechny entuzjazm i tworczy
optymizm, na bazie ktorego uksztattowany zostat polski wariant stylu art
déco. Choc II RP trwata zaledwie 20 lat, byta czasem niezwyktej kreatyw-
noéci i mobilizacji we wszystkich dziedzinach sztuki. Narod, pozbawiony
panstwa przez ponad sto lat, musiat zbudowac je na nowo, doréwnujac przy
tym standardom wyznaczonym przez inne kraje Europy Zachodniej. Jednym
z fundamentow whasnej tozsamosci stac sie miato wykreowanie odpo-
wiedniej symboliki oraz stylu narodowego. W odbudowie panstwa artysci
odegrac mieli znaczaca role, whasna kultura miata bowiem zabezpieczy¢
trwanie narodu. Za cel postawiono sobie stworzenie stylu, ktory bytby row-
noczesnie stylem polskim, nie przestajac byc stylem nowoczesnym.

Odmienna sytuacja historyczna i spoteczna Polski zadecydowata o innym
wymiarze stylu art déco, jego oszczedna i purystyczna europejska odmiana
na ziemiach polskich zabarwiona zostata elementami rodzimego folkloru.
Sztuka ludowa odegrata ogromna role w stylu, ktory miat sie sta¢ symbolem
polskiej tozsamosci. W sztuce ludowej upatrywano zrodto polskich ele-
mentow narodowych oraz nieskazonych, intuicyjnych form i tradycyjnych
warsztatowych umiejetnosci, ktore miaty by¢ wykorzystywane przez wspot-
czesnych tworcow. Rodzime art déco uksztaltowane zostato wiec poprzez
potaczenie ogélnoeuropejskich, geometryzujacych tendencji z rodzimymi
motywami.

Zrodet teorii stylu narodowego nalezy doszukiwac sie jeszcze w XIX wieku,
kiedy ksztattowata sie koncepcja sztuki rodzimej, jako nosnik idei wtasnej
odrebnosci. Dziatania na rzecz wykreowania polskiego stylu podejmowat
m.in. Stanistaw Witkiewicz, jednak zaproponowany przez artyste styl zako-
pianski, stworzony na podtozu sztuki podhalanskiej i huculskiej, nie przyjat
sie w innych czesciach kraju. Proby sformutowania postulatow stylu naro-
dowego podjeto takze Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, ktorego czton-
kow, m.in. Stanistawa Wyspianskiego, Jerzego Warchatowskiego i Jozefa
Czajkowskiego, nazwac mozna prekursorami polskiego art déco. Gtownym
zrodtem inspiracji dla krakowskiego Towarzystwa stanowit brytyjski ruch
odrodzenia rzemiosta artystycznego Arts & Crafts. Postulatom TPSS, polskie
art déco zawdziecza wskazanie gtownych Zrodet inspiracji. W formowa-

niu sie stylu narodowego dziatalno$¢ Towarzystwa miata wiec kluczowe
znaczenie. Cztonkowie TPSS szczegolny nacisk ktadli zwtaszcza na

rozwoj rzemiosta artystycznego, ktore uwazali za jeden z najwazniejszych
elementow ksztattowania sie estetyki. Dziatalnos¢ Towarzystwa kontynu-
owane byto przez utworzone w 1913 Warsztaty Krakowskie. Zainspirowane
Warsztatami Wiedenskimi (Wiener Werkstétte) Josefa Hoffmana, krakowska
odmiana warsztatow tworzyta wyroby majace stanowi¢ polska interpretacje
aktualnych europejskich tendencji w rzemiosle artystycznym. Artysci zrze-
szeni wokot Warsztatow, tworzyli program nowej sztuki dekoracyjnej, stajac
sie przy tym jednymi z gtownych tworcow polskiego stylu art déco. W tym
gronie znaleZli sie Karol oraz Zofia Stryjenscy, Karol Maszkowski, Kazimierz
Mtodzianowski, Wojciech Jastrzebowski, Jozef Czajkowski oraz Antoni
Buszek. Sukces odniesiony przez Polske na Wystawie Paryskiej w 1925,
osiagniety zostal m.in. dzieki artystom Warsztatow Krakowskich. Polska
ekspozycja, bedaca synteza nowoczesnosci i ludowych wptywow, stanowita
ukoronowanie dziatalno$ci ugrupowania. Wystawa Paryska stanowita prze-
tom w polskiej sztuce, a arty$ci po raz pierwszy mogli zaprezentowac swoj
kraj na szerokim forum miedzynarodowym. W centrum pawilonu, zaprojek-
towanego przez Jozefa Czajkowskiego, stata rzezba Henryka Kuny ,Rytm”,
przedsionek, prowadzacy do Sali Honorowej zwienczonej szklang koputa,
dekorowaty witraze Jozefa Mehoffera. Sala Honorowa ozdobiona zostata
malowidtami Zofii Stryjenskiej, przedstawiajacymi typowe dla artystki sty-
lizowane motywy ludowe. Do elementow wyposazenia pozostatych wnetrz
nalezaty m.in. meble snycerskie, nawigzujace do sztuki podhalanskiej

oraz kilim projektu Stryjenskiej. Polscy artySci otrzymali w Paryzu az 205
nagrod. TworczoS¢ nowego panstwa, reprezentowana przez styl wyraznie
inspirowany sztuka ludowa, ale wpisujacy si¢ w europejski kontekst, zostata
wiec doceniona na arenie miedzynarodowe;j.

Poszukiwanie stylu narodowego wiaze sie takze z tworczoscig grupy
cztonkow ,Rytm”, usitujacych taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia. Jednym

z najwiekszych oredownikow kreowania polskiej sztuki narodowej byt
Wtadystaw Skoczylas, ktorego drzeworyty w petni obrazuja fascynacje
artysty ludowym prymitywizmem, co podkresla nawet sam wybor techniki
graficznej. W swych dzietach artysta odwotywat si¢ przede wszystkim do
goralskiego malarstwa na szkle, podhalanskich tradycji oraz legend. Twor-
czo$¢ Skoczylasa, oparta na zestawianiu czerni i bieli, silnie kontrastowata
z barwnymi dzietami ,ksiezniczki sztuki polskiej”, Zofii Stryjenskiej.
Charakterystycznym elementem prac artystki jest nieortodoksyjne podej-
$cie do ludowej tradycji. Stryjenska swobodnie traktowata staropolskie
obrzedy, obyczaje i stowianskg mitologie, jej nieograniczona wyobraznia
pozwalata na mieszanie roznych motywow i bawienie sie folklorystyczny-
mi wzorami. Inspiracje folklorystyczne pojawiaja sie takze w tworczosci
Wactawa Wasowicza i stosowanych przez artyste dekoracyjnych ujeciach,
rytmizacji ptaskich plam oraz statecznej kompozycji. W tworczosci artystow
grupy ,Rytm” pojawiaja sie takze elementy nawiazujace do tradycji klasycz-
nej sztuki francuskiej, ktora pozbawiona byta negatywnych skojarzen, poja-
wiajacych sie w przypadku wzorcow austriackich czy niemieckich. Francja,
postrzegana jako centrum europejskiej kultury, odcisneta silne pietno
zwlaszcza na pracach zatozycieli Rytmu. Kraj ten mierzyt sie z podobnym
dylematem, co Polska, gdyz probowano rozstrzygna¢ dylemat pogodzenia
tradycji ze wspotczesnoscia. Harmonia kompozycji, kubistyczne bryty,
wysublimowane piekno, cechy reprezentatywne dla sztuki francuskiej, od-
nalez¢ moznaw pracach Eugeniusza Zaka, Wactawa Borowskiego, Tymona
Niesiotowskiego czy Henryka Kuny.

Najprezniej rozwijajacym sie miastem polskiego miedzywojnia stata sie
oczywiscie Warszawa, siedziba wtadz panstwowych, a takze glowny oérodek
zycia spotecznego i artystycznego. W stolicy odrodzonego panstwa wyrastac
zaczely nowoczesne budowle, a symbolem innowacyjno$ci stat sie Pruden-
tial, wowczas najwyzszy budynek w catej Polsce. Zaprojektowany w stylu

art déco budynek, w momencie ukonczenia mierzyt 66 metrow. Miescit
siedzibe angielskiego Towarzystwa Ubezpieczen Prudential oraz eksklu-
zywne apartamenty. Najbogatsi mieszkancy stolicy lubowali sie w luksusie,
arozwijajacy sie w ekspresowym tempie polski handel, nadazat za ich
potrzebami. Zony ambasadoréw, generatéw i ministrow, a takze gwiazdy
polskiej estrady ubieraty sie w Domu Mody Bogustawa Hersego, najbardziej
ekskluzywnym domu handlowym w Polsce, ktory reklamowat sie hastem:
,Dlaczego Warszawa nosi miano Paryza Potnocy? Dlatego, ze warsza-
wianki ubieraja sie w firmie Bogustaw Herse”. Chcacy modnie sie ubierac
warszawiacy, wstepowali takze do Domu Towarowego Braci Jabtkowskich,
w ktorym, przy okazji robienia zakupow, mozna byto przejechac sie
pierwsza w Warszawie szklang winda, zrobi¢ przerwe na kawe w znajdujacej
sie na pietrze kawiarni, aw lecie odpocza¢ przy podawanym na tarasie kok-
tajlu. Warszawa w okresie miedzywojennym pochwali¢ sie mogta licznymi
kawiarniami, w ktorych spotykata sie cata Smietanka 6wczesnej inteligencji.
Do jednego z najstynniejszych lokali nalezata cukiernia Ziemianska, ktorej
statymi bywalcami byli Tadeusz Boy-Zelenski, Jan Lechon, Antoni Stonim-
ski, Julian Tuwim czy Bolestaw Wieniawa-Dtugoszowski.

W okresie miedzywojennym nastgpit rowniez prezny rozwoj polskiej
kinematografii. Pierwszym filmem, ktory wszed! na ekrany w niepodlegtej
Polsce, byta ,Sezonowa mito$¢”, dramat bedacy ekranizacja powiesci Ga-
brieli Zapolskiej. Do najbardziej rozpoznawalnych dziet filmowych tamtego
okresu przeszty zwtaszcza komedie oraz komponowane do nich aranzacje
muzyczne. Z ekranu publicznoé¢ czarowat Aleksander Zabczynski, $pie-
wajac ,Nie kocha¢ w taka noc to grzech” w filmie ,Ada! To nie wypada”.
Najwieksze gwiazdy 6wczesnego kina, Eugeniusz Bodo i Adolf Dymsza,
stworzyty niezapomniane kreacje w filmie ,Pawet i Gawet”, w ktorym to po
raz pierwszy za$piewano piosenke ,Ach, $pij kochanie”, doskonale znang
rowniez wspotczesnie. Okres miedzywojenny byt rowniez swiadkiem naro-
dzin wielkich artystow polskiej estrady. Jedng z najwazniejszych polskich
diw pozostaje Hanka Ordonowna, dla ktorej to kompozytor Henryk Wars
oraz poeta Julian Tuwim stworzyli dwa najwigksze przeboje artystki: ,Mi-
tos¢ ciwszystkowybaczy” i ,Na pierwszy znak”. Stawa na scenie muzycznej
Ordonéwnie doréwnac mogt jedynie Mieczystaw Fogg, ktorego szlagie-

ry takie, jak ,Tango milonga”, ,Ta ostatnia niedziela” i ,Jesienne roze”
$piewane sg do dzi$. Miedzynarodowa kariera pochwali¢ mogt sie za to
tenor Jan Kiepura, ktory wystepowat na najwiekszych $wiatowych scenach
teatralnych i operowych.



STOWARZYSZENIE ,RYTM”
DIALOG TRADYCJI Z NOWOCZESNOSCIA

Dwudziestolecie miedzywojenne to czas zmian i biegu ku nowoczesnosci.
Rozwoj gospodarki, mechanizacja i zmiany spoteczne $miato wkraczaty
wwiek XX. Atmosfera nadziei i $wiattego rozwoju przejawiata sie niemal
we wszystkich dziedzinach zycia. Przestrzen miast wypetnita modernistycz-
na architektura. Pelne $wiatta wiezowce o czystej formie i linii, szybkie
samochody i wibrujace Swiatto wszechobecnych neonow, nadato miastu fu-
turystycznej aury. Elegantki w chtopiecych fryzurach i prostych sukienkach
wirowaty na parkietach klubow nocnych w rytm quick stepa i chalrstona.
Odwaznie wsiadaty za kierownice szybkich aut i stery samolotow. Emancy-
pacjawyzwolila je z krepujacych ducha i ciato gorsetow. Rywalizacja i wyda-
rzenia sportowe byty rozrywka dla obu pici. Rajdy rowerowe, samochodowe,
plywanie i tenis staty sie nieodtacznym elementem zycia spotecznego lat
dwudziestych. Wtadystaw Borowski, Stanistaw Rzecki i Irena Pokrzywinska
brali udziat w rajdach samochodowych, Tadeusz Pruszkowski prut niebo we
wtasnej awionetce ,Tur”,! a August Zamoyski wygrat rajd rowerowy z Paryza
do Zakopanego docierajac do stolicy Podhala zaledwie w ciagu 21 dni.?

Zmiana stosunkow spotecznych, a szczegolnie rosnaca w site inteligencja
staly sie gtébwnym motorem rozwoju. Stosunkowo nowa grupa spoteczna
potrzebowata odpowiedzi na rosnace potrzeby. Polski inteligent, zyjac pet-
nig zycia pragnat nie tylko europejskich rozrywek, ale takze nowoczesnosci
otaczajacych go form i przestrzeni. Odchodzace idee zaangazowanej awan-
gardy ustapity miejsca ztagodzonej ideologicznie nowoczesnoéci. Ostre

i czyste linie art déco, zabarwione ,polska dusza”, staty sie odpowiedzig
na pragnienia nowoczesnych obywateli o wysokich wymaganiach. Stowa-

Rzezba ,Rytm”. Z lewej stoi Henryk Kuna, 1929, zrodto: NAC online

rzyszenie ,Rytm”, powstaty wraz z tymi zmianami epoki, idealnie wypetnit
nisze estetyczna na polskiej scenie artystycznej. Styl i zatozenia Rytmu pla-
sowaly sie posrodku dwoch, przeciwstawnych nurtow. Rytmisci, dla jednych
zbyt nowoczesni i niezrozumiali, dla innych byli dekadenccy i wyestetyzo-
wani. Z lewej strony stykali sie z lewicujacymi konstruktywistami Bloku,

z prawej natomiast z zachowawczym $rodowiskiem Zachety. W ten sposob
uformowat sie ,posredni” i $wiezy nurt, ktory w krotkim czasie odniost
piorunujacy sukces.?

Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm” funkcjonowato w latach
1922-1932. W tym czasie zorganizowano jedenascie wystaw zbiorowych.
Od pionierskiego salonu w warszawskiej Zachecie w 1922 roku, az do wien-
czacego dziesiecioletnig wspotprace Salonu Wiosennego Rytmu w Instytu-
cie Propagandy Sztuki, ktory to nieoczekiwanie okazat sie ostatnia, wspolng
wystawg tworcow. Az osiem wystaw rytmistow odbyto sie w ich rodzimym
osrodku tworczym —-w Warszawie. Jedynymi wyjatkami byty wystawy:

w Krakowie w 1923, w Rzymie w 1925 i we Lwowie w 1930. Kluczowym mo-
mentem dziatania stowarzyszenia byt rok 1925, kiedy kilku jego cztonkow
zaangazowato sie w stworzenie bogatego i réznorodnego projektu Polskiego
Pawilonu na miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu.
Nowoczesny w formie i narodowy w tresci pawilon wywotat skrajne emocje
zarowno wsrod polskich jak i zagranicznych odbiorcow. Ostatecznie jednak
Polski Pawilon zdeklasowat konkurencje, a jego tworcy otrzymali ztoty
medal wystawy. Od tego czasu rytmisci zaczeli funkcjonowac jako oficjalna
reprezentacja polskiej sztuki za granica.

Poczatkow wspotpracy przysztych rytmistow szukaé nalezy rok przed
oficjalnym powstaniem stowarzyszenia. W 1921w czteroosobowej grupie
przyjaciot wykietkowato wspolne pragnienie $wiezego spojrzenia na polska
sztuke. Jak wynika z notatek Eugeniusza Zaka, wraz z nim za poczatki
Rytmu jako stowarzyszenia odpowiadali Wactaw Borowski, Tadeusz Prusz-
kowski i Henryk Kuna. Wkrotce do czotowych tworcow dotaczyli takze inni
arty$ci w tym Wtadystaw Skoczylas, Stanistaw Rzecki i Roman Kramsztyk.
Wraz z debiutanckim pokazem w lutym 1922 roku krag rytmistow poszerzyt
sie o kolejne znaczace nazwiska sztuki polskiej. W warszawskiej Zachecie
prace pokazali takze Tymon Niesiotowski, Stanistaw Noakowski, Irena
Pokrzywnicka i Zofia Stryjenska. W ciagu kolejnych dziewieciu lat do Rytmu
dotaczyli takze Wactaw Wasowicz, Ludomir Slendzifiski, Maja Berezowska
i Rafat Malczewski.* Przewazajaca wiekszo$¢ rytmistow taczyty dwie cechy
- ukonczenie studiow artystycznych w Krakowie oraz doswiadczenie zdoby-
te podczas pobytu w Paryzu, przedwojennej stolicy sztuki. Wielu artystow
pochodzito z rocznikow okoto 1885 i debiutowato jako absolwenci pracowni
Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Wyjatkami byty panie, Zofia Stryjenska i Maja Berezowska,
nieprzyjete wowczas na Akademie, ktore konczyty krakowska Szkote Sztuk
Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej i kontynuowaty dalsza nauke w bar-
dziej postepowych osrodkach europejskich.®

Mtodzi arty$ci krotko po studiach w Krakowie i Monachium przeniesli sie
do Paryza. W roku 1904 byt tam juz Eugeniusz Zak, w 1909 dotaczyli

m.in. Wactaw Borowski, Henryk Kuna, Roman Kramsztyk, Tadeusz Prusz-
kowski i Wtadystaw Skoczylas. W 1912 szacowano, ze w artystycznych
kregach Montparnasse funkcjonowato az trzystu polskich artystow. Pobyt
we Francji byt bezsprzecznie jednym z gtownych momentow ksztattowania
sie stylow poszczegolnych artystow. Tworcy nasiakali atmosfera lokalnej
bohemy, poznawali ksztattujace sie wowczas nurty oraz wystawiali na pary-
skich salonach sztuki. Okres paryski to czas ukierunkowania i poszerzania
horyzontow - polscy artySci kontynuowali tam nauke, doskonalili warsztat

i poszerzali swoja wiedze. Po debiutach na paryskich salonach i uksztatto-
waniu wlasnego stylu, rytmiéci zwrocili sie z powrotem ku rodzimej scenie

artystyczne;j.



Wraz z zakonczeniem [ Wojny Swiatowej, przetasowaniami politycznymi

i odzyskaniem przez Polske niepodlegto$ciw ojczyznie pojawily sie dla
nich nowe mozliwosci rozwoju. Po roku 1918 do Polski przybywali kolejni
arty$ci, powrocita rowniez pionierska czworka, ktoraw 1920 roku zatozyta
Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm”.°

Rytmisci z poczatkiem lat dwudziestych pojawili sie na niezbyt wowczas
ekscytujacej scenie artystycznej Warszawy, by odegrac na niej wiodaca role.
W szeregi Rytmu wstepowali arty$ci pragnacy udziatu w mocnym i stabil-
nym ruchu tworczym, opartym na konkretnych fundamentach kompozycji

i linii. Porzucajac przejrzaly juz impresjonizm i nadmierny naturalizm zwro-
cili sie ku czystej, nowoczesnej formie i strukturze. Sztuka rytmistow umie-
jetnie taczac atrakcyjng nowoczesno$¢ formy i tozsamos$ciowsg tres¢ idealnie
odpowiedziata na 6wczesne potrzeby i pragnienia. Po latach zawieruchy
wojennej, niepokoju oraz braku spojnosci stylistycznej i historycznej polscy
obywatele szukali stato$ci w niemal kazdym aspekcie nowej rzeczywistosci.
Spojnose stylistyczng tatwo byto odnalez¢ wtasnie w tworczosci rytmistow.
Nowoczesna forma i narodowa, czasem nawet tradycyjna tre$¢ otwarcie
odwotujaca sie do polskiej kultury i dziedzictwa, $miato weszta do polskich
domow i przestrzeni publicznej.”

Pierwsza wystawa rytmistow w 1922 w Zachecie, cho¢ nie obyto sie bez
krytyki, osiggneta imponujacy sukces i data poczatek wiodacej pozycji sto-
warzyszenia na polskiej scenie artystycznej. Wystawe uznano za spojna, jej
uktad za catoSciowy i pelny. Doceniono szanujgca roznice, tworcza symbio-
ze licznej juz grupy tworcow o duzym doéwiadczeniu i pewnej pozycji. Brak
narzuconej stylistyki i tre$ci nie oznaczat wszak braku spojnoéci. Rytmisci
nawigzywali do nowoczesnych form zachodniej sztuki. Odwracajac sie od
,niewolniczego” kopiowania natury, zwrocili sie ku geometryzacji i syntezie
formy, sktaniajac sie ku nowoczesnej dekoracyjnosci. Nowatorskie formy

o czystych, prostych liniach staly sie powiewem $wiezo$ci w powojennej
rzeczywistosci odradzajacej sie Polski. Eleganckie art déco rodem z Paryza
czy Nowego Jorku zmieszato sie z figlarnym sznytem sztuki ludowej, dajac
w efekcie jedyna w swoim rodzaju mieszanke stylistyczna, odpowiadajaca
zarowno na potrzeby zmieniajacego sie spoteczenstwa jak i pracej do
nowoczesnosci polityki panstwowej. Rytmisci odniesli sukces nie tylko na
prywatnym rynku sztuki, po wygranej ztotego medalu na Wystawie

Swiatowej w Paryzu w 1925 stali sie czotowymi artystami II RP, ktorym
zlecano najwieksze zamowienia panstwowe.

Jedna z najwazniejszych i utrzymanych do konca istnienia grupy zasad byta
wolno$¢ tworcza. Jak wspominat sam Wtadystaw Skoczylas gtownym aspek-
tem ich wspotpracy byto dazenie do rozwoju warsztatu artystycznego oraz
tworzenia coraz lepszych wystaw i prezentowania nan mozliwie szerokiego
przekroju stylow. Co wazne, w latach dwudziestych posiadanie jakiegokol-
wiek programu kojarzone byto z ograniczeniem i doktryna restrykcyjnych
ruchow awangardowych poczatku XX wieku.® Rytmisci nie posiadali wiec
sztywnych ram stylistycznych i formalnych struktur. Ich dziatalno$c opie-
rata sie w wiekszoéci na stosunkach towarzyskich, trwatych przyjazniach
iwzajemnym szacunku. Warto zauwazy¢, ze niemal identycznymi zasadami
kierowata sie bliska Rytmowi i jakze wazna dla polskiej sceny artystycznej
poetycka grupa Skamander. Skamandryci i rytmiSci jako wiodace grupy
artystyczne prowadzili wspolnie bogate Zycie towarzyskie w Warszawie i nie
tylko. Cztonkowie stowarzyszenia chetnie udawali si¢ na wspolne plenery
m. inw Kazimierzu Dolnym i Zakopanem.

Przyjazn jest wiec niebagatelnym elementem wptywajacym na funkcjono-
wanie grupy. W Rytmie jedynym oficjalnym stanowiskiem byta rola prezesa
stowarzyszania, sprawowana przez wiele lat przez Wactawa Borowskiego,

a pozniej rowniez przez Wiadystawa Skoczylasa, Henryka Kune i Stanistawa
Rzeckiego. Co ciekawe przed wystawami Rytm nie organizowat jury, awiec
nie wprowadzat wewnetrznej, wzajemnej oceny. Wystawiane byty te prace,
ktore tworcy osobiScie uznali za najodpowiedniejsze. Godnym podziwu byta
wiec spojnosc i szczera wspotpraca artystow. O przyjeciu i przynalezno$ci
do Rytmu decydowaly sprawno$¢ warsztatowa, odrebno$¢ i indywidualizm
tworcow. Cztonkowie stowarzyszenia nalezeli rowniez do innych ugrupo-
wan artystycznych — Tadeusz Pruszkowski dziatat w Bractwie $w. Lukasza,
Romuald Witkowski w Praesensie, a Wtadystaw Skoczylas zatozyt wtasng
grupe Ryt.” Wazne, aby pamieta¢, ze popularno$¢ grup artystycznych

w dwudziestoleciu miedzywojennym wynikata z fatku, ze przynalezno$c do
nich zwiekszata mozliwo$ci odniesienia sukcesu, zarowno tworczego, jak

i srodowiskowego, i rynkowego. Wspdlnie artystom tatwiej byto ugruntowac
swoja pozycje w $wiecie sztuki, nawigza¢ znajomosci, organizowac wystawy
i zdobywac zlecenia.”®

Profesor Wtadystaw Skoczylas ze studentami podczas zaje¢ z rysunku, 1919-1932, zrodto: NAC online



Piszac o Rytmie nie sposob nie wspomnie¢ o wezesniejszych ruchach pol-
skiej sceny artystycznej. Nowoczesna stylistyka Rytmu wywodzita sie wprost
ze schodzacego wowczas ze sceny dziejow - formizmu. Typowa dla niego
subtelna kubizacja ksztattow i uproszczenie form byty w koncu gtéwnymi
cechami nowoczesnej stylistyki rytmistow. Rozpad Formistow zbiegt sie

z rozpoczeciem dziatania Rytmu. Wraz z zakonczeniem 1 Wojny Swiatowej
polska sztuka odeszta od bezkompromisowosci awangardy. Piszac o Rytmie
nie sposob nie wspomnie¢ o wezeéniejszych ruchach polskiej sceny arty-
stycznej. Nowoczesna stylistyka Rytmu wywodzita sie wprost ze schodza-
cego wowczas ze sceny dziejow — formizmu. Typowa dla niego subtelna
kubizacja ksztattow i uproszczenie form byty zatozenia estetyczne i teore-
tyczne poprzednikow, odchodzac jednak od ich idei spoteczno-politycznych,
a formalnie od wysokiej ekspresji i negacji naturalizmu. Tradycyjng postawe
i narodowa tre$¢ w tworczosci Rytmistow mozna natomiast wywodzic

z powstatego w 1917 ugrupowania warszawskich artystow - Polskiego
Klubu Artystycznego, ktorego cztonkowie pragneli tworzy¢ sztuke taczaca
dawne tradycje tworcze z aktualng sytuacja Polski. Do klubu nalezato wielu
pozniejszych Rytmistow, m. in. Eugeniusz Zak, Roman Kramsztyk, Henryk
Kuna, czy Romuald Witkowski. Mieszanka powojennego pragnienia stabi-
lizacji, zwrotu ku tradycyjnej treéci i nabytej uprzednio nowoczesnej formy
staly sie kwintesencjg stylu Rytmu."!

Co wazne, Rytmisci wychodzac poczatkowo od tradycyjnych sztuk wysokich,
z czasem rozszerzyli swoje dziatania rowniez o inne formy tworcze.

Z uptywem czasu malarstwo i rzezba stracity role dominujaca. Rytmisci
tworzyli rowniez grafike warsztatowa i rozwijali sztuki uzytkowe. Czotowymi
grafikami grupy byt Wtadystaw Skoczylas znany z drzeworytow o tematyce
goralskiej oraz Zofia Stryjenska, tworzaca teki kolorowych grafik z przed-
stawieniami ludowymi. W dziedzinie sztuk uzytkowych rytmisci tworzyli
ilustracje ksiazkowe, plakaty, projekty tkaniny artystycznej oraz mebli, ktore
od 1926 roku staty sie domeng bliskiej Rytmowi Spotdzielni Artystow kad.
Wracajac jednak do Rytmistow, cztonkowie grupy wraz ze zdobyciem pozy-
cji i objeciem roli wiodacej grupy artystycznej odrodzonej Polski otrzymy-
wali zlecenia panstwowe. Tworzac projekty banknotow, znaczkow i wnetrz
gmachow instytucji panstwowych kreowali nowoczesna estetyke narodows.
Polska pod rzadami Jozefa Pitsudskiego potrzebowata nowoczesnego ruchu
artystycznego, szukajacego polskiego stylu narodowego.

Rytmisci $wietnie radzili sobie tez na rynku sztuki. Od 1918, jeszcze przed
oficjalnym zatozeniem stowarzyszenia, przyszli RytmiSci pokazywali
prace w najwazniejszej przestrzeni wystawienniczej w Warszawie. Sale
Zachety byly da nich miejscem dorocznych salonow do 1923, kiedy przez
konflikt srodowiskowy w atmosferze skandalu przeniesli swoja wystawe

do pobliskiego Salonu Czestawa Garlinskiego. Przez kolejne sze$¢ lat przy
ulicyMazowieckiej 6 odbyto sie wszystkie szes¢ dorocznych salonow oraz
ponad siedemnascie wystaw indywidualnych cztonkow stowarzyszenia.
Salon Garlinskiego stat sie wiec gtéwng przestrzenig wystawiennicza,

ale tez miejscem sprzedazy prac Rytmistow.
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Szczegodlnie imponujgce wyniki notowano w roku 1924, kiedy to przez gwat-
townie rosnaca inflacje popularnosc zyskato lokowanie kapitatu w sztuce.
Przez rok w catej Polsce przybyto wielu nowych kolekcjonerow owczesnej
sztuki wspotczesnej. Stylistyka rytmistow trafiata w gusta inteligencji,
utozsamiajacej sie z nowoczesna Europg oraz posiadajacej wystarczajace
finanse, by rozpocza¢ tworzenie kolekcji. W 1925 roku wraz z ustabilizowa-
niem sytuacji finansowej panstwa, sprzedaz nieco zwolnita, jednak do tego
czasu Rytm zdazyt zajac juz silng pozycje na rynku.'?

Kolejnym czynnikiem waznym dla towarzyskiej pozycji cztonkow Rytmu
byta atrakcyjna lokalizacja salonu. Ulica Mazowiecka byta kulturalnym
centrum przedwojennej Warszawy. W bliskim sasiedztwie znajdowaty sie
Uniwersytet, Zacheta, Filharmonia, a przy samej Mazowieckiej wiele ksie-
garni i antykwariatow. Najwazniejszym adresem byta jednak Mazowiecka
12, gdzie miescita sie stynna kawiarnia Mata Ziemianska. Wieczorami
petna po brzegi kawiarnia skupiata elite intelektualng i artystyczng War-
szawy. W Ziemianskiej RytmiSci zacie$niali swoje relacje ze skamandrytami
oraz $rodowiskiem dziennikarskim. Przyjazn z dziennikarzami zapewniata
Rytmowi state ,dostawy” nowych artykutow i recenzji wystaw. Rytmisci

nie tylko codziennie odwiedzali Ziemianska, ale stworzyli tez dekoracje jej
wnetrz. W 1927 gorne sale kawiarni pokryty polichromie Wactawa Borow-
skiego, bedace cyklem przedstawiajacym pory roku oraz postaci chlopiece
trzymajace ciastka i stodycze nawiazujace do cukierniczego charakteru
ziemianskiej. Zartobliwe przedstawienia staty sie szybko lokalna sensacja
i najlepiej znanym przyktadem stylistyki Rytmu.'

Wraz z nadej$ciem lat trzydziestych drogi Rytmistow powoli zaczety sie
rozchodzi¢. Osiagniete sukcesy i zdobyta rozpoznawalnos¢ zmniejszyta
potrzebe wspolnego dziatania i wsparcia. Wraz z rosnaca eksploatacja

stylu kazdy z cztonkéw na wtasna reke zaczat szukac dalszej drogi rozwoju.
Po dziesieciu latach wspotpracy roznice miedzy artystami byly juz na

tyle duze, ze trudno byto potaczy¢ ich prace w spojny i klarowny sposob.
Ludowa forma polskiego art déco stata sie nieaktualna. Kolejne pokolenia
artystow na nowo zwrocity sie ku zachodowi, czerpiac inspiracje z aktualnej
sztuki francuskiej, a nie przechodzacej kryzys tozsamosciowy, ludowo-
-dekoracyjng stylistyki Rytmu. Lata trzydzieste roznity sie tez od poprzed-
niej dekady atmosfera i nastrojami spotecznymi. Wraz z polaryzacja pogla-
dow i napietymi stosunkami politycznymi sztuka ponownie dokonata zwro-
tu ku zaangazowaniu spotecznemu. Po rozwigzaniu stowarzyszeniaw 1932
kazdy z rytmistow obrat wlasna droge tworcza. Wielu z nich wyjechato na
state do Francji. Nieco zapomniany w pozniejszych latach Rytm jest jednak
zjawiskiem niezwykle waznym dla ksztattowania sie polskiej sztuki i este-
tyki IT RP. Wiasnie ten styl nabrat oficjalnego charakteru w miedzywojennej
Polsce. Czysta forma, subtelna nowoczesno$¢ stylu przyciaga i ujmuje do
dzi$. Sztuka tamtych lat nie jest w koncu pusta forma, jest zapisem atmosfe-
ry i pamiatka czasu najwiekszej radosci.

awy, Muzeum Narodowe w V . Warszaw
iego Augusta Zamoyskiego, 9.12.2021, zrodto: wyborcza.pl



Tadeusz Pruszkowski w samolocie, zrodto: NAC Online

STOWARZWSZENIE ARTYSTOW PLASTYIKOWY
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MA BABECEYT PROSIC J. W. I° a ovrwanorg ((11) Wws-
TAWY WIOSREER) STOWARZYESERIA W LABIRERACH (roD-
CHORAZOWHA BA PALACEMN) DNIA 5 MAJA © GOoDZINIE 12-8J,
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HFEGBRTE KUKA
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Zaproszenie na warszawska wystawe Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”, 1923, zrodto: polona.pl



,Torpeda podhalanska” na dworcu kolejowym w Zakopanem, 1936, lo: NAC online e -l s - .
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' Miedzynarodowe Zawody Balonowe o Puchar Gordona Bennettaw Warszawie, 1936, zrodto: NAC online
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b o Wyjazd boksera Henryka Chmielewskiego do Stanow Zjednoczonych Ameryki na transatlantyku MS Batory, , 1938, zrodlo: NAC online



1

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Taniec wsrod kwiatow, 1932
akwarela/papier, 17,4 x 35,3 cm

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 -4 300 EUR









Tance po swiatach wiatrem pod rece!
Dusza na bakier! O, mysli w gwizdaniu!
Czeresnie kwitna i usta dziewczece
Same az prosza sie przy powitaniu

Pod glowe kutak i wspomnienie Staffa,
Jutro nieznana dal w kolorach switu -
To serce nasze: pryzmat fotografa,

Gdzie Swiatlo pada pod katem zachwytu! Wi

Kazimierz Wierzynski, Tance po swiatach [w:] Wiosna i wino, 1919
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Chlopka z okolic Lublina, plansza XXXIII z teki "Polish Peasants' Costumes”, 1939

gwasz, szablon/karton, 50 x 39,5 cm (arkusz)

sygnowany farbg p.d.: 'Z. STRYJENSKA‘

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes

by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
3500-4500PLN
800 -1000 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjeniska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swiatostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants' Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Goralka z Tatr, plansza XXIII z teki "Polish Peasants' Costumes", 1939

gwasz, szablon/karton, 50 x 39,5 cm (arkusz)

sygnowany farbg p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn,
Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
3500-4500PLN
800 - 1000 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swiatostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants' Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Kilim z motywem lici

welna, 208 x 148 cm
projekt pochodzi z ok. 1937

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, red. Swiatostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2008, s. 407, poz. kat.IX. I. 2 (il.)

por. Art déco w Polsce 1933, nr. kat. V/28; Michatowska-Bartog 2008, s. 203, nr. kat. 70 (il.),
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Goralka z dzbanem, okres miedzywojenny

gwasz/tektura, 100 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21500 - 32 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna - w zbiorach rodzinnych przynajmniej od lat. 40., Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, red. Swiatostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2008, s. 325, poz. kat.III. 1.76 (il.)







ZOFIA STRY JENSKA:

ELEGANCJA
[ LUDOWOSC

,Zakochani (Zofia i jej maz Karol Stryjenscy) byli w Zakopanem, Tatrach

i goralach —-w ich tancach i $piewie —-w catej podhalanskiej sztuce ludowej.
W niej upatrywali szczegolnych warto$ci dla rozwoju regionu, a takze
inspiracji dla odradzajacej sie sztuki polskiej, w tresci i formie narodowej,
do jakiej dazyli artySci kilku pokolen, wywodzacy sie z roznych ugrupowan
i kierunkow” (Maria Gronska, wstep do ,Chleb prawie ze powszedni -
pamietnik Zofii Stryjenskiej”, Warszawa 1995, s. 8).

Zofia Stryjenska bez watpienia nalezy do grona najbardziej wyjatkowych pol-
skich artystek. Jej styl malarski taczyt w sobie elementy charakterystyczne
zarowno dla art déco jak polskiego folkloru, czyniac jej prace natychmiasto-
wo rozpoznawalnymi i unikatowymi w skali Polski i $wiata. Styl Stryjen-
skiej opierat sig¢ na stylistycznych i tematycznych inspiracjach polskim,
zwlaszcza za$ goralskim, folklorem. ,Goralka z dzbanem” jest znakomitym
przyktadem pracy czerpiacej z ludowosci na obu poziomach.

,Wykreowane przez nig postacie - zywiotowe, emanujace energia, roz-
machem i wigorem, barwne i dostojne - odzwierciedla¢ miaty duchowe
warto$ci polskiego chtopstwa. Wspotczesni Stryjenskiej krytycy zauwazali,
ze artystka ze zdumiewajaca intuicjg czyni uzytek ze sztuki ludowej, z jej
cech najbardziej znamiennych, taczac najpetniejsza fantastyke z gtebokim
odczuciem zycia, a poetyczny irracjonalizm ze szczerym humorem” (Justy-
na Stomska, O Ludowosci, [w:] Zofia Stryjenska 1937-1976, Krakow 2008,
S. 262-264).

W tworczosci ,ksiezniczki malarstwa polskiego” kluczowym elementem jest
barwa, ktora jest jednym z najistotniejszych fundamentéw rytmu charakte-
rystycznego dla obrazow Stryjenskiej. U szczytu stawy, Stryjeniska zapytana
o0 zainteresowanie tematami ludowymi odpowiedziata: ,tam jedynie znalez¢
mozna barwe. (...) Nasze zycie jest okropnie szare. Nawet taksowki w mie-
Scie sg szare. Ubrania wasze, was, nieszczesnych mezczyzn, to parodia
barwy, ktorej tak potrzebuje i tak szuka, jak muzyk melodii. Trzeba i$¢ po
barwe nawies, bo kraje, w ktorej tej barwy jest jeszcze duzo, wiec egzotyka,
to centrala $wiatowa koralow, sa niestety zbyt daleko i dla nas niedostepne”.
Artystka postugiwata sie czystym kolorem i bardzo ograniczonym Swiatto-
cieniem, nie aspirujac do oddawania rzeczywistosci w realistyczny sposob,
ale zamiast tego sktaniata sie ku dekoracyjnosci, co rownoczesnie byto
gwarantem artystycznych i komercyjnych sukcesow nawielkg skale.

Owa dekoracyjno$¢ obejmowata rowniez wybiorczy stosunek do inspiracji
folklorem, Stryjenska nie powielata kompletow strojow ludowych, a jedynie
wybierata odpowiadajace jej estetycznie elementy, tworzac z nich nowg

i oryginalng catosc.

,Postacie wykreowane przez Stryjenska sa niemal zawsze ubrane bogato

i strojnie, z panska, cho¢ po chtopsku. Przetwarza ona nieraz owe ludowe
stroje w sposob niemal fantastyczny, tworzac konstrukty, ktore nigdy na
polskiej wsi nie istniaty (...) Jej wiedza o ludowym ubiorze brata sie z ob-
serwacji eksponatow muzealnych i wystaw (wyjatek stanowi Podhale, dokad
czesto podrozowata)” (Justyna Stomska, tamze, s. 140).

Pomimo to, jak pisze Justyna Stomska, w powszechnym odbiorze tworczosci
Stryjenskiej, stroje ludowe uchodza za wiernie odwzorowane, co $wiadczy¢
moze jedynie o malejacej znajomosci lokalnego folkloru wsrod ogotu spote-
czenstwa. Stroje nalezg do najbardziej rozpoznawalnych elementow sztuki
Stryjenskiej, ale maja takze bardziej osobiste znaczenie: w 1911 przebrana
za chtopca, jako Tadeusz Grzymata rozpoczeta studia malarskie w Mona-
chium (w tym czasie do tamtejszej akademii nie przyjmowano kobiet).

W tworczosci Zofii Stryjenskiej mozna wyrozni¢ dwa gtowne modele przed-
stawiania postaci: pierwszy to sceny rodzajowe z ludowego zycia, takie jak
goralskie tance, natomiast drugi model przedstawienia obejmuje nieco
bardziej statyczne, dekoracyjne kompozycje, przedstawiajace wyodrebniong
sylwetke jednej postaci. Prezentowana ,Goralka z dzbanem”, nalezy do
drugiej z wyroznionych kategorii, nie jest jednak praca statycznag. Stryjenska
unikata prostych poz, tak tez goralka z dzbanem zostata ukazana jak gdyby
w tanecznym kroku, co zdaje sie nadawac jej indywidualny, radosny wigor.
Prezentowana praca opiewa proste, ludowe zycie jako droge do szczes$cia
iwyraz witalno$ci, za ktorymi artystka tesknita przez cate swoje zycie.

,Podobnie jak w sztuce ludowej, umowno$¢ ruchu postaci zaznaczona jest
Swiadomie w sposob symboliczny, uproszczony. Artystka zrezygnowata

w swoich pracach z tak charakterystycznej dla ludowego malarstwa umow-
nosci, braku akcji i hierarchizacji postaci. Inspirujac sie ludowa tematyka,
czesto stosujac wielowatkowos¢ przedstawien, nadaje im zawsze wartkg
akcje, a postaciom - indywidualne rysy twarzy. W ten sposob urozmaica

i uatrakcyjnia kompozycje. (...) Postacie wykreowane przez Stryjenska sa
niemal zawsze ubrane bogato i strojnie, z pafiska cho¢ po chtopsku. Prze-
twarza ona nieraz owe ludowe stroje w sposob niemal fantastyczny (...)"
(Justyna Stomska, tamze, s. 262-264).






PRINCESSA Z GOR

Termin art déco taczy w sobie dwa pierwiastki, ktore przed poczatkami dwudziestego
wieku byly postrzegane jako odrebne, a wrecz przeciwstawne, z francuskiego,

art - sztuke i décoratif, denotujacy estetyczna spojnosc wielu elementow wystroju
wnetrz. Styl art déco, bedacy odpowiedzig na secesje, kojarzong z przepychem i buj-
noscia, aspirowat do bycia ponadczasowym i wybiegajacym w przyszto$c. Realizowat
sie we wszystkich elementach otoczenia cztowieka, poczynajac od architektury przez
wystroj wnetrz, wzornictwo przemystowe, bizuterie a na sztuce konczac. Tym samym,
w przeciwienstwie secesji, art déco aspirowato do bycia stylem totalnym, wszechobec-
nym, stawiajacym na piedestale przemyslang planowo$¢, majaca nies¢ ukojenie

po chaosie niezbyt przemyslanych i czesto przyttaczajacych, secesyjnych wnetrz.

Art déco czeSciowo czerpato z idei gtoszonych przez szkote Bauhausu, wedtug

ktorej sztuka powinna byc¢ powigzana z przemystem i by¢ przystepna w konsumpcji
dla spoteczenstwa.

Dla powszechnego rozwoju nurtu, aw szczegolnosci dla jego polskiej odnogi, kluczo-
wa byta Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu Wspotczesnego
(Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes), ktora odbyta
siew 1925 roku w Paryzu. Kazdy z krajow bioracych udziat w wystawie prezento-

wat swoj pawilon, a ocenie podlegato wiele projektow, architektura, wystroj wnetrz,
prace rzemieslnicze i artystyczne, projekty tkanin, bizuterii i metaloplastyka, a takze
zabawki. Polska $wigcita triumfy w 1925: Kapliczka Bozego Narodzenia rzezbiarza
Jana Szczepkowskiego otrzymata Grand Prix, Zygmunt Kaminski - nagrode za projekt
nowych polskich banknotow, a Polacy sumarycznie otrzymali niemal 200 odznaczen
w roznych kategoriach. W Paryzu swoje projekty prezentowata takze Zofia Stryjenska,
za ktore otrzymata pie¢ odznaczen i utwierdzita swoja pozycje na arenie miedzynaro-
dowe;j.

dto: zbiory.mnk.pl

odlo: zro

» ZT0

Obramowanie na biezacych stronach: List zastawny na 6% Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego w Warszawie

na 1 000 frankéw francuskich, Warszawa, 15.01.1929, Muzeum Narodowe w Krakowie




Ponadto model wystawy przemystu promowat indywidualne dla kazdego narodu ele-
menty stylistyczne. Podczas gdy ,miedzynarodowy” styl art déco miat wiele wspolnych
cech, takich jak motywy geometryczne oparte na trojkacie i okregu, jasna kolorystyke
i czytelne formy graficzne, i malarskie, sukces polskiego pawilonu wynikat w znacznej
mierze z ich doskonatej integracji motywow ludowych. Przywiazanie do folkloru
doskonale wpisywato sie w zatozenia sztuki, ktorej przy$wiecata idea przystepnosci

i czytelnosci. Stylizacja ludowa byta obecna we wszystkich dziedzinach rzemieslniczej
tworczo$ci: w meblarstwie, tkactwie, projektowaniu graficznym, a za sprawg Zofii Stry-
jenskiej, takze w sztuce wysokiej, czyniac z niej jedno z najbardziej rozchwytywanych
nazwisk dwudziestolecia miedzywojennego.

Jednym z pierwszych polskich artystow siegajacych po elementy folklorystyczne byt
Karol Tichy, ktory w ramach krakowskiego stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie two-
rzyt projekty oparte o naturalne materiaty, przede wszystkim drewno, i uproszczone
formy geometryczne, nawiazujace do funkcjonalnych projektow ludowych i tradycyj-
nych rzemieslniczych metod. Kolejnym artysta otwarcie siegajacym do sztuki ludowej
byt Jan Szczepkowski, absolwent Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Styl
jego rzezb nawigzywat do ostro cietych i kanciastych” form, charakterystycznych
dla sztuki podhalanskiej.

W zestawieniu ze Szczepkowskim i Tichym, Zofia Stryjenska, nazywana niekiedy
Jksiezniczka polskiej sztuki”, podjeta sie bardziej totalnego projektu potaczenia stylu
art déco z polskim folklorem, zarowno w sztuce wysokiej jak uzytkowej, ostatecznie
czynigc z elementow ,piastowskiej” ludowosci swojg wizytowke. Stryjenska czerpata
ze sztuki ludowej zarowno tematy jak i zasob form. Na poziomie formalnym jej ma-
larstwo i projekty charakteryzowaty odwazne zestawienia kolorystyczne, dynamiczne
pozy, jak gdyby zaczerpniete z ludowych tancow. Kolejnym filarem artystycznej
tozsamosci Stryjenskiej byto szczere zainteresowanie lokalnym folklorem i legendami,
ktore przejawiata juz jako dziecko, odwiedzajac z ojcem krakowski targ, gdzie swoje
wyroby sprzedawali gorale. Inspiracje folklorem w tworczosci Stryjeniskiej mozna
podzieli¢ na dwie kategorie: pierwsza to prace tematycznie nawiazujace bezposrednio
do ludowych wierzen, natomiast druga to czerpanie z wizerunkow gorali i elementow
ludowych strojow. Pierwsza z tych dwoch kategorii znajduje odzwierciedlenie w jed-
nym z najlepiej znanych cykli Stryjenskiej, w panneaux dekoracyjnych pt. ,Pory roku”,
ktore zdobity pawilon polski i $wiecity triumfy podczas wystawy w Paryzu w 1925

roku. Zainteresowanie wizerunkami ludowych spotecznosci, ich zycia codziennego

i zwyczajow kojarzone jest chociazby z cyklem ,Rzemiosta” (1929-30), w sktad ktorego
wchodzg obrazy malowane gwaszem, ,Ceramika”, ,Snycerstwo”, ,Przadka”, ,Tkactwo”.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Glowa mlodzienca w szpiczastej czapce, 1922-1924

technika mieszana/papier, 30 x 25 cm
sygnowany l.d.: ' Eug. Zak'
na odwrociu ramy papierowa nalepka z odrecznym napisem

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

LITERATURA:
porownaj: Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, , s. 203, poz. kat. 126 (il.)

,Zak byt malarzem wytwornym, kolorysta subtelnym, trzymaja-
cym sie na uboczu, ni za bardzo na prawo, ni na lewo, malujacym
pogodnie i wesoto, rytmiczng nutg i wtasnym rysunkiem. Zawsze
to mito pomysle¢, ze byt jednym z tych nielicznych malarzy pol-
skich, ktorzy uznanie umieli sobie zjednac za granica, bo nazwi-
sko jego nieobce sferom artystycznym we Francji, Niemczech

i Ameryce, awiadomo jak Paryz spala talenty stabsze w ptomieniu
zapomnienia i jak twardo zdobywa sie jego uznanie”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, wstep i komentarz Wiadystawa Jaworska, Warszawa 1961,
s.299-300
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Siedzacy chlopiec, lata 20. XX w.

otéwek/papier, 12 x 10 cm
sygnowany l.d.: 'Eug Zak'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Eugeniusz Zak zastynat serig klasycyzujacych sentymentalnych obrazow arkadyj-
skich, znanych zwaloréw dekoracyjnych i kompozycyjnych. Jednak tworzyt rowniez
malarskie i rysunkowe przedstawienia aktorow i $piewakow, inspirowane po czesci
tworczoscig Henri de Toulouse-Lautreca oraz mniej znanego Théophile’a Steinlena.
Byty to kompozycje, powstajace rownolegle do tych idyllicznych, ktorych bohaterami
byli komedianci, tancerze, cyrkowcy, aktorzy kukietkowi, ludzie z marginesu i pot-
Swiatka —wtoczedzy i pijacy. Pojawiat sie w tych pracach rowniez watek macierzynstwa
i rodziny. Odwotywat sie rowniez do tematyki zwigzanej z commedig dell’arte.

Jej nowa interpretacja pojawiata sie w malarstwie czotowych przedstawicieli awangar-
dy XX wieku: Picassa, Andre Deraina, Juana Grisa, Gino Severiniego, Marca Chagalla,
Paula Klee oraz wielu innych. Postaci Pierrota, Colombiny czy Arlekina obecne byty
rowniez w tworczosci polskich artystow - szczegolnie formistow.

Historycy sztuki uznaja, iz pojawienie sie tej tematyki w malarstwie Zaka wigze sie

z do$wiadczeniem pierwszej wojny $wiatowej. ,Posiadaja wszystkie obrazy tej grupy
ekspresyjnej z tego okresu jaki$ cien smutku glebszy i szczerszy, anizeli smetny sen-
tyment sielanek. Jakby rownoczesnie ze zblizeniem sie do rzeczywisto$ci wydobyto
sig na jaw szczere dla niej wspotczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa
1927, s. 15). Wiekszo$¢ tych kompozycji taczy podobny sposob ksztaltowania postaci,
ujetych w trzech czwartych, z twarzg ukazang z profilu oraz podobna, wyrazista gesty-
kulacja rak. Postaci wprowadzane byly zazwyczaj w kubistyczne ,pudetkowe”, puste
wnetrza. Do najbardziej znanych prac o tej tematyce nalezg te pochodzace z cyklu
przedstawiajacych tancerzy oraz ,Zebrak” z przetomu 19211 1922 roku.

Prezentowany w katalogu rysunek, przedstawia matego chtopca siedzacego w rogu
pomieszczenia przy schodach, opartego o $ciane. Artysta w rysunkowym szkicu
podejmuje watek spotecznych nieréwnosci, miejskiej podklasy. Przygarbiona sylwetka
rysowana jest szkicowg kreskg. Oszczedny rysunek, bliski kadr, motyw postaci we
wnetrzu, wskazuja na zwigzki z wyzej opisanym nurtem w malarstwie artysty. Rysunek,
poprzez deformacje postaci chtopca, obrazuje atmosfere tragizmu Zycia, beznadziej-
noéci, nawigzujac do somnambulicznego $wiata cyrkowcow, tancerzy i muzykow.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY

1885-1939
Portret dziewczynki, 1938

pastel/papier, 70 x 49 cm

sygnowany l.d.: 'Ign Witkiewicz | 1938 25/VI'

opisany p.d.: '(T.B) (P) | Prz. Ok.'

Portret powstat w Katowicach, gdzie Witkacy przebywat od 13 czerwca.

estymacja:
140 000 - 250 000 PLN
30000 - 53 600 EUR

OPINIE:
Ekspertyza Anny Zakiewicz sporzadzona 19 lutego 2018
Opinia Anny Zakiewicz sporzadzona 2 grudnia 2013

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

dom aukeyjny Polswiss Art, maj 1994
kolekcja prywatna, Polska

kolekcja prywatna, Warszawa

Na lata 20. przypada zatozenie niezwykle osobliwej w dziejach polskiej
historii sztuki dziatalno$ci ,Firmy Portretowej” Stanistawa Witkacego.
Przez 14 lat prowadzenia firmy, artysta stworzyt kilka tysiecy wizerunkow
0s6b z kregu znajomych malarza oraz nieznanych mu klientow z wyzszych
sfer. Wiekszo$c¢ portretow powstawata pod wptywem uzywek, silnych lekow
odurzajgcych oraz alkoholu. Substancje psychotropowe wedtug Witkace-
go miaty pozwoli¢ mu na doé$wiadczanie niesamowitych wizji tworczych.

W ,Firmie Portretowej” panowat do$¢ oryginalny regulamin, w ktérym to
znalazt sie m.in. paragraf zakazujacy klientom stow krytyki, czy zgtaszania
uwag, poniewaz ,Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania
zdan klientow, musiataby juz dawno zwariowac”. ,Klient musi by¢ zado-
wolony. Nieporozumienia wykluczone” - tak brzmiato motto regulaminu.
Kazdy z wizerunkow portretowych byt przez Witkacego opisywany zgodnie
z przyjetymi przez niego typami, zaleznych od konwencji wizerunku i ceny
wykonania. ,Firma Portretowa” posiadata w swojej ofercie pie¢ typow
portretow oznaczonych literami alfabetu (A, B, C, D, E, F), ktorych to ceny
wahaty sie od 100 zt, za portret w F, do 350 zt, za portret w typie A.

Prezentowany wizerunek dziewczynki, nalezat do grupy typu B, w ktorym to
Witkacy zaktadat pewne uproszczenia formalne, jednak nadal podkreslajac
cechy charakterystyczne portretowanego. Obraz powstat w Katowicach

25 czerwca 1938 roku, na ponad rok przed $miercig Witkacego. Portreto-
wana dziewczynka patrzy na widza wzrokiem petnym tagodnosci. Gtadko
zaczesane wlosy oraz skromny ubior, sukienka z biatym kotnierzykiem,
zapisana na guziki pod sama szyje, podkresla dziewczecosc i delikat-

no$¢ modelki. Sam artysta podkreélat, ze nie jest zwyktym tworca, tylko
psychologicznym portrecista, ktorego nie interesuje jedynie zewnetrzna

powtoka. Podczas tworzenia portretow skupiat sie nie tylko na wiernym od-
tworzeniu wizerunku postaci, swoje dzieta wzbogacat zawsze o pierwiastek
emocjonalny, chcac odda¢ rowniez charakter postaci. Dziewczynka ujeta
zostata w ostrotuk, co byto czestym zabiegiem artysty w tamtym czasie. Na
portretach Witkacy umieszczat rowniez informacje zwiazane z rodzajem
uzywek, ktorych zazywatl podczas tworzenia obrazu. Wizerunek dziew-
czynki zawiera adnotacje w postaci litery ,P”, ktora oznacza, ze w trakcie
procesu powstawania portretu Witkacy palit papierosy. W prawym, dolnym
rogu umieszczony zostat rowniez dopisek ,Prz. Ok.”, czyli ,Przez Okulary”.
Artysta pod koniec zycia miewat problemy ze wzrokiem, byt wiec zmuszony
tworzy¢ w okularach, a powstate w ten sposob obrazy oznaczat powyzszym
skrotem. Lezaca przed dziewczynka ksigzka sugerowac moze, ze jest ona
uczennica. Artysta tworzyt rowniez portrety dzieciece. Dzieci portretowane
byly czesto z talerzami owocow, ktore po skoniczonej pracy mialy stanowic
nagrode dla mtodych modeli. Portrety mtodziezy Witkacy czesto urozmaicat
atrybutami w postaci ksigzek czy zeszytow, podkreslajac w ten sposob
intelektualne predyspozycje portretowanych.

Portrety z typu A oraz B zawieraty wiele realistycznych cech i pozbawione
byly wyraznych deformacji twarzy i sylwetki. Odmienny styl prezentowa-

ty portrety nalezace do typu C, ktore powstawaty pod wptywem kokainy

i innych odurzajacych substancji. Portrety tego typu najblizsze byty teorii
Czystej formy, koncepcji stworzonej przez Witkacego, wedtug ktorej sztuka
wywotywac miata u odbiorcy uczucia metafizyczne oraz wrazenie poczucia
odrebnosci wobec reszty $wiata. Portrety w typie C, przedstawiajace zdefor-
mowane postaci w niekonwencjonalnych pozach, artysta tworzyt najczesciej
dla przyjaciot, cztonkow bohemy artystycznej, literatow i aktorow.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiecy, 1933

pastel/papier, 62 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy 1933 1 | IV (T.Bs)
opisany p.d.: NP/ NIT

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32 200- 53 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

dom aukcyjny Polswiss Art, czerwiec 2014
kolekcja prywatna

LITERATURA:
por. Irena Jakimowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Katalog dziet malarskich, wyd. MNW, Warszawa 1990, p. 129, poz. 1740.

Charakterystyczne, rysunkowe portrety Witkacego majg swoj poczatek w 1924 roku.
Wtedy to artysta zatozyt stynng ,Firme Portretowa S. I. Witkiewicz”. Do podjecia takich
krokow zmusity go problemy finansowe. Ceny farb olejnych, zamawianych ptocien

i niezliczonych godzin po$wiecanych na jedno dzieto staty sie zbyt duzym obciaze-
niem. Kazdy obraz wiazat sie z poniesieniem ryzyka, gdyz nie dato sie oszacowac,

po jakim czasie uda sie go sprzedac. Witkiewicz nie mogt juz pozwoli¢ sobie w takim
stopniu, jak kiedy$ na malarskie eksperymenty i poszukiwania. Zwrocit sie ku pew-
nemu zrodtu zarobku - portretom. Witkacy zdecydowat wykonywa¢ prace w technice
pasteli na papierze, co znacznie redukowato koszty materiatow. Ograniczato to
rowniez czas wykonania pracy. Prezny rozwoj technik fotograficznych rozpowszechnit
wykonywanie zdje¢ portretowych, co rowniez wywarto wptyw na podejscie klientow -
oczekiwali szybszego otrzymania gotowej podobizny.

Portret kobiety” z 1933 roku nalezy do przedstawienia typu B. Nieznana z imienia
modelka ukazana zostata w sposob realistyczny, niekarykaturalny. Nie maw nim
wymuskania i gtadko$ci, cechujacych typ A. Dzieki wykorzystaniu papieru barwionego
jako podtoza, tworca byt w stanie ograniczy¢ ilos¢ budowanych plam i linii. Zabieg ten
pozwolil na osiagniecie Swiezego, delikatnego efektu, przy jednoczesnym oddaniu
podobizny portretowanej. Ponadto, umozliwit ulokowanie mocnych plam barwnych

na powierzchni oczu i ust. W ten sposob, wybijaja sie one na tle jasniejacej lekko cery
i skupiaja uwage odbiorcy na niewatpliwych atutach modelki.
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Tamara Lempicka, fot. Archiwum Karlicki / East News



10

TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Portret corki artystki, studium do obrazu "La Communiante" (Pierwsza Komunia), okoto 1928

pastel/papier, 45 x 30 cm
stempel 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
38 600 - 54 300 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artystki

kolekcja spadkobiercow artystki

dom aukeyjny Christie's, Paryz, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara de Lempicka, wystawa indywidualna, muzea w: Tokio, Hiroszimie, Nagoi i Osace, 1 lipca - 10 listopada 1997

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999, s. 460, poz. kat. A.113 (il.)
Alain Blondel, U. Hirohi, Tamara de Lempicka, katalog wystawy, Tokio 1997, s. 87, poz. kat. 42 (il.)







poz. 5 Tamara kempicka, Portret corki artystki, studium do obrazu Tamara kempicka, ,La Communiante”, 1929, Centre Pompidou
.La Communiante” (Pierwsza komunia), detal zrodto: centrepompidou. fr

» Sztuka - powiada Bacon - to czlowiek dodany
do natury’. Co znaczy, ze ludzki umyst
i jego abstrakcyjne idee maja swoje miejsce
w planie sztuki. Ale natura tez musi byc obecna.
To natura, uporzadkowana i sklasyfikowana
przez umysl, jest tematem przedstawienia
w kazdego rodzaju sztuce.
Tamara de Lempicka posiada zaro6wno umiejetnosci,
jak i wrazliwosc, i wlasnie dlatego jest malarka,
ktora dorownuje temu quattrocento”.

Andre Maurois



Tamara tempicka zastyneta przede wszystkim jako malarka portretow i aktow, ktore
wprawdzie nie zawsze byty dzietami monumentalnych rozmiarow, ale precyzja ich
wykonania i gtadko$¢ pedzla umacniaty widza w przekonaniu o obcowaniu z genialng
portrecistka. Owa subtelno$c i niewidzialne pociagniecia pedzla byly zastuga nie
tylko samego talentu i wyczucia stylu epoki, ale i misternego sposobu planowania

i przygotowywania szkicow. Rysunkowe stadia zazwyczaj poprzedzaty finalne obrazy
o kilka miesigcy. Prezentowane studium do ,La communiante” wykonane przy

uzyciu pasteli jest tego doskonatym przyktadem. Lempicka skoncentrowata sie na
trzech kluczowych elementach, niezbednych do wydobycia unikalnego charakteru
portretowanej. Dwa z nich, to uktad twarzy i dtoni, rozrysowany w sposob sugerujacy
uktad $wiattocieni. Gtowa kobiety jest zwrocona ku gorze i pomimo iz Eempicka nie
nakreslita wyraznie oczu czarna pastela, widz z tatwoScia moze wyobrazic sobie uktad
uniesionych ku gorze powiek.

Studium do ,La communiante” jest przyktadem pracy wyraznie inspirowanej osobi-
stymi podrozami i znajomoscia historii sztuki przez Lempicka. W pierwszej dekadzie
XX wieku, juz jako mtoda dziewczyna, zaczeta symulowac problemy zdrowotne, chcac
zmusi¢ rodzine do wystania jej na wakacje do krajow o bardziej sprzyjajacym klimacie
niz rosyjski. Cel swoj osiggneta i przez wiele lat wyjezdzata z babkg na coroczne
wakacje do Wtoch, a ostatecznie udato jej sie takze przenies¢ do szkoty w Lozannie.
Wrtoskie wakacje Lempickiej staty sie podstawa jej edukacji z zakresu historii sztuki,
nawigzujac niejako do wezeéniejszej tradycji grand tour, praktykowanej przez europej-
skich arystokratow. Obowigzkowymi punktami na mapie Wtoch byty Rzym, Florencja
i Wenecja, kazde z nich oferujace malarstwo wielkich mistrzow, jak i przedstawicieli
stylow charakterystycznych dla lokalnych szkot malarstwa i rysunku.

Lempicka szczegolng atencja darzyta mistrzow wtoskiego renesansu, ktorych wptyw
odcisnat wyrazne pietno na gtadkosci z jaka operowata pedzlem, czyniac jego pocia-
gniecia niewidzialnymi. Podczas gdy zainteresowanie klasycyzmem byto wspolnym
mianownikiem réznych artystycznych ugrupowan, jak chociazby dla niektorych
przedstawicieli powstatej w 1922 roku grupy Rytm, styl Lempickiej znaczaco sie od
nich roznit, przede wszystkim pod wzgledem niezwyktej dbatosci o szczegoty. Ponadto
Lempicka, niczym wielcy malarze wloskiego renesansu operowata $wiattocieniem, co
wiac szczegodlnie w sposobie malowania draperii. Nalezy zauwazy¢, ze w malarstwie
Lempickiej, podobnie jak na przyktad we freskach Botticellego, Swiattocien nieko-
niecznie ma na celu oddanie realistycznego uktadu cienia, a raczej stuzy uzyskaniu
wrazenia ciezaru materiatu. Poniekad, wyolbrzymione uzycie Swiattocienia byto

tez dla Lempickiej doskonatym sposobem na osiagniecie swoistej elegancji form,
czyniac ja jedng z najbardziej dystyngowanych malarek nurtu kubizmu syntetycznego.
Studium do ,La communiante” pozwala na intymny wglad w proces tworczy ikony art
déco ijednej z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek.

Prezentowane studium jest wyjatkowym przyktadem pracy, w ktorej zainteresowanie
tempickiej wtoskim renesansem dotyka takze ptaszczyzny tematycznej. ,La commu-
niante”, przyjmujaca komunie, w szczegolny sposob nawiazuje do roli Chrzescijanstwa
dla rozwoju wezesnego wloskiego renesansu. Jest to temat unikatowy w skali tworczo-
$ci artystki, kojarzonej przede wszystkim z portretami i aktami o bardzo wspotczesnej
dla dwudziestolecia miedzywojennego tematyce. Studium do ,La communiante” jest
natomiast przyktadem dzieta aspirujacego do ponadczasowosci.

Prezentowana praca ma szczegolny zwiazek z Polska. Artystka, uwazajaca sie za Polke,
wybrata wielko$wiatowe zycie najpierw w Paryzu, a potem za oceanem. Zdarzaly jej
sie jednak polskie ,przygody”. Szkic do ,Pierwszej Komunii” byt etapem w pracach
nad obrazem, ktory powiazat ja na chwile z Polska. W 1929, z okazji dziesieciolecia
trwania odrodzonej panstwowosci zorganizowano Powszechna Wystawe Krajowa

w Poznaniu. Trwata az 138 dni i odwiedzito jg az 4,5 miliona widzow. Prestizowy
wymiar tego ,Swieta niepodlegtosci” musiat zacheci¢ artystke do zgtoszenia dwoch
prac. Jedng z nich bytawtasnie ,Pierwsza Komunia”. Ten peten patosu obraz zdradzat
fascynacje artystki sztuka wtoska. Pierwszokomunijne, $nieznie biate dziecko wznosi
w egzaltacji oczy do gory. To spojrzenie i zwrocenie sie ku gorze jest typowe dla
XVIII-wiecznych, woskich, malarskich poprzednikow Lempickiej. Co ciekawe, trudno
potraktowa¢ 6w szkic jako czuly matczyny zapis wygladu corki. Kizette nie byla raczej
powodem kontemplacji dla zyjacej w wirze pracy matki. Niejednokrotnie okazywato
sie, ze otoczenie artystki w ogole nie zdawato sobie sprawy, ze ma ona corke. Kizette
wiekszosc¢ roku spedzata w prestizowych szkotach z pensjonatami, by $wiat Tamary
mogt wirowac i pulsowaé bez przeszkod. Jesli juz jednak byta obok, mogta postuzy¢
za modelke do zdobywajacego laury obrazu (w pierwotnych tytutach obrazu tozsa-
mosc Kizette nie byta wymieniana).



|
poz. 8 Tamara L.em ziewczyna, detal &

TAMARA LEMPICKA
DAMA ART DECO

»\Najpierw robi szkic na papierze, potem przekluwa
dziurki wzdluz konturow rysunku, przypina szkic
do podktadu i proszy weglem w dziurki, zeby
przeniesc rysunek na zagruntowane ptotno lub deske.
Gruntuje niezbyt chetnie - jesli czegos w malowaniu
nie lubi to wlasnie przygotowywania podkladu.
Poza tym obraz musi by¢ dopracowany
w najmniejszym szczegole, ruch pedzla niewidoczny
golym okiem, powierzchnia gladka jak chinska laka.
Jedwab sukni, naga skora modelki - tak zeby widz
az sie palil, by w pozadliwym geScie przeciagnac
po nim dionig niczym po ciele kobiety”.

Matgorzata Czynska, Lempicka: Tryumf zycia,
Krakow 2020, s. 66



Pomimo sukcesow za zycia i popularno$ci wsrod europejskiej Smietanki
towarzyskiej i arystokracji, Tamara Lempicka zostata ponownie odkryta
przez historie sztuki w latach 70. XX wieku, wraz z popularyzacja wielu
tekstow feministycznej historii sztuki. Od lat 70., Eempicka urosta do
miana ikony popkultury, jednej z najbardziej rozpoznawalnych polskich
artystek i uosobienia stylu art déco.

Tworczo$¢ Lempickiej uosabiato wszystko cow art déco najlepsze - de-
koracyjnosc i elegancje o ponadczasowej klasie, i ponadczasowe piekno
mogace przy¢mi¢ wspomnienia koszmaru Pierwszej Wojny Swiatowej.
Oprocz tego, sukcesy za zycia i powodzenie wérdd paryskiej $mietanki
towrzyskiej sprawily, ze jej portrety maja w sobie co$ z kroniki deka-
denckiego stylu zycia w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Tworczo$¢ Lempickiej byta wizualnym odzwierciedleniem ducha art
déco. Artystka malowala glownie portrety, akty, czasem martwe natury,
stroniac od efemerycznych pejzazy byla zainteresowana zdobyczami
nowych czasow, przepychem i luksusem. W naturalny sposob czynita
bohaterkami swoich obrazéw kobiety podobne do niej, piekne, silne,
niezalezne i uosabiajace ducha epoki. Jednakze smak art déco w twor-
czosci Lempickiej jest przede wszystkim wyczuwalny w oswajaniu
geometrycznych form. W pewnym sensie, Lempicka byta klasycystka,
inspirujaca sie wloskim klasycyzmem, ktory poznata w mtodosci, a nie-
ktore z jej prac przywodza na my$l wizualny jezyk przedstawicieli grupy
Rytm, takich jak Eugeniusz Zak. Ponadto, swoista przewaga wyrazu
malarstwa Lempickiej i ich konceptualna blisko$¢ duchowi art déco,
wyplywala z niezwyklej plynnosci z jaka Lempicka przyswoita niemal
uniwersalny jezyk reklamowych afiszy i plakatow.

Podczas nauki malarstwa w Paryzu, najblizszym artystycznym men-
torem Lempickiej byt André Lhote, propagator tagodniejszej formy
kubizmu, o delikatniejszych i bardziej stonowanych barwach, ktory
byl bardziej akceptowany przez francuskie wyzsze sfery i uznawany

za bardziej przystepnego wizualnie i mniej kontrowersyjnego.
Lempicka byla wiec artystka tworzaca w nurcie kubizmu syntetycz-
nego, ktorego przedstawiciele osiagaja efekt przestrzennej glebi
poprzez wyodrebnienie elementow geometrycznych, skladajacych sie
na otaczajacy obraz $wiata rzeczywistego. W przypadku Lempickiej,
wybor aktu i portretu jako jednych z najbardziej kojarzonych z artystka
form, w naturalny sposob zachecat do wydobycia formalnych aspektow
kobiecych kragtosci.

»,Tamara de Lempicka (...) jest na tyle madra, aby rozumie¢, ze jesli
kubizm dat artystom do reki nowe $rodki wyrazu, to przedmiot przed-
stawienia pozostal ten sam. Cialo ludzkie, twarz ludzka, ludzkie rado$ci
i smutki s3 dla niej, tak jak byly dla wielkich malarzy przeszlosci, mate-
riatem, z ktorego powstaje wszelkie piekno sztuki. Ona nie ulega tatwej
i niebezpiecznej pokusie sztuki czysto abstrakcyjnej” (Andre Maurois).

Kubizm syntetyczny pozwala takze na osiagniecie ,gladkiego” jak
gdyby oszlifowanego wygladu portretowanych. W ten sposob Lempicka
mogla tchna¢ elegancje i ponadczasowy czar w portretowanych.
Ponadto, jej technika byta wyjatkowo wyrozumiata dla portretowanych,
z kazdej kobiety byta zdolna uczynic ikong art déco. Owa gtadka ponad-
czasowo$¢ pedzla byta wyjatkowa z jeszcze jednego powodu - wyod-
rebnienie bryt natychmiast nadawalo postaciom bardziej graficzny,
rysunkowy wyglad, tym samym czyniac je blizszymi enigmatycznych
bohateréw afiszow i modnych reklam. Geniusz Lempickiej kryl sie

po czeéciw doskonatym wysublimowaniu elementéw juz obecnych

w kulturze popularnej i znanych szerokiej publiczno$ci, momentalnie
czynigc jej obrazy obiektami zbiorowego pozadania. Oprocz ponadcza-
sowego wygladu, kubizm syntetyczny w nurcie art déco wpisywat sie
takze w marzenia o estetycznym wybieganiu w przyszlo$¢. Opisywa-
nie ludzkich twarzy i ciat przy pomocy subtelnych bryt pozwalato na
konceptualne zblizenie si¢ do maszyny, do oddania nieustannego pedu
naprzod, podsycanego przez pozytywne nastroje w otrzasajacej sie po
wojnie Europie.

Przeprowadzka do Standw Zjednoczonych tuz przed wybuchem II
Wojny Swiatowej w 1939 byla poczatkiem powolnego schylku kariery
Lempickiej. W Hollywood malowata portrety gwiazd wielkiego ekranu,
taknacych gtadkosci, ktora cechowata jej pedzel i magicznej elegancji,
jednak za oceanem czas art déco powoli przemijal. Zastepowalo je
malarstwo impresjonistyczne, podobnie jak Lempicka nieokietznane,
ale nie igrajace w zadnej mierze z realizmem...

poz. 7 Tamara Lempicka, Portret.kobiety w zielonej sukni, détal
alts ki
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TAMARA tEMPICKA
1895-1980

Autoportret (Tamara w zielonym Bugatti), 1929 (2014)

gouttelette/papier, 71,1 x 53,3 cm (arkusz)
numerowana otowkiem p.d. '49/100' na suchej pieczeci CHELSEA GREEN EDITION', wyci$nietej w prawym dolnym rogu

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5600 -7 500 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczono certyfikat wydany przez Museum Masters International NYC The Lempicka Estate, New York,
popisany przez wnuczke artystki Victorie de Lempicka
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TAMARA tEMPICKA
1895-1980

Portret mlodej kobiety w zielonej sukni, 1930 (2014)

gouttelette/papier, 71,1 x 53,3 cm (arkusz)
numerowana otowkiem p.d. '51/100' na suchej pieczeci 'CHELSEA GREEN EDITION'

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
6900 - 8 600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczono certyfikat wydany przez Museum Masters International NYC The Lempicka Estate, New York,
podpisany przez wnuczke artystki Victorie de Lempicka
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TAMARA tEMPICKA
1895-1980

Spiqca dziewczyna ("La dormeuse"), 1930 (2014)

gouttelette/papier, 61 x 69 cm (arkusz)
numerowana otowkiem p.d. '56/100' na suchej pieczeci CHELSEA GREEN EDITION', wyci$nietej w prawym dolnym rogu

estymacja:
24 000 - 35 000 PLN
5200 -7 500 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczono certyfikat wydany przez Museum Masters International NYC The Lempicka Estate, New York,
popisany przez wnuczke artystki Victorie de Lempicka
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

AKkt, okoto 1921

olej/ptotno naklejone na deske, 51 x 25,5 cm
sygnowany p.d.:'T DE LEMPITZKI'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 300 - 85700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy zostata potwierdzona przez monografiste artystki, Alaina Blondelaw czerwcu 2010

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Francja
kolekcja prywatna Polska







poz. 9 Tamara Lempicka, Akt, okoto 1921, detal

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Potakt meski, 1885
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodlo: Cyfrowe MNW



Marie Bashkirtseff, Académie Julien, 1881, Muzeum Sztuki w Dnipropetrowsku, zrodto: WikiArt

Studium nagiego modela stanowito podstawe artystycznej edukacji

w akademiach od czaséw renesansu. Nauczanie opieralo si¢ na trzech
podstawowych filarach: antyku, zywym modelu i anatomii. Inne przed-
mioty, takie jak perspektywa, ornament i historia, niemal zawsze byly
podporzadkowane glowniej dziedzinie studiow, ktora stanowila postac
ludzka. Akt byt przewodnia dyscypling akademicka. Taka doktryna
zostala jasno wylozona przez Leona Battiste Albertiego w traktacie

,De Pictura” z 1435, w ktorym przyjal on, zZe podstawa postepowania
akademickiego jest studium aktu. Do naszych czaséw zachowalo sig¢
wiele rysunkow i szkicow artystow, takich jak: Paolo Uccello, Pisanello,
Filippino Lippi i Domenico Ghirlandaio, wskazujacych na to, ze
rysunek nagiego modela byt powszechnym elementem nauczania
malarstwa od II polowy XV stulecia.

Aktw tradycji malarstwa europejskiego byl no$nikiem wielu znaczen,
ktore roznily sie w zaleznosci od epoki i artysty. Niemniej jednak,
bazujacy na sztuce antycznej akt meski, przez stulecia stanowit symbol
cnot spotecznych i moralnych, bedac symbolem cywilizacji. Akt
kobiecy posiadal bardziej intymny charakter, byl odpowiedzia na gusta
kolekcjonerow i ich erotycznych fantazji. Jednak z czasem i on zaczat
by¢ wigzany z etycznymi ideatami takimi jak prawda i wyzsze pigkno.
Akt uznawany byl rowniez za pole walki artysty o osiagniecie perfekcji
formalnej, stajac si¢ glowng dyscypling akademicka.

W kazdym kraju europejskim inaczej korzystano z ustug modeli kobie-
cych, meskich i dzieciecych. Przez diugi czas byli to jedynie modele
mescy. W Anglii modelki zaczely pojawia¢ sie juz pod koniec XVII wie-
ku, a we Francji dopiero od wieku XIX. W wiedenskiej akademii, kobiece
modelki zostaly dopuszczone dopiero okoto polowy XIX stulecia. Doty-
czylo to zar6wno warsztatow poszczegolnych mistrzow i profesorow, jak
i struktur akademii, gdzie instytucjonalizacja rysunkéw modela miata
swoje daleko idace konsekwencje. Profesorowie byli odpowiedzialni

nie tylko za korekty prac studentow, ale rOwniez za ustawianie poz
modeli. Konkretne pozy i grupy miesni byly specjalnie uwydatniane

poprzez aranzacje $wiatla. Intencja bylo studiowanie efektow $wiatto-
cieniowych, sekwengcji ruchu migéni wraz z proporcjami ciata. Bliskie
powiazanie sztuki z nauka zaowocowalo skupieniem na budowie ludz-
kiego ciala. Prowadzenie studiow rysunkowych dokumentujacych ciata
nagich mezczyzn, stanowilo jeden z wiodacych powodow, dla ktorego
na europejskie akademie nie przyjmowano kobiet niemal do samego
konca XIX wieku. Tamara Lempicka swoja przygode z akademicka
edukacja rozpoczelaw Petersburgu, do ktorego przeniosta si¢ z War-
szawy w 1911. Rozpoczeta nauke na kursach rysunku w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych. W 1916 artystka posSlubita Tadeusza
Lempickiego. W tym samym roku przyszta na $wiat ich corka,

Maria Krystyna, nazywana Kizette. W czasie rewolucji w 1917 Tadeusz
Lempicki zostal aresztowany. Po jego uwolnieniu z wigezienia, matzon-
kowie spotkali sie w Danii, skad wyjechali latem 1918 do Paryza.

W stolicy Francji Tamara Lempicka podjeta studia w paryskiej
Académie Ranson, u Maurice’a Denisa. Byt on wymagajacym i meto-
dycznym nauczycielem, pod ktorego okiem mlodzi artySci doskonale
opanowywali podstawy komponowania obrazu i zglebiali tajniki warsz-
tatu malarskiego. Nie bez znaczenia dla ksztaltowania sie artystycznej
postawy Lempickiej, byly tez poglady na sztuke oraz praktyka malarska
jej kolejnego nauczyciela, André Lhote’a, malarza, dekoratora, krytyka

i teoretyka sztuki. Od niego nauczyla si¢ sprawnego laczenia nowocze-
snych sposobow obrazowania z wielkg tradycja akademicka, klasyczny-
mi formami sztuki Poussina, Davida czy Ingresa.

Prezentowany w katalogu akt meski pochodzi prawdopodobnie z 1921,
czyli ostatniego roku studiow artystki. Jest to akademickie studium
aktu, ktore jednak poddane zostato delikatnej postkubistycznej styliza-
cji i geometryzacji. Cialo oddane jest z mistrzowskim anatomicznym
liryzmem. W samym centrum obrazu znajduja si¢ po$ladki mezczyzny.
Zmystowa ekspozycja ciala nadaje temu akademickiemu studium ero-
tyczny tadunek. Celem studium bylo uchwycenie efektow $wiattocie-
niowych, wydobywajacych sylwetke z mroku.



BOLESLAW CYBIS




Grupa artystow malarzy Szkoly Warszawskiej. Widoczni m.in. Tadeusz Pruszkowski (stoi w sSrodku w palcie), Eugeniusz Arct (stoi =
przy drabinie w muszce), Jadwiga Przeradzka (w gorze z prawej), Michat Bylina (siedzi z lewej), Bolestaw Cybis (stoi 3. z prawej), —
Efraim Seidenbeutel, Menasze Seidenbeutel, 1929-1939, zrodlo: NAC online

HAREL g
J.

.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Mariavon Tym Cybisowa - Portret zony

technika mieszana/sklejka, 39 x 38,5 cm

opisany otowkiem na odwrociu: ‘art. Kreda, Ultramaryna Srebro| 'inf. Samaran na oleju| las. Landar na oleju| Ver.' oraz nalepka

wystawiennicza Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem inwentarzowym

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21500 - 32 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, oprac. Anna Prugar-Myslik,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 77, 118, poz. kat I/7 (il.)

W warszawskim okresie tworczo$ci Bolestawa Cybisa do gtosu dochodza
formuty artystyczne, ktore artysta odziedziczyt po edukacji artystycznej
zwarszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, jak rowniez te, ktore stanowia jego
autorski wktad w malarstwo doby dwudziestolecia miedzywojennego. Jako
cztonek Bractwa $w. Lukasza Cybis inspirowat sie sztuka dawna, zarowno
w przypadku wzorcow formalnych, jak i konwencji technologicznych.
Stosunek do przedmiotu, widzenia realistycznego, magicznego przeksztat-
cania przedmiotu, widoczne elementy ironii i ekspresyjnosci w malarstwie
artysty w latach 20. XX wieku tacza rowniez tworczos¢ Cybisa oraz innych
Jtukaszowcow” z malarstwem Nowej Rzeczowosci.

W 1925 roku zaczat sie okres stabilizacji w zyciu malarza - ozenit sie

z Maria Tym. Para zamieszkata w przesle Mostu Poniatowskiego, ktory byt
wowczas przebudowywany przez ojca artysty. W tym samym czasie miata
miejsce pierwsza wystawa studentow Pruszkowskiego. Prezentowany

w katalogu ,Portret Zony” poréwna¢ mozna z XV- i XVI-wiecznym wloskim
malarstwem portretowym. Przyblizenie kadru, subtelnie wymodelowana
twarz z syntetycznym i precyzyjnym detalem zwraca uwage na fakt, iz
artysta inspirowat sie tworczoécig takich malarzy jak: Sandro Botticelli,
Agnolo Bronzino czy Leonardo da Vinci. Cybis wykorzystat tutaj wszyst-
kie zalety malarstwa olejnego. Rysunek zmiekczony zostat delikatnym
sfumato. W utrzymanej w ograniczonej gamie barwnej kompozycji, uwage
zwraca dekoracyjnie potraktowane nakrycie gtowy modelki. W portrecie
wyczuwalna jest rowniez pewna nuta tajemniczego realizmu z pogranicza
jawy i snu. Zblizyt tym samym wizerunek do porteréw znanych z malarstwa
niemieckiego spod znaku Nowej Rzeczowosci. Lekko geometryzujaca
konwencje, obecng w budowie cienia na twarzy i partii wtosow, taczyc
mozna z europejskim i amerykanskim stylem art déco, bedacym w swoim
rozkwicie w momencie tworzenia obrazu.









nkurs sztuki w Berlinie podczas zwiedz
icz, Michal Borucinski, Franciszek St
ski, Henryk Kuna, 1936 zrodto: NAC
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WACLAW WASOWICZ
1891-1942

Portret Zofii, zony artysty, 1929

olej/ptotno, 62 x 40,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'WACL WASOWICZ | 1929’
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna oraz ramiarska, na krosnie malarskim opisany: '144' oraz '72'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 -12 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

,Kiedy przypominam sobie moje dawne obrazy z okresu formizmu,
widze w nich usitowanie rozbicia ptaszczyzny obrazu, w ktorym
kolor byt srodkiem pomocniczym dla osiggniecia efektu raczej
graficznego niz malarskiego. Juzw okresie Rytmu w obrazach
moich uderza silniej podkreslona barwa, jednakze w obydwu tych
okresach zagadnienie formy goéruje nad barwa i sprowadza ja na
plan drugi. Stopniowe wyzwalanie sie z formy prowadzi do nowego
okresu mojej tworczosci, ktorej najwazniejszym zagadnieniem
staje sie barwa. Barwa, ktora jest tym dla malarstwa, czym forma
dla rzezby”.

Waclaw Wasowicz, Wystawa prac w Polskim Klubie Artystycznym, 16 marca - 16 kwietnia,
Warszawa 1931 (nlb.)







Roman Kramsztyk uczyt sie malarstwa w Warszawie, u Zofii Stankiewicz,
Adolfa Edwarda Hersteina i Mieczystawa Kotarbinskiego, a nastepnie

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera
oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Byt jednym z artystow prze-
bywajacych w Paryzu w drugiej dekadzie dwudziestego wieku, gdzie powoli
osiadt i miedzy innymi wstapit do Towarzystwa Artystow Polskich i reakty-
wowanego w 1915 roku Polskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego.
Pobyt w Paryzu byt przede wszystkim okazja do bliskiego poznania trendow
w zachodniej sztuce. Stad tez jego zainteresowanie nurtem klasycyzujacym
wydaje sie w petni uzasadnione bliskoécia ogromu sztuki klasycystycznej

w Luwrze, do ktorego artysta mial dostep w Paryzu. Kramsztyk bywa czesto
postrzegany w $wietle wptywu tworczoSci Cézanne’a, ktory takze ugrunto-
wal swojg artystyczng edukacje czestymi wizytami w paryskich muzeach

i kopiowaniem prac najwiekszych mistrzow malarstwa. Pomimo tego, ze
zainteresowanie tematykg klasycystyczng w tworczoséci Cézanne’a nie prze-
trwato, artysta postrzegat siebie jako cze$¢ historii malarstwa, tym samym
pozostajac w cichym dialogu z setkami lat malarskiego dziedzictwa.

W 1917 roku Roman Kramsztyk przytaczyt sie do I Wystawy Ekspresjoni-
stow Polskich, zorganizowanej w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych, ktora historycznie postrzegana jest jako wystawa pierwszej

fali polskiej awangardy. Brat udziat w pokazach sztuki polskiej w Barcelo-
nie, Paryzu, Sztokholmie, Brukseli, Pittsburghu i Moskwie. Uczestniczyt
ponadto w Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika w Paryzu

w 1937 roku i Wystawie $wiatowej w Nowym Jorkuw 1939 roku. W kraju
eksponowat swe prace w warszawskiej Zachecie, Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie, w Krakowie i w Poznaniu oraz, z racji zamiesz-
kania, uczestniczyt w Salonach Paryskich. Jednak ugruntowanie artystycz-
nej tozsamosci Kramsztyka nadeszto dopiero z koncem wojny, gdy zostat
cztonkiem Nowej Grupy, ktorg utworzyt m.in. z Tadeuszem Pruszkowskim
i Eugeniuszem Zakiem. W 1922 roku Kramsztyk osiadl na state w Paryzu
irazem z gronem polskich artystow mieszkajacych na emigracji w Paryzu,

zostat wspotzatozycielem Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm, ktora
historycznie utozsamiana jest z nurtem klasycyzujagcym w sztuce polskiej
lat 20. Grupa Rytm nie miata $ci$le okre$lonego programu artystycznego,
a style poszczegolnych cztonkow jawnie roznity sie od siebie. Pomimo to,
juz sama nazwa stowarzyszenia przywoltywata skojarzenia z rytmika form
geometrycznych, co wizualnie zblizalo jego przedstawicieli do stylistyki
upowszechnionej wezesniej przez formistow. W centrum idei grupy Rytm
znajdowato sie czerpanie z przesztosci, potaczone z ciagltym wygladaniem
w przyszto$é. W ciagu swojej niemal dziesiecioletniej dziatalno$ci grupa
zorganizowata osiem wystaw.

Przed powstaniem grupy Rytm, typowe dla tworczo$ci Romana Kramsztyka
byty pejzaze, przede wszystkim Francji, a takze bardziej skomplikowane
sceny figuralne, ktore w bezposredni sposob nawiazywaty do tradycji
klasycyzmu, scen antycznych i malarstwa historycznego. W pozniejszym
okresie w malarstwie artysty dominowaty portrety, martwe natury i pejzaze.
Wiele z jego portretow cechowaty tytuty nadajace im uniwersalny, wymiar,
jak ,Poeta” (portret Jana Lechonia) lub ,Szachista”. Tajemniczo-alegoryczny
efekt swoich obrazow Kramsztyk osiggat przy uzyciu atrybutow i rekwi-
zytow majacych ujawnia¢ zawod, funkcje spoteczng lub cechy charakteru
portretowanego. Okoto 1920 roku, paleta barw artysty stata sie bardziej
stonowana i cieplejsza. Kramsztyk podobnie, jak chociazby Eugeniusz Zak,
postugiwat sie delikatnym modelunkiem $wiattocieniowym, co wzmacnia-
to poczucie plytkosci perspektywy. Dominowata harmonijna kolorystyka
siostrzanych barw, naktadanych przy uzyciu pedzlaw niemal niewidzialny
sposob, nadajac jego obrazom ,gtadki” wyglad, przywodzacy na mysl
powierzchnie marmurowych rzezb, ktorych wyszlifowana powierzchnia
delikatnie mieni sie w stonicu. Jednak w przeciwienstwie do rzezbiarzy
antycznych Kramsztyk nie zamierzat precyzyjnie oddawac ludzkich rysow
twarzy i opracowat uproszczong stylistyke, wpisujacg sie w zatozenia art
déco, a tym samym dazaca do ponadczasowego charakteru.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Akt zwachlarzem, 1930

olej/ptotno (dublowane), 99 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Roman Kramsztyk'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 300 - 85700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em: Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, poz. kat. 126
Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 197, poz. kat. 117 (il.)







ROMAN KRAMSZTYK:
W KREGU TRADYCJI

Domenico Tintoretto, ,Zuzanna”, ok. 1580, National Gallery of Art, Waszyngton, Zrodlo: Wikipedia Commons



.Wzorujac sie na sztuce wtoskiego odrodzenia, stworzyt wtasny typ urody kobiecej wyste-
pujacy czestow studiach gtow, w ktorym ‘subtelne reminiscencje z Leonarda’ mieszajg

sie z idealnym pieknem i smuktoscig kobiet Botticellego”.

Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 40

,Tworczo$¢ Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do $wiata, ludzi i sztuki.
Pozostal on artysta ‘Srodka’ - nie przekraczal granicy malarstwa przedstawiajace-
go, nie kroczyl w awangardzie - taki byl jego temperament tworczy. Niewatpliwie
malarstwo Kramsztyka bliskie jest miedzynarodowej sztuce kregu Ecole de Paris,
do ktorej zaliczane sa roznorodne, czesto zupelnie odmienne nurty - od po-
stimpresjonizmu, neoklasycyzmu do tendencji ekspresjonistycznych. Najblizszy
byl mu realizm, lecz nie w naturalistycznej czy idealistycznej odmianie. Plotna
Kramsztyka nie pozbawione sa ekspresji, zmystu obserwacji i poczucia humoru.
Cho¢ czerpat obficie z dawnej i wspolczesnej tradycji artystycznej, udato mu sie
stworzy¢ wlasny, rozpoznawalny styl, nada¢ swym dzielom osobisty ton. Jak za-
uwazyl Edward Woroniecki, Kramsztyk nie byl ‘malarzem idei i wcale si¢ tym nie
martwil’” (Renata Piatkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s.23).

Przytoczna wypowiedz Renaty Pigtkowskiej wyjasnia ostrozny stosunek artysty do
dokonan paryskiej awangardy artystycznej oraz jego zainteresowanie sztuka kla-
syczna. W wypowiedzi dla ,Expressu Porannego” z 1933 roku Roman Kramsztyk
twierdzit (z charakterystyczna dlan nutka dowcipu), ze sztuka modernizmu

w naturalny sposob bedzie powracac¢ do figuracji, a ,do obrazu zacznie wraca¢
tresc¢”. Mowit:

,Malarze po prostu odczuwaja gtod tresci. Naturalnie tresc
nie dominuje nad zatozeniem czysto malarskim; jest ono
stawiane na pierwszym miejscu - niemniej malowanie
tylko szparagow czy dzielenie ptotna na szereg kolorowych
kwadratow — nalezy uznac za skonczone. Dzi$ jest nie do
pomyslenia portret tak skomponowany, ze noga wyrasta

z oka... Do portretu wrocito podobienstwo, charakter posta-
ci, dobry rysunek - a wszystko razem ujete w wartoSciowa
forme malarska”.

W.B., W powrocie do klasycyzmu. Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim,
»Express Poranny” 1933, nr 151, s. 6

Na tworczos¢ portretowa Romana Kramsztyka przemozny wptyw miata XVI-
-wieczna sztuka wenecka, w szczegolnosci tworczosc¢ Tycjana i Tintoretta. Cho¢
wyksztalcil wlasny, rozpoznawalny styl, przez cala tworczo$¢ pozostawal mniej
lub bardziej wierny ideatom klasycznym. W takim duchu malowal prezentowany
na aukgji ,Akt”. Portretowang jest nieznana nam kobieta o sr6dziemnomorskiej
urodzie, zapewne Hiszpanka. O jej pochodzeniu $wiadcza upieta na glowie

i spuszczona na ramiona koronkowa czarna mantylka oraz rozlozony wachlarz.
Rozowa, przeswitujaca szarfa oraz dekoracyjna chusta sa jedynymi materiatami
okrywajacymi (lub raczej odkrywajacymi) ciato kobiety. Twarz, o ciemnej oprawie
brwi i oczu, zdobi filuterny czarny lok. Malowane z duzym smakiem i ujete miek-
kim modelunkiem $wiatlocieniowym cialo kobiety przywodzi na mys$l portrety
weneckich kobiet pedzla syna Tintoretta, Domenico. W ten sam odwazny sposob
pozwala on kobiecej postaci zdominowa¢ przestrzen plotna.

,Malarz charakteru staje sie zarazem malarzem powabu i wdzieku, portrecistg ciekawych

mezczyzn - portrecistg pieknych kobiet”.

Mieczystaw Wallis, Humanizm Kramsztyka, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 20, s. 8
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Pejzaz z Collioure, 1934

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany l.d.: 'Kramsztyk'

na krosnie malarskim nalepka z drukowany opisem: 'Romain Kramsztyk | Paysage a Collioure 1934'
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
320 000 - 400 000 PLN
68 600 - 85700 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, kwiecien 2004
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em: Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, s. 228, 229 (il.), nr kat. [/136
Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Warszawa 1997, s. 199, poz. 127 (il.)







ROMAN KRAMSZTYK:
WIELBICIEL
FRANCUSKIEGO POLUDNIA

Roman Kramsztyk, ,Krajobraz z Katalonii (Uliczka w Collioure)”, ok. 1925
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

,Kramsztyk, od pierwszego pobytu na Potudniu, jeszcze przed I wojna
Swiatowa, byt zauroczony Srodziemnomorska natura, potudniowym
stoncem, kontrastem miedzy surowymi, kamiennymi gérami i spokoj-
na taflag ciemnobtekitnej wody, niezmiennym od pokoleﬁ rytmem zycia
rybackich osad”.

Renata Piatkowska, Miedzy ,,Ziemianska” a Montparnassem: Roman Kramsztyk,
Warszawa 2004, s. 136



Urodzony w Warszawie Roman Kramsztyk cze$¢ edukacji artystycznej odebrat w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie i Monachium. W 1910 roku wyjechat do Paryza, jak
wielu mtodych obiecujacych artystow, zwabiony obietnicami bogatego Zycia artystycz-
nego, kulturowego, ogolnej swobody i wreszcie grona znajomych polskich artystow
wezesniej osiadtych we Francji. Tworzac w Paryzu, Kramsztyk wstapit do Towarzystwa
Artystow Polskich i Polskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego, podtrzymujac
bliskie wiezi z Polska i rodzaca sie mysla awangardowa, miedzy innymi biorac udziat
w [ wystawie Ekspresjonistow Polskich w Krakowie w 1917 roku.

Pobyt w Paryzu byt okazja do rozwijania artystycznej tworczosci w sposob spojny

z trendami sztuki francuskiej, ktora Kramsztyk byt zafascynowany. W drugiej dekadzie
XX wieku Paul Cézanne, wezesniej nieznany i niedoceniany byt powszechnie uznany
za jednego z najbardziej innowacyjnych tworcow, a jego tworczo$c byta uznawana za
swoisty pomost do sztuki kubistow. Podobnie jak Cézanne, Kramsztyk przywigzywat
ogromna wage do dbatoéci rysunku, ktory byt podstawg do wypracowania odpowied-
niej gamy barwnej, a ta z kolei, do przekonujacego budowania wrazenia przestrzen-
nosci.

W 1924 roku Kramsztyk osiadl na state w Paryzu, gdzie wraz z zong Bronistawa, sio-
strg malarza Ludwika Markusa, prowadzit ozywione zycie towarzyskie. Rok pozniej, ni-
czym prawdziwy Paryzanin, wyjechat na wakacje do Collioure na potudniowe wybrzeze
Francji pod Pirenejami. Wraz z zong po drodze z Paryza odwiedzili Tarascon, Nimes,
Arles, Maryslie i Cassis. Bronistawa pisata: ,Ta podroz byta przesliczna, poznatam
catg Prowansje i mase $licznych i szalenie ciekawych miast i miasteczek. Zachwycona
jestem Marsylia, w ktorej siedzieliémy kilka dni. Pojechaliémy z Marsylii z wizyta do
[Julesa] Pascina, ktory jestw Cassis i tam nas trzy dni sitg zatrzymano. Bawilismy sie
Swietnie. Brali$my udziat w zaimprowizowanym amatorskim teatrze, bumblowali$my
do rana i ledwo$my sie z powrotem do Marsylii przedostali” (cyt. za: Roman Kramsztyk
1885-1942, kat. wyst., Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Warszawa 1997, s. 98).

Podroz na potudnie Francji i eksploracja tamtejszego krajobrazu byta bez watpienia
zainspirowana Cézanne’em, ktory w latach 80. XIX wieku, wspoélnie z Camille Pissaro,
spedzat dnie malujac wielokrotnie te same krajobrazy francuskiej prowincji. W , Pej-
zazu z Collioure” Kramsztyk nasladowat elementy stylu Cézanne’a i podobnie jak
wielki mistrz budowat swoje pejzaze przy uzyciu plam barwnych, osiagajac wrazenie
przestrzenno$ci. W latach 80. XIX wieku, Cézanne namalowat wiele pejzazy L Estaque,
niewielkiej miejscowosci niedaleko Marsylii. Owe pejzaze stanowia stadium budowa-
nia gtebi i namacalnej formy. Podobnie ,Pejzaz z Collioure” Kramsztyka wskazuje na
zamiar ukazania gtebi krajobrazu poprzez wyrazne zarysowanie drogi biegnacejw dot
miejscowosci. Zestawienie prawej czesci ptotna, gdzie dominuje pien i korona drzewa,
z rysujacym sie na horyzoncie morzem dodatkowo wzmacnia ten efekt. Btekitny ekran
tta malarz stworzyt ze swobodnych, ekspresyjnych uderzenh pedzla z btekitng, biatg

i rozowa farba. Lewa cze$¢ ptotna zajmuja spietrzone, kamienne domy przywodza-

ce na my$l, za sprawg silnej geometryzacji, malarstwo kubistow, przede wszystkim
nieliczne pejzaze autorstwa Picassa. Dzieto Kramsztyka z perspektywy lat jawi sie
jako tworczosé klasycysty, $miato i z powodzeniem nawigzujace do pejzazy Cézanne'a.
Kulisowa perspektywa, ktora otwiera wzrok widza na ciemny btekit morza i nieba,
przywodzi na mysl malarstwo dawnych mistrzow, a sensualny koloryt ptotna tworca
zawdziecza fascynacji malarstwem weneckim. ,Pejzaz z Collioure” jest ztozonym
Swiadectwem zaréwno nowoczesnoéci jak i poszanowania tradycji w ceuvre Romana
Kramsztyka.

Potudnie Francji z jednej strony niosto wiec radoéé zycia i bogactwo inspiracji, lecz
przyniosto bolesne do$wiadczenia. Zona Kramsztyka, Bronistawa, zgineta w katastro-
fie morskiej w okolicach Collioure w sierpniu 1925 roku. Prezentowany pejzaz jest
wiec szczegolnym dzietem z punktu widzenia biografii artysty.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Potakt, okoto 1931

olej/tektura, 51 x 35,5 cm
sygnowany p.d.: 1. gottlieb'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15000 - 19 300 EUR

POCHODZENIE:

Jozef Andrzej Teslar (1889-1961), Paryz
Wejman Gallery, Warszawa

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Leopold Gottlieb, Wejman Gallery, Warszawa, 2018
Leopold Gottlieb, Galerie Zak, Paryz, 1934 (prawdopodobnie)

LITERATURA:
Leopold Gottlieb, katalog wystawy, Wejman Gallery, Warszawa 2018, s. 30-31







Leopold Gottlieb pochodzit z rodziny bedacej swoistym fenomenem polskiej sztuki.
Czterej bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa wspomina sie

w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaje sie za najwybitniejszego tworce
zydowskiego w historii artystycznej XIX stulecia. Leopold, jego najmtodszy, zaliczat
sig juz do innej generacji: modernistow poczatku XX stulecia. Artystyczna edukacje
rozpoczat w latach 1896-1902 w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego profesora-
mi byli Jacek Malczewski i Teodor Axentowicz — kontakt z tymi profesorami dawat mu
wiec wglad w nowe tendencje 6wczesnej sztuki. W 1903 roku uczeszczat na zajecia

w prywatnej pracowni Antona Azbego - stowenskiego malarza, w ktorego atelier uczyli
sie modernisci z catej Europy, jak chocby Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin
czy Eugeniusz Zak. W 1905 roku - juz po debiucie w paryskim Salonie Niezaleznych -
w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy Pieciu, w sktad ktorej wchodzili rowniez Witold
Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezento-
wali oni jeszcze symbolizm i wezesny ekspresjonizm, ale ich dziatalnos¢ nalezy uznac
za wczesnoawangardowy manifest w sztuce polskiej.

Ponad 10 lat p6zniej autor wtaczyt sie juzw petnoprawna awangarde - ugrupowanie
Ekspresjonistow Polskich, pozniej formistow. W swej tworczosci taczyt elementy
wziete z wielu kultur. W 1906 znalazt si¢ w Jerozolimie, gdzie nauczat malarstwa

w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. Zatozona niewiele wcze$niej, byta oérodkiem
renesansu sztuki zydowskiej. Ksztatcita artystow, a takze rekodzielnikow, starano sie
w niej wypracowac nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy nie odciat sie od tradycji
przodkow i wielokrotnie do niej powracat, ale swoim dzietom do niej nawigzujacym
nadawal modernistyczna forme, ktora licowata z nowymi osiagnieciami europejskimi.
W $rodowisku paryskim od 1908 malarz zwigzany byt z Eugeniuszem Zakiem, Mela
Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stat sie bywalcem Closerie des Lilas i zawart znajo-
mo$¢ z krytykiem Adolfem Baslerem. Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat
sie na powrot do kraju. Tam zaciagnat sie do Legionow Polskich, a jego frontowe
rysunki i grafiki stanowig bodaj najwybitniejsza grupe prac legionistow-artystow.
Tworzyt portrety i sceny dokumentujace zycie towarzyszy broni. Nie sposob podsumo-
wac jego liczne wystawy oraz uczestnictwo w grupach artystycznych. Byt cztonkiem
wiedenskiego Hagenbundu, polskiego ugrupowania ,Rytm”, pozniej ,Nowej Gene-
racji”. Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych; szereg pokazow indywidualnych
odbyt sie w drugiej potowie lat 20. i na poczatku lat 30. XX wieku w Paryzu, Pitts-
burghu (Carnegie Institute, 1933). Duza, po$miertna wystawa autora miata miejsce

w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie (1935).

Paryski rozdziat tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspresyjnej manierze.
W catym dorobku artysty rezonowata znajomos¢ dziet Egona Schiele i Oskara Ko-
koschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerpniete ze Starego i Nowego Testamentu,
czym taczyt tradycje zydowska i chrze$cijanska. W centrum jego sztuki znajdowata sie
figura ludzka, ktora stylizowat i ktorej nadawat harmonijne, acz intensywne w wyrazie
formy. Postugiwat sie stonowana, czesto monochromatyczng kolorystyka, ozywiang
intensywnymi akcentami zieleni, czerwieni czy btekitu. Dazyt do zrytmizowanie kom-
pozycji. Gottlieb pragnat wyrazi¢ tresci egzystencjalne, totez postaci czesto sytuowat
w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku czy religijnej medytacji.

W pastelowej poswiecie siedzi kobieta zwrocona poza pole obejmowane przez obraz.
Przestrzen nie jest mocna, a tylko zarysowana - jest jej w obrazie tyle tylko zeby sie-
dzaca mogta pewnie spoczywac na krzesle, a dzbanek stac na stole. Trudno odgadnac
jakis$ konkretny moment w codziennych, domowych czynno$ciach. Nie ma tu anegdoty
i dajacej sie opowiedziec¢ historii. Dzieki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego

i oczyszczeniu go z rzeczy zbednych malarzowi udato sie osiggnac efekt silnego od-
dziatywania nawidza. Z obrazem Gottliebaw ciekawy sposob koresponduje powstaty
w tym samym mniej wiecej czasie ,Siedzgca dziewczyna, widziana od tytu” Salvadora
Dalego (datowany na 1925 rok). Niezwykle ruchliwy pod wzgledem stylistycznym hisz-
panski artysta -w owym czasie tworzyt rownoczesnie w dwoch modusach -wskazat

go jako oktadke swojej pierwszej indywidualnej wystawy w stynnej Galeries Dalmau.
Dali przedstawit architekture nadajac jej kubiczne formy, kobiecej postaci nadat kon-
kretno$¢ mogaca kojarzyc sie z malarstwem Neue Sachlichkeit - cato$¢ czyniac jednak
pokrewng z malarstwem metafizycznym Giorgio de Chirico i Carlo Carra.

Dali i Gottlieb - mozna powiedzie¢, ze trudno wyobrazi¢ sobie dwie bardziej oddalone
od siebie artystyczne osobowosci. Jednak ten prosty lecz nie - pusty, zabieg ukrycia
kobiecej twarzy przed patrzacym i wyprowadzenie wzroku patrzgcego poza ramy
obrazu. Jednak u Gottlieba, przeciwnie niz u Dalego i malarzy metafizycznych, ta
niewiadoma nie budzi niepokoju.

Od okoto 1920 Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny zwigzane

z ludzka pracg. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac bukoliczna,
arkadyjska, zwigzang ze Srédziemnomorzem wizje zycia obecna rowniez w tworczosci

Eugeniusza Zaka. W 1926 malarz osiadt na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat
sie ,okres bialy” w jego tworczosci - artysta silnie rozjasnit palete. Postugiwat sie bie-

la, rzem, btekitem i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy. Idea
Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, ktore przynosza duchowe wyzwolenie.

Wtasnie z tego okresu pochodzi prezentowany obraz.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Matka z dzieckiem", 1925

olej/ptotno, 61 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak'

na odwrociu stemple: DOUANE CENTRALE | EXPORTATION | PARIS'

na krosnie malarskim nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz papierowa nalepka z opisem dzieta

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 500 - 171 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Oscara Gheza (1905-1998), Musée du Petit Palais, Genewa
dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2002

dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2007

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 29 lutego 2004

LITERATURA:
Eugeniusz Zak 1884-1926, oprac. Barbara Brus-Malinowska, Warszawa 2003, s. 173, poz. kat. 251 (il.)
Eugeniusz Zak, oprac. Artur Tanikowski, Sejny 2003, s. 60, 127, poz. kat. 130 (il.)







Eugeniusz Zak, Idylla (Krajobraz z lezacym nad woda mezczyzna), ok. 1913,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Eugeniusz Zak, Romans Pasterski (Sielanka) 1925, Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodto: Cyfrowe MNW




Tworczo$¢ Eugeniusza Zaka, ktory od pierwszych lat XX wieku przebywat z przerwa-
miw Paryzu, nalezy do tych, ktore bez wahania mozna nazwac ,osobnymi”. Nie znaczy
to, ze nie mozna dla niej znalez¢ analogii w $wiecie sztuki. Latwo mozna przeciez
przywota¢ podobienstwa czy wptyw rzezbiarza Eliego Nadelmana oraz malarzy Paula
Cézanne’a czy Puvis de Chavannes’a. Dzieta Zaka przypominaja w czyms prace kazdej
zwymienionych osob, ale sg rowniez niepowtarzalne. Moment, w ktorym artysta zjawit
sie w nad Sekwana, to czas, kiedy uznano juz wage tworczosci impresjonistow, ale nie
ceniono jeszcze Cézanne’a i kiedy - jesli mozna tak powiedzie¢ - czekano na to,

co pozniej nazwano kubizmem. Zak opart sie zarowno impresjonizmowi, jak i kubi-
zmowi. W 1910 zanotowat (pisownia oryginalna): ,Nie nalezy mie¢ pretensji do obala-
nia czego$ czy budowania. W sztuce niema wynalazkow. Sztuka nie jest ani z wczoraj,
ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich czasow... Jedynymi artystami godnymi
przetrwania sg ci, ktorzy ponad bezwzgledno$¢ klasyfikacji, ponad dziecinnie-
-namietne dyskusje-programy, ponad formuly a tout farie, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926,
,Sztuki Piekne”, r. 2, 1925/1926, nr 12, s. 496-497).

Osobnos¢ tworcy jest moze najlepiej wyczuwalna w jego kompozycjach idyllicznych.
Pierwsze z nich namalowat w 1911. Czesto beda si¢ w nich pojawiaty koliste jezioro,
domy, drzewa i kepy kwiatow. W takiej scenerii Zak umieszczat pojedyncza postac,
pare kochankow badz matke z dzieckiem. Do grupy przedstawien sielankowych
zalicza sie ,Matka z dzieckiem”, pochodzaca z dojrzatego okresu aktywnos$ci autora.
Przedstawienie usytuowane jestw gorzystym (pagorkowatym?) pejzazu. Dziecko sie-
dzi na plecach kobiety w nietypowy sposob - jakby na grzbiecie zwierzecia majacego
je gdzie$ powiez¢. Oboje zwracaja sie za siebie. Jesliby chcie¢ wyjasni¢ co$ na pozio-
mie fabularnym w tej wysmakowanej kolorystycznie pracy - moze sie okazac, ze to nie-
mozliwe badz niepotrzebne. Osobny, idylliczny Swiat, stworzony przez artyste, rzadzi
sie innymi prawami niz ptotna realistow. Tu nie ma anegdoty i dajacej sie opowiedzie¢
historii. Dzieki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego i oczyszczeniu go z rzeczy
zbednych udato sie osiagna¢ malarzowi efekt silnego oddziatywania na widza.

W okresie, z ktorego pochodzi ptotno, Zak niejednokrotnie przedstawiat matke

z dzieckiem - samych badzw szerszym gronie. I tak w kilku obrazach powstatych

w 1925, noszacych tytut ,Rodzina”, przedstawit 2-, 3- badz 4-osobowa rodzine.
Umieszczat jg na tle pokoju, typowym dla siebie, bogatym w efekty malarskie, ale
nieistotnym znaczeniowo. Pomieszczenia sg raczej znakami pewnych sytuacji,

a nie konkretnymi miejscami, w ktorych zdotatby zamieszka¢ cztowiek. W kolejnych
dzietach wida¢ poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat matki i dziecka wzgledem
siebie. W jednym z nich, pochodzacym z tego samego roku, co prezentowany obraz,
noszacym jednakowy tytut (,Matka z dzieckiem”), Zak przedstawit stojaca kobiete,
opartg kolanem o krzesto i trzymajaca malucha na barana. Rowniez tutaj uwage przy-
kuwa uktad figur. To nie tylko kunsztowna praca artysty, jakby wcielajacego sie w role
choreografa, lecz takze wpisanie sie w tradycje sztuki dawnej. Trudno nie przywotac
manieryzmu z jego wyszukanymi uktadami postaci - czesto ocierajacymi sie o anato-
miczng niemozliwos¢.

Kwestia narracji w przedstawionym plotnie zastuguje na rozwiniecie.

Akcjawydaje sie nieobecna badz nieistotna. Zak ograniczyt liczbe elementow sktada-
jacych sie na kompozycje, dlatego trudno z nich wywie$¢ co$ wiecej niz przekonanie
o pokrewienstwie taczacym przedstawione osoby. Mozna jedynie zgadywac, dlaczego
wspolnie obracajg sie za siebie. Stowem: nie ma tu na czym oprze¢ przypuszczen.
Mozna uciec sie do dwoch wyjasnien.

Pierwszym powodem, dla ktorego dzieto zdaje si¢ obrane ze zdarzen, jest charakte-
rystyczna cecha malarstwa Zaka, ktora sprawita, ze postacie (zeby nie powiedzie¢

- ciata) przedstawiane przez niego mozna nazwac ,arabeskami” (Mieczystaw Sterling,
Eugeniusz Zak 1884-1926, ,Sztuki Piekne”, r. 2, 1925/1926, nr 12, s. 499). Trafnos¢

tej diagnozy uderza, kiedy pozna sie jeden z nielicznych biblijnych obrazow autora,
Judyte” (1911, niegdy$ w zbiorach rzezbiarza Emile’a-Antoine’a Bourdelle’a). Kompo-
zycja przypomina antyczng ptaskorzezbe z przedstawieniem tanca, mniej za$ - starote-
stamentowa opowies$c. Co zwraca uwage, to wzajemna relacja ksztattow i barw.

Drugi powod zaniku wydarzen jest taki: znajdujemy sie w mitycznej krainie. W poezji
hellenistycznej (np. u Teokryta) to Sycylia, pozniej za sprawg ,Eklog” Wergiliusza
stata sie nig Arkadia. Owo wyobrazone miejsce (w rzeczywisto$ci niezbyt przyja-

zny region Grecji) ma rozne cechy i rozne usytuowanie w czasie. Moze wigzac sie

z bezpowrotnie utraconym ztotym wiekiem, kiedy to kontakt z przyroda pozostawat
Scisty i nieskazony wspotczesnym zyciem. Okolice zamieszkujg pasterze, zajmujacy
sie konkurowaniem w $piewie i poezji oraz mitoscia. Szczesliwy lad moze tez odnosic¢
sie do przysztosci. Niezaleznie od szczegotow oznacza jaki$ stan, do ktorego sie
teskni - rowniez w ,Matce i dziecku” nietrudno wyczué silny rys nostalgii. Narracja
w tym $wiecie okazuje sie niejako niepotrzebna - stanowi on miejsce nie zdarzen, ale
trwania.
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WLADYSEAW ROGUSKI
1890-1940

Zwiastowanie, 1923

olej/tektura, 48 x 68,5 cm
sygnowany p.d.: 'WRoguski'
przedstawiony temat artysta powtorzyt w projekcie kilimu z 1929 roku

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15000 - 19 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:

Wystawa zbiorowa prac Wtadystawa Roguskiego, Salon Czestawa Garlinskiego, Warszawa, 1923

LITERATURA:

Katalog wystawy zbiorowej prac Wtadystawa Roguskiego, pazdziernik 1923, Salon Czestawa Garlinskiego, Warszawa 1923, s. 8, nr kat. 2

Wtadystaw Roguski czesto inspirowat sie rodzimym folklorem zaréwno

pod wzgledem tematow, jak i stylistyki. W prezentowanej pracy ,Zwiasto-
wanie” artysta, nawzor tworcow ludowych, wprowadzit wi¢ dekoracyjnych
kwiatow o przeskalowanych kielichach, wyznaczajaca ramy kompozycji.

W charakterystyczny dla siebie sposob malarz poddat geometryzacji obszar
Boskiej emanacji, stylizujac na wzor wachlarza promienie roztaczajace sie
od postaci archaniota Gabriela. Swiattos¢ bijaca od Boskiej istoty deformuje
wszystkie elementy kompozycji w swoim zasiegu, taczac strefe sacrum

i profanum. Prezentowane ,Zwiastowanie” zostato wykorzystane jako wzor
dla tkaniny stworzonej przez Helene Czerniak w 1929 roku. Tkaczka z Za-
kopanego, ktorawspolnie z artystg wyktadata w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, pracowata nad powtorzeniem kom-
pozycji przez sze$¢ miesiecy. Tkanina zostata zaprezentowana w Patacu

Sztuki podczas Powszechnej Wystawy Krajowej w stolicy Wielkopolski
i po zakonczeniu wystawy weszta w sktad kolekcji Muzeum Narodowego
w Poznaniu.

Wtadystaw Roguski studiowat w warszawskiej Szkole Rysunkowej

u J. Kauzika i Mitosza Kotarbinskiego, a nastepnie, w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera i Jozefa Pankiewicza.

0d 1911 artysta wystawiat swoje prace w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie. W latach 1920-22 Roguski brat udziat w wystawach
zbiorowych z grupa Formistow, aw pozniejszych latach z poznanska grupa
,Plastyka” oraz ze Stowarzyszeniem Artystow Polskich ,Rytm”, do ktorego
nalezat.
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BELA KADAR
1877-1956

Madonna z dzieciatkiem na tle pejzazu

gwasz/papier, 69 x 47,5 cm
sygnowany p.d.: 'KADAR | BELA'

estymacja:
200 000-260 000 PLN
45300 -58 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Fischer, Lucerna, Szwajcaria, czerwiec 2012
kolekcja instytucjonalna, Europa

Béla Kadar urodzit sie w robotniczej zydowskiej rodzinie w Budapeszcie. Byt jednym
z najwazniejszych przedstawicieli wegierskiej awangardy poczatku XX wieku. Kariere
malarska rozpoczat od malowania murali. Bardzo szybko jednak zwigzat sie z euro-
pejska bohemg artystyczng. Odwiedzit Paryzw 1910, za$ w 1918 osiedlit si¢ na state
w Berlinie. Pierwsza wazna wystawa Kadara odbyta sie w 1923 w Galerie Der Sturm

w Berlinie, na ktorej zaprezentowat obrazy nawiazujace do niemieckiego ekspresjo-
nizmu. Podczas wystawy poznat Katherine Dreier, ktora zorganizowata dwie wystawy
jego prac w Brooklyn Museum of Art w Nowym Jorku.

Podczas pobytu artysty w Berlinie, wezesniejszy ekspresjonistyczny styl malarza ewo-
luowat w kierunku bardziej stonowanych, poetyckich kompozycji. Kadar wprowadzit
do swojego repertuaru elementy ludowe i fantastyczne. Nawiazujac do surrealistycz-
nej poetyki tworzyt obrazy zbliZzone stylistycznie do kompozycji Marca Chagalla.

W dojrzatej tworczosci wegierski artysta stworzyt swoj indywidulany jezyk plastyczny,
ktory czerpat zardwno z niemieckiego ekspresjonizmu, kubizmu, futuryzmu, jak

i konstruktywizmu.

Wszystko te elementy i inspiracje widoczne sa w prezentowanej w katalogu pracy.
Tradycja przedstawienia taczy sie z nowoczesnoScia, kreujac barwng mozaike form

i kolorow. Religijna scena z silnie stylizowanymi i uproszczonymi postaciami Marii

i Jezusa, przedstawiona zostata na tle kulisowo uchwyconego pejzazu, uzupetnionego
elementami pasterskimi i miejskim pejzazem w tle. Kompozycja przepetniona jest
kolorami w charakterystycznych lazurowych btekitach, intensywnych czerwieniach

i zOtcieniach z akcentami zieleni.
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BOGDAN WENDORF
1904-1998

Serwis "Plaski", Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie. S.A., lata 30. XX w.

kalkomania, ztocenie/porcelana

w sktad zestawu wchodzi: dzbanek (21 x 21 x 9 ¢cm), cukiernica (12 x 13,5 x 7,5 cm), mlecznik (10 x 13 x 4,7 cm),
szes$¢ filizanek (4,5 x 8,3 x 7 cm) oraz sze$¢ spodkow (1,7 x 11,5 x 11,5 cm)

na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6000 - 7 500 EUR

LITERATURA:

por. Bolestawa Kotodziejowa, Zbigniew M. Stadnicki, Zaktady Porcelany Cmielow, Krakow 1986, s. nlb., il. 142

por. Bozena Kostuch, Ceramika z pierwszej potowy XX wieku w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2001, s. 1
por. red. Magdalena $niegulska-Gomu{a, Tuzin talerzy porcelanowych biatych... Porcelana ¢mielowska z kolekcji Aurelii
Kuran-Puszkarskiej, 2018, s. 28-29 (il.)
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TACA DO NALESNIKOW

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie. S.A., lata 30. XX w.

kalkomania, ztocenie/porcelana, 3,5 x 47,5 x 16,5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
4000 -7 000 PLN
900 - 1500 EUR
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ZESTAW DESEROWY

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie. S.A., lata 30. XX w.

kalkomania, ztocenie/porcelana

w sktad zestawu wchodzi:

patera (3,5 x 28 x 26,2 cm) oraz szeS¢ talerzykow (2,2 x 16,5 x 16,5 cm)
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2 600 EUR
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KOMPLET SZTUCCOW POLSKICH SLUZB DYPLOMATYCZNYCH

Fabryka Platerow i Sreber Bracia Hempel, Warszawa, okres miedzywojenny

srebro pr. ,2’, stal, waga: 2 683 g

6 nozy przystawkowych: 23 x 2,3 cm

6 nozy obiadowych: 25,5 x 2,3 cm

6 tyzek do zupy: 21,4,2 cm

6 tyzek przystawkowych: 18 x 3,5 cm

6 widelcow obiadowych: 21 x 2,3 cm

6 widelcow przystawkowych: 18 x 2,1 cm
6 tyzeczek do herbaty: 15,2 x 2,8 cm

6 nozy do ryby:18,2 x 1,8 cm

skrzynia: 22,5 x 50 x 34,5 cm

na trzonkach znaki ztotnicze: polska punca panstwowa z okresu miedzywojennego, proba srebra '2', znak miejski Warszawy 'W',
firma ztotnicza: BR HEMPEL', ostrza firmy Gerlach, w nozach przystawkowych ostrza firmy Shefield
skrzynia wtorna, na jednym widelcu przystawkowym brak grawerunku z ortem

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32200 - 42900 EUR
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JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Taca, Warsztaty Wiedenskie, lata 20. XX w.

srebro, 2,5 x 40 x 44,5 cm

na spodzie znaki ztotnicze: austriacka punca panstwowa z lat 1872-1922, proba srebra, znak miejski Wiednia 'A’
znak graficzny Warsztatéw Wiedeniskich, 'WIENER WERKSTATTE', wigzany monogram ztotnika JH' - Josef Hoffmann
na $rodku lustra tacy wygrawerowany monogram wiazany: 'EG

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 300 EUR
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Patera, Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, lata 30. XX w.

plater, 3,7 x 28,6 x 24,6 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'FRAGET | BM | PLAQUE | 3137
niewielkie uszkodzenia

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR



\000000000(‘
HON0.0
VNOOO(
\000000000(‘
\OAAAOAOAOA



2
)
b
!
1]
]

-
=
=

g |

MEBLE ART QEC()

ZAMKNIETE W.LINII SCISEE] I ZYWE
— -g-tﬂ"ﬁe‘gNef -_'-_-J J

1"! :*'
y [
A"‘

$

Bey P T LA R

Fa

owie - fragmenty ekspozycji, 1932, Zrodto: NAC online



29

ZESTAW MEBLI
lata 20.-30. XX w.

drewno, fornir, tkanina

w sktad zestawu wchodzi:
kanapa (75 x 198,5 x 70 cm)
dwa fotele (72 x 75 x 81 cm)
regatl (120 x 135,5 x 38 cm)
oraz stolik (56 x 75 x 75 cm))

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR
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STOLIK
Polska, lata 30. XX w.

drewno, 74 x 62 x 62 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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PARA FOTELI
Polska, lata 30. XX w.

tkanina, drewno, 82 x 92 x 66,5 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR
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STOL | KRZESLA

drewno, fornir, skora

w sktad zestawu wchodzi:

stot (72,5 x 150 x 90 ¢cm)

oraz sze$c krzeset (102 x 56,5 x 46 cm)

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 -5400 EUR
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KOMODA
Polska, lata 20.-30. XX w.

drewno, 131,5 x 130,5 x 52,5 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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FOTEL
Fabryka Mebli Stalowych "Wschod", Zadziele, lata 20.-30. XX w.

rurka stalowa chromowana, tkanina, 81 x 59,5 x 83 cm
pod siedziskiem metka wytworni

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1100 EUR
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ZESTAW MEBLI
Fabryka Mebli Artystycznych Jan Jojko, Rybnik, lata 20.-30. XX w.

drewno, szkto

w sktad zestawu wchodza:

witryna (173,5 x 119.,5 x 41,5 cm)

kredens z nadstawka (135 x 222 X 62 cm)

bufet (106,5 x 102 x 59 c¢m)

Slady uzytkowania, spekania, delikatne zarysowania lub ubytki forniru, meble po zachowawczej konserwacji

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300-4300EUR
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ZYRANDOL
lata 30. XX w.

metal, szkto, 56 x 77 x 70 cm
estymacja:

4500 -6 000 PLN
1000-1300 EUR
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JERZY LESKI
1906-1969

Elektrorobotnik, Wtadystaw Miecznik Artystyczna Pracownia Brazowniczo-Grawerska, Warszawa, okoto 1950

braz, marmur

wymiary rzezby: 26 x 27 cm

wysoko$¢ wraz z podstawa: 32 cm
podstawa: 22 x 10 x 6 cm

na podstawie metalowa plakietka wytworni

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR







AN . Ny
MNIN @M01JAD) :01poaz ‘08arysmoqdznse( eyoatofop niyelord (nghisem - mopremu] a1zpeue[dsy Azid zndum a[eizq meysjod elAzodsyq "¢z61 zATRd
‘[SOUIOPOIA S[DLISTIPU 19 SJIIRI0DY( S SOp d[euoneuIaiu] uonisodxy] niskwazid 03ousozoomoN 1 yoAulkorioNo yn1zg BMBISAM BMOPOIRUAZPATIN

zrodto: polona.pl




Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
[Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes],
Paryz 1925. Ekspozycja polskaw Dziale Nauczaniaw Grand Palais - wystawa
Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Poznaniu
zrodto: Cyfrowe MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
[Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes],
Paryz 1925. Sekcja polska. Rzezba wykonana w Panstwowej Szkole Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, zrodto: Cyfrowe MNW

Artystyczny rozkwit Szkoly Zakopianskiej przypadt na pierwsze dekady
XX wieku. Charakteryzowat si¢ on odwaznym formistycznym podej-
Sciem uczniow i profesorow. Byt to okres reform istniejacej od 1876
placowki Szkoty Snycerskiej i wzmozonego zainteresowania, zwtaszcza
krakowskich artystow, wszystkim co prymitywne i bliskie naturze.

Kluczowa postacia dla rozwoju stylu Szkoty Zakopianskiej byt Karol
Stryjenski, od 1922 dyrektor, ktory znaczaco podniost poziom repre-
zentowany przez, jak sie wezesniej wydawato, prowincjonalng szkote.
Za jego kadencji Szkota Zakopianska odniosta gigantyczny na skale
europejska sukces na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzuw 1925,
gdzie uczniowie uzyskali ztote medale (za drzeworyt i rzezbe), w tym
Jan Szczepkowski grand prix za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”,

a Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem - specjalne odznaczenie
za catoksztalt nauczania.

Stryjenski pisat: ,[szkota] stara sie indywidualnie traktowac uczniow od
chwili przyjscia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych warto$ci tworcze,
drzemigce w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany przez
nauczyciela i naprowadzajacy na wtasciwg droge, da mozno$¢ rozwinie-
ciawspolnej cechy, ktora po szeregu lat wytworzy nowy, wspotczesny

i swoisty styl szkoty” (Karol Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego,
,Giewont” 1924, s. 27).

Szczegolny nacisk byt ktadziony na szczero$¢ materiatu, wydobywa-
nie formy z ustojowienia drzewa, naturalne sposoby jego obrobki,
pobudzanie plastyczne umiejetno$ci uczniow i ich artystycznego
indywidualizmu. Niespotykana skala sukcesu odniesionego w Paryzu
moze by¢ widziana wtadnie poprzez pryzmat przepisu Stryjenskiego na
styl pozostajacy w kontakcie w europejskimi trendami, ale zakorzeniony
w polskim, podhalanskim folklorze, ktory zafascynowanym egzotyka
Paryzanom wydawat sie rownie zaskakujacy i czule prymitywny, co
tahitanskie ptotna Gauguina lub japonizujace portrety impresjonistow.
Szkota Zakopianska na przestrzeni kilkunastu lat stworzyta zupet-

nie nowy artystyczny jezyk, nawiazujacy do europejskich trendéw,
zwlaszcza ekspresjonizmu, kubizmu i futuryzmu, taczac je w naturalnie
zaskakujacy i $wiezy sposob.

Drewno byto najczesciej stosowanym materiatem, ktory przede wszyst-
kim wpisywat sie w tradycje folkloru. Byt rowniez tatwiejszym w obrob-
ce materiatem, co pozwalato arty$cie na konsekwencje w eksperymen-
tach z ostrzejszymi katami nacie¢ i rozcztonkowaniem poszczegolnych
plaszczyzn, tworzacych kontrastujaca gre Swiattocieni, a dzieki temu
zapewniato efekt dynamizmu. Potaczenie awangardy z rzemie$lniczym
podej$ciem do materiatu stato formutq polskiego art déco, w rzezbie
kultywowana przez Szkote Zakopianska, a w malarstwie miedzy innymi
przez Zofie Stryjenska, ktorej kolorowe i ekspresyjne kompozycje na
papierze i ptotnie eksplorowaty dynamike miedzy kolorem, awangardo-
wa formg i fascynacja folklorem.
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"SZKOLA ZAKO
CZESLAW S$CIG
1915-?

PIANSKA"
ALA

Pochylony, 1937

drewno jesionowe, 50 x 18 x 14 cm
opisany atramentem na spodzie: 'Ew. 23/37' (zatarte)
oraz nazwisko autora otowkiem: ‘Sciga{a 11 5(?)

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11800 - 15 000 EUR

.Rzezby ciete byty w gtab ostro ksztattowanymi, krystalicznymi
zaciosami, ksztattowane skomplikowanymi, przenikajacymi sie
profilami i sferycznymi ptaszczyznami. Ich dekoracyjno$c
podkreslana byta zrytmizowaniem i powtarzalnoscia kierunkow
i akcentow”.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera o ,,Szkole Zakopianskiej”, nlb.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
STANISLEAW WISNIOWSKI
1914-2

Zniwiarz, 1935

drewno (wigz gorski - brzost), 46 x 14,5 x 10,5 cm
datowany oraz opisany otéwkiem na spodzie podstawy: 'EW. 9/35'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 800 EUR

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze roéznica miedzy rzezba w kamieniu,
brazie lub glinie, aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy
rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo, nawet Sciete, jest zywe w swej
wymowie, posiada swdj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatun-
kowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale
ijednoczesnie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika
rzezby drzewnej wymaga od artysty, oprocz znajomosci duszy, swego
pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i znajomosci du-
szy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie ucielesnic”.

M. Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik [lustrowany” 1936, Pétr. 11, s. 713-714
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Zwierzenie (Confidence)

braz, 36 x 16 x 9 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'

odlew wspotczesny

na boku podstawy wycisk odlewnika: 'fonderie TEP Grece' oraz numer egzemplarza: '2/8'

estymacja:
65 000 - 75 000 PLN
14 000 - 16 100 EUR

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr. kat. 83 (il.)










Jean Lambert-Rucki nalezy do kregu artystow, ktorzy brali udzial w najwigkszych
przewrotach XX-wiecznej awangardy. Ruckiego fascynowata nowoczesnos$¢

i tworcza wolno$¢. Po przyjezdzie z Krakowa do Paryzaw 1911, szybko rozpo-
czal nauke w Akademii Colarossi i przylgnat do artystycznej bohemy Montmar-
tre’u i Montparnasse’u. Pracujac w Paryzu, przez pewien czas dzielil pracowni¢
z Amedeo Modiglianim. Wowczas zaczal wykonywac pierwsze przestrzenne
prace w drewnie, chociaz poczatkowo zdawatl si¢ by¢ zainteresowany glownie
malarstwem.

Jeszcze przed wojna, w 1913, artysta brat udziat w paryskim ,Salonne d’Automne”
(Salonie Jesiennym). Swoje prace zaprezentowal rOwniez na pierwszym powo-
jennym Salonie Jesiennym, ktory odbyt si¢ w 1919 w Grand Palais. Rok pozniej,
wzial udziat w Salonie Niezaleznych (,Salon des Indépendants”). Po tej wystawie
zostat zaproszony do reaktywowanej grupy ,Section d’Or”. Przed wojna ,,Section
d’Or” byto nieformalnym ugrupowaniem artystow zwigzanych z kubizmem, ktorzy
wspolnie pracowali i wystawiali od 1912 do okolo 1914. Nazwe grupy - ktora byta
rowniez nazwa krotko wydawanego czasopisma - zaproponowat Jacques Villon jako
odniesienie do starozytnego wspotczynnika matematycznego znanego jako zloty
podziatl (Section d’Or). Nazwa odzwierciedlala ogolne zainteresowanie kubistow
formami geometrycznymi, chociaz tylko Villon i Juan Gris faktycznie zastoso-

wali naukowe koncepcje do swojego malarstwa. Grupa zorganizowata tylko jedna
wystawe w 1912 w Galerie La Boétie, bedaca jednak najwazniejsza przedwojenna
wystawa sztuki kubistycznej. Zaprezentowano na niej ponad 200 obrazow i rzezb,

z ktorych wiekszo$¢ ilustrowata poszukiwania artystyczne kubistow z lat 1909-12,
co nadato wystawie charakter retrospektywy. Po wojnie, grupe reaktywowano, a jej
celem stalo si¢ promowanie mtodych, nowatorskich artystow roznych narodowo-
Sci, oraz organizowanie wystaw, wzbogacanych o muzyczne i literackie elementy.
Umozliwilo to takze marszandom - Leonowi i Paulowi Rosenberg - podpisanie
kontraktow z Picassem i pozostatymi kubistami, stajac si¢ w ten sposob ich glowny-
mi marszandami. Ruckiego zaproszono do wystawienia prac na pierwszej wystawie
grupy marcu 1920, ktéra rowniez odbyta sie w stynnej paryskiej galerii La Boétie.
Znalazly sie na niej prace zalozycieli przedwojennego ugrupowania takich jak: Geo-
rges Braque, Fernand Léger, Serge Ferat, Juan Gris, jak rOwniez prace grupy De
Stijl, rosyjskiego konstruktywizmu czy Bauhausu.

Kluczowe dla wyksztalcenia dojrzalej, dekoracyjnej maniery tworczej artysty

bylo spotkanie z Jeanem Dudandem, szwajcarskim dekoratorem i rzezbiarzem.
Chociaz Lambert-Rucki byt przede wszystkim rzezbiarzem, od 1922 wykonywat
dla niego projekty parawanow, niewielkich mebli, papierosnic dekorowanych
motywami geometrycznymi lub animalistycznymi. To wlasnie w czasie pracy

w warsztacie Dudanda, zaczal tworzy¢ pelne, wolno stojace i jednostronne kompo-
zycje rzezbiarskie.

Pochodzace z lat 20. i 30. prace przestrzenne Ruckiego ukazuja go jako artyste po-
szukujacego stale nowych rozwiazan i mozliwosci tworczych. Jean Lambert-Rucki
wykorzystywal kubistyczne $rodki wyrazu do przedstawiania poetyckich, ludzkich
sylwetek. Artysta perfekcyjne operowat forma, harmonia ksztaltow i linii, szeroka,
gladko polerowang plaszczyzna, ktore poddawat uniwersalnemu rytmowi. Jego
rzezby charakteryzuje czystoS¢ i prostota linii. Jednak w prostych ksztattach i for-
mach, nie skupiat si¢ jedynie na czystym formalizmie, lecz dazyt do uchwycenia
skrywanych ludzkich uczu¢ i nastrojow. Rozbijal i scalat forme przedstawianych
postaci, tak by maksymalnie wydoby¢ ich emocje i ekspresje.

Przykladem takiej pracy jest prezentowanaw ofercie aukcyjnej rzezba ,,Zwierze-
nia”. Jest to kubistycznie uproszczona wertykalna kompozycja, sktadajaca sie

z dwoch postaci wyobrazonych w syntetyczny sposob, pozbawionych anatomicz-
nych szczeg6tow. Formy rzezby sa rytmiczne i dekoracyjne. Figury stanowia zwarta
bryle, zwyraznie zaznaczonym konturem. Kompozycja jest zdynamizowana przez
niesymetryczny uklad i ciezko$¢ postaci. Na pierwszy plan wysuwaja sie emocje
znajdujacej sie¢ w uscisku i patrzacej na siebie dwojki ludzi.

Scena nosi rowniez charakterystyczny dla artysty rys humoru i ironii. W posta-
ciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne jest echo ekspresji Charliego Chapli-
na -z jego pozami, minami i strojami, tutaj wprowadzone miedzy innymi przez
meloniki na glowach postaci.
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HENRYK KUNA
1879-1945

Akt siedzacej kobiety, lata 20. XX w.

alabaster, wys.: 40,5 cm
sygnowany na lewym udzie: 'H. Kuna'
ubytek dwoch palcow

estymacja:
42 000 - 60 000 PLN
9000 - 12 900 EUR

Henryk Kuna byt jedng z najbarwniejszych postaci artystycznego Swiata miedzywojnia.
Nauke rzezby rozpoczat pod okiem Piusa Walonskiego w Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie. Dzieki pomocy Bolestawa Biegasa, edukacje kontynuowat w krakowskiej
pracowni Konstantego Laszczki. Wezesng tworczo$é Kuny charakteryzowata fascyna-
cja sztuka Auguste Rodina, ktora rzezbiarz zachwycit sie podczas pierwszego pobytu
w Paryzu. Wielkie wrazenie na Kunie wywarta rowniez sztuka artystow kregu tzw.
nowego klasycyzmu. Idac tropem m.in. Aristide Maillola, Kuna zaczat tworzy¢ rzezby
wyraznie inspirowane sztuka dawnych epok. Miekki modelunek postaci, tajemniczy
usmiech modelek i harmonijna kompozycja nawiazywaty do greckiej rzezby poznego
okresu klasycznego - tworczoéci Praksytelesa czy Lizypa. Do najstynniejszych dziet
Kuny, cieszacych sie najwiekszym uznaniem, naleza figury kobiece, ktore czesto
tworzone byly z my$la o umieszczeniu ich w otoczeniu architektury. Rzezba ,Rytm”,
najbardziej znane dzieto, ktore wyszto spod dtuta Kuny, zdobito dziedziniec polskiego
pawilonu na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku.
Podczas wystawy rzezba nagrodzona zostata tytutem Grand Prix, a jeden z jej odlewow
71929 roku, do dzi$ stanowi element krajobrazu Parku Skaryszewskiego w Warszawie.

Rzezba przedstawiajaca siedzacg kobiete, ktorg prezentujemy w katalogu, wyraznie
odzwierciedla zamitowanie Kuny do antyku. Idealne proporcje ciata modelki, wyideali-
zowana twarz, krotkie oraz faliste wtosy nawiazuja do rzezb powstalych w starozytnej
Grecji. Tworczo$¢ Kuny nie jest jedynie adaptacja rzezb sztuki klasycznej. Zawiera ona
elementy swoiste dla tworczo$ci artysty: postaci rzezbiarza ujmowane sa w ptynnym
ruchu, a powierzchnia kazdej z rzezb jest niezwykle gtadko opracowana.
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

"Perliczka", 1935

braz patynowany, 12,7 x 17,8 x 8 cm

sygnowany na podstawie monogramem artystki: ' MG'

na boku podstawy znak odlewni: 'L.KRANC i T.LEMPICKI | WARSZAWA'
od spodu papierowa nalepka aukcyjna z opisem rzezby

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poroéwnaj: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, poz. 7 (il.)

porownaj: Teoria i krytyka. Antologia tekstow o rzezbie polskiej 1915-1939, red. Aleksandra Melbechowska-Luty, Irena Bal,
Warszawa 2007, s. 277 (il.)
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BERTHOLD BOEHS
1877-1957

Zaklinaczka wezow, Wytwornia Porcelany Rosenthal, Selb, Niemcy, 1929

porcelana, 20 x 7 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na podstawie wyciskiem w masie: 'B. Boehs'

oznaczony na spodzie znakiem wytworni:

'Rosenthal | SELB BAVARIA' | '50 JAHRE 50 | Rosenthal | DIE WELT MARKE'
sygnatura malarza trudnoczytelna

Projekt figurki pochodzi z 1916

estymacja:
2000 - 3500 PLN
450 - 750 EUR
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PAN TWARDOWSKI NA KOGUCIE

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie. S.A., lata 30. XX w.

porcelana malowana, 22,4 x 13,5 x 10 cm
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



Osoby zgromadzone na wystawie sztuki. Widoczny m.in. artysta malarz WladyslaXSkocil
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Profil Janosika ("Glowka gorala"), 1923

drzeworyt/papier, 21,5 x 21,3 cm (zadruk)
dodatkowo oryginalna bibutka ochronna z opisem typograficznym.
Dodatek artystyczny do zeszytu gwiazdkowego "Tygodnika Ilustrowanego”

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, poz. 54 (il.), s. 222
Wystawa posmiertna prac Wtadystawa Skoczylasa, Krakow 1935, poz. 49
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

Stacja VI - Jezusa Twarz ociera $w. Weronika, 1926-1928

drzeworyt barwny/papier, 35,7 x 27,9 cm (zadruk)

sygnowany otowkiem p.d.: 'BGKrasnodebskaGardowska', datowany 1.d.: '1926-28'

Cykl wszystkich 14 plansz wystawiany byt w roku 1929, na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu.
Prace wielokrotnie nagradzane w kraju i za granica

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

LITERATURA:
Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie, Wroctaw 1994, poz. 337
Katalog Dziatu Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej, Poznan 1929, s. 186, poz. 2236
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

Stacja VI - Jezusa Twarz ociera $w. Weronika, 1926-1928

drzeworyt barwny/papier, 35,7 x 27,8 cm (zadruk)

sygnowany otowkiem p.d.: 'BGKrasnodebska Gardowska', datowany 1.d.: '1926-28'

Cykl wszystkich 14 plansz wystawiany byt w roku 1929, na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu.
Prace wielokrotnie nagradzane w kraju i za granica

estymacja:
2400 -3 500 PLN
600 - 800 EUR

LITERATURA:
Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie, Wroctaw 1994, poz. 337
Katalog Dziatu Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej, Poznan 1929, s. 186, poz. 2236
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JANINA GIEDROYC-WAWRZYNOWICZ
1902-1995

Kapiace sie

drzeworyt/papier, 22 x 17 cm

sygnowany otéwkiem p.d.: ' JR. Giedroy¢'

estymacja:
1800 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR
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JANINA GIEDROYC-WAWRZYNOWICZ
1902-1995

Salome

drzeworyt/bibutka, 22,5 x 15 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'J.R. Giedroy¢'

estymacja:
1800 -3 000 PLN
400 - 700 EUR



Wactaw Borowski byt czotowym reprezentantem ,Rytmu” i klasycyzujacego nurtu

w malarstwie dwudziestolecia miedzywojennego. Odwotywat sie do klasycznych form
piekna, taczac je z geometryzujacymi tendencjami sztuki nowoczesnej. Czestym
motywem przedstawien Borowskiego byli zakochani biesiadujacy w rokokowych ogro-
dach, pasterze i zency, zbieracze owocow cieszacy sie obfitoscig zbioréw, zadumani
cyrkowcey i akrobaci, pielgrzymi, muzykanci wstuchani w melodie swych instrumentow
oraz bohaterowie commedia dell’arte. Sceny umieszczat najczesciej w idyllicznym pej-
zazu, na ktory sktadaly sie rytmicznie rozmieszczone wzgorza, poro$niete takami lub
gajami z wypasajacymi sie owcami, zamki lub ruiny w oddali, lesne zakatki i polany
wérod drzew. Kompozycje najczeéciej dopetniane byly przez wode - morze, rzeke

lub jeziorow centrum lub w tle. Antyczno-mityczng sielanke uzupetniat elementami

7z renesansowo-manierystycznego malarstwa, szczegolnie weneckiego. Arkadia ztotego
wieku byta kraing obfitosci, petng antycznych bogow, muzykow i nimf.

Nadrzednym zagadnieniem artystow skupionych wokot ,Rytmu” byt problem kon-
strukcji obrazu. Zaktadali oni potrzebe dyscypliny i rygoréw formalnych. Uznawali
oni hierarche warto$ci w malarstwie, co odrozniato ich od pozostatych ugrupowan
artystycznych lat 20. i 30. XX wieku. Interesowaly ich zagadnienia kompozycyjne oraz
rysunek, powotywali sie na tradycje wielkiej sztuki dawnych epok, szczegolnie sztuki
klasycznej i klasycyzmu lub tez sztuki ludowej, ktora jednak ujeta byta w dekoracyjna,
klasycyzujaca forme.

Malarstwo artystow skupionych wokot ,Rytmu” nie byto jednak jedynie powrotem

do tradycyjnego repertuaru tematow i motywow, byto raczej metodg pracy i postawa
psychiczna. Klasycyzm istniat w ich przekonaniu jako jeden z bardziej wstrzemiezli-
wych odmian my$lenia konstruktywnego. Rytmisci nie poprzestali w swojej tworczosci
na elementach klasycyzmu - pragneli by¢ w zgodzie ze swoja epoka, dazyli do nadania
swojej tworczoéci elementu nowoczesnosci. Czynnikiem, ktory byt dla nich najistot-
niejszy stat sie rytm. Byt on wszak zasadg porzadkujaca nie tylko dla malarstwa, lecz
wszystkich dziedzinach sztuki. Zapewniat artystom ciekawe mozliwosci rozwigzan
plastycznych.

LRytmisci” zrezygnowali z dostownosci i naturalizmu. Poszukiwali prawd duchowych,
wlasnych syntetycznych wizji, jednoczesnie podkreslajac wartosci formalne dziet.
Laczyt ich programowy estetyzm oraz zamitowanie do dekoracyjnosci, stylizacji oraz
prze$wiadczenie o ciggtosci i jednos$ci kultury europejskiej, ktorej centrum miata
by¢ Francja. Nasiakneli kultem tradycji, ktory kierowat ich w strone nowego tadu
klasycznego.

W prezentowanych w ofercie pracach znajdziemy wszystkie najbardziej charaktery-
styczne elementy malarstwa Borowskiego: lekka geometryzacja paralelnie biegnacych
fatdow szat, uproszczone architektoniczne bryly, kompozycyjng dyscypling zaréwno
w scenie figuralnej, jak i w portrecie, stylizowane formy na podobienstwo mistrzow
Quattrocenta i podporzadkowanie wszechogarniajacej rytmizacji.

W kompozycji ,Hestia - patronka podroznych” Borowski prowadzi dialog z tradycja
antyczna, wprowadzajac posta¢ bogini Hestii, upozowanej na antyczny posag, zmo-
numentalizowanej dodatkowo przez zestawienie z elementami antycznej architektury,
oraz posta¢ kobiety w obfitej sukni, nawigzujacej do ikonografii rokokowej w typie féte
galante. Postaci sg typowe dla jego malarstwa, gdzie cztowiek byt zawsze piekny, zmy-
stowy, wyidealizowany. Kompozycja oddziatuje ponadto zintensyfikowana kolorystyka,
blekitem tta skontrastowanym z czerwienig rokokowej sukni kobiety na pierwszym
planie. Podobny w stylistyce jest rowniez antykizujacy ,Portert mtodej kobiety”.
Syntetyczne, delikatnie zgeometryzowane ujecie twarzy o prostym nosie i waskich
ustach, zwijacymi sie puklami wtosow wystajacymi spod chusty, jest studium ,idealnej
twarzy” o niezwykle dekoracyjnym charakterze, w petni wpisujaca si¢ w konwencje

art déco.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Hestia - patronka podréznych

akwarela, gwasz/papier, 51,8 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'WBor'

estymacja:
8000 - 14 000 PLN
1800 -3 000 EUR
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Portret kobiety w biatej chu$cie
litografia/papier, 27 x 21 cm

estymacja:
5000-8000PLN
1100 - 1800 EUR
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JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Wizerunek $wietej z monstrancja

akwarela, gwasz, otlowek/papier, 70 x 39 cm
u dotu: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR
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JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Akt mezczyzny na tle kolumnady

akwarela, gwasz, ofowek/papier, 28,5 x 15,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR
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EDMUND LUDWIK BARTLOMIEJCZYK
1885-1950

Topienie marzanny, okres miedzywojenny

drzeworyt/papier, 23.5 x 29,5 cm (zadruk)
sygnowany na ptycie l.g. monogramem wigzanym: 'EB'

estymacja:
2600 - 3000 PLN
600 - 700 EUR
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EDMUND LUDWIK BARTLOMIEJCZYK
1885-1950

Koleda (Turon), okres miedzywojenny

drzeworyt/papier, 23,5 x 30 cm (zadruk)
sygnowany na ptycie l.d. monogramem wigzanym: 'EB'

estymacja:
2600 - 3000 PLN
600 - 700 EUR



dio: NAC online
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Mezczyzna przy automacie do sprzedazy czekolady firmy Optima, 1931

»Cukier krzepi” - to jedno z najglo$niejszych haset rekla-
mowych miedzywojennej Polski. Autor dewizy, Melchior
Wankowicz, za wymyslenie sloganu akcji majacej przeko-
na¢ Polakow do spozywania wigkszej ilo$ci cukru, otrzymat
honorarium réwnowazne wartos$ci samochodu. W odpo-
wiedzi do hasta zaproponowanego przez Wankowicza, na
plakatach promujacych wyroby Wedla, najwiekszej fabryki
czekolady w Polsce, pojawil sie napis ,,Cukier krzepi, ale
Wedel jeszcze lepiej”. Nie tylko chwytliwe slogany rekla-
mowe mialy przekona¢ Polakow do siegania po wyroby
cukiernicze. W okresie migdzywojennym producenci
dostrzegali takze duza warto$¢ w opakowaniu produktu.
Kolorowy design miat zacheca¢ do kupna. Puszki nalezaty
do jednych z najbardziej charakterystycznych i najpopu-
larniejszych opakowan artykuléw spozywezych. Po zuzyciu
ich zawarto$ci, najczesciej dostawaly drugie zycie, stano-
wiac pudeteczka do przechowywania drobnych przedmio-
tow lub fotografii. Nowoczesne fabryki, do tworzenia grafik
ozdabiajacych pudelka, angazowaly najznamienitszych
artystow. Najslynniejsza seri¢ opakowan stworzylta Zofia
Stryjenska, ktorej projekty znalazly si¢ na pudetkach
wyrobow ,papieza czekolady”, jak malarka nazywata

Jana Wedla. Najwigkszym rywalem Wedla o tytut krola
czekolady byl Adam Piasecki, cukiernik i wlasciciel pierw-
szej krakowskiej manufaktury czekolady, ktory promowat
swoja marke hastem ,,Czekolada odzywia”. W latach 20.

na rynku pojawit sie kolejny przeciwnik, Franciszek Fuchs.
Zalozyciel warszawskiej firmy cukierniczej ,Franciszek
Fuchs i S-ka” produkowat czekolade, ktora wedlug sloganu
marki, byta ,bogata w witaminy”.

Chwytliwymi hastami marketingowymi pochwali¢ mogli
sig takze producenci wyrobow tytoniowych. Polski Mo-
nopol Tytoniowy umieszczat na plakatach reklamujacych
tyton slogan: ,,Papieros rozjasnia umyst, zaostrza dowcip,
uspokaja nerwy!”. W okresie miedzywojennym palilo sie
duzo, dlatego tez na polskim rynku pojawilo sie ponad 30
marek papierosow, oferujacych produkty z réznych potek
cenowych. Symbol luksusu dla palaczy stanowily papie-
rosy ,Egipskie”, ktore nalezaly do jednych z najdrozszych.
Ich namigtnym palaczem byl sam Jozef Pilsudski, a takze
Hanka Ordondéwna. W katalogu zaprezentowane zostato
pudetko po ,Egipskich Specjalnych”, papierosach uwaza-
nych za najbardziej luksusowe z calej rodziny , Egipskich”.
Sprzedawane byly w metalowych pudetkach po 20 sztuk.
Nazwy najdrozszych marek papierosow - ,Nil”, ,Egipskie”,
»Sfinks”, nawiazywaly do szerzacej si¢ 6wczes$nie fascy-
nacji Egiptem, ktora wybuchta wraz z odkryciem grobu
Tutenchamonaw 1922. Z tej samej wysokiej potki cenowej
pochodzity rowniez produkty ,Ztota Pani”, szykowne
papierosy ze zlota obwodka, produkowane z mysla o ele-
ganckich damach. Na tamach kobiecych pism przekony-
wano nawet do wreczania papierosow w formie prezentow:
»Ktoraz z pieknych blondynek obrazi sie za ,,Zlota Pania”,
ktdrej sama nazwa brzmi jak komplement? Za ,,Sfink-

sa” lub ,Syrene”? Istnieje przeciez gra zwana ,flirtem
kwiatow”, mozna by wprowadzi¢ w mode ,flirt papiero-
sow”, jako nowoczesniejsza.” Zapakowane w eleganckie
metalowe pudelko papierosy miaty stanowi¢ doskonaty od-
powiednik ,banalnych” kwiatow. Na dolegliwosci zwigzane
z paleniem szybko rade znajdowali producenci pastylek.
,Drazetki Bengalskie”, rowniez pakowane w metalowe
puszki, w prasie reklamowano hastem: ,Palisz i Kaszlesz!!!
Oszczedzaj gardlo, zazywaj stale Drazetki Bengalskie
Karpinskiego” (,,éwiat”, R. 29,1934, nr 2, s. 1).



i T - &

Czekolady wyeksponowane dla celow reklamowych, 1920-1939, zrodto: NAC online
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ZESTAW PUSZEK

okres miedzywojenny

metal

w sktad zestawu wchodza:

Puszka na 'Drazetki Bengalskie', 5 x 8 x 1 cm

Puszka na puder dla dzieci 'Chemergon’, 10,4 x 5 cm
Puszka na papierosy 'Ztota Pani', 6,7 x 8 x 1,5 cm
Puszka na papierosy 'Egipskie’, 7,4 x 9x 1,5 cm
wgniecenia, zadrapania, korozja

estymacja:
400 - 600 PLN
100 - 200 EUR
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ZESTAW PUSZEK

okres miedzywojenny

metal

w sktad zestawu wchodza:

Puszka na landrynki 'Fuchs' (pomaranczowa), 8,5 x 3 cm
Puszka na draze mietowe 'Fuchs', 5x 1,5 cm

Puszka na landrynki 'Fuchs' (btekitna),11 x 4 cm

Puszka firmy Wedel, 6,5 x 2,5 cm

wgniecenia, zadrapania, korozja

estymacja:
400 - 600 PLN
100 - 200 EUR



W okresie miedzywojennym najwieksza popularnoscia cieszyly sie szkta o
odwaznych barwach i nowoczesnych ksztattach. Byl to czas niezwyklego rozwoju
rynku szklarskiego. Dzieki postepowi technologicznemu, wzrosta ilo$¢ technik
wytworezych i zdobniczych. Wspolprace hut z projektantami zaowocowaty
wieloma projektami, ktore przestaty stanowi¢ jedynie przedmioty uzytkowe,
przeistaczajac sie w prawdziwe dziela sztuki. Szkla tego okresu charakteryzowaty
sig jednak typowymi dla stylu art déco cechami, karafki, kieliszki, patery, butelki
perfumeryjne formowano w geometryczne ksztalty. Najwieksza stawa cieszyly sie
wowczas wyroby ze szkla prasowanego, ktorego wynalezienie znacznie przyspie-
szylo proces produkgcji. Produkcja szkla prasowanego pozwolila na pominiecie
etapu szlifowania, grawerowania i piaskowania, a tworzone z niego zastawy staty
sie Swietnym odpowiednikiem szkla krysztalowego. Nowoscia na rynku euro-
pejskim bylo rowniez szklo iryzowane, opracowane w Stanach Zjednoczonych

na poczatku wieku. W latach 20. produkcja szkla iryzowanego przeniosta sie¢ do
hut w Niemczech, Anglii i Czechostowacji, gdzie wyroby z teczowym potyskiem
zaczely cieszy¢ sie duza popularnoscia.

Sukces na rynku szklarskim osiagnetly takze polskie huty. Huta, ktora zdobyta
najwiekszy rozgtos i miedzynarodowa stawe, stata si¢ huta ,Niemen”, kierowana

przez Juliusza Stolle i jego synow. Zdumiewajacy rozwoj huty po I wojnie $wiato-

wej firma zawdzigczala $wietnej znajomosci branzy jej wlascicieli. Szeroki eksport >
wyrobow o nowoczesne;j stylistyce, prowadzony do wielu krajow europejskich,

ugruntowal wysoka pozycje huty w calym przemysle szklarskim. Huta ,Niemen”

wprowadzila na rynek szkla prasowane w bardzo bogatej gamie kolorystycznej,

od szkiet w delikatnych bigkitach, pastelowych rézach, po intensywne fiolety i

zolcienie. ,Niemen” mogt pochwali¢ si¢ rOwniez prestizowymiwyrobami. Huta

na specjalne zamowienie zaprojektowala zastawy stotowe do prezydenckiej
rezydencji w Warszawie oraz na Wawelu, aw 1935 roku serce marszatka Jozefa
Pilsudskiego pochowano w szklanej, bigkitnej urnie, pochodzacej z ,Niemenu”.

Wnetrze sklepu z wyrebami z porcelany i szkla Jakuba Grossa przy Rynku Gtéwnym 30 w Krakowie, 1935, Zrodlo: NAC online
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KARAFKA KARL PALDA 2
Huta Szkta Gospodarczego "Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim, Huta Szkta Novy Bor, Czechy, okres miedzywojenny

okres miedzywojenn
ywel Y Karafka krysztalowa art déco

szkto, 13 x 13 x 26 cm
krysztal, 27 x 13,5 cm

estymacja: zarysowania powierzchni, wyszczerbienia na korku i przy wlewie
700 -1000 PLN .
200 - 300 EUR estymacja:
500 - 800 PLN
LITERATURA: 150 - 200 EUR

por. Joanna Hiibner-Wojciechowska, Art déco. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2013, s. 161 (il.)
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KARAFKA | PIEC KIELISZKOW

okres miedzywojenny

szkto,w sktad zestawu wchodzi:
karafka (21,4 x 11,5 cm)

oraz pie¢ kieliszkow (6,5 x 5,5 cm)

na jednym z kieliszkow metka wytworni

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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KARAFKA BUTELKA NA NALEWKE
Huta Szkta Gospodarczego "Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim, okres migdzywojenny

okres miedzywojenny szkto, 28 x 10 x 10 cm

szkto, 14,5 x 14,5 x 26 cm na szyjce nalepka: ‘Warszawa, Leopoldyny No 11 |
) Sktad fabryczny: Elektoralna No 21.'
estymacja: szkto dwuwarstwowe, niebieskie i mleczne, cichodmuchane
700-1000 PLN
150 - 250 EUR estymacja:
400 - 600 PLN
LITERATURA: 100 - 150 EUR

por. Joanna Hiibner-Wojciechowska, Art déco. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2013, s. 161 (il.)
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IMBRYK Z ZESTAWU "MODERNO"
Wrtoctawska Fabryka Fajansu Teichfeld i Asterblum, lata 20.-30. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 20 x 14,5 x 21 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: '48 5008 | TEICHFELD [ ASTERBLUM |
WEOCLAWEK | 803" (wycisk w masie)

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
300 - 400 EUR
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BOMBONIERA
Carl Tielsch Altwasser, Slask, lata 30. XX w.

porcelana, 25,5x 16 x 16 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: ‘C.(graficzny znak w formie orta) T. |
TIELSCH-ALTWASSER | GERMANY.' | Freihandmalerei | KMAGIERSKI.'

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR



65
KARAFKA | SZESC KIELISZKOW

okres miedzywojenny

szkto, w sktad zestawu wchodzi:
karafka (20 x 15x 7,5 cm)

oraz szesS¢ kieliszkow (5 x 5 x 4 cm)
kieliszki dobierane

estymacja:
1000 - 1400 PLN
250 - 300 EUR
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TALERZ Z CHARTAMI
szkto, 26,5 x 26,5 x 6 cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



67
WAZON

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, okres miedzywojenny

szkto uranowe, 15,5 x 13,7 cm

sygnatura na spodzie: ‘made in | Czehoslovakia | Moser | Karlsbad'

dekorowane ztoconym reliefem

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

68
KOMPLET 6 KIELISZKOW

okres miedzywojenny

szkto sodowe, 10,5 x 7,2 cm

estymacja:
2400 -4 000 PLN
600 - 900 EUR



69
ZESTAW TOALETOWY

Huta Szkta Libochovice, Czechy, okres miedzywojenny

szkto uranowe prasowane, w sktad zestawu wchodzi:
taca (34,5 x 22,5 cm), dwa Swieczniki (19 x 10 cm)
dwa puzderka (8,5 x 7 cm), puzderko (11 x 10,5 cm)
stojak na pierécionki (6,5 x 10 cm)

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR



70
PARA FLAKONOW NA PERFUMY

Wytwornia Krysztatow Baccarat, okres miedzywojenny

szkto, 13 x 8 x 3,5 cm
pod spodem oznaczenie wytworni:
'BACCARAT | FRANCE' 'GUERLAIN | PARIS FRANCE'

estymacja:
1000 -1500 PLN
250 - 350 EUR



71
PARA SWIECZNIKOW DWUSWIECOWYCH

Marcin Jarra, Krakow, okres miedzywojenny
braz ztocony, 25,3 x 19,5 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

————
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Ten dym z'malego p#pierosa
Omotat serce moje mglia

Zaslonil ziemie i niebi
H‘_J ak niegdys ty mitoscia
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Spiewala jedna z najwiekszych gwiazd polskiego miedzywojnia, Hanka Ordonow- 1
na. Palili wowczas wszyscy, zarOwno mezczyzni, jak i emancypujace si¢ kobiety, \
cho¢ nadal dla niektorych widok dam z papierosem w ustach byl nie do przyjecia.

Dlatego tez niemaly skandal wywotala Eleonora Roosevelt, ktora byla pierwsza

publicznie palaca zona prezydenta. Widok palacych mezczyzn nie byl niczym
zadziwiajacym i nie budzil zadnych moralnych watpliwosci. Do czasow I wojny

Swiatowej, palenie uwazano za przejaw meskiej swobody, a papieros w rekach ko-

biet stal sie prawdziwym znakiem rewolucji obyczajowej. Szybko do nowej sytuacji
dostosowali si¢ producenci papierosow. W 1924 roku powstaje marka Malboro,

ktora poczatkowo kierowata swoje produkty wytacznie do kobiet. ,Eagodne jak

maj”, jak reklamowano papierosy tej marki, posiadaly ustnik w czerwonym kolo- F 1

rze, ktory mial maskowaé $lady pozostawianej szminki. Papieros stat sie rowniez
nieodlacznym rekwizytem postaci filmowych, a samym sposobem palenia oraz
gestykulacja, wyrazano wiecej niz stowami. Najwieksze gwiazdy kina miedzy-
wojennego, Humphrey Bogart, Rudolph Valentino, Greta Garbo czy Marlena
Dietrich, uczynili z papierosa symbol piekna i elegancji. W kreacjach filmowych
rozplywajacy sie w powietrzu dym papierosowy stanowil metafore ulotnych

i rozplywajacych sie uczué.

Salonowi palacze zaopatrywali sie w modne dodatki, fifki, zapalniczki, popielnice
czy wyszukane papierosnice. Ozdobne pudelka, w ktorych przechowywano pa-
pierosy, wykonywano najczesciej ze srebra oraz personalizowano, umieszczajac
na nich herby rodowe, odznaki czy imienia bliskich oséb. Przyktad jednej z takich
papieros$nic prezentujemy w katalogu. Na wieczku etui umieszczono aplikacje

w formie Myszki Miki, postaci z bajki powstalej wlasnie w latach 20., obok ktorej
znajduje sig strzemie ze szpicruta, herb Topor oraz imie ,Zocha”. Papiero$nice,
wzbogacone o dedykacje, traktowano rowniez jako doskonatly prezent. W katalo-
gu zaprezentowana zostala papiero$nica z grawerowang inskrypcja, wykonana
przez warszawska fabryke wyrobow zlotych i srebrnych Dawida Semiatycza
,SEMIA”. Wewnatrz pudeteczka umieszczono dedykacje: ‘W dniu Urodzin | Irma

| 28 VI 1937°. Lekkie papierosnice o zgrabnych ksztaltach projektowano z my$la
o kobietach. W ofercie aukcji znajduje sie takze damskie etui na papierosy,

o prostej geometrycznej dekoracji, pochodzace z warszawskiej pracowni Krupski
i Matulewicz, z ktdrej to papiero$nice posiadal takze prezydent Warszawy, Stefan
Starzynski.



Fotografia portretowa aktorki Anny St':en, 1926-1939, zrodio: NA'C-a'Iu'“
ik i . #
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PAPIEROSNICA

Warszawa, okres miedzywojenny

srebro pr. '2', waga: 144 g, 1x10,7x 7,8 cm

wewnatrz papiero$nicy znaki ztotnicze: polska punca panstwowa,
znak miejski Warszawy, proba srebra, ztotnik MW’

wewnatrz $lady ztocenia

wieczko dekorowane aplikacjami ze ztotaw formie Myszki Miki,
strzemienia ze szpicrutg, imienia "Zocha'

oraz ze srebra z czerwong emalig na giloszu w formie herbu Topor'

estymacja:
1200-1600 PLN
300 - 400 EUR



73
PAPIEROSNICA

Fabryka wyrobow ztotych i srebrnych Dawida Semiatycza "Semia", okres miedzywojenny

srebro pr. '3', waga: 145 g, 9x 7 cm

wewnatrz znaki ztotnicze: polska punca panstwowa,
proba srebra '3', firma ztotnicza 'SEMIA’

wewnatrz dedykacja: 'W dniu Urodzin | Irma | 28 VI 1937,
wewnatrz ztocona

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR
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DAMSKA PAPIEROSNICA

Krupski i Matulewicz, Warszawa, okres miedzywojenny

srebro pr. '2', waga: 76 g, 8,5 x 5 cm
wewnatrz znaki ztotnicze: polska punca panstwowa,
proba srebra '2', ztotnik: 'KiM'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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ZESTAW DLA PALACZA

Sklep z galanterig 'Aleksander’, Warszawa, okres miedzywojenny

plater, w sktad zestawu wchodzi:

tacka (2 x 22 x 22 cm)

pojemnik na papierosy (7,5 x 6,5 x 6,5 cm)

oraz popielniczka (3 x 9 x 9 cm)

oznaczenie sklepu na tacce: 'ALEKSANDER | NOWY SWIAT 41'
wewnatrz podstawy wygrawerowana dedykacja:

‘W Dniu Imienin | Naszemu Szefowi | pracownicy | 13.X.33 1"
liczne zadrapania, rozlegte ubytki srebrzenia/niklowania

estymacja:
1800 - 2 600 PLN
400 - 600 EUR
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PIERSCIONEK ART DECO
lata 20.-30. XX w.

biate ztoto pr. 0,750, 1 diament centralny ~ 0,32 ct ~ I/SI1

w starym szlifie brylantowym,

13 diamentow t. ~ 0,48 ct ~ H-I/VVS-SI2 w starym szlifie brylantowym,
24 rybiny t. ~ 0,50 ctw szlifie princessa, masa 4,15 g, rozmiar:12*

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 300 EUR

77

BRANSOLETA ART DECO
lata 20.-30. XX w.

platyna ~ 0,950, 1 diament centralny ~ 0,53 ct ~ F-G/VVS2

w starym szlifie brylantowym, 22 diamenty 1. ~ 2,00 ct ~ G-H/VS1-SI1
w starym szlifie brylantowym, 50 diamentow 1. ~ 0,75 ct ~ G-I/VS-P1
w szlifie 8/8, 34 szafiry t. ~ 0,20 ctw szlifie princessa,

masa 18,27 g, wymiary: 1,3 x 17,5 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12900 - 17 200 EUR



78

GABINETOWY ZEGAR BIURKOWY
FIRMY MOFEM
lata 30. XX w.

niklowanie/bakelit, 6 x 11 x 14 cm

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

79

APARAT TELEFONICZNY PZT CB-27

okres miedzywojenny
bakelit, stal, 19,5 x 14,5 x 18 cm

estymacja:
2500 -3 500 PLN
600 - 800 EUR
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LAMPA TYP 1537
lata 30. XX w.

metal niklowany, 40 x 30 x 30 cm
na spodzie znak wytworni

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
500 - 900 EUR



81

ZESTAW KAWOWO-HERBACIANY NA TACY

okres miedzywojenny

plater, drewno
w sktad zestawu wchodza:
dwa imbryki (19 x 21 13,5 cm, 15,5 x 22,5 x 14,5 cm)

mlecznik (9,2 x 14,5 x 9 cm), cukiernica (10,5 x 18 x 13,5 cm), taca (5,5 x 55 x 33,7 cm)
na spodzie kazdego elementu oznaczenie wytworni: '20G', na tacy czeSciowo zatarte: 'W RB T'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 900 EUR

Nowoczesne wzornictwo w duchu art déco zdobito wiele wnetrz polskich
domoéw w odrodzonej Rzeczypospolitej. Szczegolnie lubiane byty formy pla-
terowe, ktore, dzigki swojej korzystniejszej cenie, dostepne byly szerszemu
gronu. Estetyka form art déco stanowita zdyscyplinowana odpowiedz na
sztuke secesji, charakteryzujacej sie brakiem przestrzennego uporzadkowa-
nia. W latach 20., a zwtaszcza w latach 30., na rynku rzemiosta metalowego
dominowaty przedmioty o zgeometryzowanych, kubizujacych formach,
dazace do syntetycznych uproszczen. Najprezniej rozwijajacym sie miastem
w dziedzinie metaloplastyki stata si¢ Warszawa, w ktorej dziatato wiele
zaktadow o europejskiej renomie. Wyroby najwiekszych firm platerowych,
dzigki swojej prostocie i funkcjonalnosci, staty sie wyrobami ponadczaso-
wymi. Do jednej z najbardziej znanych i najstarszych wytworni nalezata
warszawska Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowych Jozefa Frageta,
ktora swoja dziatalno$c rozpoczeta juz na poczatku XIX wieku.

Dzieki najnowoczesniejszym technologiom i urzadzeniom, firma mogta

wprowadza¢ na rynek atrakcyjne wzory, uwzgledniajace aktualne trendy.
Fraget specjalizowat sie zwtaszczaw produkeji modernistycznych zastaw
stotowych o uproszczonych formach, niemal pozbawionych dekoracji.
Kompletom nadawano swojskie nazwy: Krakowski, Poznanski, Stowianski.
Trwajacy przez cate dwudziestolecie entuzjazm, wynikajacy z zakonczenia
Iwojny $wiatowej i odzyskanej niepodlegtosci, odcisnat swoje pietno takze
na sztuce miedzywojnia. Dlatego tez, polska sztuka miedzywojnia cechuje
sie silnymi akcentami narodowymi i ludowymi. Wytwornia Frageta otrzy-
mywata liczne prestizowe zamowienia, ptyngce zaréwno z ministerstw, jak
i od samego Prezydenta Rzeczypospolitej, jej wyroby kupowaty takze kasyna
oficerskie, szpitale wojskowe i cywilne hotele Polonia oraz Bristol. Do jednej
z najwazniejszych projektow Frageta, nalezy wspotpraca z fabryka Jozefa
Frageta przy tworzeniu zastaw stotowych do luksusowych wnetrz polskich
transatlantykow M/S ,Batory” i MS ,Pitsudski”.
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ZESTAW KAWOWO-HERBACIANY

Wiirttembergische Metallwarenfabrik, okres miedzywojenny

porcelana srebrzona

dzbanek do kawy: 16 x 27 x 14 cm

dzbanek do herbaty: 13 x 27 x 16 cm

mlecznik: 9,3x15x 9 cm

cukiernica: 6,5x 12 cm

porcelana srebrzona, na spodzie oznaczenie wytworni: ' WMF'
wewnatrz oznaczenie na porcelanie: ‘'Heinrich | PORZELLAN'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Nowoczesne i funkcjonalne naczynia o kulistych ksztattach dla Wytworni
Frageta stworzyta Julia Keilowa, wybitna polska rzezbiarka, malarka i pro-
jektantka sztuki uzytkowej epoki art déco.

Kolejng wazna wytwornig byta Spotka Akeyjna Fabryk Metalowych pod firma
Norblin, B-cia Buch i T. Werner, powstata poprzez potaczenie kilku zakta-
dow metalurgicznych. W okresie miedzywojennym spotka stata sie jednym
z najwiekszych polskich przedsiebiorstw metalowych, oferujacych szeroki
asortyment wyrobow, w tym elementy konstrukcyjne i techniczne. Wowczas
fabryka kierowat znany przemystowiec, minister przemystu i handlu,
inzynier Stefan Przanowski. Obok Frageta i Norblinaw Warszawie dziatata
takze Fabryka Platerow

Braci Henneberg, ktorej tradycja takze siegata XIX wieku. W latach 20. XX
wieku w fabryce Hennebergow produkowano gtownie zastawe stotowa,
sztucce alpakowe, sztucce platerowane, galanterie platerowang i przedmio-
ty liturgiczne.

Modele atrakcyjne i chetnie kupowane przez klientow wytwornie produko-
waly przez lata, co znacznie utatwiato kompletowanie zastaw o jednakowej
dekoracji lub wymiane uszkodzonych egzemplarzy. Wyroby warszawskich
cieszyly sie ogromng renoma i zyskaty status przedmiotow luksusowych,
0 najwyzszej jakosci.
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ZESTAW 3 SWIECZNIKOW

Wiirttembergische Metallwarenfabrik, okres miedzywojenny

plater, najmniejszy: 6,5 x 12 x 5 cm
sredni: 9x 32x 6,5 cm

najwiekszy: 9 x 42 x 6,5 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: "WMF'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
250 - 350 EUR

84

TACKA

Art Krupp Berndorf, Austria, okres miedzywojenny

plater, 7 x 28 x 17 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'ART KRUPP BERNDORF'

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR
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KOMPLET DO LODOW

Sandrik, Czechy, okres miedzywojenny

plater, taca: 47,5 x 37 cm

patera:10 x 21,5 cm

6 pucharkow: 5 x 8 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'SANDRIK'

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
450 - 900 EUR
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PATERA
lata 30. XX w.

mosiadz srebrzony, szkto, wysoko$¢: 20 cm
$rednica szkta: 25 cm
$rednica podstawy: 15 cm

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
350 - 450 EUR
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CUKIERNICA
Sandrik, Czechy, druga potowa lat 30. XX w.

mosiadz srebrzony, szkto, 15 x 20,5 x 14,5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni:
'NORBLIN i Ska | GALW.| WARSZAWA | 2929'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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SOLNICZKA

A. Morantowicz, Warszawa, okres miedzywojenny

plater, 19,5x 6,3 x 6,3 cm
na spodzie oznaczenie wytworni:
'A. MORANTOWICZ | WARSZAWA'

estymacja:
800 - 1000 PLN
200 - 250 EUR

89

CZTERY KIELISZKI DO LIKIERU

Krakow, okres miedzywojenny

srebro, 10,7 x 4 x 4 cm

pod krawedzig wylewu znaki ztotnicze: polska punca panstwowa,

znak miejski 'K', proba srebra, ztotnik 'BG'

oraz na spodzie stopy dobieranego kieliszka: polska punca panstwowa,
proba srebra, znak miejski ‘W', ztotnik 'S.0’

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



90
KUBELEK DO CHLODZENIA WINA

Noel Collet, Paryz, okres migdzywojenny

plater, 17,5x 21,5 x 19 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: znak graficzny | NC', '20'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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HENRYK NOWINA-CZERNY
?-1957

Plakat "Spirytus skazony. Trucizna. Picie denaturatu powoduje $mierc", 1930

litografia barwna/papier, 99,5 x 89 cm
sygnowany w druku wewnatrz kompozycji: 'H. CZERNY'
opisany u spodu: 'LIT. ART. W. GLOWCZEWSKI, WARSZAWA. 1930’

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2200 -3 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
por. Polski plakat propagandowy dwudziestolecia miedzywojennego w zasobie Archiwum Panstwowego w Lublinie, Lublin 2014
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PICIE DENATURATU
POWODUIE IMIERC
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Splewak Jan Kiepura przed swym plakatem reklamowym umleszczonym przed.-l_qqs
zrodto: NAC online =
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AUTOR NIEROZPOZNANY
XX w.

Plakat filmowy "Ein Lied fiir Dich", 1933

litografia barwna/papier, 277 x 124 cm

Plakat do filmu 'Zdoby¢ Cie musze'
7 Janem Kiepurg z 1933.

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
Chisholm Larsson Gallery, Nowy York
kolekcja prywatna, Polska
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HERBATE, RACZKA
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FRANCISZEK SEIFERT
1900-1954

Plakat "Juz trzecie pokolenie pije Herbate z Raczka", 1936

litografia barwna/papier, 99 x 69 cm
sygnowany w druku p.g.: 'SEIFERT'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



INTERNATIONALE

XP O]BE 216 SEPTEMBRE 1950
oyt ORIENTALE

POLOGNE

INFORM: TARGI WSCHODNIE - LWOW, JAGIELLONSHEA w=. 1.

94

JERZY HRYNIEWIECKI
1908 - 1989

ANDRZEJ STYPINSKI
1907-1975

Plakat "Jubileuszowe X Miedzynarodowe Targi Wschodnie we Lwowie", 1930
litografia barwna/papier, 105 x 68 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



95
MAUD TRUBE

XX w.
Plakat reklamowy "Phoscao"”, 1931
litografia barwna/papier, ptotno, 159 x 233 cm

estymacja:
20000 - 24 000 PLN
4300-5200 EUR

POCHODZENIE:
Philip Williams Posters, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska



PHOSCAO

EXQUIS DEJEUNER PUISSANT PECONSTITU&NT



SZTUKR FANTASTYGZNA ke oLeli o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



KATARZYNA MISIORSKA
Zurawie, 2020

AUKCJA 20 GRUDNIA 2021, 19:00

=

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 20 grudnia 2021



' ' WOJCIECH GERSON
an Pn“E ZAK Pn"E .Kos$cielec w Tatrach”, 1893
- -

AUKCJA 18 STYCZNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 8 - 18 stycznia 2022




SZTUKA nnw“n JOZEF CHELMONSKI
.Zakonczenie polowania”, 1894

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 16 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 16 grudnia 2021



EDWARD DWURNIK
Enwnnn nwun"IK ~Warszawa - Most Siekierkowski”, 2011
OBRAZY | INKOGRAFIE

FINAL AUKCJI ONLINE 15 GRUDNIA 2021, 16:00

nrmy m /
. .

MIEJSCE AUKCJI AUKCJA ONLINE
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 1-15 grudnia 2021



~Kajko i Kokosz. Mirmit w op:}::hl'{,sozld’acd':(:,lﬁ?;é
JANUSZ GHRISTA
KLASYK POLSKIEGO KOMIKSU

FINAL AUKCJI ONLINE 13 GRUDNIA 2021, 16:00

MIEJSCE AUKCJI AUKCJA ONLINE
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 29 listopada - 13 grudnia 2021
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ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 53 000 zt

TAKA CENE OSIAGNAL W STYCZNIU 2021 NA AUKCJI
W DESA UNICUM KILIM “JESIEN” ZOFIlI STRYJENSKIEJ.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



RYNEK RUKCYJNY
W 2020 ROKU ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 30%.

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU

OD 10 LAT JEST DESA UNICUM.

UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WYSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU

PROJEKTOW SPECJALNYCH:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

h*_.

4Vh
5

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski

c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk

o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

-
'&ﬂ)

-k
=
dh

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795122 702

PRACE NA PAPIERZE
17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

ah
-

&

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
8 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53,787 094 345

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
17 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
“"TEUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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“"“Hanka Ordonowna trzymajaca tygodnik ,Swiatowid”, 1922-1939, zrédio: NAC online
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