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TRIUMF RRT DECO

PARYZ + WARSZAWA - ZAKOPANE
27 WRZESNIA 2025

CZAS AUKCJI
27 wrze$nia 2025 (sobota), 17:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 - 27 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Weronika Ro$
tel. 608 566 282
w.ros@desa.pl

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
4 O
-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

38

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

‘-ﬁi‘ ‘

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Barttomiejczyk Edmund Ludwik 119
Boehs Berthold 53

Brusotti Luigi 63

Chevalier Raymond 50

Czajecki Jan 6

Gerth Ruth i William 44

Gottlieb Leopold 11

Grimminger Jakob 66

Gronowski Tadeusz 103-104
Halabala Jindrich 81-82
Hassenberg (Reno) Irena 1

HlouSek Rudolf 91-92

Joumard Germaine-Paule (Joujou) 110-112
Keilowa Julia 16-17

Kozubek Stanistaw 87

Kramsztyk Roman 12
Krasnodebska-Gardowska Bogna 117
Kulesza Marian 55

Kulisiewicz Tadeusz 118

Kuna Henryk 9

Lhote Andrée 56

tempicka Tamara 14-15

Marcinek Bogumit 86

Plewa Arthur 80

Proszyriski Kazimierz 43

Skoczylas Wtadystaw 115-116
Stryjenska Zofia 8, 120-124
Tabariski Stanistaw 4

Tutter Karl 54

Wasowicz Wactaw 13

Wendorf Bogdan 21-23, 85
Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 33

Zak Eugeniusz 10




Druga Rzeczpospolita to okres bardzo inten: przemian, zarowno
renie politycznej, jak i spoteczno-kultur: j nieci rennosci
politycznej, emancypacja kobiet, postep technologiczny, pojawienie sie
h mozliwosci spedzania wolnego czasu. Pomimo ogromnego powo-
jennego spustoszenia, w kraju panowat powszechny entuzjazm i tworczy
izm, na bazie ktorego uksztattowany zostat polski wariant stylu art
ta zaledwie 20 lat, byta czasem niezwyklej kreatyw-
ve wszystkich dziedzinach sztuki. Narod, pozbawior
rzez ponad sto lat, musiat zbudowacé je na nowo, doréwnujac przy
tym standardom wyznaczo przez inne kraje Europy Zachodniej. Jedny

na ziemiach polxkl(h Labammna Losla{a elemenlaml 1‘od41mego folkloru.
SztuM lud va odegrata ogromna role w stylu, ktory miat sie sta¢ symbolem

warsztatowych unne]etn( ¢ v
czesnych tv Rodzime an déco uksztahowane zostato
j h, geomet

zimej, ]ako nosnik idei w: snej
nia polskiego stylu podejmowat

. nie przyjat
stylu naro-

wskazanie gt
niu sie stylu narodowego dziatalnos¢ To
znaczenie. Cztonkowie

elementow l\s7taltowama sie estetyki. Dziatalno$c Towarzystwa kon

owane byto przez utworzone w 1913 Warsztaty Krakowskie. Zainspirowane
Warsztatami Wiedenskimi (Wiener Werkstétte) Josefa Hoffmana, krakowska
odmiana warsztatow tworzyta wyroby majace stanowi¢ polska interpretacje
aktualnvch europej

Mtodzianowski, ’\70](18(11 Jasnzebow ki, Jozef Czajkows

Buszek. Sukces odniesiony przez Polske na Wystawie P

osiagniety zostat m.in. dzieki artystom V

ekspozycja, bedaca synteza nowoczesnosci i lus

ukoronowanie dziatalno$ci ugrupowania. Wy

tom w polskiej sztuce, a arty$ci po raz pierwszy mogli zaprezentowac swoj
kraj na szerokim forum miedzynarodowym. W centrum pawilonu, zaprojek-
towanego przez Jozefa Czajkowskiego, stata rzezba Henryka Kur
przedsionek, prowadzacy do Sali Honorowej zwieniczonej szklang koputa,
dekorowaty

malowidtami Zofii Stry

lizowane motywy lud

oraz kilim projektu Stryjenskiej. Pols

naglod Tworczo$¢ nowego panst leplezentowana przezs y

ins any sztuka ludowa, ale wpisujacy sie ropejski mtol\st zostata
wiec doceniona na arenie miedzynarodowe;j.

Poszukiwanie stylu narod
cztonl Rytm”, usitu

sa, oparta na wslmvlamu czerni i bieli, silnie kontrastow
dzietami ,ksiezniczki sztuki polskiej”, Zofii Stryjenskiej.
nym elementem prac artystki jest nieortodo
enska swobodnie traktov

ysublimowane pigekno, cechy reprezentatywne dla sztuki franc
nalez¢ mozna cach Eugeniusza Zaka, Wactawa Borowskiego, Tymona
ka Kuny.

Najprezniej rozwijajacym sie miastem polskiego miedzywojnia s
oczywiscie V\/aISZa\ siedziba wtadz panstwowych, a takze gtowny osrodek
ycznego. W stolicy odr

art déco budynek, w momencie ukonczenia mierzyt 66 metrow.
siedzibe angi iego Towze a Ubezpieczen Prudential oraz eksklu-
ne apaltamen ajbog:e ncy s y wali sie w luksusie,

2 varsza-
nki ubierajg sie w firmie Bogustaw Herse”. Chcacy modnie si¢ ubierac¢
szawiacy, wstepowali takze do Domu Towarowego Braci Jabtkowskich,

y okazji robienia zakupow, mozna byto przejecha¢ sie
awie szklang winda, zrobi¢ przerwe na kawe w znajdujacej
rzy podawanym na tarasie kok-
tajlu. Warszawa w okresie miedzywoj “hwali¢ sie mogta liczn;
kawiarniami, w ktorych spotykata sie cata Smietanka 6wczesnej 1ntehgenc
Do jednego z naj iejszych lokali nalezata cukiernia Ziemianska, ktorej
yli Tadeusz Boy-Zeleniski, Jan Lechon, Antoni Stonim-
ski, Julian Tuwim czy Bolestaw Wieniawa-Dtugoszowski.

W okresie miedzy nnym nastgpit rowniez prezny rozwoj polskiej

Polsce, byta ,Sezonowa mitos¢”,

brieli Zapolskiej. Do najbardziej rozpoznawalnych dziet film

okresu przeszty zwtaszcza komedie oraz komponowane do
zarowat Aleksander Zabczyn

owczesnego kina, Eugeniusz Bodo i Adolf
ane kreacje w filmie ,Pe

Swiadkiem naro-
ych polskich
diw pozostaje Hanka Ordonowna, dla ktorej to kompozytor Henryk Wars
oraz poeta Julian Tuwim s yli dwa najwieksze przeboje artyst! i
tosé ci stko wybaczy” i ,Na p
Ordonownie dord
takie, jak ,Tango milonga”, ,Ta ostatnia niedziela” i ,Jesienne roze”

$piewane sg do dzi$. Miedzynarodowa kariera pochwali¢ mogt sie za to
tenor Jan Kiepura, kt stepowat na najwiekszych $wiatowych scenach
teatralnych i operov
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Fasada Pawilonu Polskiego podczas Miedzynarodowej Wystawy. Widok zewnetrzny noca, Paryz 1925
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Dom handlowy Samaritaine na tle wiezy Eiffla podczas Wystawy Sztuki Dekoracyjnejw Paryzuw 1925, 1925

kredki, wegiel drzewny/papier, 36 x 51 cm

sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: Reno 1925 [nieczytelne] Magazine de la Samaritaine et les barges

de la maison de la costume Paul Poiret'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3400 -4 300 EUR

Prezentowany rysunek autorstwa Ireny Hassenberg, tworzacej pod pseu-
donimem Reno, przenosi nas do serca miedzywojennego Paryza — miasta,
ktore dlawielu artystow pierwszej potowy XX wieku stato sie centrum

zycia artystycznego, a dla Reno - przestrzenig tworczego rozwoju. Paryz lat
20.130. XX wieku, tetnigcy zyciem, peten kontrastow, gdzie monumen-
talna architektura spotykata sie z codziennym rytmem ulicy, stanowit dla
artystki niewyczerpane zrodto inspiracji. Widok stynnego domu towaro-
wego La Samaritaine z majaczaca w tle sylwetkg wiezy Eiffla to $wiadectwo
fascynacji Reno pulsujacg dynamika nowoczesnej metropolii. Wykonana
kredka i weglem na papierze akwarelowym kompozycja taczy w sobie cechy
studium dokumentalnego z impresyjng wrazliwo$cig charakterystyczna dla
tworczosci Reno. Geometryczne podzialy fasady La Samaritaine korespon-
duja z lekkim, swobodnym szkicem otoczenia - sylwetkami przechodniow,
fragmentami drzew, fodziami przycumowanymi do brzegu Sekwany.

Dzieki temu cato$¢ zyskuje rytm i narracyjny wymiar, przywotujac obraz
codziennego zycia Paryza poczatku XX wieku. Artystka umiejetnie operuje
ozywiong kreska i miekkimi przej$ciami tonalnymi, ktore pozwalaja jej
uchwyci¢ ulotne $wiatto, ktore tagodzi ostre krawedzie architektury i nadaje

scenie miekkoéci oraz poetyckiego nastroju. La Samaritaine, dom towarowy
otwarty na poczatku XX wieku, byt jednym z najwazniejszych symboli
nowoczesnej stolicy, miejscem spotkan, zakupow i miejskiego zycia.

Z kolei majaczaca w tle wieza Eiffla, wzniesiona z okazji Wystawy Swiatowej
w 1889 roku, od poczatku XX wieku byta znakiem rozpoznawczym Paryza.
Wybor tych dwoch obiektow nie jest przypadkowy - Reno taczy tu symbole
paryskiej tradycji z nowoczesnos$cia, ukazujac miasto jako przestrzen
wielowarstwowa, w ktorej historia i terazniejszos¢ dialoguja ze soba. Irena
Hassenberg, jedna z pierwszych polskich artystek zwigzanych z Ecole de
Paris, potrafitaw swoich pracach umiejetnie taczy¢ kameralno$¢ rysunku

z uniwersalng narracja o przestrzeni miejskiej. Jej tworczos¢ byta gteboko
zakorzeniona w paryskim do$wiadczeniu -w obserwacji zycia ulicy, wrazli-
wosci na atmosfere miejsc i ludzi, a takze w probie uchwycenia nieuchwyt-
nego ,ducha miasta”. Prezentowany rysunek to przyktad jej dojrzatego
stylu, w ktorym realizm spotyka sie z poetycka interpretacja, a dokumenta-
cyjny zapis przestrzeni staje sie opowiescig o Paryzu - miescie, ktore Reno
uczynita swoim artystycznym domem.
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KILIM KILIM

lata 20.-30. XX w. lata 20.-30. XX w.

wetlna, len, 286 x 169 cm wetlna, len, 206 x 146 cm
estymacja: estymacja:

10 000 - 15 000 PLN 7 000 -9 000 PLN
2400 -3 600 EUR 1700 -2 200 EUR



KILIM ART DECO

g e m W setng rocznice Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu warto
T T, ; 4, przypomniec wyjatkowe znaczenie, jakie w 1925 roku zyskat polski kilim - tkanina

S : A o gleboko zakorzenionej tradycji, ktora stata sie symbolem nowoczesno$ci, artystycz-
nego wyrafinowania i narodowej tozsamosci. To wtasnie na tej prestizowej paryskiej
ekspozycji, ktora data nazwe stylowi art déco, kilim zostat dostrzezony i doceniony
jako produkt nie tylko funkcjonalny, ale rowniez artystycznie innowacyjny. Wystawione
kilimy rywalizowaty o uznanie z najlepszymi przyktadami europejskiego wzornictwa,
dowodzac, ze Polska jako $wiezo odrodzone panstwo po wojnie potrafi taczyc tradycje
ludowg z modernistycznym duchem epoki.

+

Sy ) ; St Styl art déco kojarzy sie z ekstrawagancja i odwaga. Geometryczne ksztalty, ostre
""\r"'i""!—i:,-':-q--y..“ ! i A - L q B q
i linie i symetryczne wzory w kontrastujgcych kolorach cechuja styl, rozpowszechniony
w latach 20. 1 30. XX wieku. Styl wytonit sie na przestrzeni dwoch wojen - z checi
wyrwania sie z poprzednich kanonéw, czerpat inspiracje ze sztuki i architektury
futurystycznej i modernistycznej - od kubizmu i Bauhausu, po sztuke egipska, aztecka
i futuryzm. Art déco rozwinat sie rowniez jako sztuka i refleksja modernizmu - bu-
dynki i dekoracja wnetrz odzwierciedlaty nowoczesny design maszyn, samochodow
oy = i‘ i samolotow ktore stawaly sie codzienng norma. Byta to nie tylko akceptacja nowych
“m""-t ks f""” b= g TR form - internalizacja nowej otaczajacej powojennej rzeczywistosci, ale przerodzenie
p'.-mw- e o X o h
s b w artystyczny podziw - oda do nowoczesnosci.

- e e

Wszystkie te cechy doskonale wpisaty sie w nowe oblicze polskiego kilimu. Pro-
jektanci i artySci, od anonimowych tworcow po wybitnych projektantow, takich jak
Zofia Stryjenska, tworzyli kompozycje, ktore taczyty ludowe motywy z nowoczesng
forma. Stryjenska, znana ze swojego niezwyktego wyczucia dekoracyjnosci i wyrazi-
stego stylu, projektowata kilimy pelne rytmu i energii, czesto siegajace po motywy
stowianskie, stylizowane postaci i kwiaty —wpisujac sie tym samym w narodowy
charakter polskiego art déco. W ten sposob kilim przybiera unikatowo lokalny wymiar

- inspirowany folklorem, haftem, malowanymi skrzyniami czy parzenicami - zyskujac -
i autorski charakter i stajac sie symbolem narodowego odrodzenia. A -
-
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Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnejw Paryzu. Pawilon Polski. Salon, wnetrze projektu Wojciecha Jastrzebowskiego
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STANISLAW TABANSKI
Krzesto z Banku Gospodarstwa Krajowego w Katowicach, lata 20.-30. XX w.

drewno, skora, metal, 101 x 44 x 45 cm
krzesto to cze$¢ oryginalnego wyposazenia Banku Gospodarstwa Krajowego w Katowicach

estymacja:
8000 -12 000 PLN
2000 -2900 EUR

LITERATURA:
Jacek Debski, Bank Gospodarstwa Krajowego w Katowicach [w:] ,Ziemia Slaska”, T. IV, red. Lech Szaraniec, Katowice 1997
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WLADYSLAW JANIA
1913-2008

"Dziewczynka z indykiem", ok. 1933

drewno, 36 x 10,5 x 11 cm

sygnowany na spodzie mongramem wigzanym: 'WJ'

z boku podstawy monogram obdarowanej: 'AT"

na spodzie postumentu skrytka. Wedtug legendy rodzinnej artysta podarowat rzezbe
z ukrytym pierscionkiem babce obecnych wtascicieli

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
9100 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Zakopane

WYSTAWIANY:
Made in Zakopane. Zakopianskie rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, 1 lipca - 1 pazdziernika 2023

LITERATURA:

Made in Zakopane. Zakopianskie rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej, katalog wystawy w wersji cyfrowej,

red. Helena Piton, s. 54 (wzmiankowany)

Katalog obiektow prezentowanych na wystawie Made in Zakopane. Zakopianskie rzemiosto artystyczne do Il wojny Swiatowej,
wersja cyfrowa, s. 37 (il.)




Wystawa w Szkole Przemystu Drzewn

Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego w okresie migdzywojennym
urosta do rangi zywego osrodka artystycznego, ktory przy kontynuacji
lokalnej tradycji rzezby ludowej antycypowal najnowsze, najbardziej
postepowe nurty ze $wiata sztuki- kubizm, futuryzm i ekspresjonizm.
W 1922 roku kierownictwo w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego
obejmuje Karol Stryjenski. To wlasnie wowczas ksztaltuje sie kanon
rzezby ,Szkoly Zakopianskiej” - synonim stylu narodowego i symbol
polskiej sztuki dekoracyjnej. Szkota pod kierownictwem Karola
Stryjenskiego odniosta spektakularny sukces na Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych w Paryzuw 1925, kiedy jej uczniowie zdobyli ztote
medale (za drzeworyt i rzezbe). Jan Szczepkowski wygrat grand prix

za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”, a sama szkola zostala uhonorowana
specjalnym odznaczeniem za caloksztalt nauczania. Szczegolnie do-
ceniono nacisk ktadziony na maestrie obrobki drewna - gldwnego ma-
terialu zakopianskich rzezb - wydobywanie formy przy wykorzystaniu
naturalnej struktury stoi. Doceniono rowniez pobudzanie plastyczne
umiejetnosci uczniow i ich artystycznego indywidualizmu. Odtad rzez-
by tworzone w Szkole Przemystu Drzewnego zdobywaja popularnos$¢
nie tylko w kraju, ale i za granica.

f

opanem, 1930 -

Na fali wyksztalconej juz przez Witkiewicza koncepcji stylu zako-
pianskiego, traktowanego jako styl narodowy, zaczeto przywiazywac
wage do laczenia rodzimego folkloru z nowoczesna stylistyka. Czym
nalezy ttumaczy¢ tak entuzjastyczny odbior zakopianskiej rzezby
wérod snobistycznej i zblazowanej paryskiej widowni na Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu z 1925? Styl zakopianski pozostajacy

w kontakcie w europejskimi trendami, ale zakorzeniony w polskim,
podhalanskim folklorze, mogt wydawac sie paryzanom, zafascynowa-
nym dzika i prymitywng egzotyka, rownie elektryzujacy, co tahitanskie
plotna Gauguina, lub japonizujace portrety impresjonistow. ,,Szkota
Zakopianska” na przestrzeni kilkunastu lat stworzyta zupelnie nowy
artystyczny jezyk nawiazujacy do europejskich trendow, laczac je w na-
turalnie zaskakujacy i $wiezy sposob. Snycerskie dzieta z tego kregu -
ostro ciete - a przez to wieloplaszczyznowe i dynamiczne, to polskie art
déco. ,Stylistyka ta - polska odmiana art déco - zostala tez zaszczepiona
w Szkole Przemystu Drzewnego. Juzw nastepnym roku po wystawie
paryskiej roku szkolnym 1925/26, pod kierunkiem Wojciecha Brzegi

i Romana Olszewskiego, powstawaly kompozycje ostro cietych w giab,
krystalicznych bryl. Z biegiem lat stylizacja poglebiala sie, a formy

stawaly sie coraz bardziej dynamiczne, rozbite, niemal abstrakcyjne.
(...) Te geometryzujace, art décowskie kompozycje figuralne pozostaja
do dzi$ najbardziej charakterystycznymi, najtatwiej kojarzonymi ze
Szkola Przemystu Drzewnego rzezbami” (Glosy o rzezbie dwudziesto-
lecia do stalejwystawy ,ArtySci i sztuka” w Zakopanem w Galerii Sztuki
XX wieku w willi Okszaw Zakopanem, 2011, cyt. za: Teresa Jablonska,
Sztuki piekne pod Tatrami, Zakopane 2015, s. 321).

Po odej$ciu Stryjenskiego ze stanowiska dyrektora i objeciu tej funkcji
przez Adama Dobrodzickiego strategia szkoly zwrdcila sie w kierunku
masowej produkgcji i sprzedazy. Powielano popularne projekty takie jak
pasterze, gorale, typy wiejskie czy dziecigce. W dobie rosnacej popu-
larno$ci art déco rzezby zaczely zyskiwa¢ na wartosci. Dekoracyjnoseé,
ekspresja i sentymentalne tematy wpisane w polska tozsamos$¢ budzity
zainteresowanie szerokiej publiczno$ci. Rzezby szkoly zakopianskiej
czesto stuzyly jako nagrody w konkursach, pamiatki czy zwyczajnie jako
elementy dekoracyjne.

Prezentowana na aukgji rzezba ,Dziewczynka z indykiem” z lat 30.

XX wieku jest wyrazem wszystkich idei Panstwowej Szkoly Przemystu
Drzewnego i szkoly zakopianskiej. Temat naturalnie rodzimy i folklory-
styczny spotyka sie tutaj z dynamiczna, ekspresyjno-kubistyczna forma.
Ciekawostka jest, ze na spodzie postumenty znajduje sie skrytka na
pierscionek zareczynowy. Wedlug rodzinnej legendy artysta podarowat
rzezbe z ukrytym wewnatrz pierScionkiem babce obecnych wiasci-
cieli. Historia ta pokazuje jak oryginalna i wyjatkowa byla wyobraznia
artystow szkoly zakopianskiej, a tym samym jak roznorakie zastoso-
wanie mozna bylo przypisa¢ produktom Panstwowej Szkoly Przemystu
Drzewnego.
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JAN CZAJECKI
1915-1999

Pierrot z gitara, 1932

drewno, 30.5x11x 8,5 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'Jan Czajecki | Zakopane | 1932'

estymacja:
32000 - 50 000 PLN
7700 - 12 000 EUR

.Wszedzie czut osobisty tworczy wysitek. Wieje z tych prac zycie i rozumna kontynuacja
tradycji! (...) Pobiezny krytyk, zaszokowany nieoczekiwanym skarbem rzetelnych wartosci
tych utworow, gotow przypuscic, iz sg one raczej wynikiem tworczej konstytucji arty-
stycznej samego Stryjenskiego, a tym samym wykonanymi reka uczniow wtasnymi jego
pomystami, lub moze posadzi¢ uczniow o oparcie sie na jakichs obcych wzorach. Ot6z
wystarczy uwaznie popatrzec na te prace, aby moc, nie znajac nazwisk autoréw, posegre-
gowac ich utwory na poszczegolne grupy. Nowa metoda wydobywa z kazdego wtasny styl;
prace roznig sie miedzy soba, tak jak roznig sie charaktery i temperamenty. Kazdy musi
pracowac sam, czerpiac natchnienie nie z gipsowego modelu, lecz z wtasnej osobowoSci.
(...) kopiowanie zastapita tworczos¢. Rownie niestuszny bytby zarzut czerpania z wzorow,
reprodukcji itp. Zaden z uczniéw nie miat w reku niczego podobnego, w zyciu swym o zad-
nych ,izmach’ nie styszat. Sam dla siebie musi by¢ otwartg ksiega i z niej musi czytac”.

Jerzy Dobrzycki, Na Nowych Drogach, ,Swiat” 1924, s. 6-7
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Ubiczowany, 1922-1939

drewno, 35x 13 x 10 cm

opisany na spodzie: 'ECOLE | ZAKOPANE | POLOGNE'

analogiczna rzezba wykonana przez Wojciecha Pottoraka znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie
(nr inw. DI 101121/94 MNW)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7200-9 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, luty 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:

poroéwnaj: Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Album fotograficzny rzezb Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem
w: 'Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 13(49), 2024, s. 385, nril. 9

Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 221 (il.), poz. 180

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie,

aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo,
nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swdj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczes$nie
jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od artysty,
oprocz znajomoSci duszy, swego pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i zna-
jomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. I, s. 713-714
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zniwa

gwasz/ptotno, 70 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA’

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
67 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:

z kolekeji rodziny Kuczkowskich
DESA Unicum, styczen 2023
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj:

Swiatostaw Lenartowicz, Zofia Stryjenska, Olszanica 2020, nr kat. 294, s. 181 (il.)

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
nr kat. I11.1.114, s.125 (il.)

,Gdyby nie byto podan i obrzedéw ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymonowi-
cza, Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie
podania, legendy i poezje tworzyc, aby je moc opowiada¢ postaciami. Tak dalece w jej
talencie tkwi potrzeba wypowiadania sie postaciami i zdarzeniami. [...] Nie potrze-
buje zbiera¢ wzorow po $wiecie, nie ‘studjuje’ wsi, typow ludowych, postaci z galeryj.
Rzuca tylko okiem, one juz same przychodza do niej ttumnie, wrywaja sie do jej zycia,
zapetniajg pokoj. To sa jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktoremi idzie do ataku, jej
plamy barwne, jej ornamenty. Nie tworzy tych postaci dla wyrazenia mysli, ale mysli
swe wyraza postaciami gotowemi”.

Jerzy Warchatowski, Zofia Stryjeniska, Warszawa 1929, s. 13




Zofia Stryjenska, fotografia portretowa, okres migdzywoje

Zofie Stryjenska, jedna z najwybitniejszych polskich kobiet-artystek przez
lata uwazano za ksiezniczke polskiego malarstwa. Byta skandalistka prze-
tamujaca tabu w zakresie obecnosci kobietw sztuce. Poczatkowo uczyta

sie pod kierunkiem Leonarda Stroynowskiego, by przenies¢ sie do Szkoty
Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej w Krakowie. Studiowata

w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium w 1911 roku, udajac mezczyzne
przez caty ten czas. Po Slubie z Karolem Stryjenskim w 1916 rozpoczeta
prace nad najwazniejszymi dla jej wezesnego etapu cyklami obrazow

i grafiki. Pierwszym z nich byt powstaty w 1917, a wydany w 1918 cykl
grafik ,Bozki stowianskie”, ktory w bardzo dekoracyjnej manierze ujmowat
fantazyjne przedstawienia z modnej wowczas Stowianszczyzny. Obok niego
zaprezentowata cykl temperowych obrazow nazwany ,Pascha”, w ktorym
podejmowata znowu tematyke wierzen religijnych o wyraznie ludowym
zabarwieniu. Stryjenska szybko stata sie wazna artystka specjalizujaca sie
w dekorowaniu wnetrz. Jej silnie zrytmizowana, bogata kolorystycznie wizja
folkloru $wietnie wpisywata sie w miedzynarodows stylistyke art déco, ktora
obejmowata nie tylko malarstwo, ale tez wiele przedmiotow uzytkowych,

w tym zastawe stotowa czy zabawki, ktore projektowataw latach 30. Jednak
Stryjeniska byta rowniez spadkobierczynia folklorystycznych tendencji

w sztuce polskiej, miedzy innymi obecnych w tworczo$ci Wtodzimierza
Tetmajera czy przede wszystkim, najwazniejszego dla niej punktu odniesie-
nia, jakim byto dorobek Stanistawa Wyspianskiego. Wizje idealizowanego
zycia wiejskiego Stryjenska ksztattowata wokot statych tematow przenikania
sie stowianskiej kultury ludowej i chrzescijanstwa, obrzedowosci i rytuatu,
a takze rytmu por roku wyznaczajacego czas zasiewu i zbiorow. Ten
przenikniety poetycka naiwnoscia portret wsi polskiej zyskat uznanie pu-
blicznosci miedzynarodowej, kiedy w 1925 Stryjenskiej zlecono wykonanie
dekoracji do sali glownej pawilonu polskiego na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Jej cykl sze$ciu panneaux o zbiorczym
tytule ,Rok obrzedowy w Polsce” zdobyt dla Stryjenskiej cztery Grand Prix,

otrzymata ona rowniez wyréznienie specjalne i Legie Honorowa. Oprawa
pawilonu, ktora wspottworzyli tak wybitni arty$ci jak Henryk Kuna czy Jan
Szczepkowski, wyznaczyta w polskiej historii sztuki poczatek dominacji

art déco, a Stryjenskiej nadata status wezesniej niedostepny dla zadnej
kobiety w polskiej sztuce. Mieszkajaca w tym czasie z mezem w Zakopanem
artystka zaczeta otrzymywac zleceniaw catym kraju, czego rezultatem sg
chociazby doskonale znane z rynku warszawskiego Starego Miasta dekora-
cje kamienicy z 1928.

Stryjenska doskonale odnajdowata sie w $rodowisku inteligencji i cyganerii
krakowskiej, poznajac miedzy innymi Tadeusza Boya-Zelefiskiego, rodziny
Pugetow czy Kossakow, a takze stynng poetke Marie Pawlikowska-Jasno-
rzewska i jej siostre Magdaleng Samozwaniec. Znata rowniez wybitnych ar-
tystow z kregow towarzyskich jej pierwszego meza: Witkacego, Wtadystawa
Skoczylasa czy Wtadystawa Reymonta.

Prezentowany obraz pochodzi z p6Znego okresu w dorobku Stryjenskiej,
kiedy zmuszona przez okupacje rosyjskg malarka wyjechata z kraju i po
nieudanej probie wjazdu do Stanow Zjednoczonych osiadta w szwajcarskiej
Genewie. Mimo to nieustannie powracata do motywow z jej wezesnej twor-
czoéci, operujac dekoracyjna, wyrazista paleta barw, by ukaza¢ idylliczny
obraz zycia wiejskiego. Charakterystyczne dla Stryjenskiej konturowe
opracowanie form, ktore przybiera niemalze graficzny charakter, zostaje
tu posuniete do skrajnosci, wyznaczajac rytm przedstawienia, jego filmowa
bajkowosc. Efekt ten Stryjenska podkresla, kontrastujac ze soba dwa

plany obrazu, w drugim operujac jezykiem rozmytych form natury i nieba,
wydobywajacych ostro kreslone postaci pierwszoplanowe. Dzieto dobrze
reprezentuje jakosci tak charakterystyczne dla dziet Stryjenskiej - jej wyczu-
cie rytmu kompozycji i zywe zainteresowanie kulturg ludows.
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HENRYK KUNA
1879-1945

Rytm maly, 1921

braz patynowany, 119,5 x 35 x 20 cm

sygnowany i numerowany z tytu na podstawie: 'H. KUN[nieczytelne] | 3/8'

ed. 3/8

wspotczesny odlew z przedwojennego gipsu wykonany w 2021

poroéwnaj: Rytm, 1921, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. Rz.W.1028 MNW

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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Rzezba Rytm autorstwa Henryka Kuny, zaprezentowana po raz
pierwszy w 1922 roku, stanowi jedno z najbardziej emblematycznych
dziel polskiej rzezby dwudziestolecia miedzywojennego. Dzielo to nie
tylko odniosto spektakularny sukces na paryskiej wystawie w 1925
roku, ale rOwniez stato si¢ manifestem estetycznym i ideowym nowego
ugrupowania artystycznego, ktore przyjelo jego tytut jako swoja nazwe
- Rytm. Cho¢ Rytm przedstawia akt mlodej kobiety, nie maw nim ani
prowokacji, ani ideologicznej emfazy. Przeciwnie - to afirmacja klasycz-
nego piekna ludzkiego ciala oraz samej sztuki rzezbiarskiej, opiewajaca
harmonig i kunszt formy, bedace w kontrascie do awangardowych czy
totalitarnych estetyk poczatku XX wieku. Tym samym dzielo Kuny sta-
nowilo odpowiedz na potrzebe ,powrotu do porzadku” po burzliwych
latach poprzedzajacych Wielka Wojne.

»Rytm” istnieje w czterech wersjach, rozniacych si¢ materiatem,
przeznaczeniem i stopniem dekoracyjnosci - od hebanowej, snycerskiej
kompozycji z 1922 roku, poprzez brazowe odlewy z 1923 roku (w tym
stynny egzemplarz z Parku Skaryszewskiego w Warszawie), aZ po
marmurowa wersje z 1925 roku, ktora trafita do ambasady RP w Paryzu.
Kazda z tych wersji nie tylko podkreslata inne wtasciwos$ci materia-

tu - zgodnie z modernistycznym postulatem ,,szczero$ci tworzywa”

' RYTM” HENRYKA KUNY

1

T AFIRMAC]JA PIEKNA

- ale rOwniez pelnita inne funkcje, od kameralnej rzezby warsztatowej
po monumentalny symbol oficjalnej sztuki panstwowej. Szczegolne
znaczenie ma wersja hebanowa, w ktorej Kuna poprzez bezposrednie
rzezbienie wyjatkowo trudnego materialu zamanifestowat jedno$¢ kon-
cepcji artystycznej i wykonania - przeciwstawiajac si¢ akademickiemu
podzialowi pracy, charakterystycznemu dla XIX-wiecznej tradycji.

Styl rzezby Kuny trudno jednoznacznie sklasyfikowa¢ jako klasycyzm.
»Rytm” bowiem laczy linearyzm i uproszczona dekoracyjnosé z kla-
sycznym dazeniem do harmonii, wpisujac sie w syntetyczny nurt nowo-
czesnego klasycyzmu lat 20. XX wieku. Dzielo to pozostaje niezalezne
wobec dominujacych wowczas we Francji kierunkow rzezby - nie jest ani
akademickim klasycyzmem Maillola, ani monumentalnym ekspresjo-
nizmem Bourdelle’a. Zamiast tego, rzezba Kuny wyraza specyficzna
polska interpretacje tradycji antycznej, przefiltrowana przez moderni-
styczna estetyke i dazenie do kulturowej syntezy. Tak uksztaltowany styl
i ideowa wymowa Rytmu uczynily z dzietla nie tylko symbol nowego kie-
runku w sztukach plastycznych, ale rowniez element szerszego nurtu
odnowy artystycznejw niepodlegtej Polsce, ktory - podobnie jak poezja
Skamandra - szukal harmonii miedzy nowoczesnoscia a zakorzenie-
niem w klasycznym kanonie.

Rzezba ,Rytm” Henryka Kuny, Warsza‘wa,'P&rk Skaryszewski, 1931




NAJPOPULARNIE]JSZE

UGRUPOWANIEARTYSTYCZNE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

»wRYTM”

Mys$l zatozenia ugrupowania Rytm narodzita si¢ pod koniec 1921. Z inicja-
tywa wystapila trojka artystow zaprzyjaznionych jeszcze z czasoéw paryskich
- Wactaw Borowski, Henryk Kuna i Eugeniusz Zak. Wkrotce do grona
zatozycieli dotaczyli miedzy innymi Wtadystaw Skoczylas i Zofia Stryjenska.
Grupe spajaty przede wszystkim wiezi kolezenskie i przyjacielskie, a cel jej
zatozenia pozostawat niesprecyzowany, byt bardziej wystawowy niz ideowy.
Otwarta formuta i brak radykalnych haset programowych przyciagaty kolej-
nych tworcow, czyniac z Rytmu najpopularniejsze ugrupowanie artystyczne
Polski XX-lecia miedzywojennego. Arty$ci zrzeszeni w grupie - wynoszacy
ze szkot ,przygotowanie dos¢ gruntowne i wszechstronne” - nie ograniczali
sie do jednej dziedziny. ,Prawie wszyscy malarze uprawiali rownoczes$nie
grafike, zarowno uzytkowa, jak i techniki uzytkowe. W zamian niektorzy
graficy z przysposobienia parali si¢ chetnie malarstwem”. (Henryk Andres,
Rytm -w poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972, s. 71). Zamowie-
nia panstwowe, wygrane konkursy i przychylne recenzje prasowe wzmac-
niaty renome ,Rytmu”, ktérego dorobek obejmowat jedenascie wystaw
krajowych. Grupa miata swoj udziat w projektowaniu Pawilonu Polskiego

na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzuw 1925, gdzie
jej cztonkowie zdobyli tacznie 172 nagrody, a takze w oprawie wizualnej

Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu w 1929. Jednym z wazniejszych
osiagnie¢ byto zatozenie w pazdzierniku 1926 Instytutu Sztuk Plastycznych
w Warszawie, ktory przygotowywat kandydatow na studiaw Akademii Sztuk
Pieknych, zapewniajac ,status szkoty potwyzszej”, a takze doprowadzenie
do powotania Instytutu Propagandy Sztuki (1930). Dziatajacy do 1932 Rytm
promowat sztuke zakorzeniona w tradycji, lecz otwarta na nowoczesnosc.
Jego prace charakteryzowata rownowaga i harmonia kompozycji, dekora-
cyjnosc oraz oszczedno$cé formy - wartosci dalekie od awangardowych eks-
perymentow. Jednym z najwazniejszych cztonkéw ugrupowania byt Henryk
Kuna, ktorego ouvré najlepiej ilustruje idee, ktorymi kierowali sie tworcy
Rytmu. Rzezbiarz dwukrotnie przebywat w Paryzu (1903, 1910), ksztatcac
sie w obrobce kamienia i marmuru. W poczatkowej fazie swojej tworczo-

Sci pozostawat pod silnym wptywem Auguste’a Rodina, ktorego sztuke
poznawatl poprzez swojego profesora Konstantego Laszczke oraz dzieki
bezpoéredniemu zetknieciu sie z dzietami francuskiego mistrza. Rzezby

z tego okresu - jak ,Irydion” (1905) - cechowat wrazliwy modelunek, pewna
doza szkicowosci i bogactwo niuansow $wiattocieniowych. Jednak juz okoto
1920 artysta dokonat stylistycznego przetomu:

»~Wynalazlem cos nowszego, nowa odkrylem
nute w plastyce, inne wartosci z odblaskiem

dawnego piekna, ale (..

.) bardziej silne

w koncepcji a przesigkniete duza doza serca.
Na towszyscy reaguja, nawet malutcy, dziala
to rowniez jak narkotyk na najsilniejsze
umysly. Sadze, ze odnalaziem siebie”.

Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15

T HenrykKunaw pracou.r‘lii
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Marzyciel", 1925

olej/ptotno, 63 x 44,5 cm

sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka z numerem depozytowym Muzeum Narodowego w Warszawie:
'p752/03/9'

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 119 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zbigniewa Legutko, New Jersey
kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson, Princeton
kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2017

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 28 lutego 2004

Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj - lipiec 2000

Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX i XX w. zwiazanych z Paryzem,
od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Wystawa po$miertna Eugeniusza Zaka, Salon des Tuileries, Palais de Bois, Paryz, czerwiec 1926

LITERATURA:

Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, pod red. Barbary Brus-Malinowskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 2004, il. 230, s. 165

Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s.144

Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Paryzem,
od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 172

Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie,

Leszno 2000, s. 60

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki w Krakowie, Krakow 1998,
s. 291 (il.), nr kat. 134

Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s.162

M. Rola [Michael Legutko], Eugeniusz Zak, ,Pro arte”, lato 1987, s. 14

Jerzy Sandel, Eugeniusz Zak, ,Fotks Sztyme” 1958, dod. nr 2/27, s. 5,

Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, il. 26




MARZENIE

I MELANCHOLIA
POZNE DZIEEA EUGENIUSZA ZAKA

Namalowany w 1925 ,Marzyciel” nalezy do najwazniejszego
cyklu w tworczo$ci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazow
wyobrazajacych melancholijnych cyrkowcow, zadumanych
wloczegow i muzykow. Na ich tle zajmuje jednak szczegolne
miejsce. Po pierwsze ,Marzyciel” wyroznia sie kolorystyka,
utrzymany jest w rzadkich dla malarza cieplych, brazowo-zio-
tych barwach. Po drugie jest jednym z ostatnich obrazow
artysty. Zak zmarl bowiem zaledwie kilka miesiecy po
ukonczeniu obrazu, w styczniu 1926.

»,Marzyciela” mozna traktowac jako sume artystycznych
poszukiwan Zaka z lat 20. XX wieku. Ich zrodet nalezy
szuka¢ okolo 1917, kiedy to artysta wzial za przedmiot swojej
sztuki zamyS$lone czy rozmarzone postaci, przedstawiajac
jew ,pudetkowych”, kubistycznych, pustych wnetrzach.
Ikonograficzna ewolucje jego malarstwa da sie wyttumaczy¢
kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Picassa

z okresu blekitnego i r6zowego, znajomoscia rzezb zaprzy-
jaznionego z Zakiem i tworzacego w Paryzu Elie Nadelmana,
znajomoscia obrazow Leopolda Gottlieba, Jerzego Merkela,
Maurice Denisa, Paula Cézanne’a, Paula Sérusiera czy
wreszcie szerszym pradem obecnym w paryskim srodow-
isku artystycznym: neohumanizmem (w ten ostatni mogt
Zaka wprowadzic¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
Georges). O obrazach Zaka z lat 20. w tym kontekscie pisata
m.in. Stefania Zahorska: ,[kompozycje Zaka] posiadaja (...)
jakis cien smutku glebszy i szerszy anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rownoczesnie ze zblizeniem si¢ do
rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej wspolczucie”
(Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).

Wedlug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki monografii
artysty i rozumowanego katalogu jego dziel, cykl cyrkowcow,
wedrowcow, zebrakow czy alkoholikow zamknietych

w ciasnych, miejskich zautkach mozna rozpatrywa¢ rowniez
w kontekscie tradycji tego motywu w malarstwie europe-
jskim (podobne tematy podejmowali Callot, Gillot, Watteau,
a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich form-
istow. Zak zainteresowany byl jednak bardziej sztuka Paryza
i dziatal przede wszystkim we Francji i w Niemczech - trudno
w zwigzku z tym udowodni¢, ktore formistyczne prace mogt
oglada¢ oraz dzigki czyjemu posrednictwu mogiby poznac
krakowskie nowinki. By¢ moze zwiazki miedzy malarstwem
Zaka, a formistow wynikaja nie tyle z bezposredniej
stycznosci, ile odnoszenia si¢ do wspolnych zrodet.

Potwierdzeniem intelektualnej przynaleznosci Zaka raczej
do kosmopolitycznego, paryskiego niz polskiego $rodowiska
artystycznego sa losy jego obrazow. Wigkszo$¢ prac artysty

w latach 20. XX wieku kupowano w Niemczech, we Francji

i w Stanach Zjednoczonych. Cho¢ polska krytyka szeroko
pisala o artyScie, tylko kilka jego prac znalazlo sie¢ w kraju

za jego zycia. Rowniez ,Marzyciel” p6zno zawital do Polski.
O obrazie wiadomo, ze po $mierci artysty nadal znajdowat sie
w jego pracowni. Wdowa po Zaku, Jadwiga, wystawila obraz
na po$miertnej ekspozycji Zakaw Salon des Tuileries.

By¢ moze ,Marzyciel” zostal sprzedany w galerii prow-
adzonej przez Jadwige Kohn-Zak? Wiadomo, ze w Galerie
Zak, majacej juz pod koniec lat 20. opinie jednej z najbardziej
awangardowych w Paryzu (w lutym 1929 galeria pokazata
pierwsza w Paryzu wystawe Wassilego Kandinsky’ego!),
chetnie kupowali Amerykanie. Ttumaczyloby to pozniejsze
pojawienie sie¢ obrazu na rynku amerykanskim. W latach 90.
obraz byl wlasno$cia wybitnej polskiej kolekcjonerki Barbary
Piaseckiej-Johnson.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Siedzacy chlopiec, lata 30. XX w.

olej/tektura, 60,3 x 46 cm
sygnowany p.d.: l.gottlieb’
opisany na odwrocie: 'l.gottlieb | No 264 | 6184

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8400 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2012
kolekcja prywatna, Polska

Od okoto 1920 roku Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwiazane z ludzkg praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac
bukoliczna, arkadyjska, zwigzang ze $rodziemnomorzem wizje zycia, obecng rowniez
w tworczosci Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb
osiedlit si¢ poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926
roku malarz osiadtl na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie ,okres biaty” Got-
tlieba - artysta silnie rozjasnit palete. Postugiwat sig biela, rozem, btekitem i brazem,
nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy. Prezentowany ,Siedzacy chtopiec”
pochodzi z serii zamykajacej tworczo$¢ artysty. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb
umiescit siedzacego chtopca z zatozonymi rekoma ze wzrokiem whitym w ziemie.
Malarz odbierat swoim postaciom ,wlasciwosci”, cechy dystynktywne. Gottlieb, ktory
poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wiedniu i Niemczech, traktowal modeli podob-
nie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu po-
zbawionej indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto nosnikiem
idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk 2009, s.
19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, ktore przynosza duchowe wyzwolenie.
Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny i mistyczny charakter spotegowany
przez daleko posunieta synteze i rozbielong palete barwna, ktéra powoduje wrazenie
emitowania $wiatta przez tkanke malarska.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Kobieta z papuga", okoto 1925-27

olej/ptotno, 92 x 71 cm
sygnowany p.g.: 'Kramsztyk'
historyczne tytuty: Mulatka, Murzynka z papuga (Négresse au perroquet)

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
114 000 - 143 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon d'Automne, Grand Palais des Champs Elysées, Paryz, 5 listopada - 18 grudnia 1927

LITERATURA:

Renata Piatkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, s. 222, nr kat. /105
(jako ,Murzynka z papuga”)

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, oprac. Renata Piatkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 192 (il.), nr kat. I/96 (jako ,Murzynka z papuga”)

Zygmunt Stanistaw Klingsland, Les Polonais au Salon d'Automne, ,Pologne Littéraire” 1928, nr 18, s. 3 (il. jako ,Négresse au
perroquet”)

Edward Woroniecki, Paryski salon Jesienny w 1927 roku, JSwiat” 1928, nr 1, s. 3 (il. jako ,Mulatka”)

Polska sztuka w paryskim salonie Jesiennym, Swiatowid” 1927, nr 48, s. 11 (il. jako ,Kobieta z papuga”)

,Le Crapouillot” 1927, nr 11 (il.)

archiwalna fotografia obrazu, 1927, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-K-3767




J

PORTRET
PONAD
WSZYSTKO

Portret zajmuje szczegolne miejsce w ceuvre Romana Kramsztyka. Malarza
najbardziej interesowali ludzie - portretowat ich peten podziwu dla rézno-
10(1noxc1 ﬁZ]OnOHlll v, tkim bogactwa wnetrza swoich
izerunki najbli h, portrety
nego
osobistoéci ze
dua. Umitowanie sztuki portretowej nie budzi zdumienia, poniewaz artysta
pochodzit z szanowanej rodziny zy kiej, nalezat w Warszawie do eli
e

portrecista. Jego prace nosza charakte-
gokol innego sposobu
acje sztukg dawnych mistrzow,

com. Dotyczy to takze zdrowej trzezwosci wobec tendencji awangardowych,
ktorymi zyt owczesny Paryz.

Wtasciwy Kramsztykowi sposob obrazowania opiera sie na trafnym odczyta-
niu indywidualnych cech portretowanego oraz oddaniu jego charakterystycz-
v, a nabyta sprawnosc portrecisty podporzadkowuje wiodacej cesze
charaktelu lub urody modela. Znamienna jest takze tendencja do monumen-
talizowania przedstawianej postaci, ktora zajmuje prawie catg powierzch-
nie ptotna. Gesty portretowanego, ktory najczesciej prze
neutralnym tle, ze wzgledu na uktad kompozvc 7 nabier
esji. Monog;
z7ew oblazach 1\1 amsztyka plZE‘]ana sie staranie o
- $ frapujacego w portreto-
ie niebanalnego wizerunku”
13). Na 6w
ka, a Zygmunt
wie: ,Co kocha Pan bardziej - malowane przez siebie
h modeli?” i udzielat odpowiedzi za malarza: ,C6z znowu!
ie moje obrazy! I to duzo bardziej” (Zygmunt Klingsland).

Azjatow, pojawiaja
sie u niego juz od okoto poto ale jak pisze Piatkowska, szczegolnie
,W latach 30. artysta uciekat j

maty Chinczyk zonglu )
kadrze, z nozem
Ziemianskg”
9). Ow wzmian-

a tym samym Salonie, na ktory
ch ikonicznych obrazow - akt ,La Belle Rafaela”.

—— e

Roman Kramsztyk, Akt zw

Roman Kramsztyk, Dzieci chi

larzem, ok. 1930, kolekcj

k. 1930, obraz zaginiony




Polska sztuka w paryskim salonie Jesiennym, Swiatowid” 1927, nr 48, s. 11
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WACLAW WASOWICZ
1891-1942

Portret Zofii, Zony artysty, 1929

olej/ptotno, 62 x 40,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: ' WACL WASOWICZ | 1929’
na ramie papierowa nalepka aukcyjna oraz ramiarska, opisany na kro$nie malarskim: '144' oraz '72'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 800 - 14 300 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Kiedy przypominam sobie moje dawne obrazy z okresu formizmu, widzg w nich usitowa-
nie rozbicia ptaszczyzny obrazu, w ktorym kolor byt srodkiem pomocniczym dla osig-
gniecia efektu raczej graficznego niz malarskiego. Juz w okresie rytmu w obrazach moich
uderza silniej podkreslona barwa, jednakze w obydwu tych okresach zagadnienie formy
goruje nad barwg i sprowadza jg na plan drugi. Stopniowe wyzwalanie sie z formy pro-
wadzi do nowego okresu mojej tworczosci, ktorej najwazniejszym zagadnieniem staje sie
barwa. Barwa, ktora jest tym dla malarstwa, czym forma dla rzezby”.

Wactaw Wasowicz, Wystawa prac w Polskim Klubie Artystycznym, 16 marca-16 kwietnia, Warszawa 1931 (nlb.)
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

"Martwa natura z jabtkami", okoto 1946

olej/ptotno, 20,3 x 26 cm

sygnowany p.d.: ' LEMPICKA'

na odwrociu faksymilowa sygnatura: "Lempicka’ oraz oznaczenie spu$cizny artystki,

na kros$nie malarskim numery inwentarzowe dtugopisem oraz dwie papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
167 000 - 238 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznos$ci z Estate of Tamara de Lempicka

POCHODZENIE:

pracownia artystki

spadkobiercy artystki

Weinstein Gallery, San Franciso, Stany Zjednczone
kolekcja prywatna, Nowy Jork




KROLOWA
ART DECO

Odkryta przez historie sztuki i kolekcjonerow w latach 70. XX stulecia, Tamara kem-
picka stata sie w kolejnych dekadach ikong popkultury. Podobnie jej dzieta, stanowigce
uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego stylu sztuki Europy, ktora chciata sie bawic,
przezywszy koszmar Wielkiej Wojny. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego byta
wzietg portrecistka intelektualnej i finansowej $mietanki Paryza. Jej popularno$¢ wyni-
kata z unikalnego stylu dziet, jak rowniez ekscentrycznego i dekadenckiego sposobu
bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwiazki z Polska. Enigmatyczny zyciorys
malarki zostat przez nig sama celowo zagmatwany. Trudnosci nastrecza juz miejsce
urodzin Lempickiej. W literaturze najczesciej przytacza sie Moskwe, pojawiaja sie
jednak gtosy odnosnie do Warszawy. Przyszta na Swiat w 1898 roku jako corka rosyj-
skiego kupca Borysa Gurwika-Gorskiego. Jej matka, Malwina Dekler, miata polskiego
korzenie, stad tez Lempicka wraz z rodzenstwem dorastata w Warszawie. Na poczatku
XX wieku Deklerowie nalezeli do towarzyskiej elity miasta.

W 1911 roku Tamara przeniosta sie do kuzynostwa w Petersburgu, gdzie uczyta sie
rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pieknych. Juz jako nastolatka uczestniczyta

w najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych miasta: odwiedzata Teatr Maryjski czy
Carskie Sioto, gdzie odbywaly sie elitarne koncerty dla rodziny carskiej. W Petersbur-
gu poznata swojego przysztego meza, prawnika Tadeusza Lempickiego. W 1916 roku
parawzieta $lub i na Swiat przyszta ich corka Maria Krystyna, Kizette, wielokrotnie
portretowana przez matke. Po rewolucji i ktopotach Lempickiego niag spowodowanych,
zdecydowali si¢ nawyjazd do Paryza. Od 1918 roku Tamara podjeta studia u Mau-
rice’a Denisa i Andre Lhote’a. Jej talent rozwijat sie w oparciu o nowoczesne prady
sztuki, jak rowniez rzetelne studia warsztatowe propagowane przez wymienionych
artystow. W przysztosci kempicka bedzie wielokrotnie wyjezdzata do Wtoch, aby
studiowac klasykow sztuki dawnej.

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularnosci

jej tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty, syntetyzowaniem
postrzeganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty
idealny rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art déco w designie.
Cho¢ termin ten wigzat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednoczes$nie
klarowanie ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu

w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzenia nowej sztuki uzytkowej odbijata
sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki, takie jak ksiezna de Ganay, Peggy
Guggenheim, a wiec kobiety pewne siebie i wptywowe, stawaty sie nowymi egeriami
Paryza. Aroganckie, snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel
czy Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaty sie bywal-
czyniami kawiarn, nowomodnych clubow w amerykanskich stylu, ale tez oficjalnych
przyjec. Pity, pality, prowadzity szybkie samochody (poréwnaj ,Autoportret w zielonym
Bugatti” Tamary Lempickiej).

Lempicka byta cztonkinig rosyjskiej elity, ktora stanowita wptywowe $rodowisko

w Paryzu, kojarzone z utracjuszowska zabawa. Malarka bazowata na wizerunku
dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi skandalami. Jej sztuka przedstawiata
tego rodzaju nowy ideat cztowieka ,szalonych lat”, lecz rowniez stanowita perfekcyjna
dekoracje przestrzeni, w ktorej zyta. Romans z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do
rozwodu Tamary i Tadeuszaw 1927 roku. Siedem lat pozniej malarka poslubita barona
Roula Kuffnera. W 1938 roku opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistka
w Hollywood. Od lat 60. do $mierci w 1980 roku mieszkata w Meksyku.

1961 ‘eyordwoy eiewe],



Paul Cézanne, Martwa natura z pigwa, jabtkami i gruszkami, 1885-1887
Biaty Dom, Waszyngton

Pablo Picasso, Jabtko, 1914, kolekcja prywatna

»Sposrod stu obrazow
zawsze mozna rozpoznac maoje (...).
Galerie umieszczajag mnie
w najlepszych pokojach, zawsze w centrum,
bo moje malarstwo pociaga ludzi.
Jest czyste, jest skonczone”.

Tamara Lempicka

Przenoszac sie do Stanow Zjednoczonych pod koniec lat 30., Lempicka
porzucata znane zycie na paryskim gruncie. Dekada poprzedzajaca jej
wyjazd to okres stabilnosci finansowej i wysokiej rozpoznawalnosci malarki,
ktora Sciggata na siebie zainteresowanie miedzynarodowej klienteli.
Zapewne nie przypadkowy byt wybor Los Angeles jako miejsca zamieszka-
niaw Stanach Zjednoczonych. W przededniu wybuchu Il wojny $wiatowej
europejscy artysci Sciagali do Nowego Jorku. Malarka wybrata jednak sty-
nace z przemystu filmowego Hollywood, gdzie, postugujac sie ekscentrycz-
nym wizerunkiem artystki i baronowej Kuffner de Dioszag, znalazta rynek
dla swoich dziet posrod lokalnej elity.

Juzw latach 20. XX stulecia Lempicka tworzyta idealnie skomponowane
martwe natury. Prostota ich wyrazu odmienna jest od wystudiowanych,
,gadzeciarskich” portretow. W tych zazwyczaj niewielkich dzietach z pre-
cyzja oddawata stosunki $wietlne, wrazenie materialnosci przedmiotow
iich detale, nadajac im jednak gtadko$c i srebrzysty potysk przynalezny
artdécowskiemu rzemiostu. Jej oszczedne w wyrazie, acz wysoce precyzyjne
prace z tego czasu bliskie sg w wyrazie niemieckiemu malarstwu Nowej
Rzeczowosci. W tych obrazach oczywisty jest akademicki sznyt zaposredni-
czony poprzez edukacje w pracowni André Lhote’a i Maurice’a Denisa.
Owczesny jezyk jej sztuki bazowat na kubistycznej rebelii poczatku

XX stulecia - malarka chetnie postugiwata sie geometryzacja, dzieki czemu
jej obrazy z poczatku lat 20. sa prekursorskie w stosunku do art déco.

Przez catg kariere Lempicka jednak odwotywata sie do dokonan dawnych
mistrzow, a sztuka renesansowa - poczawszy od technik malarskich po
stylizacje form —wydaje sie istotnym komponentem jej catego dzieta
malarskiego.

Prezentowana ,Martwa natura z jabtkami” to praca jej wczesnego okresu
amerykanskiego. Na biatym talerzyku Lempicka sytuowata dwa jabtka,
precyzyjnie komponujac obraz w oparciu o okregi i owale wyznaczane
przez wskazane przedmioty. Podkreslita mocny kontrast Swiattocieniowy,
za pomocg ktorego wydobywa wolumen owocow i talerza. W tym zabiegu
odwotuje sie do mistrzow malarstwa barokowego. Tego rodzaju oszczedna
martwa natura odwotuje jednak do klasyki malarstwa modernistycznego.
Jabtka portretowane na stole to domena powstajacych od lat 70. XIX wieku
martwych natur Paula Cézanne’a. Wzorem mistrza z Aix ten niby prozaicz-
ny temat podejmowali kubisci - Picasso i Braque - ktorych sztuka zmierzata
do ujecia na plotnie wielowymiarowej przestrzeni. Lempicka, znajgca ich
dokonania, zmierzata w innym kierunku - poszukiwata eleganckiej, ponad-
czasowej formy i nowej harmonii.

o TR T T o <Ny

.Tamara L.empicka (de Lempicka), odkryta na nowo w latach 70. XX wieku, zyskata popularnosc
dzieki swej wyraziste]j sztuce oraz ekscentrycznej osobowosci. Portrecistka intelektualne;j i finansowej
elity miedzywojennego Paryza oraz dekadenckiego $wiata rosyjskiej emigracji, zyskata zastuzone
miano ‘Déco diva’. Nie bez znaczenia byty takze jej styl zycia, bedacy kwintesencjg kobiety wyzwolonej

299

‘szalonych lat dwudziestych™.

Katarzyna Nowakowska-Sito, Symbol i Forma. Przemiany w malarstwie polskim od 1880 do 1939, Olszanica 2008, s. 145
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

"Kobieta z mandoling" ("Femme a la Mandoline"), 1933

akwatinta barwna/papier, 75,5 x 54 cm
sygnowany i numerowany otowkiem 1.d.: '15/100 T. de Lempicka’'

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
35000 -42 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999, poz. A.152,. s. 472 (il.)
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Taca "Sierpowa", lata 30. XX w.
plater, miedz posrebrzana, 2 x 40,5 x 35 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

mosiadz srebrzona, ttoczona

numer modelu: 3168

projekt z roku 1933

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 2 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Julia Keilowa. Projektantka”, (21 marca - 1 wrzeénia 2024 roku). Muzeum Warszawy

LITERATURA:
A.Dabrowska, M.Siwinska, Katalog wystawy: Julia Keilowa. Projektantka art deco, Warszawa 2024, s. 206




FORMA Z BLASKIEM

KOLEKCJONERSKIE OBIEKTY JULII KEILOWE]

Do tej pory plater ustepowat ranga srebru, jednak dzieki tworczosci
wybitnej projektantki Julii Keilowej zyskal nowy prestiz i awansowat do
rangi dobra luksusowego. Projekty Keilowej niezmiennie przyciagaja uwage
kolekcjonerow prywatnych i instytucjonalnych, lecz ze wzgledu na okres

y i historyczng warto$¢ pojawiaja sie nar )
dycznie, a ich ceny nieustannie rosng. Tym wiekszym arzeniem jest
mozliwo$¢ nabycia dwoch ikonicznych obiektow autorstwa artystki - pater

Oba projekty ukazuja jej swobodne podejscie do formy
i reinterpretacje estetyki art déco, podkreslajac przy tym jej unikalny jezyk
tworczy i wyrafinowane poczucie humoru formalnego.

Julia Keilowa nalezy do najwybitniejszych przedstawicielek polskiego wzor-
nictwa artystycznego okresu miedzywojennego. Jej tworczos¢, taczaca rygor
formy z wyrafinowang dekoracyjnoscia, stanowi jedno z najpetniejszych
wcielen estetyki polskiego art déco w sztuce uzytkowej. Artystka, urodzona
w 1902 roku w Stryju, bytawyksztatcong rzezbiarka, ale obecnie najbardziej
rozpoznawalna jest ze swoich prac uzytkowych - projektow sreber i pla-
terow. Reprezentowata pokolenie projektantow uksztattowanych zaréwno
przez lokalne tradycje rzemiosta, jak i przez europejskie nurty nowocze-
snos$ci. Zwiazana w latach 30. XX wieku z warszawskimi srodowiskami
artystycznymi oraz Spotdzielnig Artystow ,tad”, zdobywata do$

m.in. pod okiem Karola Stryjenskiego i Tadeusza Breyer:

dwoistos¢ - z jednej strony silny warsztat rzezbiarski, z drugiej gteboka
swiadomos¢ uzytkowego przeznaczenia przedmiotow - zadecydowata

o unikatowoéci jej projektow i ich wspotczesnej wartosci kolekcjonerskiej.
Fenomenem na skale $wiatowg s takze marketingowe umiejetnosci Julii,
oryginalno$¢ projektow oraz strategia myslenia, ktore umocnity pozycje
projektantki w zdominowanym przez mezczyzn $wiecie rzemi

W centrum estetyki Keilowej znajdowata sie forma - geometryczna,
zredukowana, ale zawsze przemyslana w kazdym detalu. W swo
wykorzystywata archetypiczne bryty: kule, stozek, prostopadtoécian, ktore
przeksztalcata z rzezbiarska swobodg. Powierzchnie naczyn -wkleste i wy-
pukte, zestawione z precyzyjnie wywazonymi uchwytami czy pokrywkami
- nabieraly dzieki temu niemal architektonicznej ekspresji. Charaktery
styczna dla niej byta umiejetno$¢ operowania napieciem miedzy funkc

a dekoracja: naczynia zachowywaly petng uzytecznos¢, lecz ich obecno$c¢
we wnetrzu wykraczata poza czysto praktyczny wymiar. Nie by

obiekty uzytkowe — stawaly sie elementami scenografii c

petniacymi rowniez role obiektow rzezbiarskich. Jak pokazata wystawa

w Muzeum Warszawy, Keilowa w swojej tworczosci dazyta do stworzenia
formy totalnej - harmonijnej, funkcjonalnej i estetycznie wyrafinowanej.

Jednym z najwazniejszych momentow w karierze Keilowej byta prezentacja
jej prac na miedzynarodowych wystawach -w Paryzuw 1937 roku oraz
w Nowym Jorku w 1939 roku. W Paryzu reprezentowata jej | >
Fraget, wyrozniata je monumentalno$c i elegancje z przemyslang ergono-
mia. Artystka dostata uhonorowana medalami. Charakterystyczne kuliste
formy, masywne pokrywki i wyrazne uchwyty zapewniaty artystce sukces.
Obecnie do najbardziej poszukiwanych na rynku obiektow nalezy stynna
kiern abtko krolewskie”, zaprezentowana na paryskiej w vi
,Sztuka i technika w zyciu wspotczesnym” w 1937 roku. Obiekt ten stat
sie ikong stylu Keilowej - prosty, zamkniety w idealnej bryle, a jednocze-
$nie emanujacy szlachetnoscig materiatu i proporcji. Na aukcji w domu
aukcyjnym DESA Unicum w 2019 roku cukiernica autorstwa Julii Keilowej
osiagneta cene blisko 17 000 zt (z optatg aukcyjna). Kolejny egzemplarz,
wystawiony w 2021 roku, zostat sprzedany za kwote niemal dwukrotnie
wyzszg — 36 000 zt (rowniez z optatg aukeyjng), co potwierdza rosngce
zainteresowanie rynkowe tworczoscig artystki.

Dorobek Keilowej byt nie tylko znakiem nowoczesnoéci, ale tez odzwiercie-
dleniem aspiracji spotecznych polskiej klasy sredniej i wyzszej w okresie
miedzywojnia. Jej projekty — pierwotnie wykonywane recznie z blachy mie-
dzianej lub cynowej - szybko zyskaty uznanie i trafity do produkcji seryjnej

owych zaktadach Norblina, Fraget i Braci Henneberg. Popularnos$c
jej wzorow potwierdza nie tylko ich obecno$¢ w luksusowych rezydencjach
czy reprezentacyjnych instytucjach, ale rowniez fakt, ze byly one przed-
miotem indywidualnych zamowien. Obiekty Keilowej, prezentowane m.in.
w Zachecie, a takze na III Salonie Zimowym i w Instytucie Propagandy
Sztuki, byty no$nikiem nowoczesnej tozsamoéci kulturowej - projektowa-
no je z mysla o nowym, funkcjonalnym stylu zycia, ktorego czescig byta
estetyzacja codzienno$ci.

Wspotczesnie prace Julii Keilowej stanowig przedmiot szczegolnego zainte-
resowania zarowno historykow sztuki, jak i kolekcjonerow. Ich warto$c nie
wy wytacznie z unikalnego stylu czy ograniczonej liczby zachowanych
egzemplarzy, ale takze z tragicznego kontekstu biograficznego artystki.
Keilowa, pochodzaca z zasymilowanej rodziny zydowskiej, zgingeta w 1942
roku w okupowanej Warszawie. Jej przedwczesna $mierc przerwata rozwi-
jajaca sie dynamicznie kariere, lecz nie zatrzymata recepcji jej tworczo$ci.
Wspotczesne wystawy, takie jak ta przygotowana przez Muzeum Warszawy,
przypominajg o jej wktadzie w rozwdj polskiego designu i przywracaja
pamiec o kobiecie, ktora - taczac dyscypline rzezby z wyczuciem materiatu
i formy - stworzyta ponadczasowe obiekty funkcjonujace dzis jako ikony
polskiej sztuki uzytkowej XX wieku.

DA

7
Patera, proj. Julia Keilowa
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Patera mala "Sze$ciobok", lata 30. XX w.
plater, 3,5x 18 x 21 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

mosiadz srebrzony, drykowany, ttoczony

numer modelu: 913

projekt z roku 1935

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

WYSTAWIANY:
LJJulia Keilowa. Projektantka”, (21 marca - 1 wrze$nia 2024 roku). Muzeum Warszawy

LITERATURA:
A. Dgbrowska, M. Siwifiska, ,Julia Keilowa. Projektantka art deco”, Warszawa 2024, s. 182




Julia Keilowa, Kompozycja
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"ORZEL", WEDLUG PROJEKTU

drewno, metal, metal niklowany, 35,5 x 18,5 x 11 cm
estymacja:

6 000 -9 000 PLN
1500 -2 200 EUR

TADEUSZA LOPIENSKIEGO

19
PATERKA

lata 20.-30. XX'w.

plater, 7 x 25 x 25 cm

Norblin i S-ka, Warszawa

estymacja:
1400 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
|
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SZESC LYZEK OBIADOWYCH, MODEL KUBISTYCZNY

lata 20.-30. XX w.

plater, 21,5 x4 x 2 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, Polska
oznaczenie wytworni

estymacja:

4500 -6 000 PLN
1100 - 1500 EUR
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BOGDAN WENDORF

Serwis do kawy "Kula", lata 30. XX w.

ztocenie/porcelana malowana,
w sktad serwisu wchodzi:
dzbanek (14 x 20 x 15 cm),
cukiernica (10 x 16 x 12 cm),
mlecznik (7,5x 11,5 x 8,5 cm),
szes$¢ filizanek (5 x 8,5x 7,5 cm),
sze$¢ spodkow (2 x 11 x 11 ¢cm)

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., Polska
na spodzie kazdego elementu oznaczenie wytworni, na spodzie filizanek, spodkow, cukiernicy i mlecznika wycisk w masie

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3900 EUR



GEOMETRYCZNA

ELEGANCJA
7. CMIELOWA

W latach 30. XX wieku fabryka porcelany w Cmielowie przezywala
intensywny okres rozwoju artystycznego i technologicznego, wpisujac
sie w miedzynarodowy nurt modernizmu i stylu Art Deco. W tym czasie
wprowadzono do produkcji trzy nowe fasony: ,Kula”, ,Kaprys” oraz
»Plaski” - wszystkie charakteryzujace si¢ zgeometryzowana forma

i nowoczesna estetyka. Projekty powstaly w paryskiej pracowni pod
kierunkiem Bogdana Wendorfa, jednego z czotowych projektantow
zwigzanych z émielowska manufaktura. Ich formy odpowiadaty 6wcze-
snym trendom funkcjonalizmu: uproszczone linie, wyrazna geometria
i dekoracje ograniczone do stylizowanych akcentow czynily z tych
serwisow przyklad $mialej syntezy tradycji rzemieslniczej z nowocze-
snym wzornictwem.

Szczeg6lnym powodzeniem cieszy! si¢ fason ,Kula”, uznawany za naj-
bardziej awangardowy sposrod ¢mielowskich propozycji miedzywojnia.
Kazdy element tego serwisu - od filizanek po dzbanek - zaprojektowany
byl w oparciu o forme kuli, co czynilo go wyjatkowym pod wzgledem
konstrukeyjnym i wizualnym. Serwis ,Kula” trafial zaréwno do luksu-
sowych hoteli i restauracji, jak i byt popularnym prezentem $§lubnym

wérod zamoznych warstw spolecznych. Egzemplarze zdobione recznie
malowana dekoracja - np. bialo-niebieska paleta z delikatnym zloce-
niem - uchodzg dzis$ za szczegolnie cenne. W niektorych zachowanych
zestawach odnalez¢ mozna indywidualizowane detale, takie jak ztocone
monogramy (np. ,MD”), ktére moga sugerowac¢ spersonalizowane
zamoOwienia, by¢ moze dla nowozencow lub instytucji z okresu lat 30.

Pozostale dwa fasony - ,Kaprys” i ,,Plaski” - rowniez wpisywaly si¢

w estetyke Art Deco, cho¢ reprezentowaly nieco odmienne podej$cie do
formy. ,Kaprys” wyroznial si¢ asymetrycznymi detalami i bardziej swo-
bodna linia, natomiast ,Plaski” charakteryzowat sie silnym uproszcze-
niem form i geometrycznym minimalizmem, nawiazujacym do zasady
maksymalnej funkcjonalnosci. Ich obecnos¢ w katalogu ¢mielowskiej
produkcji $wiadczy o otwarto$ci fabryki na nowoczesne idee projektowe
i potrzebe dostosowania wzornictwa do szybko zmieniajacych sie gu-
stow konsumenckich lat miedzywojennych. Dzi$ wszystkie trzy fasony
stanowig wazne $wiadectwo polskiego modernizmu w sztuce uzytkowej
i s cenione zaréwno przez kolekcjoneréw porcelany, jak i badaczy
historii designu.
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BOGDAN WENDORF
Serwis do kawy "Patski", lata 20.-30. XX w.

srebrzenie/porcelana,

w sktad serwisu wchodzi:
dzbanek (19 x 20 x 7 cm),
cukiernica (12 x 13 x 7 cm),
mlecznik (10 x 13 x 4 cm),
piec¢ filizanek (4 x 8 x 7 cm),
pie¢ spodkow (2 x 11 x 11 cm)

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., Polska
na spodzie oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 2 000 EUR
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BOGDAN WENDORF

Serwis do kawy "Kaprys", lata 30. XX w.

kalka ceramiczna, ztocenie/porcelana, w sktad zestawu wchodzi:
dzbanek (18 x 23,5 x 8 cm),

mlecznik (7,5 x 15 x 6,5 cm),

cukiernica (9 x 14 x 8 cm),

szes¢ filizanek (4 x 8 x 7,5 cm),

sze$¢ spodkow (1,5 x 11 x 11 cm)

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., Polska
Na spodzie oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 -2 900 EUR

LITERATURA:

Fabryka Porcelany i Wyrobéw Ceramicznych Cmielow S.A. Wzory dekoracyi i fasonéw, [b. m. wyd.] 1938, s. 6, model 26.

Por. Dzbanek i mlecznik z serwisu Kaprys w MN we Wroctawiu (nr inw. I-3085 a, b), zob. Jezewska 1992, s. 36, poz. 134-135.
Serwis z MNK reprodukowany w: Kostuch I 2002, s. 19, orazw: Kostuch 2003, s. 74.
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"TYGRYS"

lata 20.-30. XX w.

fajans, 40 x 70 x 19 cm

Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina)
przy podstawie oznaczenie wytworni

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR
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Cho¢ Wytwornia Fajansu w Pacykowie dziatata zaledwie przez kilkanascie lat, zdazyta na
trwale zapisac sie w historii europejskiego wzornictwa jako przyktad niezwyktego potacze-
nia artystycznej ambicji z rzemieslniczym kunsztem. Zatozona w 1912 roku przez Aleksan-
dra Rogale-Lewickiego niedaleko Lwowa, manufaktura szybko wyrosta na wazne centrum
ceramiki artystycznej, przyciagajac uwage zarowno kolekcjonerow, jak i krytykow z catego
Swiata. Kluczem do jej sukcesu bylo nie tylko korzystanie z lokalnych tradycji garncar-
skich i zatrudnienie wybitnych artystow o miedzynarodowym do$wiadczeniu, ale takze
zastosowanie materiatow sprowadzanych z zagranicy i najlepszych glinek ceramicznych,
uszlachetnianych kaolinem. Figury i naczynia rowniez wypalano trzykrotnie, co nadawato
im charakterystyczny, ztocisty potysk i wyjatkowa trwatosc.

Tematyka pacykowskich fajansow odzwierciedlata niezwykta roznorodno$é stylow

i inspiracji: od postaci w stylu secesji wiedenskiej, przez sceny parkowe, pary w ludowych
strojach, po realistyczne przedstawienia i domowych i egzotycznych zwierzat i ptakow. Po-
pularne rowniez byty popiersia znanych postaci historycznych, takich jak Juliusz Stowacki,
Napoleon czy Lew Totstoj. W projektach da sie dostrzec wptywy styli art déco, romantyzmu,
jak i rowniez inspiracje polskim folklorem i rzezbg akademicka. Ogromna role w rozwoju
wytworni odegrat Stanistaw Czapek - artysta ksztatcony w Wiedniu, ktory jako pierwszy
dyrektor artystyczny nadat produkcji $wiatowy wymiar, wprowadzajac nowoczesna estetyke
i otwierajac wytwornie na miedzynarodowy rynek. W Pacykowie rowniez tworzyli m.in.
Wilhelm Tomasch, Luna Drexlerowna, Wactaw Szymanowski, Tadeusz Btotnicki, Wactaw
Suchanek czy Wtadystaw Adamiak. Wérod nich wyrozniat sie takze Jakub Lewicki, uczen
Konstantego Laszczki, znany z popularnych figur ludowych. Dzieki ich wspolnej pracy pa-
cykowskie fajanse zyskaty uznanie na rynkach Francji, Niemiec, Anglii, a nawet w Chinach
i Ameryce Potudniowej.

Na szczegodlng uwage zastuguja tez inspiracje orientalne, obecne w licznych figurach
egzotycznych zwierzat, takich jak stonie, lwy, tygrysy, pawie czy pawiany. Te stylizowane
przedstawienia, czesto taczone z motywami roslinnymi i bogatym ttem, urzekaty ekspresja
formy i intensywna kolorystyka. Wiernie oddane detale zwierzat: ich siers¢, muskulatura

i spojrzenia zdradzaja niezwykly zmyst obserwacji i techniczne umiejetnosci modelarskie.
Efektowne, pelne wyrazu kompozycje cieszyly sie szczegdlnym powodzeniem wérod za-
granicznych klientow, ktorzy szukali obiektow zarowno dekoracyjnych, jak i $wiadczacych
o0 znajomosci najnowszych trendow w sztuce uzytkowej. Pokazywane na miedzynarodowych
wystawach m.in. w Paryzu i w Nowym Jorku, fajanse byty nie tylko popularng ozdoba salo- W e e —
now, lecz takze ambasadorami polskiego rzemiosta na $wiatowej scenie designu. .

Pawilon Fabryki Fajansow i Terakoty PACYKOW, Star;islw92'8- -
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WAZON, FASON 12

lata 20.-30. XX w.

kalkomania, ztocenie/porcelana, 21 x 16 x 16 cm

Fabryka Porcelany "Giesche", Polska
na spodzie oznaczenie wytworni 1

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
M. Niziotek, Katalog Zbiorow Muzeum Historii Katowic, Porcelana Firmy Giesche Czuday Huta Franciszka,
Katowice 2024, s. 396-399
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Strona z katalogfu firmowego cz. II-III, wazony cicho dmuchane i wazony optyczne
z dekoracja szlifowana, lata 30. XX w.

Huta ,Niemen”, znana ze swoich wyrobow ze szkta uzytkowego i krysztatow
cietych recznie, to jedno z najwazniejszych przedsigbiorstw szklarskich

w historii Polski. Jej poczatki siegaja 1883 roku, kiedy to Zenon Leski zato-
zytw Ustroniu koto Nowogrodka hute szkta butelkowego. Niedtugo potem
hute przejeli Juliusz Stolle i Wilhelm Krajewski, a jej rozwoj nabrat dyna-
micznego tempa. Najwazniejszym przedsiewzieciem bylto zatozenie nowej
huty w Brzozowce, gdzie wtasnie powstaty najstynniejsze dzieta zaktadu.

W okresie miedzywojennym huta ,Niemen” osiagneta swoja najwieksza
$wietno$¢, zatrudniajac az 1600 pracownikow i produkujac ponad 1500
modeli naczyn dziennie. Wsrod wyrobow znajdowaty sie filizanki, kieliszki,
dzbanki, szklanki oraz naczynia dekoracyjne, ktore trafiaty nie tylko na
polski rynek, ale tez do Holandii, Francji, Kanady, Argentyny i na Bliski
Wschod. Eksport stanowit istotny aspekt dziatalnosci huty, szczegélnie

po zniesieniu prohibicji w USA, gdzie pojawito sie zapotrzebowanie na
zestawy do alkoholu.

W 1923 roku huta przeksztalcita si¢ w spotke akeyjna, a po $mierci Juliusza
Stolle w 1927 roku przedsiebiorstwo przejeli jego synowie - Bronistaw i Fe-
liks. Pod ich kierownictwem ,Niemen” przezywat kolejny okres $wietnosci,
stajac sie jednym z liderow w dziedzinie szkta artystycznego i uzytkowego
w stylu art déco, popularnym na catym $wiecie w okresie miedzywojen-
nym i charakteryzujacy sie elegancja, prostotg formy i geometrycznymi

dekoracjami. Wzory byty inspirowane i francuskim pracami m.in. Rene
Laligue’a i Mariusa-Ernesta Sabino, jak i czeskimi grubo$ciennymi wzorami
o kubistycznych ksztattach zdobione szlifami i matem, tak zwang ‘kantowiz-
ng’. Pojawialy sie rowniez przerozne pastelowe barwy m.in. bekity, roze,
seledyny, a takze bardziej ekstrawaganckie fiolety czy czernie, przypomi-
najace amerykanskie ,depression glass”. Dekoracje czesto korespondowaty
z funkcja naczynia: karafki ozdabiano kiSciami winogron, popielniczki
zdobity figury palacych kobiet, a §ledziowki przybieraty formy ryb.

W katalogach z lat 30. mozna znalez¢ ponad 1800 wzoréw produkowanych
seryjnie, choc¢ byta to zaledwie potowa oferty. Reszte stanowity ekskluzywne
zamoOwienia indywidualne takich jak urna z btekitnego szkta na serce mar-
szatka Jozefa Pitsudskiego, zestawy stotowe dla rezydencji prezydenckich
czy lampa z jesiennymi lis$¢mi i sylwetka Zamku Krolewskiego, wykonana na
zamowienie krakowskiego kupca dla prezydenta MoScickiego.

W latach 30. XX wieku huta ,Niemen” odpowiadata za ponad jedna trzecia
polskiej produkeji szkta uzytkowego i dekoracyjnego. Jej wyroby stanowity
20-21% eksportu krajowego przemystu szklarskiego, a ich jako$¢ doceniano
w najbardziej prestizowych europejskich domach towarowych. Dzis, szkto

z ,Niemna” ponownie przezywa renesans, wraz z rosngcym zainteresowa-
niem stylu art déco i sztukg narodowa miedzywojennej polski.
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WAZON, WZOR 1307

lata 30. XX w.

szkto, 29 x 20 x 20 cm

wazon cichodmuchany, korpus z odci$nietym w formie reliefem kwiatowym, nr kat. 1307

barwiony w masie, matowany
Huta Szkta "Niemen"

estymacja:
3000 -4000PLN
800 - 1000 EUR

LITERATURA:

Joanna Hubner-Wojciechowska, Art Deco Przewodnik dla Kolekcjonerow, Warszawa 2007, s. 80
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KARAFKA | TACA, WZOR 1531

lata 20.-30. XX w.

szkto

w sktad zestawu wchodzi:
karafka (25 x 13 x 8 cm),

taca (2x22x22cm),

sze$c kieliszkow (6 x 4 x 4 cm)

Huta Szkta "Niemen",
kieliszki dobierane do zestawu

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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BUTELKA DO WODKI "FIAT 500"
lata 20.-30. XX w.

szkto, 10x22x 9 cm
na spodzie: 'PATENT | U.P.R.P.
Wyprodukowang dla todzkiej fabryki wodek i likierowi J.Wisniewski todz ul. Kilinskiego 132

estymacja:
800 -1200 PLN
200 - 300 EUR

29

PATERKA

lata 20.-30. XX w.

szkto, 10x 17,5 x 17,5 cm
estymacja:

800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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KOMPLET KARAFKA | SZESC KIELISZKOW

lata 20.-30. XX w.

szkto, w sktad zestawu wchodzi: karafka (25 x 12 x 8,5 cm), szes¢ kieliszkow (4,5 x 4,5 x 4,5 cm)

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR
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ZESTAW DO NAPOJOW, WZOR 680/9491

lata 20.-30. XX w.

szkto, w sktad zestawu wchodzi dzbanek (22 x 16 x 12 cm) oraz sze$¢ szklanek (11 x 6,3 x 6,3 cm)
Huta Szkta Gospodarczego "Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim,

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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WITRAZ

Francja, lata 20.-30. XXw.

metal, szkto, drewno, 68 x 335 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -6 000 EUR



Witraz jako medium artystyczne przechodzit istotng ewolucje na przetomie
XIX i XX wieku. Styl secesyjny, dominujacy w Europie i Ameryce od lat

90. XIX wieku do okoto 1910 roku, charakteryzowat sie organiczna linia,
asymetrig oraz inspiracjg natura. ArtySci tacy jak Louis Comfort Tiffany

w Stanach Zjednoczonych oraz Alphonse Mucha i Emile Gallé w Europie
przyczynili sie do nadania witrazom secesyjnym wymiaru nie tylko deko-
racyjnego, lecz takze symbolicznego. Witraze Tiffany’ego wyrozniaty sie
zastosowaniem szkta opalizujacego i subtelnej gry $wiattem, podczas gdy
europejscy tworcy ktadli nacisk na linearyzm i estetyke stylu ,art nouveau”.

Po I wojnie Swiatowej zmienit sie zarowno kontekst spoteczny, jak i arty-
styczny, co wptyneto na przeksztatcenie form wyrazu w sztuce uzytkowej,

w tym rowniez w witrazu. Styl Art Deco, rozwijajacy sie dynamicznie od lat
20. XX wieku, stanowit odpowiedz na wczeéniejsze ornamentacyjne bo-
gactwo secesji, promujac uproszczenie form, symetrie oraz geometryzacje
kompozycji. Witraze Art Deco cechowaly sie Smiatg kolorystyka, rytmicz-
nymi podziatami i czestym zastosowaniem motywow abstrakeyjnych,
mechanicznych oraz inspirowanych egzotyka. Przyktadami takich realizacji
sg dzieta francuskiego artysty Jacques’a Griibera czy niemieckiego projek-
tanta Augustusa Lampa, ktorzy z powodzeniem taczyli funkcje dekoracyjna
z nowoczesnym jezykiem formalnym.

W okresie miedzywojennym witraz coraz czesciej przekraczat granice
architektury sakralnej i stawat sie istotnym elementem dekoracyjnym

w przestrzeni $wieckiej, zwtaszcza w domach prywatnych. W stylu Art Deco
witraze zaczeto wykorzystywac jako wyrafinowany detal architektoniczny

w willach, kamienicach i rezydencjach klasy wyzszej oraz aspirujacych

elit miejskich. Petnity one zarowno funkcje estetyczna, jak i uzytkows -
rozpraszajac $wiatto dzienne, tworzyly we wnetrzach nastrojowe efekty
swietlne i podkreslaty status wtascicieli. Przyktadowe realizacje mozna
odnalez¢ m.in. w modernistycznych willach na Gornym Slasku, w Warsza-
wie czy w Krakowie, gdzie kolorowe przeszklenia zdobity klatki schodowe,
przedsionki, drzwi oraz okna tazienek i salonow. Popularne byty motywy
geometryczne, stylizowane rosliny oraz abstrakcyjne uktady linii - har-
monizujgce z nowoczesnym wyposazeniem wnetrz. W ten sposob witraz

w okresie migedzywojennym zyskal nowe znaczenie jako element dekoracji
codziennego zycia, stajac sie symbolem nowoczesnego luksusu i artystycz-
nej tozsamosci wtasciciela.

Na gruncie polskim zaobserwowa¢ mozna stopniowa transformacje estetyki
witrazu. Wazng role w zyciu kulturalnym Krakowa odegrato Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana, promujgce tematy polskiego ducha narodowego.
W 1902 roku rozpoczat dziatalnos¢ Krakowski Zaktad Witrazow, zatozony
przez artystow Wtadystawa Ekielskiego i Antoniego Tucha, stajac sie
pierwsza w Krakowie, a zarazem tez w Galicji firma witrazowg. Kolejnym
wtaécicielem firmy byt Stanistaw Zelenski, brat pisarza Boya-Zelenskie-

go (Zaktad Witrazow S.G. Zelenski w Krakowie). W zaktadzie starano sie
zatrudnia¢ najbardziej znane nazwiska, co miato wplyw na rozwoj dziedziny
i duze zainteresowanie (Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer i Jan
Bukowski). Witraz petnit bowiem funkcje nie tylko dekoracyjna, byt takze
nosnikiem informacji - wykorzystywany czesto jako szyld. W latach 20.-30.
XX wieku zauwazalna byta powolna zmian stylistyki. Secesyjne kompozycje,
szczegoblnie te powstate dla kosciotow w Matopolsce, ewoluowaty w kierun-
ku bardziej uproszczonych form, charakterystycznych dla stylu Art Deco.

W dwudziestoleciu miedzywojennym znaczaca role odegrat takze Jozef Me-
hoffer, ktérego pozniejsze prace, ukazuja stopniowe przejscie od malarskiej
narracyjnosci do dekoracyjnego rytmu i stylizacji. Przemiana ta wpisywata
sie w szersze dazenie do nowoczesnosci i funkcjonalnosci w sztuce, bedace
odpowiedzig na zmieniajaca sie dynamike spoteczng i urbanistyczna epoki.

Wspotczesnie oryginalne witraze z epoki Art Deco coraz cze$ciej uchodzg
za prawdziwe rarytasy na rynku antykwarycznym i aukcyjnym, przyciagajac
kolekcjonerow sztuki uzytkowej z catego $wiata. Ich wyjatkowo$¢é wynika nie
tylko z walorow artystycznych i dekoracyjnych, ale takze z rzadko$ci dobrze
zachowanych egzemplarzy. Ze wzgledu na swojg kruchg nature - cienkie
szkto, wrazliwe na uszkodzenia profile otowiane oraz podatnos¢ na dziata-
nie czasu i czynnikow atmosferycznych - niewiele autentycznych witrazy
przetrwato w nienaruszonym stanie. Dodatkowo, zniszczenia wojenne i po-
wojenne przeksztalcenia architektoniczne sprawily, ze oryginalne dzieta

z lat 20. 1 30. XX wieku staja sie dzi$ unikatami. Witraze sygnowane przez
znanych projektantow lub pochodzace z prestizowych warsztatow, takich
jak te zwiazane z Ecole de Nancy czy Bauhausem, osiagaja wysokie ceny na
aukcjach sztuki dekoracyjnej. Czesto trafiajg do prywatnych kolekcji lub sg
rekonstruowane i montowane we wnetrzach jako $wiadectwo wyrafinowane-
go gustu i poszukiwanie autentycznego dziedzictwa epoki.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Wandy Czyzewicz-Cisowskiej, 1928

pastel/papier, 58,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany 1.d.: 'Ignacy Witkiewicz 1928 VII'

oraz opisany 1.d.: 'T.U [w kotku] | Uniewaznione | przez firme'
ip.d.: NP 9,10,11,12+3P | T. B+a [w kotku]

na odwrociu opisany otowkiem: "Portret Wandy Czyzewiczowej'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 43 000 EUR

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac Irena Jakimowicz przy wspétpracy Anny Zakiewicz,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 97, nr kat. I 0828




Osobne miejsce wsrod portrecistow zajmuje Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy),
zwigzany przez pewien czas z formistami, a takze kolorystami. W 1925 roku Witkacy
zadeklarowat ostateczng rezygnacje z tworczoSci artystycznej i zatozen teorii Czystej
Formy na rzecz wykonywania na zamowienie portretow podporzadkowanych komer-
cyjnym regutom. W regulaminie Firmy artysta wyodrebnit pie¢ typow portretow - od
najbardziej realistycznych, przez interpretacyjne, po eksperymentalne, powstajace
pod wptywem alkoholu czy narkotykow. Ten przewrotny system byt zarazem $wiadec-
twem krytycznej diagnozy nadchodzacej, ,stechnicyzowanej” kultury, w ktorej sztuka
- zdaniem Witkacego - traci racje bytu.

Prezentowany pastel z 1928 roku przedstawia Wande Czyzewicz-Cisowska. Subtelna
modelka, o jasnej karnacji, wlosach utozonych w modne loki i lekko skrzywionych
ustach, zostata ukazana w sukni w pionowe pasy, z ramionami otulonymi czarnym
futrem. Jej btekitne oczy skupiaja wzrok widza, a cato$¢ kompozycji utrzymana jest

w tonacji chtodnych brazow i btekitow, ktore nadajg wizerunkowi eleganckiego dy-
stansu. Tto potraktowane jest ekspresyjnie, z nieregularnymi smugami pastelu, ktore
otaczaja gtowe modelki.

Najciekawszy pozostaje zapis samego Witkacego w partii sygnatury ,Uniewaznione
przez firme”. To niezwykle rzadki przypadek, niemal unikatowy w praktyce portretowej
artysty, wskazujacy na gest autoironii badZ $wiadomego odrzucenia dzieta. W kontek-
Scie regulaminu Firmy mogt oznacza¢ brak satysfakcji zamawiajacego albo samego
autora, ktory uznat prace za niezgodna z przyjetymi kryteriami. Paradoksalnie ta
adnotacja podnosi range portretu - stanowi materialny dowod dystansu, z jakim artysta
traktowat wtasne przedsiewziecie.

Portret zawiera rowniez typowe dla Witkacego notacje, ktore dodatkowo thumacza
,uniewaznienie” dzieta. Skrot T.U oznacza bowiem ,upadek talentu tworcy” - jak sam
artysta wyjasnial, chodzito o tragiczne chwile, gdy jego zdaniem talent zawodzit. Z ko-
lei zapis T.B+a wskazuje na potaczenie typu B (,charakterystyczny, bez karykatury”)

z elementami typu A, bardziej starannego i dopracowanego - co pozwala wyjasnic¢
wierne oddanie rysow twarzy przy jednoczesnej dekoracyjnosci otoczenia. Notacja NP
9,10, 11, 12 + 3P nalezy do autorskiego systemu Witkacego, w ktorym skrupulatnie
oznaczat przyjmowane uzywki lub ich brak. Narkotyki i srodki odurzajace byty dla
niego zarowno eksperymentem, jak i narzedziem pracy - prowadzity do ,rozwichrzo-
nej” linii, deformacji i niezwyktych efektow kolorystycznych. Tutaj zapis sugeruje, ze
artysta wstrzymywat sie od palenia papierosow przez okreslong ilo$¢ dni.

Typ B byl zamawiany najczesciej i byt stosunkowo ,bezpieczny”, gdyz zaktadat
obiektywny stosunek do modela i wykluczat karykaturalne przerysowania. W rezul-
tacie portrety posiadaty wiernie odtwarzane twarze (kobiety byly nieraz delikatnie
Lupiekszane”), na ogot dos¢ powazne, z popiersiem potraktowanym szkicowo na
schematycznie, z reguly abstrakcyjnym, cho¢ czesto kolorowym tle.

Wizerunek Wandy Czyzewicz-Cisowskiej nosi jednak cechy charakterystyczne dla
estetyki art déco. Stylizowana fryzuraw miekkie loki, mocno zaakcentowane usta i ele-
gancki stroj wpisuja sie w kanon kobiecej mody lat 20., taczacy wyrafinowanie z no-
woczesng prostota. Czarne futro, geometryczny desen sukni oraz chtodna kolorystyka
podkreslaja dekoracyjny, nieco teatralny charakter portretu. Witkacy, cho¢ dziatat poza
glownym nurtem art déco, intuicyjnie uchwycit jego ducha - afirmacje nowoczesnosci
i elegancji spleciong z nuta melancholii.

Portret Wandy Czyzewicz-Cisowskiej taczy wiec kilka warstw znaczeniowych. Naj-
wazniejszy wydaje sie jednak napis , Uniewaznione przez firme”, czyniacy z portretu
dokument o podwojnym charakterze: dzieto sztuki i zarazem $wiadectwo przewrotnej
praktyki Firmy Portretowej. W ten sposob obraz staje sie nie tylko kolejnym elemen-
tem ,malarskiego atlasu” miedzywojnia, ale tezZ wyjatkowym komentarzem samego
Witkacego do mechanizméw sztuki i rynku.
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Czas prawdziwe]j rewolucji w modzie kobiecej nadszedt z poczatkiem XX wieku. I Wojna Swiatowa nie tylko przeobrazita
mape Europy, ale przyniosta takze wielkie przemiany spoteczne, kulturalne i obyczajowe. Okres miedzywojenny to czas
kobiet, ktore w Polsce w listopadzie 1918 r., w Anglii w 1918 r., w Ameryce w sierpniu 1920 r. uzyskaty prawa wyborcze.
Doszty do gtosy nie tylko w polityce, ale takze w sporcie, kulturze i w biznesie. Kobiety coraz czeéciej podejmowaty prace
zawodowa, naukowa, uprawiajac sporty. Co z tym zwigzane takze radyklanie zmienity sposob ubierania, czesania i typ
sylwetki, dostosowujac je do nowych warunkow zycia (J. Hubner-Wojciechawska, Art. deco. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2007, s. 10-11).

W poczatkach XX wieku mode weiaz dyktowato francuskie haute counture. To czas przepychu, wyrafinowanej elegancji

i szalonej zabawy. Byla to epoka kobiet tajemniczych, madrych, zaradnych o wielu twarzach, za dnia pracujacych w kon-
kurencji z mezczyznami, a w nocy bywajacych w towarzystwie w wieczorowych, 1$niacych sukniach z mocno malowanymi,
zmystowymi ustami.

Modelowsg fryzurg tajemniczej, wyzwolonej chtopezycy byty krotko obciete whosy. Definitywnie pozbyta sie ona dtugich
wtosow. Fryzure tzw. ,na chtopczyce” rozstawit na Swiecie nasz rodak Antoine (Antoni) Cierplikowski - polski fryzjer, arty-
sta, mecenas sztuki, ktory w 1909 r. zaproponowat fryzure a la garconne dla francuskiej aktorki teatralnej Eve Lavalliére
(A. Sieradzka, Zony modne. Historia mody kobiecej od starozytnosci do wspotczesnoéci, Warszawa 1993, s. 132-133).

Ten typ fryzury $wietnie korespondowat z projektami Coco Chanel. Gtowy chtopczyc zwienczone byty zmaskulizowanym
nakryciem - kapeluszem przypominajacym kask, klosz lub wojskowy hetm. Kapelusze byty proste i niewielkie. Noszono
je gteboko wsuniete na czoto i uszy, a spod matego ronda widoczne byty tylko krwistoczerwone usta.

W typie sylwetki na mtodego chtopca poszukiwano strzelistosci. Biodra, talia, biust miaty nie istnie¢. Stroj miat by¢ swo-
bodny, kragta sylwetke maskowano gumkami i paskami sptaszczajacymi. Takze obnizano wysokosc bioder, tworzac luzny,
prosty pas materiatu od talii po biodra (tzw. obnizony stan). Wyzwolono przede wszystkim talie z krepujacego sznuro-
wanego gorsetu, dzieki temu ubior byt luzny i umozliwiat wieksza swobode ruchow. W potowie lat 20. XX w. skroceniu
ulegty takze dtugo$c¢ sukni i spodnic, kolana staly sie bardzo eksponowanym fragmentem kobiecego ciata (np.: w garson-
kach). Suknie wieczorowe rowniez projektowano nieco luzniejsze, do ziemi i aby nada¢ im formalno$ci wykonywane byty
7 luksusowych materiatow np.: czarnego jedwabiu, tiulu haftowanego szklanymi koralikami, wykonczonego sztrasami.

Rewolucjaw modzie byta $cisle zwiazana ze zmianami w sferze obyczajowej i w sposobie spedzania wolnego czasu.
Chodzono na fajfy, rauty i do kina. Nieodtgcznym symbolem kobiety art deco byta bizuteria - rzedy peret, futra, btyszcza-
ce wykonczenia materiatow, orientalny szal, fifka i maty piesek w dtoni. Rowies$niczka, kobieta modna - Maria z Kossakow
Pwlikowska-Jasnorzewska tak charakteryzowata kobiety jej czasow:
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Moda francuska, Modelki w wieczorowych sukniach z dodatkami podczas pokazu Inod);, 1931
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SUKNIA WIECZOROWA
Francja (?), lata 30. XXw.

tiul, df.: 130 cm, szer. w talii: 34 cm
czarny jedwabny tiul haftowany szklanymi koralikami i sztrasami

estymacja:
3000 -4000PLN
800 - 1000 EUR
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SZAL EGIPSKI NASZYJNIK Z PEREL
Aszutw Egipcie, lata 20. XX w. 2 pot. XXw.
bawetna, srebro, 190 x 68 cm biate ztoto pr. ~ 0,585, dt.: 46 cm
bawetniana siatka przetykana metalowymi blaszkami $r. zapiecia: 3 cm

. ztoto pr. 0,585, 32 brylanty t. ~ 2,80 ct H-I/VVS-SI,
estymacja: 178 peret hodowanych o $r. 7 mm,
3000 -4 000 PLN masa: 89,86 g, db.: 46 cm, $r. zapiecia: 3 cm

800 - 1000 EUR
estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5800 -7 200 EUR

36
TOREBKA Z POCHETTE

Francja, lata 20.-30. XX w.

tkanina, 1,5 x 18 x 11 cm
zapiecie dekorowane strasami
materiat mora

estymacja:

1000 - 1500 PLN

300 - 400 EUR
38
CYGARETKA
1 pot. XXw.

emalia na giloszu/ztoto pr. 0,585, 1x 10 cm
ztoto pr. ~ 0,585, emalia kobaltowa na giloszu, ustnik z gagatu, masa: 12,32 g, wym.: 1 x 10 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 600 EUR



MIEDZY PERLA A PLATYNA
BIZUTERIA ART DECO

W blasku lat 20. i 30. XX wieku, gdy $wiat tanczyt do rytmu jazzu, narodzita
sie bizuteria, ktora stata sie manifestem epoki - wyrafinowana, geome-
tryczna, odwazna. Art déco, styl zrodzony z fascynacji technologia, ruchem
i luksusem, zamknat w kamieniu, metalu i emalii puls czasu: dynamiczny,
elegancki, bezkompromisowo nowoczesny. To nie byta juz tylko ozdoba,

ale forma sztuki - chtodna, precyzyjna, a jednoczes$nie zmystowa w swojej

dyscyplinie.
GEOMETRYCZNA PERFEKCJA I NOWOCZESNA REWOLUCJA FORM

Bizuteria art déco opowiada historie $wiata pomiedzy dwiema wojnami -
Swiata, ktory jednocze$nie marzyt o przysztosci i uciekat od przesztosci.
Zrodzona z ducha Bauhausu, egzotyzmu i maszynowej estetyki, faczyta
diamenty z onyksem, platyne z emalia, perfekcje rzemiosta z matematyka
proporcji. Noszona przez kobiety wyzwolone, swiadome swojej sity

i stylu, stata sie symbolem nowej definicji kobiecosci - Smiatej, nowocze-
snej, pewnej siebie.

Art déco zrywato z ptynnoscig secesyjnych ornamentow, wprowadzajac su-
rowe, geometryczne formy takie jak romby, trapezy, prostokaty czy trojkaty.
Ta nowa estetyka byta echem architektonicznych triumfow modernizmu

- cho¢ projektowano bizuterie, sposob myslenia przypominat kreacje
budowli. Zamiana tradycyjnego ztota na platyne oraz biate ztoto byta nie
tylko kwestia stylu, ale i filozofii - chtodny metal narzucat wrazenie nowo-
czesnosci i technologicznej precyzji. W tym czasie rozwijaly sie rowniez
techniki jubilerskie, takie jak filigran czy ajouré - azur umozliwiat Swiattu
przenikanie przez kamienie, podkreslajac ich blask i lekkos$¢ konstrukeji.

Glownym zrodtem inspiracji dla tworcow stata sie kulturowa egzotyka.
Odkrycie grobowca Tutanchamona w 1922 roku zapoczatkowato fale fascy-
nacji Egiptem, a ztotnicy chetnie wykorzystywali motywy takie jak lotos, oko
Horusa, skarabeusze czy piramidy. Kombinacje kamieni, takich jak lapis
lazuli, turkus i koral, nawigzywaty do starozytnej kultury egipskiej. Jedno-
cze$nie czerpano inspiracje z Azji, Afryki oraz obszaru $rodziemnomor-
skiego, cow efekcie tworzyto awangardowe projekty taczace réznorodne
tradycje i globalne dziedzictwo.

EMALIA - BARWNY AKCENT NOWOCZESNOSCI

Emaliaw epoce art déco zajmowata wazne miejsce jako ceniony materiat
zdobniczy w sztuce uzytkowej, bizuterii oraz detalach architektonicznych.
Styl ten szczegolnie upodobat sobie emalie ze wzgledu na jej trwatose,
intensywne kolory i ISnigca, szklang powierzchnie. Technika polegaja-

ca nawypalaniu szkliwa na metalach takich jak ztoto, srebro czy miedz
umozliwiata tworzenie wyrazistych wzorow i precy ych detali w szerokiej
palecie barw. W bizuterii emalia pojawiata sie czesto — zdobita brosze,
naszyjniki, pierscionki i zegarki, przyciggajac uwage geometrycznymi
kompozycjami oraz kontrastowymi zestawieniami kolorystycznymi, takimi

jak czern z czerwienig czy turkus ze ztotem.

Projektanci chetnie siegali po techniki takie jak plique-a-jour, champlevé
czy cloisonné, nadajac formom lekko$¢ i dekoracyjnos¢. Dzieki plique-a-
-jour, czyli emalii naktadanej na azurowsa, pozbawiong spodniej warstwy
metalowg ramke, bizuteria zyskiwata efekt przejrzystosci i delikatnego,
witrazowego blasku, ktory pozwalat $wiattu przenika¢ przez kolorowe pola.
Technika champlevé polegata na wyztobieniu wzoréw bezposrednio w me-
talu, a nastepnie wypetnieniu tych wgtebien barwng emalia, co podkre-
Slato kontrast miedzy metaliczng powierzchnig a intensywnymi kolorami.
Natomiast cloisonné wykorzystywato cienkie metalowe przegrody (druciki),
ktore formowaty komorki wypetniane emalia, dzieki czemu powstawaty
precyzyjne, wielobarwne wzory o wyraznym konturze. Stosowanie tych
zaawansowanych technik pozwalato artystom art déco tworzy¢ bizuterie

o niezwyktej lekkosci i geometrycznej precyzji, taczac funkcjonalnosc

z wyrafinowang estetykg.

Emalia zdobita takze luksusowe przedmioty codziennego uzytku, ktore
w epoce art déco zyskaly status stylowych akcesoriow: cygaretki, papie-
roénice, zapalniczki, puderniczki, pudeteczka na bizuterie czy flakoniki
perfum. Te drobne, lecz niezwykle dopracowane przedmioty stawaty sie
wizytowka elegancji swoich wtascicieli. Zdobione emalig w wyrazistych
barwach - czesto zestawianych ze ztotem, srebrem czy kamieniami - przy-
ciggaty wzrok i petnity funkcje bizuterii uzytkowej.

Obiekt: 128505, Cygaretka

REWOLUCJA PEREX HODOWANYCH

Jednym z najbardziej przetomowych zjawisk w jubilerstwie epoki art déco
byto upowszechnienie peret hodowanych, ktore zrewolucjonizowaty nie
tylko technologie produkcji bizuterii, ale takze sama estetyke luksusu. Do
tej pory perly - rzadkie, trudne do zdobycia i niezwykle kosztowne — ucho-
dzity za przywilej arystokracji. Sytuacje te zmienity przetomowe odkrycia
Kokichiego Mikimoto, japonskiego pioniera, ktéremu pod koniec XIX
wieku udato sie wyhodowac pierwsze perty w warunkach kontrolowanych.
W latach 20. i 30. XX wieku perty hodowane zyskaty Swiatowa popularnosc,
trafiajac do kolekcji najwiekszych domow jubilerskich, takich jak Cartier,
Boucheron czy Van Cleef & Arpels. Ich regularnosc ksztattu, subtelny blask
i wieksza dostepnos¢ umozliwity projektantom swobodniejsze operowanie
forma - perly przestaty by¢ unikatowymi solistkami, a staty si¢ rytmicznymi
elementami geometrycznych kompozycji typowych dla art déco. Dtugie,
warstwowe naszyjniki, symetryczne bransolety, kolczyki zestawiajace perty
z onyksem, platyng czy diamentami —wszystko to byto mozliwe dzieki nowej
technologii. Co wiecej, demokratyzacja peret otworzyta sSwiat luksusu dla
szerszego grona kobiet. Perly hodowane staly sie nie tylko ozdoba, ale takze
symbolem nowej kobiecosci - eleganckiej, niezaleznej, klasycznej, a jedno-
cze$nie kroczacej w rytmie nowoczesnosci.
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Moda francuska, Modelka we wzorzystej sukni z trenem i bizuteria, 1932
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PIERSCIONEK ART DECO PIERSCIONEK ART DECO

lata 30. XX'w. lata 20.-30. XX w.

platyna pr. 0,950, ztoto ~ 0,750, rozmiar: 16 biate ztoto pr. ~ 0,585, rozmiar: 17

ztoto pr. ~ 0,750, platyna pr. ~ 0,950, 11 brylantow i diamentow t. ~ 0,60 ct H-I/VS-SIw starym szlifie oraz szlifie 8/8, biate ztoto pr. ~ 0,585, 2 brylanty t. ~ 0,90 ct J/VS, 4 rauty diamentowe t. ~ 0,02 ct, masa: 3,38 g, rozmiar: 17*

34 syntetyczne szafiry w szlifie carré t. ~ 0,50 ct, masa: 4,60 g, rozmiar: 16*
*Istnieje mozliwo$¢ zmiany rozmiaru pier$cionka, w tym celu rekomendujemy kontakt ze specjalistami DESA Unicum

*Istnieje mozliwo$¢ zmiany rozmiaru pier$cionka, w tym celu rekomendujemy kontakt ze specjalistami DESA Unicum

estymacja:
estymacja: 13 000 - 16 000 PLN
9000 - 12 000 PLN 3100 - 3 900 EUR

2200-2900 EUR
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ZEGAREK ART DECO BROSZA ART DECO

lata 20. XX'w. lata 20. XX w.

ztoto + platyna, zegarek: 3 x 1 cm, bransoletka: szer.: 0,8 cm, dtugos¢ bransoletki regulowana ztoto + platyna, 4,7 x 1,3 cm

platyna pr. ~ 0,950 (zegarek), ztoto pr. ~ 0,750 (bransoleta), 44 diamenty t.~ 0,96 ct J-VS/P w szlifie 8/8, ztoto pr. ~ 0,750, platyna pr. ~ 0,950, 3 diamenty t. ~ 0,60 ct J/VS-SIw szlifie 8/8, 50 rozet diamentowych t. ~ 0,40 ct H-I/VS-P,
masa: 20,67 g, zegarek: 3 x 1 cm, bransoletka szer.: 0,8 cm, dtugos$¢ bransoletki regulowana masa: 6,23 g, wym.: 4,7 x 1,3 cm

estymacja: estymacja:

12 000 - 18 000 PLN 10 000 - 15 000 PLN

2900 -4300 EUR 2400 -3 600 EUR



43

KAZIMIERZ PROSZYNSKI
1901-1944

Zestaw mebli gabinetowych, lata 30. XX w.

lakier/dab, tkanina, w sktad zestawu wchodzi:
regat (110 x 175 x 35 cm),

regat (110 x 82 x 32 cm),

biurko (75 x 130 x 62),

stolik (63 x 55 x 55),

para foteli (82 x 57 x 68),

stotek (39 x39x39)

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 100 EUR




KAZIMIERZ PROSZYNSKI

I MODERNISTYCZNY KOMPLET MEBLI GABINETOWYCH

Lata 30. XX wieku stanowia jeden z najbardziej dynamicznych okresow

w rozwoju europejskiego wzornictwa meblowego, szczegélnie w kontekscie
rozwoju nowoczesnych idei konstruktywizmu, stylu De Stijl oraz Bauhausu.
Przejscie od stylu dekoracyjnego art déco ku funkcjonalizmowi i racjonalne-
mu podej$ciu do projektowania widoczne jest takze w polskim projektowa-
niu mebli, czego znakomitym przyktadem jest zestaw mebli gabinetowych
zaprojektowany przez Kazimierza Proszynskiego na zamowienie inzyniera
Leona Gassowskiego — wicedyrektora Fabryki Aparatow Elektrycznych
Kazimierza Szpotanskiego i Spotka SA.

Zestaw ten, sktadajacy z biurka, foteli, taboretu, stolika, szafki bibliotecznej
i szafki pomocniczej, stanowi nie tylko przyktad znakomitego rzemiosta

i nowoczesnej mysli projektowej, ale rowniez wazny dokument epoki,
odzwierciedlajacy przenikanie awangardowych trendéw zachodnioeuropej-
skich na polski grunt.

Kazimierz Proszynski byt wybitnym architektem wnetrz i projektantem
mebli, ktory zyskat uznanie w latach 30. XX wieku. Urodzony w 1901 roku,
dziatal przede wszystkim w Warszawie. Proszynski byt nie tylko praktykiem,
ale rowniez teoretykiem nowoczesnego projektowania wnetrz. Projek-

towat nie tylko meble domowe, ale rowniez wyposazenie wnetrz repre-
zentacyjnych - m.in. wnetrza polskich ambasad. W 1935 roku, wspolnie

z Tadeuszem Magnuskim, zatozyt firme ,Salon Dobrych Mebli”, w ktorej
taczyt zamitowanie do egzotycznych gatunkow drewna z wymogami rynku
i dostgpnoscia krajowych materiatow.

Cho¢ probowat takze handlu drewnem egzotycznym, ostatecznie chetnie
wykorzystywat drewno krajowe - zwtaszcza gatunki owocowe, jak grusza
czy jabton. Zginat tragicznie w 1944 roku, pozostawiajac po sobie znaczacy
dorobek projektowy, ktorego czesé, dzieki badaniom Ireny Huml i innych
historykow, zostata zidentyfikowana i przypisana jego autorstwu.

Projektowanie mebli w latach 20. i 30. XX wieku przezywato radykalng
transformacje pod wptywem nowatorskich idei estetycznych i funkcjonal-
nych. Konstruktywizm rosyjski postulowat redukcje formy do elementow
geometrycznych oraz podporzadkowanie estetyki zasadom inzynieryjnej
logiki i spotecznej funkcji. Grupa De Stijl, zwigzana m.in. z Gerritem
Rietveldem, promowata abstrakcyjne, prostokatne formy oraz ograniczong
palete kolorystyczna, podporzadkowang zasadom harmonii i rownowagi.

Z kolei niemiecki Bauhaus taczyt funkcjonalnosc z artystycznym podej-
Sciem do projektowania, ktadac nacisk na uniwersalizm formy, modutowo$c
oraz mozliwo$¢ masowej produkcji.

Zestaw mebli Kazimierza Proszynskiego z lat 30. doskonale wpisuje sie

w ten modernistyczny paradygmat. Charakteryzuje sie prosta, funkcjonalng
forma, wyrazng geometryzacjg bryt oraz integracja funkcji i estetyki. Brak
ornamentyki, precyzja wykonania i logiczny podziat przestrzeni to cechy
wspolne z ideami Bauhausu i De Stijl. Zestaw ten jest jednoczesnie dosto-
sowany do realiow polskiego rynku meblarskiego tamtego okresu.

W swojej ekspertyzie dr Anna Kostrzyniska-Mitosz szczegotowo opisuje
zestaw mebli, na ktory sktadaja sie: dwa fotele, taboret, stolik, biurko, szaf-
ka biblioteczna oraz szafka pomocnicza. Zwraca ona uwage na spojnosé
stylistyczng wszystkich elementow, ich geometryczno$¢ oraz charaktery-
styczne cechy konstrukcyjne, ktore bezposrednio wskazuja na autorstwo
Proszynskiego. Badaczka podkresla cechy charakterystyczne projektow ar-
tysty na przyktadzie poszczegolnych elementow zestawu. Fotele osadzone
na czterech graniastych nogach maja oszczedna, ale wyrafinowang forme.
Wysokie oskrzynienie oraz naktadane poduchy przypominaja rozwigzania
stosowane w meblach modernistycznych o funkcjonalnym charakterze.
Taboret i stolik zachowuja ten sam jezyk form - geometryczne nogi, brak
dekoracyjnych elementow, podkreslony naturalny rysunek drewna. W biur-
ku dr Kostrzynska-Mitosz dostrzega ,nieco zmodyfikowany typ amerykan-
ski”, z charakterystycznym uktadem szuflad oraz uchwytow z listew, ktore
rozbijaja bryte meblaw duchu modernistycznej ascezy. Natomiast Szafka
biblioteczna i szafka pomocnicza dopetniaja zestaw, powtarzajac materiaty,
typ uchwytow i logike kompozycji. Wspolnym elementem catego kompletu
jest zastosowanie buczyny jako materiatu oraz konsekwentne trzymanie sie
geometrycznego, ,klockowego” stylu - bliskiego pozniejszym realizacjom
Le Corbusiera.

Opisywany zestaw mebli gabinetowych nie jest przypadkowg realizacjg
uzytkowsg - to przemyslany, spojny projekt modernistyczny, ktory $wiadczy
o wysokim poziomie polskiego wzornictwa lat 30. XX wieku. Proszynski
stworzyt komplet o czytelnej strukturze, prostocie formy i uniwersalnym
charakterze estetycznym. Zestaw zamowiony przez Leona Gassowskiego
potwierdza, ze nawet w warunkach ekonomicznej presji (uzycie buczyny
zamiast palisandru) mozliwe byto tworzenie mebli o wyjatkowej wartoci
artystycznej i uzytkowe;j.

Dzieki analizie formy, materiatéw i archiwalnych Zrodet -w tym reproduk-
cji z czasopisma ,Wnetrze” z 1936 roku - mozemy dzi$ z cata pewnoscia
przypisac autorstwo tego kompletu Kazimierzowi Proszynskiemu. To jedno
z niewielu zachowanych materialnych $wiadectw jego dziatalnosci, ktore
potwierdza zaréwno jego talent, jak i zdolno$¢ do syntetyzowania najwaz-
niejszych idei modernizmu w unikalny sposob.

Gabinetw czarnym,

polerowanym palisandrze, projekt K. Proszynski
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RUTH | WILLIAM GERTH

Popielnica, lata 30.-40. XX w.

emalia komorkowa, fajans malowany podszkliwnie/plater, 10,5 x 11 x 11 cm

Chase Brass And Copper Company, Stany Zjednoczone Ameryki
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR

45
SHAKER

Czechostowacja, lata 40. XX w.

srebro, 22 x 12x 12 cm

na spodzie: ztotnik: 'HG', proba srebra: ‘800,
czechostowacka punca probiercza stosowana od roku 1942,
warszawska punca probiercza 1963-1986,

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR

46
KUBEL DO CHLODZENIA SZAMPANA
lata 30. XX w.

plater, 47,5 x 23 x 23 cm

Gebrtder Hepp, Pforzheim, Niemcy
oznaczenie wytworni na podstawie: 'Gebruder Hepp | 90 | Pforzheim'

estymacja:
3800-5000PLN
1000 - 1200 EUR

47
POPIELNICZKA
lata 30. XX w.

mosigdz, 14 x 10,5 x 2 cm
nasladownictwo projektu J. Witke

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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PAPIEROSNICA
Wieden, lata 20. XX w.

srebro, 1x8,5x 7,5 cm

srebro proby: '2', wiedenska punca probiercza z lat 1872-1922, znak miejski: ‘A’
emalia na giloszu

wnetrze ztocone

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

49
SPINKI DO MANKIETOW

Francja, lata 20.-30. XX w.

emalia, srebro, 2,5x 0,5x 0,5 cm
francuska punca importowa
emalia komorkowa czarna i czerwona

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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RAYMOND CHEVALIER
Bomboniera, lata 20.-30. XX w.

fajans, 9 x 18 x 15 cm

Boch Fréres Keramis, Belgia, La Louviere
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

51

BOMBONIERA

lata 20.-30. XX w.

ztocenie/porcelana malowana, 19,5 x 14,5 x 14,5 cm

Porzellanmanufaktur Fraureuth, Niederlassung Wallendorf, Niemcy
na spodzie oznaczenie wytworni
sygnatura z lat 1919-1926

estymacja:
2600 - 3200 PLN
700 - 800 EUR
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IMBRYK SAMOCHOD WYSCIGOWY "OKT42"
lata 30. XX w.

srebrzenie/ceramika, 12 x 23 x 12 cm

James Sadler and Sons Ltd, Anglia
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR




NOWOCZESNOSC LAT 20.
ERA PREDKOSCI I ELEGANC]I

Dwudziestolecie miedzywojenne to czas, w ktorym $wiat nabrat zawrotne-
go tempa, dynamicznie rozwijata si¢ motoryzacja, a na drogach pojawity
sie samochody z automatycznymi skrzyniami biegow - pierwsze takie
rozwigzania wprowadzity w 1921 roku amerykanskie modele firmy Stur-
tevant, a dekade pozniej konstrukcje te zaczety byc wdrazane do seryjnej
produkeji. Rownolegle rozkwitl rynek motocykli, a symbolami epoki staty
sie luksusowe roadstery i sportowe maszyny. Predko$¢ byta nie tylko
srodkiem transportu - stata sie manifestem nowoczesnoéci. Na tle wielkich
Swiatowych marek Polska rowniez zaznaczyta swoja obecno$c. W 1927 roku
z Centralnych Warsztatow Samochodowych wyjechat pierwszy rodzimy
samochod CWS T-1 - pojazd nowoczesny, z silnikiem o mocy 45 KM, ktory
mogt konkurowac z zachodnimi modelami. Rownolegle produkowano
motocykle Sokot, ktore szybko staty sie chlubg polskiej techniki i symbo-
lem nowoczesnego patriotyzmu. Na ulicach Warszawy, Lwowa i Poznania
obok rodzimych konstrukeji mozna byto spotka¢ importowane luksusowe
automobile marek takich jak Fiat, Mercedes czy Citroén - stanowigce
wyznacznik pozycji spotecznej. Szczegolne miejsce w historii motoryzacji
zajat Mercedes-Benz 170 (W15), zaprezentowany w 1931 roku na Salonie
Samochodowym w Paryzu jako pierwszy na $wiecie masowo produkowa-
ny samochod z niezaleznym zawieszeniem i wahliwg osig. Wersja 170 V
(gdzie ,V” oznaczato silnik montowany z przodu), wprowadzona w 1934
roku. Jego konstrukcja uchodzita za niezwykle nowoczesna, taczac komfort
z wyjatkowa trwatoécia. Do 1936 roku powstato 13 775 egzemplarzy

w dziesigciu wariantach podwozia i nadwozia, co uczynito go najlepiej
sprzedajacym sie modelem Mercedesa przed Il wojng $wiatowa. Pochlebne
recenzje branzowych magazynow - od niemieckiego ,Motor und Sport” po
szwajcarska ,Automobil-Revue” - podkreslaty jego wywazona konstrukcje,
cichg prace silnika i ponadczasowe piekno, ktore pozwalato mu konkuro-
wac z najnowszymi modelami nawet wiele lat po premierze. Nowoczesno$¢
lat 20. to takze transatlantyki - ptywajace miasta, jak ,SS Leviathan” czy

Jile de France”, ktore taczyty Stary i Nowy Swiat. Ich salony peine byly

art déco, a podroze w pierwszej klasie przypominaty wizyty w najlepszych
europejskich hotelach. Tego rodzaju mobilno$¢ ksztattowata nowy styl zycia
- kosmopolityczny, dynamiczny, otwarty na sztuke i mode. Automobil stawat
sie przedtuzeniem osobowosci, a podrézowanie dawato poczucie wolnosci

i oderwania od codzienno$ci. Pojawily si¢ nowe kanony mody: skorzane
kurtki, dtugie rekawiczki, czapki typu pilotka i okulary przeciwstoneczne -
stylizacja, ktorg utrwality fotografie i filmy epoki. Prasa ilustrowana kreowa-
ta obraz automobilisty jako cztowieka sukcesu: energicznego, otwartego na
Swiat, poszukujacego przygod.

Motoryzacja i szybkos¢ fascynowaty nie tylko kierowcow. Odbicie tej
fascynacji odnajdujemy w przedmiotach uzytkowych. Znane manufaktury
specjalizujace sie w produkcji zastaw stotowych, rozszerzyty swoja oferte

o produkcje miniaturowych wersji kultowych modeli samochodéw. Zapre-
zentowany w katalogu imbryk ,Samochod wys$cigowy” autorstwa James
Sadler and Sons Ltd, stanowi przyktad tego zjawiska Ta brytyjska manufak-
tura, zatozona w 1882 roku w Burslem, styneta z produkcji czajnikow o fan-
tazyjnych ksztattach. Model wy$cigowego samochodu z charakterystycznym
numerem rejestracyjnym OKT42 byt nie tylko naczyniem do parzenia
herbaty, ale i humorystycznym nawigzaniem do pasji motoryzacyjnej. Sprze-
dawany na catym $wiecie -w USA, Kanadzie, Australii i Nowej Zelandii -
imbryk ten stanowit symbol potaczenia codziennosci z fascynacja technika.
Samochdd szybko stat sie ikona w sztuce i reklamie. Plakaty reklamujace
marki Panhard czy Citroén przyciagalty uwage dynamiczng typografia

i przedstawieniami pedzacych pojazdow. Tamara Lempicka uczynita auto-
mobil symbolem nowoczesnej kobiety - jej autoportret w zielonym Bugatti
(1928) to manifest niezaleznosci i elegancji. Cho¢ artystka w rzeczywisto$ci
nie posiadata takiego auta, obraz stat si¢ jedna z najstynniejszych wizuali-
zacji kobiety epoki jazzu, sztuki art déco.

=i Ay

Miedzynarodowy Tatrzanski Rajd Samochodowy, 1930, kierowca: Hans von Stuck

Miedzynarodowy Tatrzanski Rajd Samochodowy, 1930, Hans von Stuck siedzi z przodu samochodu Austro-Daimler

, samochod: Austro-Daimler
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BERTHOLD BOEHS
1877-1957

'Zaklinaczka wezy', lata 20. XX w.
ztocenie/porcelana malowana, 20 x 11 x 7 cm

Rosenthal, Niemcy
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

54 o

KARL TUTTER
1883-1969

'Tancerka’', lata 20.-30. XX w.
ztocenie/porcelana malowana, 30 x 11 x 11 cm

Hutschenreuther, Niemcy
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
2600 -3 500 PLN
700 - 900 EUR

55

MARIAN KULESZA
1878-1943

Martwa natura z figurka "Gefangener Vogel" ("Uwieziony ptak")

olej/ptotno, 47 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'M. KULESZA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



56 o

ANDRE LHOTE
1885-1962

"Kompozycja z owocami" ("Composition aux fruits")

olej/ptotno, 33 x 55,5 cm

sygnowany l.g.: 'A. LHOTE'

na kros$nie malarskim oraz na ramie liczne nalepki aukcyjne,

na kroénie nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 300 - 19 100 EUR

OPINIE:
Certyfikat Dominique Bermann Martin i Jean-Francoisa Aittouar?s z dn. 5 maja 2003 roku

POCHODZENIE:

Christie's, Londyn, listopad 1993
kolekcja prywatna

Sotheby's, Londyn, pazdziernik 1997
kolekcja prywatna

Tajan, Paryz, kwiecien 2003

kolekcja prywatna

Sotheby's, Londyn, pazdziernik 2004
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara Lempicka - kobieta w podrozy, Muzeum Narodowe w Lublinie, 18 marca - 14 sierpnia 2022
Tamara tempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrze$nia 2022 - 12 marca 2023

LITERATURA:
Tamara Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesnos¢, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2022, il. 5.2, s. 62 (il.)



André Lhote byt francuski

harmonijnym lq:;enielﬁ tradycyjnych kompozycji z nowoczesna analiza
ki i pedagogiem, ktory o

m malarze rzem, teoretykiem sztu-
grat kl'uczeyv e w rozwoju kubizmu. Lhote  formy. W pracach takich jak prezentowana ,Kompozycja z owocami”

od najmiodszych lat wyl al zainteresowanie sztuka. W wieku 12 lat Wowﬂ z neoklasycystyczna poetyka, jednoczesnie
= rozpoczat nauke rzezby w. drewnie u lokalnego snycerza, co stanomler L% chowujac kubistyczna strukture kompozycji. Rownolegle z dziatalno-
fundament jego przyszlej karlery artystycznej. W latach 1898- 1904 - $cig malarska, Lhote poswigcat sig edukacji artystycznej.
studiowat dekoracyjna rzezbe w Ecole des Beaux-Artsw Bordeaux,
;ednoczesnl rozwijajac . swoj'e umle]etnosm malarskie. W 1905 roku W 1922 roku zalozyl wlasna szkole, Académie Montparnasse, ktora stata
igci¢ nra'larstum a dwa lata pozniej przeniost sie sig waznym os$rodkiem ksztalcenia mlodych artystow. Jego metody na-
zal sie z awangardowymi kregami artystycznymi. uczania taczyly analize formy z klasycznymi zasadami kompozycji, co
atkowo tworczos¢ Lhote’a byla inspirowana fowizmem, jednak przyciagato licznych ucznioéw z réznych krajow. Wsrod nich byta Tama-
okoto 1910 roku zwrocit sie¢ ku kubizmowi, wprowadzajac do swoich ra Lempicka, polska malarka znana z portretow i aktow w stylu art déco.
prac elementy geometryzacji i analizy formy. Studia pod kierunkiem Lhote’a mialy znaczacy wplyw na rozwdj jej
=% stylu, taczacego elementy kubizmu z klasycznym podejsciem do formy.
q W 1912 roku dotaczyt do grupy Section d’Or, skupiajacej artystow Lhote byt rowniez aktywnym teoretykiem i krytykiem sztuki. Od. 1919
- dazacych do rozwijania teorii kubizmu. Jego obrazy z tego okresu, roku regularnie publikowat artykuty w ,La Nouvelle Revue Francaise”,
| = takie jak ,Rugby” z 1917 roku, ukazuja dynamiczne sceny sportowe gdzie dzielil sie swoimi przemysleniami na temat wspolczesnej sztuki
|5 przedstawione w sposob analityczny, z naciskiem na strukture i ruch. i teorii kubizmu. Jego prace teoretyczne, takie jak ,Traité du paysage”
Ik W latach 20. Lhote kontynuowat eksploracje kubizmu, tworzac liczne 21939 roku i , Traité de la figure” z 1950 roku, stanowig wazne zrodta
martwe natury. Jego podejscie do tego gatunku charakteryzowalo si¢ wiedzy na temat analizy formy i kompozycji w malarstwie.
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WAZON

lata 20.-30. XXw.

szlifowanie/szkto otowiowe, 24 x 11,5 x 11,5 cm

Huta Szkta Orrefors, Szwecja,
sygnowane na spodzie

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

58
WAZON
Francja, lata 20.-30. XX w.

szkto dmuchane, formowane na goraco, 20 x 20 x 20 cm
cichodmuchane, szkto matowe

estymacja:
1500 -3 000 PLN
400 - 800 EUR

59

WAZONIK
lata 20.-30. XX w.
szkto, 14 x 11x 11 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

60

AMPLA

lata 20.-30. XX w.

szkto barwione, 73 x 35 x 35 cm

Muller Freres, Francja
oznaczenie wytworni na kloszu
wymiary klosza: (14 x 35 x 35 cm)

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 -1500 EUR




61
STOL | SZESC KRZESEL
Francja, lata 20.-30. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi: stot (76 x 110 x 128 cm), sze$¢ krzeset (82 x 43 x 50 cm)
stot rozktadany (dtugo$¢ maksymalna 229 ¢cm), dwa wktady

estymacja:
35000 - 40 000 PLN
8400 -9 600 EUR
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WITRYNA
Bolonia, 1935

fornir palisandrowy, mahon, 149 x 119 x 46 cm
oznaczenie wytworni pod lustrem

fornir: golden madrone, palisander

szyby krysztatowe

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
6000 -7 200 EUR
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LUIGI BRUSOTTI

Zestaw mebli do sypialni, Wtochy, 1934

metal, tworzywo sztuczne, fornir orzechowy, w sktad zestawu wchodzi:
tremo (150 x 125 x 37 cm)

komoda toaletowa (180 x 139 x 59 cm)

dwie szafki nocne (75 x 46,5 x 40 cm)

hoker (44 x 45 x 35,5 cm)

oznaczenie wewnatrz lustra

zestaw na zamowienie

oznaczenie: LUIGI BRUSOTTI | MILANI | Decembre 1934

najprawdopodobniej projekt wykonany z Gio Ponti
fornir: korzen orzecha wloskiego, orzech wloski, heban

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
24000 - 29 000 EUR




LUKSUS I INNOWACJA
WLOSKIE MEBLE ART DECO

Styl art déco, ktory rozwijat sie we Wloszech w latach 20. i 30. XX wieku,
zyskat unikalny charakter dzieki lokalnym materiatom i rzemiostu, a takze
otwarto$ci projektantow na innowacje. Wtoskie meble art déco wyrdzniaty
sie uzyciem egzotycznych fornirow, takich jak heban, palisander czy cze-
czot, ktore nadawaty powierzchniom mebli wyrafinowany wyglad i gtebie
koloru. Rownoczesnie projektanci chetnie eksperymentowali z tworzywami
sztucznymi - bakelitem, celuloidem i wczesnymi formami akrylu - co
pozwalato na tworzenie efektownych uchwytow, intarsji czy dekoracyjnych
detali. Te kontrasty miedzy naturalnymi i syntetycznymi materiatami stano-
wity o nowoczesnosci i luksusie wtoskiego art déco.

Charakterystyczne dla wtoskich mebli art déco byly zaréwno geometryczne,
jak i optywowe ksztatty. Komody, stoliki czy konsole taczylty surowos$c pro-
stokatnych bryt z fagodnymi liniami zaokraglonych rogow i falistych krawe-
dzi. Zastosowanie symetrii oraz dekoracyjnych rytmow (np. powtarzalnych
listew czy lustrzanych powierzchni) potegowato efekt harmonii i elegancji.

Wrtoscy rzemieslnicy i projektanci dbali o kazdy detal - od finezyjnych
politur po subtelne zdobieniaw technice intarsji. Warto zaznaczy¢, ze wiele
mebli z tego okresu bylto sygnowanych w nietypowy sposob - sygnatura
byta nanoszona pod taflg lustra, co oznacza, ze dopiero podczas renowacji
lub demontazu mozna byto odkry¢ nazwisko tworcy.

Jednym z wybitnych przedstawicieli wloskiego designu tego okresu byt
Luigi Brusotti - projektant, ktory zastynat przede wszystkim z prac w
dziedzinie o$wietlenia, ale jego tworczo$¢ obejmowata rowniez meble, takie
jak stoliki kawowe, lustra czy wieksze elementy wystroju wnetrz. Brusotti
byt znany z zamitowania do dekoracyjnosci oraz precyzji wykonania, a jego
projekty wiernie oddaja estetyke wtoskiego art déco, zwtaszcza w wersji roz-
wijajacej sie w latach 50. XX wieku. Jego dzieta, czesto bogato zdobione i
wykonywane z najwyzszej jakoSci materiatow, stanowig dzi$ cenny przyktad
wloskiego rzemiosta i designu okresu migedzywojennego oraz powojennego.
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CZTERY PUCHARKI DO LODOW Z CUKIERNI ROMAN POMIANOWSKI | SYN
lata 20.-30. XX w.

plater, 5x 13 x 10 cm

Bracia Henneberg, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni: 'BH Warszawa' | 3331
na uchwycie wybita nazwa cukierni: 'RPomianowski'

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 -1500 EUR

65

KOMPLET SZESCIU LYZECZEK
PRENSKI

lata 20.-30. XX w.

plater, 2 x15x 3 cm
na trzonkach oznaczenie wytworni

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

66
JAKOB GRIMMINGER

Yopatka do tortu, Niemcy, lata 20.-30. XX w.

srebro, 21,5x 5,5 x 5 cm
na spodzie niemiecka punca panstwowa stosowana po 1888,
proba srebra: ‘830", graficzny znak ztotnika: 'Jakob Grimminger' czynny od 1895

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



SLODKA WARSZAWA
OPOWIESC O CUKIERNIACH
DAWNE] STOLICY

Na poczatku XIX wieku wiekszo$¢ kawiarni warszawskich znajdowata

sie w rejonie Krakowskiego Przedmiescia oraz ulicy Miodowej, na ktorej
dziatata stynna kawiarnia ,Honoratka”, miejsce spotkan romantykow, takich
jak Fryderyk Chopin, Seweryn Goszczynski czy Maurycy Mochnacki. Nazwa
kawiarni wzieta sie od imienia wtacicielki - Honoraty Cymermanowej,
ktora dbata nie tylko o oprawe kulinarna, ale rowniez i o klimat zarzadza-
nego przez siebie miejsca. Fakt tworzenia dogodnego miejsca spotkan miat
tez czasem i polityczne konsekwencje, wszak miejsce ustronne i kameralne,
a zarazem znajdujace sie w Scistym centrum miasta, stanowito dogodne

tto do dyskusji politycznych i zmian spotecznych. Kawiarnia Honoratka
zastyneta zatem jako epicentrum politycznej zmiany postrzegania panstwa
za czasOw powstania listopadowego i po jego upadku zostata zamknieta.

W latach miedzywojennych kawiarnie warszawskie byly miejscami spotkan
zarowno zwyklych mieszkancow miasta, ale rowniez istotnym centrum
kulturalnym i kulinarnym. Poza stynnymi, nieistniejacymi juz, kawiarniami
artystycznymi, takimi jak Pod Picadorem z Hotelu Europejskiego czy Mata
Ziemianskg (zwana takze Ziemianska) z ulicy Mazowieckiej, na mapie War-
szawy znajdowato sie wiele kultowych miejsc, ktore po dzi$ dzien tworza
stodka mape stolicy.

Cukiernia Romana Pomianowskiego zostata zatozona w 1920 roku. Zastawe
do powstajacej wowczas cukierni wyprodukowano w modnym stylu art deco
w fabryce Braci Henneberg w Warszawie. Jej pierwszg lokalizacja byt zbieg
ulic Marszatkowskiej i Piusa XI (obecnie przemianowanej na ulice Piekna).
Byta to pierwsza z 4 lokalizacji cukierni —w swojej historii Cukiernia znajdo-

wata sie rowniez na placu Inwalidow, gdzie poza skosztowaniem stodkoSci

i napiciem kawy, mozna byto skorzystac z jednej z pierwszych w Warsza-
wie sal bilardowych, oraz na Krakowskim Przedmiesciu, gdzie zostata
przeniesiona tuz po zakonczeniu IT wojny $wiatowej, a funkcjonowata tam az
do 2006 roku. Dzi$ cukiernia nosi nazwe ,Cukiernia Roman Pomianowski

i Syn” i miesci sie w zaprojektowanym przez Haline Skibniewska pawilonie
.Bar Sady” na rogu ulic Broniewskiego i Krasinskiego na warszawskim Zoli-
borzu. Mimo oficjalnej zmiany nazwy, w warszawskim sloganie cukiernia ta
nazywana jest ,Rom Pom”, od skrotu imienia oraz nazwiska zatozyciela.

Cukiernia Romana Pomianowskiego nie byta jedyng popularng kawiarnig
w Warszawie, ktorej legende mozemy poznawac po dzi$ dzien. Do tych
najczesciej uczeszezanych zaliczy¢ mozna pijalnie czekolady Wedel na ul.
Szpitalnej, gdzie niegdy$ miescita sie rowniez fabryka tejze firmy, prze-
niesionaw latach 30. na warszawski Kamionek, do nowo otwartej, bardzo
nowoczesnej fabryki czekolady, czy legendarne, kultowe wrecz cukiernia
Antoniego Bliklego, zatozona w 1869 roku, dziatajaca przy ul. Nowy Swiat
czy Cukiernia Lourse’a, miejsce chetnie odwiedzane przez redaktorow
,Kuriera Warszawskiego”, ktorej poczatki dziatalnosci siegaty az 1821 roku,
do jej zamkniecia w 1944 roku.

Legendy warszawskich kawiarn i cukierni przetrwaty niejedne zawirowania
wojenne, a che¢ powrotu do tradycyjnych miejsc spotkan tylko podkre-

$la te tendencje - cukiernia Lourse’a po ponad siedemdziesieciu latach
nieobecno$ci powrocita na mape Warszawy i miesci sie obecnie w Hotelu
Europejskim na Krakowskim Przedmiesciu.

W.ne&e cukierni ,Europejskiej”, 1929 r
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Bufet w Cukierni Europejskiej w 1929
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SPODEK OD FILIZANKI

Z HOTELU GEORGE WE LWOWIE
lata 20.-30. XX w.

plater, 2 x 13 x 13 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta,
Warszawa, Polska

na spodzie oznaczenie wytworni | BM| Plaque | 3180

w lustrze spodka napis: 'HOTEL GEORGE"

na spodzie kotnierza cyrylicg opis grawerowany:

'Uutypuct' thum.: zagraniczny turysta

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR

69

PAPIEROSNICA

lata 30. XX'w.

srebro, 7.5x11x1cm

Fabryka wyrobow ztotych i srebrnych Dawida Semiatycza

i Jakuba Janowskiegi "Semia" w Warszawie, Polska
wewnatrz obiektu sygnowany oznaczeniem 'SEMIA', proba srebra: '3’

estymacja:
67 1000 -1500 PLN
PATERKA "EUROPA" 300 - 400 EUR

lata 20.-30. XX w.
plater, 1,5 x 12,5 x 12,5 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni
w $wietle lustra: "Europa”

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



70
ZESTAW MEBLI
lata 20.-30. XXw.

fornirowanie/drewno, w sktad zestawu wchodzg:
witryna (173,5 x 119,5 x 41,5 cm),

kredens z nadstawkg (135 x 222 x 62 cm),

bufet (106,5 x 102 x 59 cm)

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR




71

BUFET

lata 20.-30. XX w.

drewno, fornir orzechowy, 111 x 218,5 x 65 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -6 000 EUR




72

FOTEL

Lodz, lata 30. XX w.

tkanina, fornir palisandrowy, 98 x 70 x 100 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

73
ZEGAR
drewno, metal 20 x 31 cm

estymacja:
1000 -1500 PLN
250 - 350 EUR



74

WAZON

Belgia, lata 20.-30. XX w.

szkto barwione, 30 x 20 x 20 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

75
BOMBONIERA

lata 20.-30. XX w.

szkto, 7x19x 19 cm

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, Czechy
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1500 - 3000 PLN
400 - 800 EUR



76

WAZON

lata 20.-30. XX w.
szkto, 8 x 10 x 10 cm

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, Czechy
sygnowany na spodzie opisem recznym: ‘Made In Czecho Slovakia Moser Karlsbad'

estymacja:
1000 -1500PLN
300 - 400 EUR

77

WAZON

po 1925 roku

szkto barwione, 21 x 18,5 x 18,5 cm

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, Czechy

sygnowany na spodzie

szkto topazowe, wys. 20 cm.

kolista stopa, trzon i czara szlifowane w pionowe fasety, w dolnej partii czary trawiony,
ztocony fryz z amazonkami, sygn. grawerowania: ‘A. Moser / Karsbad / Cecho-Slovakia',
Czechostowacja okoto 1925 roku.

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
W katalogu firmy Moser z 1925 roku forma prezentowanego wazonu jest opatrzona numerem 2737 (J. Mergel, L. Pankowa,
Moser 1857-1997, Moser, Karlovy Vary 1997, s. 99).
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WAZON

lata 20.-30. XX w.
ztocenie/szkto, 15x 9 x 9 cm

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, Czechy
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1000 -1500PLN
300 - 400 EUR

79

POPIELNICA
Czechostowacja, lata 20.-30. XX w.
szkto, 11x 17 x 17 cm

estymacja:
4000 -5 000 PLN
1000 - 1200 EUR

80

ARTHUR PLEWA
Wazon, seria "Ingrid"

szkto malachitowe, 24 x 20 x 20 cm
Huta Szkta Jablonec, Czechostowacja

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR



JINDRICH
HALABALA

PROJEKTANT NA STYKU EPOK

Jindfich Halabala (1903-1978) to jedna z kluczowych postaci w historii czeskiego
i europejskiego wzornictwa meblowego XX wieku. Jego dziatalno$¢ projektowa,
edukacyjna i organizacyjnaw przemysle meblarskim miata istotne znaczenie

dla rozwoju nowoczesnego designu w Czechostowacji. Halabala kontynuowat
rodzinne tradycje rzemie$lnicze - pierwsze doswiadczenia zawodowe zdobywat
w warsztacie stolarskim swojego ojca, gdzie poznawal podstawy pracy w drewnie.
Konsekwentnie rozwijal swoje umiejetnosci, co zaowocowato objeciem stanowi-
ska kierownika oraz glownego projektantaw czotowych fabrykach meblowych
kraju, a takze dzialalno$cia dydaktyczna na poziomie akademickim.

Tworczo$¢ Halabali stanowi istotne ogniwo pomiedzy roznymi nurtami stylistycz-
nymi XX wieku. Jego projekty czerpaly zaré6wno z modernizmu i geometryzu-
jacego Art Deco lat 20., jak i z funkcjonalnej estetyki Bauhausu. W p6zniejszych
realizacjach dostrzec mozna wplywy stylu mid-century modern, ktéry domino-
walw drugiej polowie stulecia. Halabala taczyl roznorodne inspiracje, tworzac
meble odpowiadajace na zmieniajace si¢ potrzeby spoleczne, technologiczne

i estetyczne.

Kreatywno$¢ Halabali znalazla pelny wyraz w projektowaniu foteli, komod oraz
kompleksowych aranzacji wnetrz. Stosowal nowatorskie technologie - przede
wszystkim giecie drewna oraz wykorzystanie rurki stalowej - co pozwalalo mu
nadawa¢ meblom unikalne, czesto rzezbiarskie formy. Jego projekty, cho¢ produ-
kowane seryjnie (oznaczane m.in. symbolami literowymi H i E oraz numerami),
odznaczaly si¢ wysoka jako$cia wykonania oraz przystepna cena. To polaczenie
funkcjonalnos$ci, estetyki i dostepnosci przyczynito sig do ich sukcesu komercyj-
nego.

Istotnym momentem w karierze Halabali byla nacjonalizacja przemystu meblar-
skiego w Czechostowacji, rozpoczeta po 1946 roku. Proces ten, mimo ogranicze-
nia swobody tworczej, nie zatrzymat jego innowacyjnego podej$cia do projektowa-
nia. Dziela Halabali pozostaja dzi$ $wiadectwem dynamicznych przemian

XX wieku - zaréwno technologicznych, jak i kulturowych - a jego meble nadal
ciesza si¢ uznaniem kolekcjoner6w oraz mitosnikow designu.
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JINDRICH HALABALA
1903-1978

Stolik H-370, Czechy, 2 pot. XX w.
fornirowanie/drewno, 65 x 65 x 65 cm

estymacja:
3000 -4 000 PLN
800 - 1000 EUR

82

JINDRICH HALABALA
1903-1978

Para foteli H-269, 2 pot. XX w.
tkanina, drewno, 76,5 x 70 x 82 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
6000 -7 200 EUR
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WAZA, NR 1046

lata 20. XX w.

fajans szkliwiony, malowany, 31 x 25 x 25 cm

Boch Fréres Keramis, Belgia, La Louviere
na spodzie oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie: '1046'
D2813 dekoracja

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

84
BOGDAN WENDORF
Zestaw do kawy Téte-a-téte "Plaski", lata 30. XX w.

kalka ceramiczna, ztocenie/porcelana, w sktad zestawu wchodzi:
dzbanek (23 x 23 x 9 cm),

mlecznik (13 x 15 x 5cm),

dwie flizanki do kawy biatej(6 x 11 x 9 cm),

dwa spodki (2 x 15 x 15 cm),

dwa talerze przystawkowe (2 x 20,5 x 20,5 cm),

cukiernica (14 x 14 x 7 cm)

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., Polska
oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR




85
BOGDAN WENDORF

Serwis do kawy "Kaprys", okres miedzywojenny

dekoracja nadrukowa, srebrzenie/porcelana,
w sktad serwisu wchodzi:

mlecznik (9,5 x 16 x 5,5 cm),

filizanka (3,5 x 9 x 7,5 cm),

talerzyk (1,5 x 11,5 x 11,5 cm),

dzbanek (19 x 24 x 7,5 cm),

cukiernica (9 x 13,5 x 7,5 cm)

Polskie Fabryki Porcelany Cmielow i Chodziez S.A., Polska
na spodzie kazdego elementu oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 -1500 EUR

86

BOGUMIL MARCINEK
1904-1940

Zestaw dwoch talerzy i dwie filizanki ze spodkami z serwisu "Baltyk", lata 30. XX w.

porcelana, w sktad zestawu wchodzi:
dwa talerze (3,5 x 28,5 x 28,5 cm),
dwa spodki (2 x13,5 x 13,5 cm),
dwie filizanki (4 x 9,5 x 7,5 cm)

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
600 - 800 PLN
200 - 200 EUR
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STANISEAW KOZUBEK
Plyta z profilem, 1927

braz, 31x22 cm

Bracia Lopienscy, Warszawa,
oznaczenie wytworni w p.d. rogu oraz sygnowany i datowany monogramem taczonym: 'STK 1927

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 -2900 EUR
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KILIM

lata 20.-30. XX w.
len, welna, 130 x 240 cm
estymacja:

6000 - 10 000 PLN
1500 - 2400 EUR

88
KILIM

lata 20.-30. XX w.

len, welna, 104 x 187 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 -1500 EUR



1

RUDOLF HLOUSEK
1909-1992

Wazon, lata 20.-30. XX w.
szkto, 21,5 x 15,5 x 15,5 cm

Huta Szkta Moser, Karlowe Wary, Czechy
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

92

RUDOLF HLOUSEK
1909-1992

Wazon, lata 30. XX w.
szkto, 24 x 16 x 16 cm

Huta Szkta Moser,
na spodzie oznaczenie z monogramem: 'HR'

estymacja:
4000-5000PLN
1000 - 1200 EUR

93

WAZON

lata 20.-30. XX w.

szkto, 21x15,5x 15,5 cm

Daum, Nancy, Francja
sygnowany w podstawie: DAUM NANCY FRANCE'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR



94
KOMPLET DO KAWY
lata 30. XX w.

plater, drewno, w sktad zestawu wchodzi:
tacka (4 x 39 x 12 cm),

dwa pojemniki (13,5 x 14 x 9,5 cm),
dzbanek (21 x 18 x 10 cm)

James Deakin & Sons, Sheffield, Anglia
na spodzie oznaczenie wytworni
w sktad zestawu wchodzi: tacka (4 x 39 x 12 cm), dwa pojemniki (13,5 x 14 x 9,5 cm), dzbanek (21 x 18 x 10 cm)

estymacja:
4000 - 5000 PLN
1000 -1200 EUR

95
CUKIERNICA
Francja, lata 20.-30. XX w.

palisander, srebro, 6 x 12 x 18 cm

na spodzie i na uchwytach francuska proba pobiercza,
proba srebra: '1', ztotnik nieczytelny

wnetrze ztocone, uchwyty z drewna

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

96

NACZYNIE NA MUSZTARDE
lata 20.-30. XX w.

plater, szkto, 8 x 20,5 x 20,5 cm

Bracia Henneberg, Warszawa, Polska -
na spodziue oznaczenie wytworni | 2352

w sktad zestawu wchodzi:

paterka (1,5 x 20,5 x 20,5 cm),

naczynie (5 x 13 x 13 cm),

pokrywa (3 x 11 x 11 cm)

\ N /
estymacja: 1 \\ : - g v ‘-._.ﬁ
4000 - 5000 PLN \ = 4
1000 - 1200 EUR il
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FILIZANKA ZE SPODKIEM
lata 20.-30. XXw.

plater, szkto, w sktad zestawu wchodzi:
spodek: (2 x12,5x 12,5 cm),
podstawnik (5x 11x 7,5 cm),

szklanka (6 x 10 x 10 cm)

Bracia Henneberg, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
5000-6 000 PLN
1200 - 1500 EUR

98
KAWIORNICA
lata 20.-30. XX w.

plater, szkto, w sktad zestawu wchodzi:
pojemnik (3 x 9 x 9 cm), podstawa (4 x 5x 5 cm)

Norblin i S-ka, Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 800 EUR

WYSTAWIANY:

,Niecodzienne przedmioty codziennego uzytku. 200 lat platernictw
w Polsce” (29 listopada 2024 - 3 sierpnia 2025), Muzeum Patacu
Krola Jana III w Wilanowie

99
PUCHAREK
lata 20.-30. XXw.

plater, 9 x 20 x 13 cm
na spodzie oznaczenie JZ / W w trojkacie

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

100

PUCHAREK Z POKRYWA
lata 20.-30. XX w.

plater, 14,5x 5,5x 5,5 cm

J. Sopyto,
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

101
PATERA
lata 20.-30. XX w.

plater, 6 x 24 x 24 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta,

Warszawa, Polska
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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WIDELEC | PAPIER DO KORESPONDENCUJI
LINIA ZEGLUGOWA Z M/S PILSUDSKI
lata 30. XX w.

plater, papier, 2x 20x 2,5 cm

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, Polska
oznaczenie wywtworni oraz na trzonie grawerowane: 'GAL'

wymiary papieru do korespondencji - papier sktadany (22 x 14,5 cm)

z oznaczeniem GAL GDYNIA-AMERYKA | LINIE ZEGLUGOWE S.A. |

na poktadzie | M/S PILSUDSKI 193

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

GAL GDYNIA-AMERYKA




NA FALACH HISTORII

POLSKIE TRANSATLANTYKI MIEDZYWOJNIA

W okresie miedzywojennym Polska, panstwo odbudowujace sie po ponad
wieku zaborow, poszukiwata sposobow na zaznaczenie swojej obecno$ci na
mapie $wiata. Jednym z najbardziej spektakularnych projektow tej ekspansji
byty nowoczesne transatlantyki: MS Pitsudski i MS Batory. Cho¢ formalnie
petnity funkcje pasazerskie i handlowe, w praktyce staly sie ptywajacymi
ambasadami polskiej kultury i sztuki. Ich wnetrza, utrzymane w stylu art
déco z narodowymi i awangardowymi akcentami, stanowity przemyslany
element strategii propagandowej II Rzeczpospolitej. Statki oceaniczne mia-
ty symbolizowa¢ odrodzenie polskiej sztuki i kultury, $wiadczace o pozio-
mie polskiego wzornictwa, technologii i kultury. Oba statki wybudowano we
wtoskiej stoczni Cantieri Riuniti dell’Adriatico, ze wzgledu na nowoczesng
technike budowy i mozliwosScig zaptaty polskim weglem.

Jednak wnetrza obu statkow byty realizowane pod czujnym okiem polskich
projektantow i artystow. Projektowanie wnetrz statkow odbywato sie wedtug
motta: ,sztuka wszedzie i dlawszystkich”. Estetyka miata obejmowac nie
tylko salony i jadalnie, ale takze hole, kaplice, kabiny, zastawe, plakaty

i wszelkie elementy dekoracyjne. W dominujacym stylu art déco, popu-
larnym w okresie migdzywojennym, potaczono elegancje, funkcjonalno$c

i nowoczesno$c. Miekkie linie, zaokraglone naroza i luksusowe materiaty
idealnie nadawaty sie do wnetrz statkow zarowno ze wzgledow praktycz-
nych, jak i estetycznych. Szczegolny nacisk potozono na to, by styl art déco
taczyt sie z elementami narodowymi i awangardowymi. Dzieki temu polskie
transatlantyki wyrozniaty sie nie tylko jakoscia, ale takze tozsamoscia -
promujac oryginalno$é rodzimej sztuki i rzemiosta.

W projektowaniu wnetrz Pitsudskiego i Batorego uczestniczyta elita
artystyczna II Rzeczpospolitej: architekci, malarze, rzezbiarze i projektanci,
ktorych zadaniem byto stworzenie spojnej, nowoczesnej i zarazem narodo-
wej oprawy artystycznej, ktora dumnie mogtaby zeglowa¢ przez Atlantyk.
Pracami kierowat Wojciech Jastrzebowski, profesor Akademii Sztuk
Pieknych, a do wspotpracy zaproszono m.in. Lecha Niemojewskiego, pro-
fesora na Wydziale Architektury na Politechnice Warszawskiej, Stanistawa
Brukalskiego, znanego projektanta awangardowego czy malarza Tadeusza
Pruszkowskiego. Wspolnie tworzyli specjalnie powotang komisje artystycz-
na, reprezentujac najpopularniejsze nurty artystyczne tego czasu, od secesji
po art déco, tworzac tym samym charakterystyczny styl odrodzonej polski.

W projektowanie statkow w nurcie ‘polskiego art déco’ zaangazowano takze
wybitnych artystow sztuk uzytkowych takich jak Julie Keilowa ktora zapro-
jektowata nowoczesna zastawe i sztucce, Janine Konarska odpowiadajacy
za grafiki drukowane, Antoniego Kenara, ktory stworzyt sakralne elementy
kaplic i ptaskorzezby badz Wactawa Borowskiego, ktory stworzyt rowniez
freski Scienne. Nie zabrakto rowniez Zofii Stryjenskiej, ktorej barwne,
folklorystyczne kompozycje niosty narodowy ‘swojski’ akcent. Wszystkie
elementy wykonywane byty w polskich fabrykach m.in. porcelange w Cmie-
lowie badz srebro w zaktadach J. Fragetaw Warszawie, co podkreslato idee
promowania krajowego rzemiosta i kultury. Wnetrza statkow staty sie dzie-
tem zbiorowym, manifestem artystycznym nowoczesnej Polski, nad ktorym
pracowato tacznie blisko 80 tworcow.
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Transatlantyk ,Batory” przy Molo Pasazerskim w porcie
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

X Rocznica Odparcia Najazdu Rosji Sowieckiej, 1930

litografia kolorowana/papier, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany w druku: 'gronowski 30

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2900 - 3 600 EUR

ALD

N

104

TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Plon", 1937

litografia barwna/papier, 26 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany na kamieniu p.d.: 'Gronowski 37"

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



105

OKLADKA NUT FOKSTROTA “CHLOPIEC CZY DZIEWCZYNKA?2”
Z “"PERSKIEGO OKA”

okoto 1926

serigrafia/papier, 32,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

106
REKLAMA "REKAWICZKI, PONCZOCHY, TRYKOTAZE"
druk/papier, 16 x 11,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



107
TOREBKA

Polska, lata 20.-30. XX w.

ztocenie/tkanina, mosiadz, 1x 18,5 x 17 cm
tkanina bawetniane ze szklanymi koralikami
zapiecie mosiezne

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
109
FIFKA
lata 20.-30. XX w.
bakelit, mosiadz, 1,5 x 10 x 1,5 cm (etui)
etui (2x11,5x 2,5 cm)
wykonczenie fifki z mosiadzu
estymacja:
600 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
108 110
TOREBKA GERMAINE-PAULE JOUMARD /
JOouJou
Polska, lata 20.-30. XX w. 1898-1950

tkanina, 1x 24x14cm Rysunek modowy do miesiecznika Trés Parisien,
tkanina lamé jedwabna przetykana ztotg nitka lata 20./30. XX w.

wewnatrz lusterko
pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier,

;35(;}(’;330?5100 PIN 18 x 11 cm (w $wietle passe-partout)
N sygnowany p.d.: Joujou’
300 - 400 EUR e v low

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR




m

GERMAINE-PAULE JOUMARD / JOUJOU
1898-1950

Rysunek modowy do miesigcznika Trés Parisien, lata 20./30. XX w.

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 18,5 x 12 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: 'Joujou'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

12

GERMAINE-PAULE JOUMARD / JOUJOU
1898-1950

Rysunek modowy do miesigcznika Trés Parisien, lata 20./30. XX w.

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 18 x 11 cm
sygnowany p.d.: 'Joujou’

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



13 14

ILUSTRACJA MODOWA PROJEKTOW SUKIENEK NICOLE GROULT ILUSTRACJA MODOWA PROJEKTOW SUKIENEK SIMONE GRAY
lata 20./30. XX w. lata 20./30. XX w.

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 18 x 11 cm (w $wietle passe-partout) pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 18 x 11 cm (w $wietle passe-partout)

Tlustracja pochodzi z miesiecznika Trés Parisien: la mode, le chic, I'élégance (1920-1936); Ilustracja pochodzi z miesigcznika Tres Parisien: la mode, le chic, I'élégance (1920-1936);

na odwrociu wycinek z opisem projektow po francusku na odwrociu wycinek z opisem projektow po francusku

estymacja: estymacja:

1000 - 1500 PLN 1000 - 1500 PLN

300 - 400 EUR 300 - 400 EUR
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WLADYSEAW SKOCZYLAS WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934 1883-1934

"Walka z niedzwiedziem", 1923 Madonna,, 1924

drzeworyt/papier, 16,5 x 22 cm (zadruk) drzeworyt/papier, 16,5 x 11,5 cm (w $wietle passe-partout)

Grafika pochodzi z wloskiego pisma po$wieconego drzeworytowi “L'eroica” z 1924 roku wydanego

Zi)tgmﬂ%o PLN z okazji wystawy Skoczylasa w Rzymie.
150 - 300 EUR estymacja:
500 - 900 PLN
LITERATURA: 100 - 300 EUR
porownaj: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. 11155, s. 222
LITERATURA:

porownaj: Maryla Sitkowska. Wtasdystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. 11118, s. 213



WLADYSEAW

SKOCZYLAS
[ JEGO PODHALE

Wtadystaw Skoczylas eksperymentowat z roznorodnymi srodkami
wyrazu artystycznego - malarstwem olejnym, rzezba, grafika uzyt-
kowa, scenografia - jednak to jego tworczos¢ graficzna przyniosta

mu najwieksze uznanie. Okoto 1910 jego zainteresowanie skupione
dotychczas przede wszystkim na malarstwie olejnym przeniosto sie
na grafike. Sztuki tworzenia rycin zaczat uczy¢ sie u Emile Antoine
Bourdelle’aw Académie de la Grande Chaumiére podczas potrocznego
pobytuw Paryzu. Juz jedne z pierwszych jego prac zostaty pokazane
we wrzesniu 1910 na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie. Niedtugo trzeba byto czeka¢ na pierwsze sukcesy artysty
w tej dziedzinie. W kolejnym roku zdobyt I nagrode w I Konkursie Gra-
ficznym im. Henryka Grohmana w Zakopanem za akwaforte ,Glowa
starego gorala”, ktora rozpoczeta watek etnograficzno-reportazowy
zwigzany z uwiecznianiem otaczajacych go ludzi i miejsc.

W 1908 artysta przyjat posade w Szkole Przemystu Drzewnego i prze-
niost sie do Zakopanego, w ktorym spedzit kolejne 10 lat swojego
zycia. Przeprowadzka ta zawazyta na dalszym rozwoju artystycz-

nym Skoczylasa. Przede wszystkim zainspirowata go regionalna,
ludowa sztuka oraz ,styl zakopianski”. W Zakopanem zapoznat sie

z Witkacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem,
Tymonem Niesiotowskim i innymi czotowymi malarzami i pisarzami
tamtego okresu, z ktorymi podzielat fascynacje ,goralszczyzna”.
Zostal wiceprezesem, a wkrotce prezesem Towarzystwa ,Sztuka
Podhalanska”. Jak zauwaza Maryla Sitkowska: ,Skoczylas przedtuzyt
dzieto Witkiewicza. To jego zastuga jest trwanie mitu ‘goralszczyzny’
w nowych czasach, wsrdd nowych odbiorcow i przy uzyciu nowych
srodkow artystycznych” (M. Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-
1934), Warszawa 2015, s. 33). Owym nowym $rodkiem artystycznym
byty drzeworyty.

Poczatkowo w tworczosci graficznej Skoczylas skupiat sie na rycinach
w metalu - akwafortach, suchych igtach, sztychach, ktore stylistycznie
byly bliskie tendencjom w sztuce z przelomow wiekow, tj. realizmowi,
symbolizmowi i impresjonizmowi. Dopiero od 1913 do jego oeuvre
dotaczaja drzeworyty, tworzone juz w zupetnie innej estetyce, czerpia-
cej ze wzorow ludowych podpatrzonych przez artyste w regionalnym
malarstwie na szkle oraz wykorzystanych w jego projektach kilimow.
Upodobanie do tej techniki graficznej druku wypuktego miato swoj
poczatek w zainteresowaniu artysty budownictwem drewnianym,

a takze w dyskusjach zakopianskiego srodowiska na temat mitycznej
stowianskiej przesztosci, w ktorej drewno byto postrzegane jako
materiat rdzennie polski. Artysta zaledwie po semestrze studiow gra-
ficznych w Lipsku szybko opanowat nowg technike i juzw 1914 zdobyt
ponownie [ miejsce w II Konkursie im. Henryka Grohmana tym razem
za drzeworyt ,Gtowa gorala”.

To wtasnie Skoczylas dokonat w polskiej sztuce emancypacji drzewo-
rytu jako samodzielnego Srodka ekspresji artystycznej. Stylistyka jego
drzeworytow przetwarza sztuke ludowg na swoj sposob poprzez styli-
zacje, archaizacje i rytmizacje. Z czasem wytworzyt swoj indywidualny
styl, ktory zamanifestowat sie najpetniej w cyklu grafik zbojnickich

Wtadystaw Skoczylas, dyrektor Departamentu Nauki i Sztuki
w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego
w nieustalonych okoliczno$ciach
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA TADEUSZ KULISIEWICZ
1900-1988 1899-1988

Droga krzyzowa, stacja IV: "Jezus spotyka matke swoja", 1923 Optakiwanie Chrystusa

drzeworyt kolorowany/papier, 46,7 x 33 cm (arkusz) drzeworyt/papier,27 x 35 cm

sygnowany otowkiem p.d.: 'BGKrasnodebskaGard', datowany 1.d.: '1926-28' sygnowany otowkiem p.d.: 'Kulisiewicz'
estymacja: estymacja:

2000 - 3000 PLN 1800 - 3 000 PLN

500 - 700 EUR 400 - 700 EUR
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EDMUND LUDWIK BARTLOMIEJCZYK ZOFIA STRYJENSKA
1885-1950 1891-1976

"Dziewczyna z kozami"/"Esterka" Pascha. Pie$n o Zmartwychwstaniu Pafiskiem

drzeworyt/papier, 23 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout) Swiattodruk/papier, 18 x 22 cm
estymacja: estymacja:
1500 - 2 000 PLN 1500 - 2 400 PLN
400 - 500 EUR 350 - 600 EUR
LITERATURA:

porownaj: Zofia Stryjenska 1891-1976, Katalog wystawy indywidualnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008, poz. VI.L1.26, s. 372



121 o

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Chtopka z okolic Lublina, plansza XXXIII z teki 'Polish Peasants’ Costumes'

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 39,5 x 28 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjeniska, Polish Peasants’ Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn,

Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

7 STRYIFNFKA

122 o

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Chiop z Wilanowa koto Warszawy, plansza VII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 43,5 x 31 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Z. STRYJEN SKA'

Praca pochodzi z teki: Zofia Stryjeniska, "Polish Peasants Costumes” [with introducion and notes by Thaddée Seweryn,
Curator of Ethnographical Museum in Cracow], Nice 1939. Published by C. Szwedzicki, plansza VII.

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1500 EUR
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Tance polskie", 11 rotograwiur, 1929

rotograwiura/papier, 40,5 x 30 cm

sygnowany i datowany w druku na kazdej planszy z tanicem: '1927 | Z. STRYJENSKA'

sygnowany w druku na karcie tytutowej: 'Z. STRYJENSKA'

W sktad zestawu wchodza: karta tytutowa "Tance polskie”, "Goralski", "Zbojnicki", "Krakowiak”, "Oberek”, "Kujawiak", "Mazur",
"Kotomyjka", "Zydowski", "Polka’, Polonez". Plansze stworzone na podstawie prac Zofii Stryjenskiej namalowanych w Zakopanym
w 1927, druk i naktad Drukarni Narodowej w Krakowie, 1929.

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -2 900 EUR

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, Katalog wystawy indywidualnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008, poz. VI.L.1.24,
s. 371-372

124

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Smok, 2 pot. XX w.
drewno polichromowane, 13,5 x 8 x 39 cm

estymacja:
1200 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1ORGANIZATOR AUKCJI

1.

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykdw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycieska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towaréw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiadciciela Obiektu,
ponizej ktorej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzieri Aukciji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

10.1.
10.1.

10.2.

10.3.
10.4.

10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

10.9.

réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie roézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciagg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowiazany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roslin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradca Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejécie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

WY Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktorego sprzedawcy jest spétka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakow, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujagcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkow dotyczacych sprzedazy Obiektow w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajagcy w
imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzar DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posdrednictwie Partnera wspot-
pracujgcego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowazniert w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajagcy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnos¢
prawng; z ktdérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzystac z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sa wymiary w $wietle passe-partout lub w swietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektow tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$c x
szerokosc x gtebokos$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugos¢
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - 2" lub ,(2)" = po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig¢ réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu, informacije
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, Srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesieciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ rowniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okre$lonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepszg wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy CZasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjna oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczeri pobieranych od Klien-
tow, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytaciji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzsza Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytgcznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych drogg elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki osob
fizycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawca i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
tow w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwo$¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sa
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczgciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznodci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
Zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.
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4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujagcego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostgpnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsamosc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujagcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélno$ci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sig o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobidcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocs tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwréci¢ tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczgciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.

4.4.

archiwizowania rozmoéw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Skfadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pdzniej moga zostaé¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukciji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezpodrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajgc Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem
Licytaciji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdlnych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-

10.

nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjgeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytacznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostaja anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektdre Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(wowczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wyfacznie z Partnerem
DESA tj. sp6tkg DESA Unicum GmbH. z siedziba w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy s Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$é nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskazac¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos$¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczeri AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajagcego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
opfata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokos$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysoko$c + szeroko$é albo wysoko$¢ + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub

wysokos¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut-



12.

to (65,40 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos$¢ albo

wysokos¢ + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowiagzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektédw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
biér odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnoéci odbidr Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takag usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamaciji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http:/www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.
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13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigecia sporu migedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczgcych Obiektéw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o $wiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegolnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposdb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca si¢ podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacii i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okredlonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegodtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sa poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowiazujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowiazujace przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci mogg w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__J Zlecenie telefoniczne tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99

LI Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiécie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu € Mail: zlecenia@desa.pl

aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego  Zlecenie licytacji z limitem o

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to ~ Podanie przez Kiienta limitu licytacii jest informacj scisle poufna. Dom
.. aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,

mozliwe. gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by uniknaé ewentualnych pomytek. Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gornego limitu. W przypadku
¥ czy P 4 4 yeh pomy zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie

reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

Imie i nazwisko
L JTak || Nie
Zlecenie telefoniczne
Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm) W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
nr domu nr mieszkania Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci d
wzigcia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym ¥ s |l ] g
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na f . .
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

Adres:

Miasto Kod pocztowy
|| Tak L JNie d ' i

Adres e-mail Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

Telefon / faks
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum. ¢ N
N " Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen g ’
W licytac. koricowych w celu prowadzenia marketingu bezpo$redniego przez ; -
DESA Unicum. ; s
Maksymalna oferowana kwota ‘_l x\gﬁ'glzg;vnejztgjcr)g;n:l:E{rzc\)/rr:;z%aan|e od DESA Unicum informacji i +
| (be} oplgty aukcyjpe]) ‘_l Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych —
ub licytacja telefoniczna ; X e t -
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych e y : 3
kapitatowo z DESA Unicum. - . s
‘_l Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych 5 2 T a F.
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga : ¢
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych | if
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane I et
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.
Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
Nalezno$¢ za zakupiony obiekt w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, g48 2@2?;63 éél 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
iuro@desa.pl.
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19) Bardziej szczegotowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
— . . moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.
LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy - Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
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opublikowane w katalogu aukcyjnym. i [

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie 2 # J o i

z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty T § g . i
Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum? powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami ¥ ) Y .'- [ N I' .

w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami I‘ q { 'r' 1 5 F "
zprasy || zmailingu | zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_J ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia i |2 X & [ &

z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de q % I'_ 7 ! o i F 1

. . Lo . ) suite) w terminie 7 dni od daty aukcji. i T NaE | g

od rodziny/znajom L) zimiennego zaproszenia || inngadroga ... - Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe 'I .l " | ! | I _II'

i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania | [ ‘: | i K | ’u ] i

nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci. 1 i_ e t 'Ir'4 1 B

I ! Iy,
i { I
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REDAKCJA TEKSTOW

Autorzy zewnetrzni: poz. 8, 16, 56
Tomasz Dziewicki: poz. 10, 12, 31

Weronika Kaczer: tekst na stronach 24-25, poz. 24, tekst na stronach 100-101,197-198

Marianna Isariska: poz. 1, tekst na stronach 52-53, poz. 52
Aleksandra Izban: tekst na stronach 159-160

Martyna Kolanowska: poz. 6, 7, 11, tekst na stronach 212-213
Julia Olszewska: poz. 5

Rafat Rogozinski: poz. 33

Weronika Ros: poz. 4, 9, 16, 21, 32, tekst na stronach 115-116, poz. 43, 63, tekst na stronach 177-178

Oktawia Wrzesien: tekst na stronach 121-122
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ZDJECIA DODATKOWE

strona 19 Fasada Pawilonu Polskiego podczas Miedzynarodowej Wystawy.
Widok zewnetrzny nocg, Paryz 1925, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe
strona 25 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Pawilon
Polski. Salon, wnetrze projektu Wojciecha Jastrzebowskiego, Zrédto: Naro-
dowe Archiwum Cyfrowe

poz. 4 Katowice, Bank Gospodarstwa Krajowego,1938, zrodto: Narodowe
Archiwum Cyfrowe

poz. 4 Ekspozycja w Pawilonie Polskim, Paryz 1925, zrédto: Narodowe
Archiwum Cyfrowe

poz. 5 Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, 1930, Zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 5 Dziewczynka z indykiem na wystawie ,Made in Zakopane.
Zakopianskie rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej” w Muzeum
Tatrzariskim im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, 2023, zrédto:
Muzeum Tatrzariskiego im. dra Tytusa Chatubiniskiego w Zakopanem

poz. 8 Zofia Stryjeriska, fotografia portretowa, okres miedzywojenny, Zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 9 Henryk Kuna w pracowni, Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 9 Rzezba ,Rytm” Henryka Kuny, Warszawa, Park Skaryszewski, 1931,
zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 12 Roman Kramsztyk, Akt z wachlarzem, ok. 1930, kolekcja prywatna,
zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 12 Roman Kramsztyk, Dzieci chiriskie, ok. 1930, obraz zaginiony, zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 12 Polska sztuka w paryskim salonie Jesiennym, ,Swiatowid” 1927, nr
48, 5. 11

poz. 12 Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, listopad 1932, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe
poz. 14 Tamara tempicka, 1941, zrodto: archiwum prywatne

poz. 14 Paul Cézanne, Martwa natura z pigwa, jabtkami i gruszkami, 1885-
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1887, Biaty Dom, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 14 Pablo Picasso, Jabtko, 1914, kolekcja prywatna, Zrédto: christies.com
poz. 16-17 Patera, proj. Julia Keilowa, fot. Benedykt Jerzy Dorys, Zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 16-17 Julia Keilowa, Kompozycja, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNW

poz. 24 Pawilon Fabryki Fajanséw i Terakoty Pacykéw, k. Stanistawowa, 1928,
Zrodto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 34 Moda francuska, Modelki w wieczorowych sukniach z dodatkami
podczas pokazu mody, 1931, Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 39-40 Moda francuska, Modelka we wzorzystej sukni z trenem

i bizuteria, 1932, Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 43 Gabinet w czarnym, polerowanym palisandrze, projekt K.
Prészynski, Zrédto: ,Wnetrze”, 1933

poz. 52 Miedzynarodowy Tatrzarski Rajd Samochodowy, 1930, kierowca:
Hans von Stuck, samochdd: Austro-Daimler, Zzrédto: Narodowe Archiwum
Cyfrowe

poz. 52 Miedzynarodowy Tatrzarski Rajd Samochodowy, 1930, Hans von
Stuck siedzi z przodu samochodu Austro-Daimler, Zrédto: Narodowe
Archiwum Cyfrowe

poz. 64-66 Wnetrze cukierni ,Europejskiej”, 1929, zrodto: Narodowe Archi-
wum Cyfrowe

poz. 64-66 Bufet w Cukierni Europejskiej, 1929, zrédto: Narodowe Archi-
wum Cyfrowe

poz. 81-82 Reklama Jindrich Halabala and UP Zavody Brno, Zrédto: Katalog
Jindrich Halabala, Praga, 2018, s.24

poz. 102 Transatlantyk ,Batory” przy Molo Pasazerskim w porcie, zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 115-116 Wtadystaw Skoczylas, dyrektor Departamentu Nauki i Sztuki

w Ministerstwie Wyznar Religijnych i Oswiecenia Publicznego w nieustalo-
nych okolicznosciach, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

oktadka front poz. 5 Wtadystaw Jania, ,Dziewczynka z indykiem”, ok. 1933
1l oktadka-1 strona poz. 8 Zofia Stryjeriska, Zniwa
strony 2-3 poz. 3 Kilim, lata 20.-30. XX w.

strony 4-5 poz. 24 Wytwdrnia Fajansu w Pacykowie, , Tygrys”, lata 20.-30. XX w.

strony 6-7 poz. 55 Marian Kulesza, Martwa natura z figurka ,Gefangener Vogel” (,Uwigziony ptak”)
strony 8-9 poz. 1 Irena Hassenberg (Reno), Dom handlowy Samaritaine na tle wiezy Eiffla podczas Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925, 1925

strona 10 poz. 10 Eugeniusz Zak, ,Marzyciel”, 1925
strony 15-16 poz. 12 Roman Kramsztyk, ,Kobieta z papugg”, 1925-27

strona 228 poz. 33 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Wandy Czyzewicz-Cisowskiej, 1928

strona 229 poz. 156 Tamara tempicka, ,Kobieta z mandoling” (,Femme a la Mandoline”), 1933

strony 230-231 poz. 56 André Lhote, ,Kompozycja z owocami” (,Composition aux fruits”)

strona 232 - |ll oktadka poz. 14 Tamara tempicka, ,Martwa natura z jabtkami”, 1946

IV oktadka poz. 16 Julia Keilowa / Fabryka Wyrobdw Srebrnych i Platerowanych Jézefa Frageta, Warszawa, Taca ,Sierpowa”, lata 30. XX w.

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1752KOL055
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