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Wystawa prezentuje 21 obrazéw Aleksandra Roszkowskiego, pochodzqcych

z réznych okreséw jego bogate] twérczosci, poczqwszy od pejzazy tworzonych jeszcze
w latach 90., charakteryzujqeych sie delikaing paletq barwng, poprzez impresje z dalekich
podrézy, oz po najnowsze prace, kiére powsfaly w pracowni na Suwalszczyznie, i nie byty
prezenfowane dotqd na zadnej wystawie.

Tytut wystawy, ,Pejzaz lokalny”, zwraca uwage na ofoczenie jako wazne zrédio inspiracii,
kiéremu artysta przyglada sie z wnikliwoscig od lat studenckich. W najnowszym cyklu
Roszkowski zrezygnowat ze stosowania bieli, wplywajgcej na charakterystyczng kolorystyke
jego wezesniejszych prac i nadajgeq im $wietlistosci i lekkosci. W ostatnich miesigcach artysta
zaczaf eksperymenty z regularnie skomponowanym motywem oraz czystymi barwami,

w tym fakze z czemig, kiéra w tak dominujgcej proporcii od dawna nie goécita na jego
pléinach. Gra zaskakujgeymi zestawieniami kolorystycznymi wielkoformatowych dzief,
kontrastujgeymi z wyciszonym charakierem mniejszych ptécien oraz poliptykiem z 2018 roku.
Roszkowski przyznaje, ze po okresie wzmozonych prac nad obrazami, w kiérych nakladat
kolejne warstwy czemi, tworzqc misterng fakture, potrzebowat wytchnienia w postaci zmiany
kolorystyki, gdzie kontrasty bedg mogty usiqpi¢ subtelnemu operowaniu niuansami

w sposobie kladzenia farby i w doborze jej odcienia.

Obraz ,Morze Baffina”, nalezy do cyklu , Pejzazy z wodq”, do kiérego artysta regularmie
powraca od wielu lat. Jednoczesnie jest to praca samodzielna na fle dokonar autora

z powodu nietypowe] kolorystyki, fakiury i sposobu kladzenia farby. Obraz ten to efekt
kolejnej podrézy Roszkowskiego w okolice podbiegunowe i forma konfrontacii

z nieoswojonym jeszcze krajobrazem, z kiérym po raz pierwszy zetkngf sie w 1993 roku.
Widoki zaobserwowane w trakcie dugich rejséw po Oceanie Arktycznym i Oceanie
Atlantyckim, samotne godziny spedzone przy sterze zainspirowaty go do zmiany palety
barwnej, do siegniecia po blekity i granaty. W obrazach takich jak , Islandia”, , Sermeq
Kujalleg”, ,N68'48.519, W54'04.321" w odwazny sposéb zestawione ze sobq zostaly
kontrastowe barwy, granat z pomarariczem, czerwien z btekitem. Owa feeria barw
przekracza to, co ludzkie oko chciatoby uzna¢ za redlistyczne czy typowe dla danego
Zjawiska, a jednoczesnie w sugestywny sposéb zabiera widza w podréz po arktycznych
krainach.

Zaprezentowane prace, w odmiennych formatach i stylistykach, ukazujq, w jak réznorodny
sposéb mozna podejmowad temat pejzazu, poczqwszy od realistycznego po catkowicie
abstrakeyjny, od uchwycenia przyjaznego i oswojonego oblicza przyrody po prezentacie
grozy i potegi natury. To, co charakteryzuje twérczosé Aleksandra Roszkowskiego, to
nieprzemijajgca ciekawos¢ i wewnetrzna potrzeba eksperymentowania, odkrywania coraz
fo nowszych mozliwosci stojqcych przed tak, zdawatoby sie, ugruntowanym juz gatunkiem
sztuki, jakim jest pejzaz, ale takze malarstwa jako takiego. Pejzaze Roszkowskiego sq
$wiadectwem wrazliwosci oraz, jak sam okredlit artysta, ,sentymentalizmu”, kidry jest takze sifq
napedowq jego twérczosci. Piétna, niczym kartki w pamieniky, sq zapisami ulotnych wrazer,
wspomnien i chwil zachwytu, zabezpieczajgeymi je przed niedoskonafosciami pamieci

i uplywajgcym czasem.

Lokalno$¢ moze by¢ odczytywana jako najblizsze otoczenie i przejowia sie w najczedcie]
powtarzanych motywach drég pokonywanych w codziennych wedréwkach, fak i pagérkéw
ofaczajqeych pracownie na Suwalszezyznie, piaskowych watéw naniesionych latami przez
nurt Wisly, przeplywaiqcej przez Warszawe, miasto, z kidrym Roszkowski zwigzany jest od
urodzenia.

Z pojeciem ,lokalnosci” fqczy sie takze specyfika krajobrazu, zaleznego od warunkéw

pogodowych i wplywu pér roku, wychwytywana okiem malarza, kiéry niczym wrazliwy
instrument rejestruje w swych pracach wilgotnos¢ powietrza, niepowtarzalne $wiatto czy
nawet temperature.

Obok psl ustanych kwiatami rumianku w porze letniej i pagérkéw przyprészonych $niegiem,
artysta sfara sie najwieriej odda¢ impresje rozgwiezdzonego nieba nad ocenami
optywaijgeymi Islandie i Grenlandie, oblicze roziskrizonego lodowca oraz wschéd sforica nad
bezkresnym horyzontem.

Balansowanie miedzy zywiotowosciq kontrastéw oraz skupieniem i umiarem, podobnie jak
nasycanie obrazéw rozmaitymi nastrojami, jawi sie jako cecha charakteru malarza

i nieodtqezny element jego malarstwa, kiére niezmiennie stanowi afirmacie rzeczywistosci
ze wszystkimi jej aspektami, takze przemijania, poczucia zagrozenia i zagubienia.

There are 21 Alexander Roszkowski's paintings in the exhibition, from various periods of his rich
artistic life: from landscapes created as early as the 1990s, characterized by a subtle color
palette, through impressions from far travels, to the newest works from his studio in the Suwatki
Region which have not been presented at any exhibition yet.

The tile of the exhibition, “Pejzaz lokalny” (English: “Local landscape”), draws attention to the
environment as an important source of inspiration, observed attentively by the artist since his
student years. In the newest cycle, Roszkowski does not use the white color which has been the
hallmark of his color palette so far and has endowed his works with luminosity and lightness. In
recent years, the arfist has begun to experiment with regular motifs and pure colors, including
black which has not been so dominant in his works for a long time. He plays with surprising
color schemes of large-format works which contrast with the subdued nature of his smaller
canvases and with the polyptych from 2018. Roszkowski admits that after a period of infense
work on paintings composed of many layers of black creating an infricate texture, he needed
respite in the form of a refreshed color scheme with paint selected and put on to create subtle
nuances instead of confrasts.

The "Morze Baffina” (English: “Baffin Bay”) painting belongs to the series ,Water Llandscapes”
to which the arfist regularly have refumed for many years. At the same time it stands out
against the background of Roszkowski's other works due to the unusual colors and facture.
Itis an outcome of one of the artist's travels to the polar circle and of his confrontation with

the landscape he had first seen in 1993 and has not become familiar with yet. Having spent
lonely hours at the rudder during long journeys on the Arctic and Atlantic Oceans, he was
inspired fo reach for blue and navy blue which pervaded the landscapes he observed. In
such paintings as “Iceland”, “Sermeq Kujalleq”, or “N68'48.519, W54'04.321", there are
bravely contrasted colors: navy blue and orange, red and blue. That fantastic array of colors
franscends what the human eye would admit to be real or typical for a phenomenon, and, at
the same fime, in a suggesfive manner, fakes the viewer on a journey to the Arctic land.

The presented works, with their various formats and styles, illustrate the diversity of ways in which
landscape can be painted: from realistic to completely abstract, from a presentation of its
friendly and tame face to images of the horror and power of nature. Roszkowski's work betrays
his incessant curiosity and internal need to experiment and discover the ever-new possibiliies
of this seemingly well-established genre of art - landscape painting - as well as of painting

in general. They are a tesfimony fo the arfist's sensitivity and, in his own words, “sentimentality”
which is also the driving force of his art. Canvases, like pages in a diary, are a record of
ephemeral impressions, memories, and moments of delight, which protects those experiences
against the imperfections of memory and the passing time.

Locality, within the meaning of the nearest environment, is present in those paintings in the form
of the frequently repeated mofifs of the roads traveled daily, of the meadows and hills which
surround the studio in the Suwatki Region, and of the sand embankments created over the years
near the Vistula River which flows through Warsaw - the city with which Roszkowski has been
associated since his birth.

The concept of ‘locality’ also includes the specificity of the landscape changes depending on
the weather and the seasons of the year and is captured by the painter’s eyes which operate
like a scientific instrument in that they register air humidity, the unique light, or even temperature
in the paintings.

The artist strives to faithfully represent the summer chamomile fields and snowy hills in his
home country as well as starry nights over the oceans surrounding Iceland and Greenland,
a sparkling glacier, and a sunrise over the unbounded horizon.

The balancing between the vibrancy of contrasts, on the one hand, and on the other hand,
concentration and moderation, appears to be both Roszkowski's characteristic and an
inalienable element of his art, which is always infused with various moods and invariably
affirms all aspects of redlity, evanescence, and the sense of a threat and loss.






Aleksander Roszkowski

Atysta urodzit sie w 1961 roku w Warszawie. Studiowat na stotecznej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego. Dyplom na Wydziale
Malarstwa uzyskat w 1985. Jako uczer dwéch wybitnych pedagogéw starat sie pogodzi¢
ich odmienne koncepcie malarstwa. Po krétkotrwatym epizodzie eksperymentowania
zrzezbq i instalaciq w trakcie przygotowar do pracy dyplomowe, powrécit do najblizszego
mu malarstwa, decydu'\qc sie iednoczes’nie na podqicmie $ciezkq prowadzch w kierunku
opozycyjnym wobec wspdtczesnych tendencji. W swoiej twérczosci zrezygnowat z pogoni
za zachodnimi trendami i sieganiem po nowe media, odrzucit takze ironie malarstwa

nowej ekspresii’, uprawianego w duzej mierze przez jego réwiesnikow, ale takze wszelkie
martyrologiczne i patriotyczne deklaracje, charakterystyczne dla sztuki dekady lat 80.

Po zakorczeniu studiéw pozostat na macierzystej uczelni, rozpoczynajqc prace
pedagogiczng, brat takze udziat w plenerach akademii, za$ po studiach aktywnie
uczestniczyt w indywidualnych wystawach organizowanych zaréwno w kraju, jok i za
granicq. Jeszcze w 1987 roku jego prace zostaly zaprezentowane zagranicznej publicznosci
w ramach promowania dokonar polskich twércéw sztuk wizualnych przez Instytut Kultury
Polskiej, po raz pierwszy w Sztokholmie, a rok pézniej w Wiedniu. Wystawy te stanowity
preludium dla indywidualnej wystawy w renomowanej galerii Andre Zarre Gallery

w Nowym Jorku w 1989 roku. Jedenascie prac, charakterystycznych dla wezesnej twérczosci
Roszkowskiego, zwrécifo uwage amerykariskiej prasy, kiéra interpretowata je przez pryzmat
zmagari mtodych twércéw w dobie zmierzchu ustroju komunistycznego. Prace twérey
eksponowane byly takze na Kuczowych wystawach w Il potowie lat 80, takich jak , Swiezo
Malowane. Miode malarstwo polskie lat 1982-1987" w Zachecie oraz w ,Arsenat '88”,
gdzie zdobyt nagrode w dziedzinie malarstwa przyznang przez miedzynarodowe jury

pod przewodnictwem Romana Opatki. W roku 1989 jego prace pojawily sie takze na
wystawie ,Na obraz i podobieristwo” zorganizowanej w Fabryce Norblina. Po podjeciu
decyzji o rezygnaciji z funkcji asystenta na macierzystej uczelni, Roszkowski zdecydowat

sie nie wigzaé zawodowo z zadng insfytuciq kulturalng, co pociqgofo za sobg pewng
izolacje i niestabilnos¢, ale byto gwaranciq niezaleznosdi, kiérg ponad wszystko artysta ceni
w swojej pracy twérczej. Obecnie swdj czas dzieli miedzy prace w dwéch pracowniach:
warszawskiej oraz tej zlokalizowanej na Suwalszczyznie, kidrej pejzaz pozostaje
niewyczerpanym zrédtem inspiracii.

Aleksander Roszkowski was born in 1961 in Warsaw. He studied at the Academy of Fine Arts
in Warsaw under the supervision of Jacek Sienicki and Zbigniew Gostomski. He received

a diploma from the Faculty of Painting in 1985. As a student of two outstanding teachers, he
tried to reconcile their diverse concepts of painting. After a short period of experimentation with
sculpting and installation during his preparation for his diploma work, he refurned to painting,
his favorite form of art, deciding to go in a direcfion opposite to contemporary trends. Apart
from new media and the Western trends, he also renounced the irony of the ‘neo-expressionist’
painting prevalent among his peers, as well as all martyrologist and patriofic declarations
characteristic of art in the 1980s

Having completed his studies, Roszkowski stayed in the academy and began teaching. He
also took part in plein-air painting sessions of the academy and individual exhibitions in Poland
and abroad. As late as 1987, his works were presented to the foreign audience within the
framework of the promotion of Polish visual artists by the Institute of Polish Culture, in Stockholm
and in Vienna. Those exhibitions were a prelude to the individual exhibition in the renowned
Andre Zarre Gallery in New York in 1989. Eleven pictures characteristic of Roszkowski's early
work attracted the atfention of the American press which interpreted them through the prism

of young artists’ struggle at the time of the demise of the communist government. Roszkowski's
works were also shown at key exhibitions in the second half of the 1980s, such as “Swiezo
Malowane. Miode malarstwo polskie lat 1982-1987" (English: “Freshly Painted. Polish
Painting in 1982-1987") in Zacheta and "Arsenatf '88" (English: "Arsenal '88") where the
artist received an award for painting from the international jury chaired by Roman Opatka.

In 1989, his works were also presented at the “Na obraz i podobieristwo” (English: “In His
Own Likeness, After His Image”) exhibition in the Norblin Factory. Having decided to resign
from the function of assistant reader at the academy, Roszkowski decided not to work for any
cultural institution, which entailed a certain amount of isolation and instability but guaranteed
arfistic independence which he desired the most. At the moment, he divides his time between
two sfudies: in Warsaw and in the Suwatki Region, the landscape

of which is an infinite source of inspiration.



Wystawa indywidualna w Galerii Test, 1989 r, fot. z archiwum artysty Aleksander Roszkowski z Franciszkiem Starowieyskim w trakcie wystawy Arsenat ‘88
Individual exhibition at Galeria Test, 1989, photo from the arfist’s archive w Warszawie, fot. z archiwum artysty
Aleksander Roszkowski with Franciszek Starowieyski during the Arsenal ‘88 exhibition
in Warsaw, photo from the artist's archive

,Pamietam z akademii paralizujgce przepisy technologii: grunty kredowe chude, serowe potituste, tuste
jajowo pokostowe, femperowe podmaldwki, jak panowaé nad warstwami, kolejnos¢ blyszczen i matow,
i o wszystko, co nie wiedziafem, ze jest wielkim czarowaniem. Malarzowi sprawia rados¢ patrzenie na to,
co bylo martwq regultq, jeszcze wzbogacone wiasnymi pomysfami stafo sie bogatym jezykiem. Bo malarstwa
w catej okazatosci bez wirtuozerii warsztatu nie ma”.

FRANCISZEK STAROWIEYSKI W TEKSCIE POSWIECONYM TWORCZOSCI ALEKSANDRA ROSZKOWSKIEGO

"l remember the paralyzing technological regulations form the academy: thin chalk gesso, casein semi-fat,
fat egg varnish, tempera underpainting, how to master layers, the order of glossy and matte elements, and
all those things which | did not know were great magic. A painter rejoices at seeing how what used to be
but a principle is becoming a rich language, enhanced with one’s own ideas. Without the mastery of the

technique, painfing cannot reach its full potential.”
FRANCISZEK STAROWIEYSKI IN A TEXT ABOUT ALEKSANDER ROSZKOWSKI



Wybrane wystawy indywidualne:

- ,Nowe Obrazy", Warszawa Galeria FIBAK
- Galerie Brantebjergen, Nakke, Dania

- Gallery Futaba, Nagoya, Japonia

- Galerie Bram, Bramslev Bakker, Dania

- Galeria Brama, Warszawa

- Galerie Light, Berlin

- Andre Zarre Gallery, Nowy Jork

- Galeria Test, Warszawa

Wybrane wystawy zbiorowe:

-, Zeitgendssische Kunst aus Polen”, Galerie Guth Maas, Reutlingen,
Niemcy

- Nagoya Contemporary Art Fair, Nagoya, Japonia

- Tokyo Art Expo, Tokio

- The Expressive Struggle”, Everson Museum of Art, Syracuse, Nowy
Jork

- ,Polnische Malerei der 80-Zinger Jahre”, Haus Dornbush, Frankfurt
nad Menem

- Galerie Kabiesz, Dusseldorf

-, Sollentuna”, Targi Sztuki, Sztokholm

- ,Red and White”, Warszawa, Amsterdam

- East Meets West”, International Art Auction, Tokio, Mechelen

- ,Den Abne Dor”, Charlottenborg, Kopenhaga

- ,Heute — Polonishe Kunst”, Grevenbroich, Niemcy

- ,Na Obraz i Podobieristwo”, Dawne Zaklady Norblina, Warszawa

- Krytycy o Nas”, Galeria BWA, Sopot

- Arsenat '88 (nagroda w kategorii malarstwo), Warszawa

-, Swiezo Malowane”, Zacheta, Warszawa

- ,Um Uns Herum...Warschauer Woche in Berlin”, Berlin

- XIV Festiwal Polskiego malarstwa Wspéfczesnego, Szczecina

- XII Ogélnopolski Konkurs na Obraz im. J. Spychalskiego
(dwa wyréznienia honorowe), Poznan

- | Triennale Rysunku im. T. Kulisiewicza, Kalisz

- XIII Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin

Selected individual exhibitions:

- "Nowe Obrazy" (English: “New Paintings’), FIBAK Gallery, Warsaw
- Galerie Brantebjergen, Nakke, Denmark

- Gallery Futaba, Nagoya, Japan

- Galerie Bram, Bramslev Bakker, Denmark

- Galeria Brama, Warsaw

- Galerie Light, Berlin

- Andre Zarre Gallery, New York

- Galeria Test, Warsaw

Selected group exhibitions:

- "Zeitgendssische Kunst aus Polen”, Galerie Guth Maas, Reutlingen,
Germany

- Nagoya Contemporary Art Fair, Nagoya, Japan

- Tokyo Art Expo, Tokyo

- "The Expressive Struggle”, Everson Museum of Art, Syracuse, New
York

- "Polonishe Malerei der 80-Zinger Jahre”, Haus Dornbush, Frankfurt
am Main

- Galerie Kabiesz, Dusseldorf

- Sollentuna Art Fair, Stockholm

- "Red and White", Warsaw, Amsterdam

- "East Meets West", Infernational Art Auction, Tokyo, Mechelen

- "Den Abne Dor”, Charlottenborg, Copenhagen

- "Heute — Polonishe Kunst”, Grevenbroich, Germany

- "Na Obraz i Podobienstwo” (English: “In His Own Likeness, After His
Image”), The Former Norblin Factory, Warsaw

- "Krytyey o nas” (English: “Critics about us”), BWA Gallery, Sopot

- Arsenal ,88 (prize in the painting category), Warsaw

- "Swiezo Malowane. Miode malarstwo polskie lat 19821987
(English: “Freshly Painted. Polish Painfing in 1982-1987"), Zacheta,
Warsaw

- "Um Uns Herum...Warschauver Woche in Berlin”, Berlin

- 14th Festival of Contemporary Polish Painfing, Szczecin

- 13th Jan Spychalski Polish National Competition for a Painting
(two honorary distinction), Poznan

- 1st Kulisiewicz Infernational Graphic Arts Triennale, Kalisz

- 13th Festival of Polish Contemporary Painting, Szczecin









,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech broniq sie same. Ja tylko czuje sie w obowiqzku powiedzie¢,
ze uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromnq site samoobrony i ja wierze w te site, gdy
obrazy nie powstajq za pomocq z géry zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej

i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej fascynacji”.

ALEKSANDER ROSZKOWSKI

“It is my conscious decision not to write about paintings. | do not belong to the class of
artists obligated to comment on their work. Let the pictures speak for themselves. | only feel
obligated to say that | am convinced that painting can still defend itself with force and that
| believe in its power, when paintings are not created with a vision of the world assumed in
advance but as a result of earnest, sensitive, and detailed observation, as well as genuine

fascination.”

Aleksander Roszkowski wielokrotnie podkreslat, ze obraz powinien broni¢ sie sam, nie za$
naddatkiem w postaci pozaartystycznego opisu, jednak warto pochyli¢ sie nad krétkg
charakterystykg jego réznorodnej twérczosci. Jako uczer renomowanej uczehi szkolit

sie w pracowniach malarzy, kiérzy dzisiaj uchodzq za klasykéw, pomimo to Roszkowski,
wypracowujge swoj niepowtarzalny styl, wykazywat zwiqzek raczej duchowy niz czysto
formalny ze swoimi profesorami. Jego twérczos¢ to wynik pewnego powinowactwa

w myéleniu o obrazie, a nie bezposredniego nagladownictwa. Jacek Sienicki zapisat sie na
kartach polskiej historii sztuki jako jeden z przedstawicieli emocjonalnego i sensualistycznego
oblicza sztuki informel, chetnie siegajgcego réwniez po turpistyczne motywy, fakie

jak zwierzece czaszkii kosci, kidre stawaly sie podstawq do poszukiwania nowych
kolorystycznych rozwigzan. Z kolei twérczos¢ Zbigniewa Gostomskiego zasadzata sie na
eksploatowaniu mozliwosci plyngeych z operowania niemal wylgeznie czemiq, szaroscig
i bielg, przy jednoczesnym badaniu prawidef, kidre powinny rzqdzi¢ kompozycig ptétna.

Roszkowski wykorzystat doswiadczenie plyngce ze wspdtpracy z obydwoma artystami

o odmiennych estetykach, wypadkowq pobranych lekdji jest pietyzm w operowaniv barwg
i staranno$¢ wobec kompozycji. W jego postawie artystycznej szczegélnie ujmujgea jest
widoczna tesknota za pracownianym rzemiostem, a takze gleboka potrzeba podtrzymania
malarskiego warsztatu. W zaciszu swych pracowni samodzielnie tworzy materialy, uzywajge
naturalnych surowcéw, takich jok damara, wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna
balsamiczna, olej Iniany. Te wystepujgee w naturze malarskie artykuty nadaiq jego pracom
bogaiq fakiure, ale sprawiaiq takze, ze jeszcze $wiezy obraz angozuje réwniez zmyst
powonienia. Artysta podkredla swojq fascynacie tymi zapachami, ich wiasciwosciami
konotowania najprzyjemniejszych momentéw i rozbudzania pokladéw energii. Jego ptétna
sq dowodem glebokiej fascynacii barwg farby, ale takze samq jej konsystenciq. Artysta
maluje impasty nadajqc fakiurze miesistosci, kiéra nasuwa skojarzenia z biologicznymi
tkankami. W pfétnach tych zawarte sq gesty towarzyszqce ich powstaniv, przejawiajgee
sie w gwattownych pasmach grubo kiadzionej farby, w zadrapaniach powstatych wskutek
operowania wieloma narzedziami. Roszkowski naktada farbe réznej wielkosci szpachlami,
niekiére z nich sq wielkosci murarskiej kielni. Cze$¢ narzedzi malarskich celowo preparuje,
inne wykonuje samodzielnie, aby uzyska¢ pozqdany efek. Artysta, charakieryzujge swoj
warsziat, napisat: ,malowanie to dynamiczny, brudny zywiot. Kilogramy drogiej farby
lqduiq na podiodze na écianach, na kiérych zawsze maluje”. Nie bez znaczenia pozostaje
kompozycyiny aspekt powstania prac, w rozmowie Roszkowski podkreslat, ze pozornie
nieznaczqce dodatkowe 10 cm szerokosci ptéina, nawet przy formacie ponad dwu
metrowym, w sposéb istotny wplywa na skomponowanie catosci. Roszkowski od wielu

lat grupuje obrazy w serie oscylujgee wokét zajmujgeych go w danym okresie motywéw,
takich jok posta¢ ludzka, pejzaz, samotne drzewa, pastelowe krajobrazy tak czy figury
geometryczne. Temat, kiéry w danym momencie pochtania go bez reszty, powielany jest

w réznych wariantach na kilku pfétnach, az do momentu, w kiérym artysta uzna, ze wyczerpat
plyngce z niego fresci oraz mozliwosci i rozwigzania techniczne.

Malarstwo wezesnych lat pozostawato pod znakiem figuracji. Od czasu debiutu jego
gléwnym obszarem artystycznych poszukiwan byt cztowiek, jego miejsce w swiecie, wraz

z szargajgeymi go emocjami, waipliwosciami i niepokojami. Wielkoformatowe prace,
ulrzymane w ciemnej, niepojqcej kolorystyce zdominowane byly przez ludzkg sylwetke,
osamotnionq i umeczong w dramatycznych konwulsjach. Artysta na swych obrazach kreowat
postaci muskulare, monumentalizowane, wizualnie zapozyczone z dlugiej tradycji minionych
epok. Czerpanie z antycznych i renesansowych wzorcéw, mitologicznych opowiesci mozna
odczytywac jako prébe wskizeszenia wartosci $wiatéw, kidre odchodzg w zapomnienie, ich
fascynacii cztowiekiem jako jednostkq bedgeq centrum wszechéwiata, kulturg humanistyczng
dbajgeqg o duchowe pigkno.

ALEKSANDER ROSZKOWSKI

Aleksander Roszkowski has emphasized many times that a painting should stand on its

own and not depend on an addiional description. Nevertheless, it is worth trying to briefly
characterize his diverse aristic output. As a student of a renowned academy, he leamed

from painters who are considered fo be classic now. However, he developed his own style
and his bond with his masters was more of spiritual and not purely formal nature — there is

a cerfain similarity of thought between him and his teachers with regard to painting but no
direct imitation. In the history of Polish art, Jacek Sienicki figures as one of the founders of the
emotional and sensualist art informel which often reached for turpistic motifs such as animal
skulls and bones and which looked for new color solutions on that basis. Zbigniew Gostomski's
art, on the other hand, explored the possibilities of the black, gray, and white color combination
and on of the rules which should govern the composition on a canvas

Roszkowski utilized his experience of working with the two different arists, with the resultant
being his sensitivity to color and careful composition. One of the most appealing features of
his approach fo art is the longing for solid craftsmanship and his deep need to maintain the
painterly tradition. In his studios, the arist creates his materials on his own using compounds
such as damara, wax, mastic, gum arabic, balsamic turpentine, linseed oil. These art supplies
obtained from the natural sources give his paintings a rich texture, but they also engage the
sense of smell. The artist emphasizes his fascination with these fragrances, their properties of
connoting the most pleasant moments and stimulating the energy reserves. The pictures prove
their creator's infense fascination with the color and texture of paints. The use of the impasto
technique allows for the ‘meaty’ feel of the works which evokes associations with biological
fissues.

The canvas surface registers the gestures accompanying its creation, in the form of violent strips
of thick paint and scratches created by the variety of tools. Roszkowski applies paint with the
palette knifes of various sizes, some of them are like a brick frowel. Some of the painting tools
are deliberately prepared by the arfist, others are wholly made by himself. Describing his
workshop, the artist wrote: ,my painting is a dynamic, dirty action. Kilograms of expensive paint
land on the floor and on the walls on which | always paint”. Composition is also important: in

a conversation, Roszkowski stressed that a seemingly insignificant addiional 10 centimeters of
the breadth of a canvas, even with a format exceeding two meters, has a great influence on
the whole layout. For many years, Roszkowski has been putting his paintings in series according
to the motifs he was working on, for example, the human silhouette, landscape, lonely frees,
pastel meadows, or geometric figures. The motif he is preoccupied with at a given moment

is repeated in many versions on several canvases until the artist decides he has exhausted the
content, its possibiliies, and the related technical options.

His early paintings were mainly figurative. Since his debut, he has been interested primarily in
humans and their place in the world, their emotions, doubts, and anxieties. His large-format
works were dark and dominated by the human silhouette, isolated and harrowed, in dramatic
convulsions. The figures were muscular, monumental, borrowed from the long visual tradition
of bygone eras. The drawing of inspiration from ancient and renaissance models, from
mythological stories can be interpreted as an attempt af resurrecting the values of the worlds
which are fading info oblivion
humanistic culture which cares for spiritual beauty.

their fascination with man as the center of the universe, with

The lines of Roszkowski's figurative forms were, however, shaky and expressive, covered with
streaks of paint reminiscent of the brownish shade of human blood. The leitmotif of the painter’s
works of that period was the representation of a decapitated body, with the emotions carried
not by the facial expression but by a sirongly deformed torso. A viewer who is looking at

a headless figure visualizes the head as being thrown away in an ecstatic gesture, lost in the
hunched shoulders. The lack of the head triggers the sirongest emotions in our consciousness: of



Wystawa indywidualna w Galerii Test, 1989 r., fot. z archiwum artysty
Individual exhibition at Galeria Test, 1989, photo from the arfist’s archive

W pracowni, fot. z archiwum artysty
Roszkowski in his studio, photo from the arfist's archive

Odebranie nagrody w kategorii malarstwo na wystawie Arsenat ‘88, fot. z archiwum artysty
Receiving the prize in the painting category at the Arsenal ‘88 exhibition, photo from the artist's archive



,Smutno i teskno za catym tym pracownianym rzemiostem, zapachem farb i oleju Inianego, za
rozpuszczang w terpentynie damara i woskiem pszczelim. Smutno, mi ze moge by¢ obojetny na
zmiany $wiatta w ciggu dnia. Obce majq juz mi by¢ zachwyty nad milionami odcieni szarosci
jesienno-zimowego pejzazu strefy klimatycznej, w ktérej przyszto mi zy¢. Smutno, ze moge
zrezygnowad¢ z mojego ulubionego nawyku nieustannego obserwowania wszystkiego, co mnie
dookotfa otacza i zachwyca. Ze koniec z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych form piekna,
zestawien koloréw i form malarskich... Smutno, ze kategoria piekna w sztuce juz przemineta

i wydano na nig wyrok $mierci”.

Jednak formy figuralne Roszkowskiego tworzone byly kreskq rozedrgang i ekspresyjng,
pokryte zaciekami farby do ztudzenia przypominajgeymi brunatny odcier ludzkiej

krwi. Rozpoznawczq cechg twérczosci artysty z tego okresu byto ukazywanie ciata
zdekapitowanego, gdzie nosnikiem emocii nie staje sie grymas twarzy, a tors poddany silnym
deformacjom. Widz, spogladajqc na postaé pozbawiong glowy, wizudlizuje g sobie jako
odrzucong w ekstatycznym gescie, zgubiong w skulonych ramionach. Jej brak w naszej
$wiadomosci implikuje najsilniejsze emocie strachu, bezradnosd, cierpienia. Wiasnie te stany
rozpoznajemy w istotach z obrazéw Roszkowskiego, ustawione rzedem przypominaiq ofiary
z obrazéw Widblewskiego czekajgee na rozsirzelanie lub przerazonych powstaricow

z plécien Goi. Figury ze skrepowanymi rekami, rozpiete w centrum przedstawienia
przypominaiq fakze o meczehstwach $w. Bartfomieja, o torturach, jakie przeszedt Marsjasz
na zqdanie méciwego Apolla. Jednoczesnie czerwier ciata pozbawionego wierzchniej,
ochronnej barwy skéry zbliza je do zwierzecej tuszy zwisajqce z rzeznickiego haka. Tak
odsfoniete ciato przypomina o swojej biologicznosci i kruchosci, najdosadniej ilustrujge
faciriskq sentencje ‘memento mori’. Umeczone ciato fo takze symbol zmagar. Kiedy patrzymy
na fe z obrazéw Roszkowskiego, ciezko nie ulec wrazeniu, ze najodpowiedniejszym
miejscem ekspozycji tych prac sq zaciemnione koscielne nisze. Te ekspresyine i dramatyczne
dziefa nierzadko bywaly odczytywane w kontekécie zmian polityczno-spofecznych,
szczegodlnie przez krytykow zachodnich. W sztuce Roszkowskiego dopatrywano sie wizji
,polskiego ducha”, symbolu zmagan pokolenia bedqcego $wiadkiem upadku komunizmu.
Nie budzi to zreszig zdziwienia, bowiem samoorganizujqcy sie niezalezny obieg kultury

w latach 80. wspétpracowat blisko z Kosciotem. Po poznaniu jednak artysty osobiscie
blizsze staje sie przekonanie, ze wszelkie mitologiczne i biblijne odwofania sfuzg raczej do
zawoalowania jego emodiji.

Pod koniec lat 80. z ciqgle] potrzeby rozwoju, ale by¢ moze takze w cichej nadziei
odrzucenia metki artysty méwigeego w imieniu cafego pokolenia, Roszkowski pozwala
postaci ludzkiej usungé sie z centrum twérczosci, pozostawiajge miejsce na refleksie wobec
ofaczajqcej rzeczywistosci. Jeszcze u schytku dekady artysta tworzy pierwsze pejzaze,
decyduje sie na porzucenie aluzyjnosci oraz odwotania do literatury i mitologii. Coraz
rzadzie] dodaje odautorski komentarz, zazwyczaj rezygnujge z nadawania swym dziefom
tytuféw. Niezmienng pozostaje ograniczona paleta barwna, nieraz balansujgea na granicy
chromatycznosci. Miejsce wyobcowanych ludzkich figur zajely motywy, kidre je otaczaiq
w codziennej egzystencii. Wykzywione ludzkie koriczyny przeobrazajq sie w plgtaning
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fear, helplessness, suffering. We recognize those states in the beings in Roszkowski's pictures.
Lined up, they remind us of the victims from Wréblewski's paintings, waiting for an execution

by shooting, or of the terrified insurrectionists from Goya's works. Figures with fied up hands,
spread in the center of a painting, also bring to mind the martyrdom of Saint Bartholomew and
the torturing of Marsyas by Apollo. The redness of the body without the protective outer color
of the skin is also reminiscent of an animal carcass hanging on a butcher's hook.

A body revealed in that way evokes associations with biology and fragility and vividly
illustrates the Latin phrase ‘memento mori'. A tormented body is also a symbol of distress. When
looking af Roszkowski's works, it is hard to resist the thought that they would be best viewed in a
shadowy church apse. Those expressive and dramatic paintings were frequently interpreted in
the context of political and social changes, especially by Wester critics who saw the

"Polish spirit” in these works and viewed them as a symbol of the struggle of the generation
which witnessed the fall of communism. That is hardly

a surprise because the self-organizing, independent flow of culture in the 1980s took place

in close cooperation with the Catholic church. However, when one gets fo know the artist in
person, one realizes the greater likelihood that any mythological and biblical references serve
the purpose of masking his emofions.

At the end of the 1980s, driven by the constant need to develop and, perhaps, silent hope

to reject the label of an arfist who speaks for the whole generation, Roszkowski let the human
form move aside, while holding onto the reflection on the surrounding reality. At the end of that
decade, he painted his first landscapes, discarding allusiveness and references fo literature
and mythology, as well as, increasingly, opportunities for providing author's comments — he
rarely tiled his works from that period. The limited colour palette, which sometimes bordered
on chromaticism, remained unchanged. The estranged human figures were replaced with
motifs drawn from their everyday surroundings. Contorted human limbs turned into a labyrinth
of free branches which occasionally evolved into staticality and rhythmization. Parficular
objects and biological forms expanded into views of alder and birch forests, and the dominant
disappeared from the pictures. Landscapes, like all the artist's works, are created in the studio
without going outdoors with his palette and easel. Since Roszkowski's works register details

so hard fo grasp as the whiteness of leaves which reflect sunlight, his canvases both show the
sponfaneity of his painterly quest and give the impression of a detailed study. According fo
Roszkowski, they are the result of ,marriage of memory with creation”.









"I feel sad and | miss the whole workmanship/craftsmanship of a studio, with the smell

of paint and linseed oil, dammar gum solved in turpentine, and beeswax. | feel sad that

| might remain indifferent to the changes of light during the day, that | might not experience the delight

af the millions of shades of the gray of the fall and winter landscape of my climate zone.

| am sad that | might give up my favorite habit of constant observation of every thing in my

surrounding, every thing that astonishes me; that the searching, tracking of unique forms of beauty,

color combinations and painting forms will be over... That the category of beauty in art

has gone into the past, has been sentenced to death.”

gatezi drzew, z czasem ewoluujqee ku statycznosci i rytmizacii. Pojedyncze przedmioty

i biologiczne formy rozrastajq sie w widoki olszyn i brzezin, z obrazéw znika dominanta.
Pejzaze, jok wszystkie prace artysty, powstajq w pracowni, bez wychodzenia w plener.
Jednak dzigki rejestrowaniu na nich tak frudno uchwytnych szczegétéw, jak biel listkow
odbijajgeych promienie stoneczne, prace te lokuig sie pomiedzy spontanicznosciq malarskich
poszukiwan a wrazeniem drobiazgowego studium. Wedlug stéw Roszkowskiego sq efektem
,mariazu pamieci z kreacjq”.

Kolejnym etapem w ewolucii stylistycznej bylo coraz bardziej konsekwentne operowanie
formami abstrakeyjnymi z widoczng predylekcjq do eksploatowania form geometrycznych.
Jednak termin ,abstrakcja” w przypadku dokonan Roszkowskiego wymaga komentarza.
W niefiguratywnej twérczosci artysty bez frudnosci widz moze dojrze¢ ich redlistyczne
modele, kiérych bogactwo form i koloréw wywolywaly przemozng potrzebe utrwalenia
na plétnie. Niektére z pejzazy wykazuiq wizualne powinowactwo z dokonaniami malarzy
znurtu colour field, z Rothko na czele, gdzie poszczegélne plany oraz niebo wyraznie
tworzq odseparowane ptaszczyzny. Z kolei pézniejsze eksperymenty z pokrywaniem
ptéina regulamg siatkq linii utkanej z gestej olejnej farby, tworzqcej wypukly relief, kojarzy
sie z bogatq fakturq dziet Pollocka. Przez lata Roszkowski, podejmujqc sie poszukiwar
nowych wyzwar, wypracowat kompromis pomiedzy sztukq figuratywng a abstrakcjg oraz
malarstwem materii a abstrakcjq geometryczng.

Jednoczesnie wszystkie jego obrazy pefniq funkcje pamietnika rejestrujgeego najglebsze
wzruszenia oraz ukazujg emocjonalng wiez fgczqeg go zaréwno z rodzinnymi stronami,
jak i miejscami odlegtymi, a przejmujgcymi swym pigknem i odmiennosciq od tego, co
znane. Artysta rejestruje napotkane krajobrazy z niezwyklq wnikliwosciq i wrazliwosciq,
udowadhniajge swojg pasje malowania i poszukiwania pigkna. Pomimo ze malarstwo

w oczach wielu uchodzi za konserwatywnq czy wrecz skostniatq gatqz sztuk wizualnych,
Roszkowski udawania, ze tkwi w nim wcigz ogromny potenciaf, bowiem jego zdaniem jest
ono ,najlepszq formq wyrazenia zachwytu nad zyciem, uwielbieniem zycia we wszystkich
przejawach, réwniez tych najprostszych” ([cyt. za:] http:/ /www.aleksanderroszkowskipl /).
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In fime, the artist veered toward abstract forms, with a clear preference for geometric ones.
However, in the case of Roszkowski's pictures, the term ‘abstraction’ needs to be redefined.
In his non-figurative compositions, we can easily discern the realistic models — their rich forms
and colors provoked the arfist fo record them on the canvas. Some of the landscapes — with
particular zones of recession and the sky constituting clearly separated areas — are reminiscent
of the achievements of color field painters, especially Mark Rothko's. Roszkowski's later
experiments, consisfing in the covering of canvases with networks of regular lines made of
thick oil paint which creates a relief, bring into mind the rich texture of Jackson Pollock’s works.
Having looked for new challenges for many years, Roszkowski has found a compromise
between figurative and abstract art and between painting the matter and geometric
abstraction.

At the same time, all his paintings funcfion as a diary of the deepest movements of his soul
and reveal his emotional fies to both his homeland and distant lands which astound with their
beauty and strangeness. The artist registers the observed landscapes with great acumen
and sensitivity, proving his passion for painting and beauty. Although many people believe
painting to be a conservative, if not fossilized, visual art, Roszkowski proves that it sfill holds

a great potential. In his view, painting is “the best form of expressing delight with life, of
praising life in all its manifestations, including the simplest ones” ([quoted after] http:/ /\www.
aleksanderroszkowski.pl/).



“lackoon”, 1990 ., olej/ptéino, 200 x 240 cm "Ukrzyzowanie”, 1988 r. olej/ptéino, 240 x 160 cm
“laocoon”, 1990, oil on canvas, 200 x 240 cm “Crucifixion”, 1988, oil on canvas, 240 x 160 cm



,Rownolegle z kompozycjami figuralnymi Aleksander Roszkowski tworzy takze obrazy

inspirowane pejzazem, mniej znane, rzadko eksponowane. Pejzaz ma dla niego taki sam walor
emocijonalny, jak obrazy figuratywne, uzupetniajq sie one nawzajem, dopetniajq wizerunek artysty.
Kompozycije inspirowane pejzazem pozwalajg pozna¢ Roszkowskiego joko wrazliwego koloryste”.

ZBIGNIEW PINDOR

"Simultaneously with figural compositions, Aleksander Roszkowski creates paintings inspired by the
landscape. They are lesser known and rarely exposed. For Roszkowski the landscape has the same
emotional value as figurative images: they complement each other and fill up the image of the artist
himself. Compositions inspired by the landscape allow viewers to get to know Roszkowski as a sensitive

. "
lourist.
colourist ZBIGNIEW PINDOR



“Jelen i pies”, 1990 1., olej/ptétno, 200 x 300 cm
“"Deer and dog”, 1990, ail on canvas, 200 x 300 cm



"Sze$¢ postaci z podniesionymi rekoma”, 1988 1. olej/ptétno, 190 x 240 cm
“Six figures raising hands”, 1988, oil on canvas, 190 x 240 cm



“Pejzaz polski”, 1988 r,, olej/ptétno, 200 x 120 cm
“Polish landscape”, 1988, oil on canvas, 200 x 120 cm



Z cyklu "Sto metréw do Styksu”, 1988 ., olej/ptétno, 160 x 120 cm
from the series "One hundred meters to Styx”, 1988, oil on canvas, 160 x 120 cm





















1
Bez tytutu, 2018 r.

olej/ptétno, 190 x 120 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 18'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1201 | F. | 2018'

Untitled, 2018

oil on canvas, 190 x 120 cm

signed with author’s monogram and dated lower right: 'AR 18'
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1201 | F. | 2018


















2
Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/ptétno, 190 x 120 cm oil on canvas, 190 x 120 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 18' signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 18"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1202 | 2018 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1202 | 2018'












3
Bez tytutu, 2018 r.

olej/ptétno, 190 x 110 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 18'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1204 | DZ. | 2018'

Untitled, 2018

oil on canvas, 190 x 110 cm
signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 18"
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1204 | DZ. | 2018






4
Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/ptotno, 100 x 70 cm oil on canvas, 100 x 70 cm
signed with author's monogram and dated lower left: 'AR 18'

sygnowany monogramem auforskim i datowany I.d.: 'AR 18'
signed, dated and described on the reverse:

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1209 | DZ. 2018' 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1209 | DZ. 2018'


















5
“Poliptyk x 47, 2018 r.
olej/ptétno, 150 x 200 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany l.g.: 'AR 18'
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu, po prawej:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1212 | DZ. "POLIPTYK x 4" | 2018'

na kazdym elemencie wskazéwka montazowa



“Polyptych x 47, 2018

oil on canvas, 150 x 200 cm

signed with author's monogram and dated upper left: 'AR 18'

signed, dafed and described on the reverse, right:

"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1212 ‘ DZ."POLIPTYK x 4" | 2018'

installment instruction on the reverse of each part









6

Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/ptétno, 70 x 100 cm oil on canvas, 70 x 100 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.g.: 'AR 18' signed with author's monogram and dated upper right: 'AR 18'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1203 | 2018 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1203 | 2018






7

Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/ptétno, 110 x 160 cm oil on canvas, 110 x 160 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany |.g.: /AR 18' signed with author’s monogram and dated upper left: 'AR 18'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 1210 | DZ. 2018 'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 1210 | DZ. 2018'






8
Bez tytutu, 2018 r.

olej/pfé¢tno, 80 x 80 cm
sygnowany monogramem auforskim i datowany p.d.: 'AR 18'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1214 | DZ. 2018

Untitled, 2018

oil on canvas, 80 x 80 cm

signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 18'
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1214 | DZ. 2018'












Q
Bez tytutu, 2018 r.

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.g.: 'AR 18
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1213 | DZ. | 2018'

Untitled, 2018

oil on canvas, 80 x 80 cm
signed with author's monogram and dated upper right: 'AR 18'
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1213 | DZ. | 2018






10

“Brzezina”, 2002 r. “Birchwood forest”, 2002
olej/ptétno, 130 x 190 cm oil on canvas, 130 x 190 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: signed with author's monogram and dated lower right:

'AR 2002 | ROSZKOWSKI' 'AR 2002 | ROSZKOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 736 "BRZEZINA" | 2001 /2002' 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 736 "BRZEZINA" | 2001 /2002'


















11
“Wista”, 2012 r.

olej/ptétno, 110 x 140 cm
sygnowany monogramem auforskim i datowany p.d.: 'AR 12'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 958 “WIStA" | 2012'

“Vistula”, 2012

oil on canvas, 110 x 140 cm

signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 12'
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 958 "WISLA" | 2012'















12
“Wista”, 2010 r.

olej/ptétno, 190 x 120 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 10
sygnowany, dafowany i opisany:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 912 "WISEA", 2010'

“Vistula”, 2010

oil on canvas, 190 x 120 cm

signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 10!
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 912 "WISLA", 2010'









13
Dyptyk, 2010 r.

olej/ptétno, 160 x 220 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d:
'AR 10 | ROSZKOWSKI'

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu, po lewej:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 930 | 2010'

Diptych, 2010

oil on canvas, 160 x 220 cm

signed with author’s monogram and dated lower right:
'AR 10 | ROSZKOWSKI'

signed, dated and described on the reverse, left:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 930 | 2010'












14
“Pola w $niegu”, 2014 r.

olej/ptétno, 190 x 100 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 14'

sygnowany, datowany i opisany na odworciu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1075 "POLA W SNIEGU" | 01.2014'

“Fields in snow”, 2014

oil on canvas, 190 x 100 cm

signed with author’s monogram and dated lower right: 'AR 14
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1075 "POLA W SNIEGU" | 01.2014'












15
“Poliptyk srebrzysto-btgkitny”, 2016 r.
olej/ptétno, 94 x 94 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu ptéina Al:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1136 | "POLIPTYK" |
SREBRZYSTO - BLEKITNY | 2016!
na kazdym ptétnie wskazéwka montazowa

“Silvery-blue polyptych”, 2016

oil on canvas, 94 x 94 cm

signed, dated and described on the reverse of painting A1:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1136 | "POLIPTYK" |
SREBRZYSTO - BLEKITNY | 2016!

installment instruction on the reverse of each part












16
“Wisniowy sad”, 2011 r.

olej/ptétno, 120 x 160 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.:

'AR 11 | ROSZKOWSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 945 "WISNIOWY SAD" | 201"

“Cherry orchard”, 2011

oil on canvas, 120 x 160 cm

signed with author’s monogram and dated lower right:

'AR 11 | ROSZKOWSKI'

signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 945 "WISNIOWY SAD" | 2011












17
“Pejzaz”, 1993 r.

olej/ptétno, 120 x 200 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 93'

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 534 "PEJZAZ" | 1993 | [adres]'



“Landscape”, 1993

oil on canvas, 120 x 200 cm

signed with author’s monogram and dated lower right: 'AR 93"

signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 534 "PEJZAZ" | 1993 | [address]'















18
“Islandia”, 2017 r.

olej/ptétno, 190 x 120 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 17

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1193 "ISLANDIA" | 2017

“Iceland”, 2017

oil on canvas, 190 x 120 cm

signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 17
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1193 "ISLANDIA" | 2017


















19
“Morze Baffina”, 2017 r.

olej/ptétno, 190 x 120 cm
sygnowany monogramem auforskim i datowany p.d.: 'AR 17
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1191 | "MORZE BAFFINA" | 2017

“Baffin Bay”, 2017

oil on canvas, 190 x 120 cm

signed with author’'s monogram and dated lower right: 'AR 17"

signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1191 | "MORZE BAFFINA" | 2017












20
“N68'48.519, W54'04.321”, 2017 r.

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 17

sygnowany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1187 | N68'48.519 | W54'04.321"

“N68'48.519, W54'04.321”, 2017

oil on canvas, 190 x 190 cm
signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 17"
signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1187 | N68'48.519 | W54'04.321| 2017












21
“Sermeq Kujalleq”, 2017 r. “Sermeq Kujalleq”, 2017

olej/ptétno, 190 x 190 cm oil on canvas, 190 x 190 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 17 signed with author's monogram and dated lower right: 'AR 17
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

'ALEKSADER | ROSZKOWSKI | 1173 | "SERMEQ KUJALLEQ" | DZ. 2017" 'ALEKSADER | ROSZKOWSKI | 1173 | "SERMEQ KUJALLEQ" | DZ. 2017
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LIST OF ARTWORKS

1
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptéto, 190 x 120 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 190 x 120 cm

2
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptétno, 190 x 120 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 190 x 120 cm

3
Bez tytulu, 2018 ., olej/ptéino, 190 x 110 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 190 x 110 cm

4
Bez tytutu, 2018 r., olej/ptéto, 100 x 70 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 100 x 70 cm

5
"Poliptyk x 4", 2018 r,, olej/ptétno, 150 x 200 cm
"Polyptych x 4", 2018, oil on canvas, 150 x 200 cm

6
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptétno, 70 x 100 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 70 x 100 cm

7
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptétno, 110 x 160 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 110 x 160 cm

8
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptétno, 80 x 80 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 80 x 80 cm

9
Bez tytutu, 2018 1., olej/ptétno, 80 x 80 cm
Untitled, 2018, oil on canvas, 80 x 80 cm

10
"Brzezina", 2002 ., olej/pfétno, 130 x 190 cm
"Birchwood forest", 2002, oil on canvas, 130 x 190 cm

1
"Wista", 2012 r., olej/ptétno, 110 x 140 cm
"Vistula", 2012, oil on canvas, 110 x 140 cm

12
"Wista", 2010 r,, olej/ptétno, 190 x 120 cm
"Vistula", 2010, oil on canvas, 190 x 120 cm

13
Dyptyk, 2010 ., olej/ptétno, 160 x 220 cm
Diptych, 2010, oil on canvas, 160 x 220 cm

14
"Pola w $niegu", 2014 1, olej/ptétno, 190 x 100 cm

"Fields in snow", 2014, oil on canvas, 190 x 100 cm

15
"Poliptyk srebrzysto-blekiiny", 2016 r,, olej/ptétno, 94 x 94 cm
"Silvery-blue polyptych", 2016, oil on canvas, 94 x 94 cm

16
"Wigniowy sad", 2011 r., olej/ptétno, 120 x 160 cm
"Cherry orchard", 2011, oil on canvas, 120 x 160 cm

17
"Pejzaz", 1993 r, olej/ptétno, 120 x 200 cm
"Llandscape", 1993, oil on canvas, 120 x 200 cm

18
"Islandia", 2017 ., olej/ptétno, 190 x 120 cm
"lceland", 2017, oil on canvas, 190 x 120 cm

19
"Morze Baffina", 2017 1., olej/ptétno, 190 x 120 cm
"Baffin Bay", 2017, oil on canvas, 190 x 120 cm

20
"N68'48.519, W54'04.321", 2017 ., olej/ptéino, 190 x 190 cm
"N68'48.519, W54'04.321", 2017, oil on canvas, 190 x 190 cm

21
"Sermeq Kujalleq", 2017 r,, olej/ptétno, 190 x 190 cm
"Sermeq Kujalleg", 2017, oil on canvas, 190 x 190 cm
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