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SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 5 MARCA 2020

CZAS AUKCJI
5 marca 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 lutego - 5 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Klara Czerniewska-Andryszczyk
tel. 664 150 866, 22 163 66 41
e-mail: k.czerniewska@desa.pl

Agata Szkup
tel. 692138 853, 22163 67 01
e-mail: a.szkup@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

>

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu
m.czartoryska-zak@desa.pl
tel. 662 280 480

Marta Wisniewska
Marketing Manager
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Maria Olszak

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.p!

tel. 22163 67 61,795 122 723

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastgpca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 5639 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front - oktadka tyt poz. 16 Ryszard Winiarski, “Sto zdarzer losowych 8 x 8” (dyptyk), 1978 1l oktadka - strona 1 poz. 31 Tadeusz Kantor, Kompozycja, 1956 strony 2-3 poz. 79
Edward Dwurnik “Piekne gtowy”, 1984 strony 4-5 poz. 20 Julian Stariczak, #12, 1969 strony 6-7 poz. 32 Tadeusz Kantor, Informel, 1960 strony 8-9 poz. 4 Jerzy Nowosielski, Plaza,
1987 strony 10-11 poz. 13 Victor Vasarely, “Firaxo”, 1977, strona 12 (tytutowa) poz. 14 Wojciech Fangor, “B 70", 1965 strona 14 poz. 8 Tomasz Tatarczyk, “Czarne wzgorze”, dyptyk,
1990 strona 18 (indeks) poz. 21 Julian Stariczak, “Metaphor Five - 27, 1983 strony 268-269 poz. 43 Tadeusz Dominik, “Jesien”, 2005 strony 270-271 poz. 63 Leon Tarasewicz, Pejzaz
zimowy, 2010 strona 272 - |l oktadka poz. 7 Jan Tarasin, “Kolekcja 11", 1973 tytut aukcji Sztuka wspotczesna. Klasycy awangardy po 1945, 5 marca 2020 ISBN 978-83-66377-58-5
kod aukcji 699ASW067 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Krzysztof Zateski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00,

wyceny bizuterii: éroda 15:00 - 19:00, czwartek 11:00 - 15:00 DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

EVA-YOKO
GAULT
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
e.gault@desa.pl

22163 66 54
664150 862
= .
=
MARCIN
LEWICKI
Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 6615

788 260 055

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

796122 725

-
|

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

™
CEZARY
LISOWSKI
Specijalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

r

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50
539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614

532759 980

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK

P.O. Kierownika Dziatu
Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22163 66 41

664150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specijalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

=
—

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

BIURO OBStUGI

poniedziatek - piagtek 11:00 -
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URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344
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MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

KLIENTA

19:00, sobota 11:00 -

=

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

i
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ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044
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KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

)

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta

k jakubowska@desa.pl
698 668 221

16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
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KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k-kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981450

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

.

==l

v
JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03
538 977 515

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 5675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

2

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektéw
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

Lo e
- '\-F'
-
MARCIN MARLENA
KONIAK TALUNAS
Kierownik Dziatu Fotoedytor
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl
22163 6674 22163 6675
664 981 456 795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
221636 675
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INDEKS

Anto Maria 70 Markowski Eugeniusz 56
Anuszkiewicz Richard 23 Mazurkiewicz Alfons 50
Baj Stanistaw 65 Modzelewski Jarostaw 68

Ciecierski Tomasz 9 - 1 Musiatowicz Henryk 77 - 78

Nowacki Andrzej 22
Czednik Henryk 73 - 74

Nowosielski Jerzy 3 - 6
Dobkowski Jan 1-2

Pagowska Teresa 34
Dominik Tadeusz 43 - 45

Potworowski Piotr 35
Dwurnik Edward 79 - 81

Rosenstein Erna 46 - 47

Fatat Antoni 69
Rosotowicz Jerzy 49

Fangor Wojciech 14 Roszkowski Aleksander 75

Fijatkowski Stanistaw 40 - 41 Sienicki Jacek 59
Gierowski Stefan 12 Sobel Judyta 72
Kantor Tadeusz 31 - 32 Sobocki Leszek 76
Kapusta Janusz 30 Sosnowski Kajetan 58
Stanek Zdzistaw 61

Kobzdej Aleksander 54 - 565

Konecka-Grzybowska Krystyna 28 Staficzak Julian 20 - 21

Stazewski Henryk 26 - 27
Kowalski Andrzej S. 67

Szewczyk Andrzej 51
Krasiriski Edward 15

Tadasky (Kuwayama Tadasuke) 24
Krzysztofiak Hilary 62

Tarabuta Janusz 66

Kujawski Jerzy 33
Tarasewicz Leon 63 - 64

Kuryluk Ewa 57
Tarasin Jan 7, 71

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 24 Tatarczyk Tomasz 8

Lebenstein Jan 52 - 53 Tchérzewski Jerzy 36 - 37
Lenica Alfred 38 - 39 Vasarely Victor 13
tukomski Jozef 60 Wasko Ryszard 27
Makowski Zbigniew 42 Winiarski Ryszard 16 - 19

Marczyniski Adam 25 Ziemski Rajmund 48
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JAN DOBKOWSKI
1942

“Australijski sen VII”, 2005

akryl/ptétno, 147 x 197 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Jan Dobkowski 2005 ROK”

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | “AUSTRALIJSKI SEN VII” 2005 ROK | ACRYL | 147 x 197 cm’

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
9300 - 11700 EUR

~Dobkowski, jak kazdy wielki artysta, ma co$ z maga.
Monotonne ruchy reki, kiedy stawia kreski na ptaszczyzZnie,
przywodza na mys| ezoteryczny rytuat”.
Monika Matkowska









LAustralijski sen” Jana Dobkowskiego to cykl, ktéry powstat

na przestrzeni lat 2005-08. Zainspirowany dalekimi podrézami artysta
przelat swoje barwne wrazenia na serie znacznych rozmiaréw ptécien.
W przypominajacej by¢ moze aborygenskie rysunki kompozycji
pobrzmiewaja zaréwno echa koloryzmu spod znaku Jana Cybisa,

u ktérego Dobkowski ksztatcit sie na warszawskiej ASP w péznych
latach 60., jak i, poniekad, Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktory

w podréz na antypody wybrat sie tuz przed wybuchem Wielkiej Wojny
razem z etnologiem Bronistawem Malinowskim.

Podobnie jak w ekspresyjno-surrealistycznych, narkotycznych wizjach
Witkacego z lat 1915-20, cztowiek w obrazach Dobkowskiego zdaje sie
catkowicie zespolony z naturg. W gaszczu wielobarwnych, migotliwych
linii wytaniaja sie jakby weze, robaki, glony, prymitywne pasiaste
organizmy, wreszcie - postaci cztekoksztattne. W prawej czesci
przedstawienia dostrzec mozna profil kobiety o krwistoczerwonych
ustach i wytupiastym, rybim spojrzeniu. Jej postac¢ zdaje sie rozptywac
w pierwotnej, bujnej i wszechobecnej organicznej masie. Petne
witalizmu, ekspresyjne przedstawienie stanowi niejako kwintesencje
twdrczosci tego ,naczelnego hippisa” polskiej sztuki: sygnalizuje
przejscie od mrocznych, zdominowanych przez czerri kompozycji z lat
80. 1 90. ku ztozonym ze ztotych linii, minimalistycznych jak na tego
autora ,Wszechbedacych” z poczatku drugiej dekady XXI wieku.

LAustralijski sen”, podobnie jak inne cykle, np. ,Himalaje”

czy ,Pamukale”, stanowig sublimacje faktycznie istniejacego
pejzazu. Artysta sprowadza swoje wrazenia do form najbardziej
abstrakcyjnych, acz niezwykle sugestywnych, operujac li tylko kolorem
i linig — podstawowymi srodkami artystycznego wyrazu. Swoja
koncepcje linearyzmu natury Dobkowski przelewat jednak nie tylko
na ptétna: w latach 70. i 80., podczas stynnych juz dzi$ pleneréw

i sympozjéw, m. in. tego Osiekach w 1979, Dobkowski dat si¢ poznaé
jako artysta zainteresowany ideami land artu, tworzac przestrzenne
rysunki w plenerze. Jak pisata Monika Matkowska: ,Dobkowski
stworzyt instalacje ‘Ptongcy kwadrat”: wytyczyt na tace kwadrat

o kilkumetrowych bokach, na krawedziach rozmiescit dziesigtki
puszek wypetnionych nafta i... podpalit. ‘Narysowat” geometryczng
figure ogniem. Okietznat, ujarzmit ogieri. W ciemnosci wygladato

to zjawiskowo i niepokojgco. Niespodziewanie nad kwadratem
pojawity sie samoloty, jak na zamowienie. Uczestnicy wydarzenia tez
poczuli twérczg wene. Pierwszy zareagowat Franciszek Starowieyski.
Rozebrat sie i wskoczyt na srodek jasniejacej formy. Za jego
przyktadem poszli inni. Dokonato sig¢ samoistne zespolenie w grupe”
(Monika Matkowska, Zywioty ujarzmione linia, ,Rzeczpospolita”,
21.05.2009, https:/www.rp.pl/artykul/308764-Zywioly-ujarzmione-
linia.html, dostep: 5.02.2020).
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JAN DOBKOWSKI
1942

“IKS”, 1982

akryl, olej/ptétno, 147 x 197 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jan Dobkowski | “IKS” 1982 | OLEJ + AKRYL, 147x197 cm’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

,Malarstwo Jana Dobkowskiego w skali polskiej jest czyms$
wyjgtkowym. Artysta prawie wcale nie operuje plama.
Z zelazng konsekwencjg traktuje malarstwo jako swoistg
kolorystyczng kontynuacje rysunku”.

Zbigniew Taranienko, Sita zycia. Linia jest sladem myslenia, ,Nowa Europa”, Nr 7, 11.02.1992
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

lkona - Narodzenie NMP
tempera/deska, 48 x 34,4 cm

estymacija:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

LITERATURA:
Krystyna Czerni, Nowosielski - sztuka sakralna: Podlasie, Warmia i Mazury,
Lublin, Muzeum Podlaskie, Biatystok 2019, s. 59 (il.)

,Kazda ikona ma funkcje mistagogiczna. Bo ikona jest to
pokazywanie rzeczywistos$ci empirycznej w jej teozis’, w
jej przebdstwieniu, w jej metamorfozie, przemienieniu,
przemienieniu w rzeczywistos¢ zbawiona. Dlatego tez kazde
unaocznienie tego, ze mozliwe jest przebdstwienie takiej
rzeczywistosci empirycznej, stanowi swoistg mistagogie - jest
wprowadzeniem w tajemnice Kosciota Bozego.”

Jerzy Nowosielski, [cyt. za:] Zbigniew Podgérzec - M6j Chrystus.
Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Biatystok 1993
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Plaza, 1987

olej/ptétno naklejone na deske, 42,50 x 63 cm
na odwrociu nalepka z Domu Aukcyjnego Rempex
oraz Galerii Grafiki i Plakatu

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
23300 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

obraz podarowany przez artyste Stanistawowi Balewiczowi, listopad 1988
Dom Aukeyjny Sztuka, 6.12.2003 (jako “Kompozycja z figurami”)

Dom Aukeyjny Sztuka, 7.11.2004 (jako “Kompozycja z figurami”)

Dom Aukeyjny Rempex, 27.01.2016 (jako “Plaza”)

Ptywaczki, atletki, potnagie niewolnice - grupy kobiet zaludniaty obrazy Jerzego
Nowosielskiego niemal od poczatku jego kariery. W latach 50., niejako odpowiadajac
na wymogi socrealizmu, artysta przedstawiat na swoich ptétnach i rysunkach
gimnastyczki, koszykarki, czy wtasnie ptywaczki. Dekade poézniej skupit sie juz niemal
wytacznie na rozerotyzowanych, wyidealizowanych przedstawieniach kobiecych aktow
w szkicowo zarysowanych wnetrzach. Pochodzaca z lat 80. kompozycja prezentuje
esencje stylu krakowskiego mistrza. Malowane z jednakowym natezeniem elementy
kompozyciji: syntetycznie ukazane postaci odziane w skape bikini lub bizantyjskie
perizonia budujg miarowy, wertykalny rytm w poprzecinanej biatymi blikami przestrzeni
w kolorze ztamanej oranzem sieny, reprezentujgcym plaze. Postacie malowane
ciemnym btekitem obwiedzione zostaty zéttym i czerwonym konturem, wzmacniajacym
odczucie gorgcego piasku. Catosé¢ kompozycji, opracowana w sposoéb linearny,
wypetniona niemalze gtadkimi plamami barw, podkre$la fascynacje twoércy stylistyka
ikon, co stanowi jeden z wiodacych i charakterystycznych przymiotéw catej jego
twoérezodci.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Martwa natura, 1992

akryl/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘'JERZY NOWOSIELSKI 1992

estymacija:
190 000 - 250 000 PLN
44200 - 58 150 EUR

POCHODZENIE:
wiasno$c¢ artysty
Galeria Inny Swiat, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

~Malowanie obrazow to jest przygotowywanie sobie
przestrzeni, w ktérej bedziemy musieli zy¢ po $mierci, to jest
budowanie sobie mieszkania. Jesli nie kochasz tego, co
malujesz, to szkoda czasu”.

Jerzy Nowosielski






,Sztuka powstaje, jezeli sie caty czas mysli o Swiecie i probuje
ztapac jaka$ prawde. Natomiast powielanie i produkowanie
dziet - to nie dla mnie. Rados¢ tworzenia jest podobna
do mitosci, zwigzanej z fascynacja i ruchem w cztowieku.
Sztuka jest jedna z najwazniejszych emociji w zyciu,
potgczenie przygody i intuicji ma tu szalone znaczenie. Jak
sie wszystko wie o sztuce, to juz lepiej to zostawi¢. Bo musi
by¢ przygoda. Nic na site”.

Jan Dobkowski

Martwe natury Nowosielskiego powstawaty juz w latach 40. Wéréd najczesciej
przedstawianych przedmiotéw w kompozycjach pojawiaja sie emaliowane naczynia:
garnki, dzbanki, durszlaki i misy. W charakterystycznej dla malarza manierze,
prezentowane obiekty staja sie ,uproszczone, oschte i dostowne. Przez ich
wyizolowanie ze zwyktego kontekstu, obdarzenie bytem niezaleznym i odrealnienie
przez intensywno$¢ barw, nabierajg nieoczekiwanej poetyki i patosu. Dzieki ich
monumentalizacji, wydzielajace; linii konturowej i zgrzebnym kontrastom rozbtyskéw
bieli lub $wiecacego koloru przeciwstawionego dominancie tta - zyskujg one
pozajednostkowa, a nawet ponadprzedmiotowa wymowe idoli. Antynomia migdzy ich
prozaiczna rolag w wymiarze codziennosci i sakralno-obrzedowym znaczeniem nadanym
w kreacji artystycznej byta momentem niepokojacym, budzacym nieufno$¢ do nawykéw
potocznego widzenia i ocen” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse

i mity. 1945-1980., Warszawa, 1988, s. 129-130).

Prezentowana praca jest przyktadem reprezentatywnych cech malarstwa
Nowosielskiego. Kompozycja przestawia niemal odrealnione przedmioty, ktére zostaty
starannie rozmieszczone na sptaszczonym planie perspektywicznym. W ,Martwej
naturze” objawiajg sie gléwne fascynacje i wptywy malarstwa Nowosielskiego:
zainteresowanie sztuka ortodoksyjna, dokonaniami surrealizmu oraz abstrakcja. Swiat
ikon fascynowat Jerzego Nowosielskiego niemal od zawsze. Jako osoba wigzana

z kosciotem unickim, a zarazem ze $rodowiskiem ortodoksyjnym w latach nastoletnich
udat sie na pielgrzymke w strone Wotynia. Tam doznat artystycznego oswiecenia.

Pod koniec lat 30. artysta wyjechat do Lwowa, gdzie po raz pierwszy zetknat sie

ze sztukg ortodoksyjna, ktérej wptyw bedzie mozna ogladac¢ w catej twérczosci
Nowosielskiego. Kilka lat pézniej rozpoczat studia w krakowskiej Kunstgewerbeschule,
a w 1942 roku dotaczyt do wspdinoty tawry $w. Jana Chrzciciela, w ktérej zaczat
zapoznawac sig ze sztuka ikonopisarstwa. Po Il wojnie $wiatowej kontynuowat nauke
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych i szybko stat sie jednym z najwazniejszych
cztonkéw tak zwanej || Grupy Krakowskiej. Inng, niestychanie wazna inspiracja

w twaérczosci Nowosielskiego byt miedzynarodowy surrealizm, objawiajacy sie

u krakowskiego malarza wyborem niezwykle sugestywnych tematéw, ktére najpetniej
realizowat w postaci pejzazy i portretéw. Uzyte w prezentowanej kompozycji
przedmioty réwniez do ztudzenia przypominaja postaci ludzkie, mimo ze reprezentuja
Swiat przedmiotéw. Jerzy Lessman usytuowat ten rodzaj przedstawien jako tacznik
pomiedzy dwoma najbardziej lotnymi zakresami tematycznymi Nowosielskiego:
surowymi, schematycznymi portretami i przejmujacymi pejzazami.

.Martwa natura” idealnie wpisuje sie w zakres tematyczny tworzony przez
Nowosielskiego wtasciwie przez caty okres twdrczosci artysty. Wida¢ w niej réwniez
wyraznie zamitowanie do cieptej palety barwnej, sktonnos¢ do syntezy graniczacej

z abstrakcjg oraz ptaskie traktowanie plamy barwnej. Emaliowane naczynia

przybierajg w niej niemal kubistyczne formy, a jednoczesnie przypominaja tak chetnie
portretowane modelki Nowosielskiego. Prace o tej samej tematyce znajduja sie

w publicznych kolekcjach sztuki, np. w Muzeum Slaskim w Katowicach (,Martwa natura
fantazyjna”, 1986) i w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Radomiu (,Martwa natura”, 1986).
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Wspomninie z Egiptu, 1991

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Jerzy Nowosielski | 1991

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
46 550 - 65150 EUR

OPINIE:
Praca posiada certyfikat Fundacji Nowosielskich

Artysta poruszat sie w kilku kregach tematycznych: przedstawieniach pejzazy, mar-
twych natur, scen religijnych i obrazowaniem figury kobiety. To w niej upatrywat wyraz
sfery sacrum. Fascynowata go tajemnica przedstawienia nagiego kobiecego ciata, ktéra

w zachodniej kulturze najczesciej kojarzy sie z pornografia, a w kregach wschodnich
stanowi catkowicie inny fenomen. Kobiety Nowosielskiego to zgeometryzowane, niemalze
dekoracyjne postaci, ktére niejednokrotnie przypominaja przedstawiane przez malarza
kompozycje z martwych natur. Prezentowana praca, pochodzaca z péznego okresu
malarstwa Nowosielskiego, nalezy do cyklu ,Wspomnienie z Egiptu”, ktory taczy gtowne
watki jezyka malarskiego artysty. Anonimowe i uproszczone, prawie geometryczne syl-
wetki kobiet tworzg razem ornamentalny uktad; gtebia zostaje zredukowana do minimum.
Do umitowania ciata kobiety i rozwazan nad przestrzenig dochodzi tutaj - tak jak w catej
tworczosci artysty - inspiracja ikonopisarstwem, ktére Nowosielski uprawiat w mtodosci.
Prace Nowosielskiego charakteryzuje nieodmiennie minimalistyczne, bardzo przemyslane
podejscie do formy. Zaden element kompozycji nie jest dzietem przypadku.
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JAN TARASIN
1926-2009

“Kolekcja II”, 1973

olej/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: "J. Tarasin 73’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘JAN TARASIN | “KOLEKCJA" Il | 1973

estymacja:
95000 - 120 000 PLN
22100 - 27 950 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpodrednio od artysty
kolekcja prywatna, Wiochy
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Jan Tarasin jako artysta w petni rozwinat swoj styl w latach 70. Wéwczas

tak chetnie malowane przezen w martwych naturach przedmioty zaczety
ostatecznie przyjmowac odrealnione formy, stajac sie dryfujacymi

w przestrzeni ksztattami. Te budujace kompozycje w prezentowanej pracy

w czesci potraktowane zostaty ptasko, by by¢ zréwnowazonymi przez
tréjwymiarowe formy. Mimo ze dzieta Tarasina w wiekszosci wydaja sie
catkowicie ptaskie, wykorzystanie kilku koloréw w sferze tta sprawia wrazenie
obcowania w kilku réznych, przenikajacych sie przestrzeniach. Obrazy Tarasina
sg bowiem oddzielnym uniwersum, ktére wytworzyt artysta, przez lata
konsekwentnie rozwijajac swoja wizje. Jego $wiat zbudowany jest ze swoistych
symboli, ktére zawsze porzadkowane sg wtasciwym mu zasadom kompozycji.

Prezentowana praca jest jednym z obrazéw z powstajacej od 1971 roku serii
.Kolekcja”. Niewatpliwie, jedna z najwiekszych inspiracji do powstajagcego
cyklu byta wyprawa artysty na stypendium do Azji, ktérg odbyt w 1962 roku.
Podrézujac przez kilka tygodni, odwiedzit wéwczas Chiny i Wietnam. Sam
artysta wypowiadat sie o wschodnich twércach w nastepujacy sposéb:
,Cenig ich za ich stosunek do natury, metode pracy, dzigki ktérej mogli sie

z nig identyfikowac, doprowadzajagc do maksymalnej koncentraciji nie tylko
kazdy ruch reki, ale rytm oddechu, napigcie niemal kazdego mieénia, nerwu.
Dzigki temu, by¢ moze, artysta moze sta¢ sie na moment tym drgajagcym

na wietrze lisciem” (Jan Tarasin, 22 X 2001, [w:] Izabela Mizerska, Spotkanie

z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewirski, Jacek Czuryta, Marek Pietkiewicz,
Ptock 2007, s. 24). W szczegdlny sposéb podziwiat Tarasin sredniowieczne
malarstwo chiriskie, a zwtaszcza twérczos¢ Muk'i'ego, zyjagcego na przetomie XlI
i XIIl wieku buddyjskiego mnicha. Artyste zafascynowaty kompozycje mnicha
wykonane tuszem na papierze - oszczedne studium owocéw. Buddyjski
mnich w swojej pracy miat jeden cel - koncentracje na wycinku otaczajace;j
go fauny oraz flory, co staje sig¢ obiektem kontemplacji - a studium pozwala
na medytacyjne doznania. Sposdb pracy Sredniowiecznego twarcy, co trudno
zauwazy¢ w samych kompozycjach, byt szybki, a wrecz momentalny. Uczony
w skrétowy, intuicyjny sposéb, za pomoca linii oraz zakoli, oddawat otaczajaca
go rzeczywistos¢. Opisana metoda malowania pomagata osiggna¢ zwigzto$é
kompozycji, a takze jasno$¢ wizji duchowej.

Silne skoncentrowanie na symbolu wida¢ réwniez w prezentowanej pracy.
.Kolekcja II” zapowiada rozwijany pézniej konsekwentnie sposéb pracy
Tarasina. Prezentowany obraz przypomina odrealniony pejzaz z linig horyzontu
i niebem w trakcie zachodu storica, na ktérym roztozone zostaty organiczne
tarasinowe modele, jakby lawirujgce pomiedzy obiema wyraznymi sferami.

W przysztosci uktady obrazéw artysty beda rzadzi¢ sie catkowicie odmiennymi
prawami, w ktérych zaczng oddziatywa¢ wewnetrzne sity przyciagania

i odpychania.

Krytyczka sztuki, Ewa Gorzadek, ttumaczyta, ze obrazy Jana Tarasina

na przestrzeni catej jego tworczosci byty podporzadkowane jednej idei -
Jkonkretyzacji $wiata przenikajacych i naktadajacych sie uktadéw, ruchu
sprzecznych sit, ich uwiktan i relacji, porzadku, ale i nieustajacej zmiennosci.
Traktowat je jako model intelektualny, méwigcy za pomoca plastycznych
znakéw o harmonii i dysharmonii w $wiecie” (Ewa Gorzadek, Jan Tarasin,
culture.pl/pl/twérca/jan-tarasin, dostep 12.11.2015, [cyt. za:] Monika Jadziriska,
Rytm nieregularny, zmienny..., [w:] Jan Tarasin. Metamalarstwo, [red.] Iwona
Szmelter, Warszawa 2017, s. 83).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

“Czarne wzgoérze”, dyptyk, 1990

olej/ptétno, 120 x 140 cm (catosd), 120 x 70 cm (wymiary kazdej czesci)
sygnowany i opisany na odwrociu na krosnie: ‘TATARCZYK | BLACK HILL

estymacija:
200 000 - 300 000 PLN
46 500 - 70 000 EUR

.(...) bogactwa w Mie¢mierzu: purpurowe zachody storica
nad Wistg, soczysta zielen wzgdrz, jesienne orgie barw
berberysdéw i dereni, fiolety zaoranych pdl - wszystko
to Tatarczyk odsuwa i wybiera tylko czern i biel. Te dwie
barwy oczywiscie kunsztownie wzbogaca chromatycznie
i tworzy z nich petno-brzmiace akordy, ale jego wizja
malarstwa jest ascetyczna, jakby nie doznanie wzrokowe ja
uksztattowato, a uporczywa koncepcja matki ziemi”.

Jacek Sempoliriski, Twardy wybor, [w:] Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, Warszawa 2004, s. 35
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Wizja wzgdrza gesto porosnietego drzewami jest jedna z flagowych kompozycji nalezacych
do wypracowanego jezyka malarskiego Tomasza Tatarczyka. ,Black Hill” to wielokrotnie
powtarzane przedstawienie pejzazu z lat 90., ktérego gtéwnym sktadnikiem jest linia drzew
zderzona z jasna ptaszczyzng nieba. Artysta wielokrotnie pracowat nad tym samym tematem
do momentu, w ktérym nie byt pewien, ze osiagat perfekcje. Ogromna poetyka prac malarza
wynika wtasnie z wnikliwej obserwacii i wnikliwej analizy, skutkujacych w dtugiej pracy nad
ptétnem.

Tatarczyk najlepiej realizowat sie w sztuce pejzazowej. Mieszkajac pomiedzy Warszawa
a Miecimierzem, wsig potozong niedaleko Kazimierza nad Wista, miat mozliwo$c
nieskoriczonego kontemplowania otaczajacej go przyrody. Co bardzo ciekawe, wiekszos¢

Z jego prac powstawata jednak z pamigci - byta rezultatem zapisanego w my$lach wrazenia

o danym miejscu lub osobie. W pracach Tatarczyka trudno réwniez o detale. Cwiczenia
malarskie traktowat na zasadzie poszukiwania porzadku, ktérego naturalng konsekwencja jest
charakterystyczna dla jego obrazowania synteza.

Tatarczyk jako artysta zaczynat stosunkowo pézno. Ksztatcenie na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych rozpoczat dopiero w wieku 30 lat, wczedniej ukoriczywszy studia na Warszawskiej
Politechnice. Malarstwa uczyt sie w latach 1976-81, w pracowni Jana Tarasina, ktérego obok
Zbigniewa Gostomskiego wymienia si¢ jako twérce majacego najwiekszy wptyw na pozniejszy
styl Tatarczyka. | rzeczywiscie, jego zainteresowanie mocnymi kontrastami i wrecz graficzng
organizacja przestrzeni ptétna jest wyrazna reminiscencija stylu mistrza.

Prezentowane prace to na pozér niemalze monochromatyczne ptétna - zachowane jedynie
w gamie bieli i szarosci rozdzielonych pomarariczowym pasem. Przy blizszym wejrzeniu
otwieraja sie jednak przed widzem kolorami w detalach ujetych na granicy dwéch silnych
ptaszczyzn krarica lasu i przestrzeni nieba. Sposréd wielu waloréw czerni wytaniajg sie
delikatne akcenty kolorystyczne w postaci zieleni i ultramaryny. Sam artysta méwit: ,Kolory
w moich obrazach oczywidcie sa, ale odkrywa sie je w miare uwaznego ogladania. Kiedy
przystepuje do malowania, mam ptétno zagruntowane, przeklejone, zaznaczone weglem
podstawowe proporcje i juz samo zaznaczenie weglem tych odlegtosci, zarys kompozyciji, jest
czarny na biatym. Czasami robig grunt bielg ztamana — wtedy kiedy mam juz sprecyzowang
wizje. Czasem uzywam koloru, maluje po prostu kolorem, ale potem, w miare jak postepuje
proces malowania, im dtuzej pracuje, tym bardziej gama kolorystyczna zbliza si¢ do swoich
przeciwstawien: czerni i bieli. Kiedy wreszcie dochodze do wniosku, ze dodawanie
czegokolwiek nic juz nie zmienia, uznaje malowanie za skoriczone. Méwig oczywiscie o dtugim,
powolnym procesie charakterystycznym dla malarstwa olejnego. Uzywam pedzla nieduzej
szerokosci i naktadam farbe impastowo, musze wigc czekaé, az jedna warstwa zaschnie,

zanim przystapie do ktadzenia drugiej, zeby nie naktada¢ mokrego na mokre” (M. Jachuta, M.
Jurkiewicz [red.], Co po Cybisie, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
2018, s. 265).

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na rozmiary ptécien. Wedtug artysty temat obrazu winien
by¢ dostosowany do skali ludzkiej. Nie dziwi wiec fakt monumentalnych przedstawien
ciemnego lasu w ,Black Hill". Ze skalg ptétna Tatarczyk wiagzat réwniez sposéb zapetniania
go farba. W opinii malarza im wigksza powierzchnia, tym bardziej syntetyczne powinno
by¢ przedstawienie. Szczegoty nalezne sa miniaturom, duze ptétna natomiast powinny by¢
mozliwe do odczytania przy jednym spojrzeniu.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1982

olej/ptotno, 195 x 142 cm
sygnowany p.d.: ‘T. Ciecierski’
opisany i datowany na odwrociu: ‘T.CIECIERRSKI | 1982 | oil/canvas’

estymacja:
190 000 - 250 000 PLN
44200 - 58 200 EUR

.Rzeczywistos¢, ktéra mnie interesuje, znajduje sie na granicy
mozliwosci okreslenia. Stad obrazy moje balansuja
na pograniczu $wiata rzeczywistego (przedstawiajgcego)
i nierealnego (emocjonalnego). Fascynuje mnie mozliwo$¢
poruszania pojedynczymi figurami, catymi ich grupami,
drobnymi wydarzeniami i scenkami. Mozliwo$¢ przerzucania
Z miejsca na miejsce, przekreslania i zamazywania, nadajgca
im inny sens i nastroj przez zmiane kontekstu pozwala mi
czasami zatrzymac¢ moment na granicy rzeczywistosci i fikcji”.

Tomasz Ciecierski






Tomasz Ciecierski w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty



Prezentowany na tamach niniejszego katalogu obraz utrzymany jest w stylistyce
charakterystycznej dla prac, ktére Ciecierski tworzyt w latach 70. i 80. XX wieku.
Opracowane w szkicowy sposéb pole obrazowe o ponadludzkiej skali zaludniajag

ciagi kresek, zygzakéw, rudymentarnych postaci ludzkich sktadajace sie na ukosnie
wznoszace sie i opadajgce pasma. Uchwycone jakby w ruchu figury i ksztatty
przypominaja z jednej strony pradawne malowidta naskalne, z drugiej za$ - ikoniczne
dokonania wioskich futurystéw realizowane zaréwno w malarstwie, jak i w rzezbie.
Catos¢ sktada sie na dynamiczna, petng ekspresji kompozycje, ktérej specyficzne
kadrowanie, ,uciecie” postaci na krawedziach ptétna sprawia, ze kompozycja zdaje

sie fragmentem wigkszej, rozszerzajacej sie w nieskoriczonos$¢ catosci, ktéra widz
dobudowuje w wyobrazni. Wazna wta$ciwoscig obrazu jest tez kontrast barwny
pomiegdzy partiami zamalowanymi oraz neutralng barwa podtoza - zagruntowanego

na biato ptétna.

O pracach Ciecierskiego z lat 70. i 80., przy okazji wystawy artysty w Muzeum Sztuki

w todzi, pisat w 1990 roku Ryszard Stanistawski: ,Biel tfa i rozsypanie na nim catych
zbioréw sylwetek sprawiaty wrazenie, ze obrazy te pochodzg wprost ze szkicownika
barwnym tuszem nerwowo zapetnionego”. Faktycznie, prace Ciecierskiego z tego
okresu zestawiajg niemal abstrakcyjne motywy przedstawieniowe z ptaskim, neutralnym
ttem o ledwie zarysowanych elementach sugerujacych przestrzen. Ciecierski
wprowadzat na wielkoformatowe ptétno techniki typowe dla rysunku, np. w ramach
prac powstatych w cyklach ,Metne sprawy”, ,Morze czerwone”, ,Okruchy i kawatki”

czy ,Obrazorysunek”. Kinga Kawalerowicz pisata o nich w nastepujacy sposéb: ,Obecnie
sposréd wielu znakéw owego ztozonego jezyka Ciecierski zdecydowat sie wybraé

jeden - ‘nabazgrang’ sylwetke ludzka. Ta figuracja, rodem z I'art brut, zwielokrotniona
wypetnia jego ptétna. Malarz zrezygnowat tez z ‘realistycznych’ pejzazowych kadréw, nie
wyrzeka sie jednak perspektywy. Poddane jej prawom, rozsypane lub uszeregowane
figury cofaja sie w gtab, lub wysuwajg na plan pierwszy neutralnej bieli ptétna”.

Srodki artystyczne stosowane przez Ciecierskiego nabieraja cech swoistego badania
i analizy uzywanego przez niego medium. Plamy i linie okazuja si¢ najmniejszymi
sktadowymi czesciami malarstwa, a ich zestawienie z neutralng ptaszczyzna
eksponuje proces budowania przestrzeni wewnatrz kompozycji, ktéry to zabieg nie
jest przestoniety przez iluzyjnosc i powstanie naturalistycznego efektu, ale wrecz

przeciwnie: jest niejako niszczony przez zastosowanie najprostszych srodkéw.

Lata 70. i 80. stanowity w karierze Ciecierskiego okres formatywny: dyplom w pracowni
prof. Krystyny tady-Studnickiej na warszawskiej ASP obronit w roku 1971. W latach
1972-85 zwiazat sie z uczelnig jako wyktadowca. Wiele przy tym podrézowat. Jak

notuje Ewa Gorzadek, ,W czasie pobytu w 1971 roku w Stanach Zjednoczonych artysta
zwrdcit uwage na ksigzeczke z rysunkami rzezbiarza Claesa Oldenburga. Po powrocie
zainspirowany tg forma rozpoczat prace nad cyklami rysunkéw w blokach i brulionach”.
W ciggu dekady 1981-91 odbyt cztery rezydencje artystyczne w Holandii, Niemczech

i Francji. Debiutowat w 1974 w legendarnej awangardowe;j galerii Krzywe Koto

w Warszawie, a w 1980 miat pierwsza indywidualng wystawe w Amsterdamie, miescie,
do ktérego jego sztuka zagoscita na state, znajdujac sie m.in. w kolekcji stynnego
Muzeum Stedelijk. Jest cztonkiem nieformalnej warszawskiej grupy artystycznej
Pendzle, zrzeszajacej ,prawdziwych malarz” reprezentujacych rézne postawy

i pokolenia. Oprécz Ciecierskiego w spotkaniach i dyskusjach towarzysko-artystycznych
brali udziat Ryszard Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid, Wtodzimierz Jan Zakrzewski,
a takze zmarty w 2010 Tomasz Tatarczyk.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1996

olej/ptétno, 197 x 144 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘TOMASZ | CIECIERSKI | 1996 | oil/canvas | “untitled”

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

,Ciecierski zawsze oddawat sie marzeniu o toskariskim pejzazu
i holenderskim porzadku, stad z jednej strony jego malarstwo
jest okresdlone przez ukrytg dyscypline komponowania
czy konstruowania obrazu, z drugiej za$ cechuje sie lekkoscia
przeptywajacych na ptdtnie ksztattéw, intensywnym kolorem,
lekka ironig, czasem erotyzmem”.

Maria Morzuch, [cyt. za:] Abecadto, [red.] Jarostaw Lubiak, Muzeum Sztuki w £odzi,
+6dz 2010, s. nlb.






Waldemar Baraniewski tak charakteryzowat metamalatska formute twérczosci Tomasza
Ciecierskiego: ,W obrazach moze sig¢ wydarzy¢ wszystko. Ciecierskiego pociaga
mozliwo$¢ malowania bez zadnych ograniczen. Malowania rzeczy z réznych obszaréw
i mieszania ich na jednym obrazie. Poszukiwania logiki takich potaczen. Tak powstaja
obrazy alogiczne. Zbudowane jakby z notatek malarskich, z brudnopiséw. Z nie
powigzanych kompozycyjnie czesdci, tworzacych co$ w rodzaju obrazowego rebusu.
Obrazy alogiczne, powstajace w potowie lat siedemdziesigtych, ukazuja wyrazny kryzys
reprezentaciji, jako projektu catosci. Ciecierski siega po rozmaite Srodki plastycznych
notacji - polaroidowe zdjgcia, szkice, notatki, bazgroty i umieszcza je w przestrzeni
ptétna na zasadzie petnej wzajemnej autonomii. Stajg sie tym samym obrazem
zobaczonego $wiata, bez selekc;ji i hierarchii. Z akceptacja pomytek i btedéw. Ciecierski
nie koryguje, nie usuwa z obrazu btedow, ale je wizualizuje poprzez skreslenia,
przekreslenia. Mozna powiedzie¢, ze tym zabiegiem jakby podnosi ich range, wyréznia.
Obrazy alogiczne powstawaty w okresie dominacji w sztuce praktyk konceptualnych.
Ciecierski nigdy nie odchodzit od malarstwa, ale otwartos¢ intelektualna i artystyczna
sprawiata, ze nie traktowat konceptualizmu jako zagrozenia. Raczej sprawdzat, co z
tego moze sig przyda¢ malarzowi. Sadzeg, ze wtasnie obrazy alogiczne byty odpowiedzig
na ten dylemat. Ich struktura, swoisty obiektywizm i ‘koncept’ $ledzenia alogicznych
powiagzan, wyraznie by na to wskazywaty. Oczywiscie wciaz pamieta¢ musimy o
konstytutywnym dla tej formuty malarstwa, nastawieniu metamalarskim. Sam artysta
po latach przyzna, ze byt ‘bardzo zainteresowany konceptualizmem. Paradoksalnie
widziatem w nim szanse na przemiane malarstwa. Uwazatem, ze konceptualizm

przez to, iz byt zaprzeczeniem postawy intuicyjnej, ktéra dominowata w malarstwie,
wymusi te zmiany. Chociazby poprzez zmiane jezyka, presje na wyrazne formutowanie
powodow, dla ktérych powstaje obraz'. (...) W latach dziewieédziesigtych Ciecierski
tworzy/maluje ztozone struktury przedmiotowe - obrazomontaze. S one skrecane,
taczone, zbijane, nawarstwiane z pojedynczych obrazéw, lub lokowane w obrebie
wiekszego obrazu. Obrazomontaze zachowuja malarskg materie (blejtram, ptdtno),

ale rozbijaja, destabilizujg obraz. Nawarstwianie obrazéw jest jednoczesnie ich
zakrywaniem, zastanianiem. Odwraca logike kreacji jako ujawniania i reprezentacji.
Nigdy nie zobaczymy tego co malarz na nich namalowat, dostepne sa fragmenty

i struktura materialna. lluzja zostaje zakryta. Na zawsze. Wraz z nig ulotna pamie¢
widzenia. Trudno w tym momencie nie przywota¢ dzieta, ktére ujawniato i zakrywato,
budowato i kamuflowato w znacznie wigkszym obszarze, niz projekt Ciecierskiego i
ktére bez watpienia jest intelektualnym zapleczem tych decyzji. To koncepcja ‘Merz’

i ‘Merzbau’ Kurta Schwitersa. Malarstwo, ktére taczy heteronomiczne sktadniki
rzeczywistosci, wychodzac ku przedmiotowosci, przestrzeni rzeczywistej, pamigci,
notacji i jej kamuflazu. Ciecierski, ten dadaistyczny komponent lokuje w rozbudowane;j
i chyba nigdy nie pokazanej aktywnosci fotomontazowej. W genialnej, poetyckiej
strukturze obrazéw, pozostajacych w prywatnym dialogu z malarska reprezentacja.

W 2002 roku Ciecierski pokazat dzieto skonstruowane z fotografii, dokumentujgcych
dtugotrwaty proces cyklicznych zabiegéw porzadkowych w pracowni - mycia pedzli
po malowaniu. Winny formalnie sposéb wrdcit do watkdw autotematycznych i refleksji
meta artystycznej. To dzieto byto wynikiem dwuletniej, systematycznej rejestraciji.

Po zakoriczeniu malowania artysta myt narzedzia i fotografowat zlew wypetniony tym
co pozostato z pracy nad obrazem. ‘Po skoriczonej pracy - wyzna — mytem pedzle

i wylewatem do zlewu. Wszystko sptywato do szamba i tam gdzie$ moze powstawat
obraze Chciatem zatrzymac te kolory, wigc postanowitem to sfotografowad’. Wtasnie
ten bezposredni zwigzek z tradycyjnym procederem malowania, czyni z pracy
Ciecierskiego dzieto niezwykte. Z pozoru daje sie ono interpretowac jako swobodny
powrdt do metod, kiedys intensywnie eksploatowanych przez konceptualizm. A

w rzeczywistosci jest znacznie bardziej ztozone, niejednoznaczne. Mimo pozoru
automatyzmu zapisu, jest w gruncie rzeczy niezwykle poetyckie. Petne czasu i
obrazéw, ktérych nie zobaczymy, ale bez ktérych by nie powstato. Dyskurs ze sztuka

i malowaniem, ktéry prowadzi Ciecierski jest przedsiewzieciem wyjatkowym, ciggta
analiza pojecia obrazu, jego ztozonosci i niejednoznacznosci” (Waldemar Baraniewski,
Tomasz Ciecierski. Zatrzymac te kolory, ,Exit”, nr 2 (90), kwiecieri-czerwiec 2012).
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1996

olej/ptétno, 170 x 212 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘1996 [nieczytelne] T. CIECIERSKI'

estymacija:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

,Krzatajac sie po pracowni, co jaki$ czas co$ wpada w rece,
cos$ sie zauwaza, choc¢by wygladajac przez okno. | czesto
witasnie w takich momentach i z takich marginaliow powstajag
obrazy”.

Tomasz Ciecierski
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STEFAN GIEROWSKI
1925

“Obraz CCCLXXXVII”, 1977

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘S Gierowski | Ob CCCLXXXVII | 1977

estymacja:
100 000 - 160 000 PLN
23 300 - 37 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sztokholm
kolekcja prywatna, Polska






,Odkryta w naszej epoce prawda o sztuce jest zenujgco oczywista - za obrazem znajduje
sie tylko pusta $cianal Czasem troche pajeczyny. Kurzu. | nic wigcej. Wszystko rozgrywa
sie na ptotnie. Jest wiec tylko jeden konkret: rozmalowana powierzchnia. Dlatego Gierow-
ski swoje prace nazywa po prostu: Obrazy. Obrazy-konkrety. Przedmioty sztuki. Rzeczy”

- tak historyk sztuki Aleksander Wojciechowski opisywat swoje pierwsze spotkanie

z malarstwem Stefana Gierowskiego (Aleksander Wojciechowski, Mtode Malarstwo Polskie
1944-1974, Warszawa 1983, s. 77). Zwracat uwage na fakt, ze modernistyczne malarstwo
niejednokrotnie podejmowato watki autotematyczne, ,opowiadato” o sobie samym - eks-
ponowato malarskie wtasciwosci: ptaszczyzne, fakture, kolor. Podobnie jest u Gierow-
skiego: poniewaz jest on zainteresowany sztuka nieprzedstawiajaca, stawia na pierwszym
miejscu problemy malarskiego medium i formy.

Okoto potowy dekady lat 50. XX wieku Gierowski zaczat malowac¢ obrazy abstrakcyjne.
Konsekwentnie opisywat je poprzez nadanie numeru porzadkowego za pomocg liczb
rzymskich. Pierwszy obraz abstrakcyjny, opisany ,|”, powstat w 1957 roku. Prezentowane
tutaj ptétno z 1976 roku nosi numer ,CCCLXXXVII”, czyli 387. Obraz ten posiada pewne
cechy charakterystyczne dla twérczosci artysty z lat 70. Tak jego twérczos¢ z tamtej
dekady opisywata historyczka sztuki i przyjaciotka artystow Bozena Kowalska: ,W latach
siedemdziesigtych podejmowat wcigz absorbujgce go zagadnienie przestrzeni na kilka
réznych sposobéw. Otaczat jednobarwne, prostokatne pola obrazéw zréznicowana kolo-
rystycznie wstega obrzezenia, dzigki czemu zdawaty sie one uginac i uwypuklac, zmienia-
jac przy tym ztudnie odcienie barwy. Na podobnej zasadzie w kompozycjach pasmowych
poziome strefy, w zalezno$ci od wtasnego koloru i koloru pasm sasiadujacych, wysuwajg
sie na plan pierwszy lub cofajg w gtab. Kropkowane, migotliwe ptétna z kolei budujg plany
przestrzenne. Czarne, matowe powierzchnie, prészone potyskliwymi plamkami, albo tez
biate, prészone inng w odcieniu biela, tworza ztude nie tyle dostrzegalnych, ile domysl-
nych czy przeczuwanych dali” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity
1945-1980, Warszawa 1988, s. 212).

Wskazane powyzej cechy malarstwa Gierowskiego daja sie odnalez¢ w prezentowanym
tutaj obrazie ,CCCLXXXVII". Jest to kompozycja w formie pionowego prostokata, w ktérej
centrum znajduje sie¢ mniejsze, prostokatne pole wypetnione drobnymi, migoczacymi
plamkami barw. Otacza jg pas ramy, ciemnozielonej na gérze obrazu, przechodzacej

w zétcien w jego dolnej czedci. Widad tutaj elementy, o ktérych pisata Kowalska: prostokat
w centrum tworzy iluzje przestrzeni, zdaje sie by¢ blizej widzéw niz otaczajgca go rama.
Srodkowa cze$é ptétna to pole wypetione drobnymi, kontrastowymi plamkami w kolo-
rach zielonym i czerwonym z domieszka btekitu, ktére migocza w oczach widza. Opierajac
sie na prawie wizualnego kontrastu, artysta stworzyt migotliwa, wibrujaca powierzchnie.
Tym samym uwidacznia sie w prezentowanym obrazie zainteresowanie Gierowskiego
wskazanymi juz problemami: tworzeniem malarskiej iluzji przestrzeni, jednak nadal w ob-
rebie sztuki abstrakcyjnej; tworzeniem optycznych efektéw, ktére dziatajg na percepcije
widza.

Gierowski jest wazng postacia dla polskiej sztuki abstrakcyjnej. Cho¢ studia artystyczne
odbyt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, kojarzony jest przede wszystkim z war-
szawskim $rodowiskiem artystycznym, w stolicy mieszka od korica lat 40. poprzedniego
wieku. Interesujace go, modernistyczne pojmowanie obrazu jako zamknietej powierzchni,
rzadzacej sie prawami wtasciwymi dla swojego medium, pozwolito mu zgtebiac przez lata
zagadnienie malarstwa abstrakcyjnego, dzieki czemu z czasem zyskat pozycje klasyka

w tej dziedzinie. Nalezat on do pokolenia neoawangardowych twércow, ktérzy czerpali
inspiracje od klasykéw sztuki nowoczesnej, na przyktad od Henryka Stazewskiego, a z cza-
sem sami zyskali pozycje autorytetéw. W historii sztuki polskiej tworczos¢ Gierowskiego
kojarzona jest z ,eksplozjg” abstrakcji po 1955 roku, byt to jednak przeciez wytacznie jej
poczatek, fundament dla kontynuowanej nastepnie przez dekady aktywnosci artystyczne;j.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

“Firaxo”, 1977

akryl/ptétno, 95 x 95 cm

sygnowany u dotu: ‘Vasarely’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

2986 VASARELY | “FIRAXO" | 92 x 92 11977 | [sygnatural’
opisany na blejtramie: 2986 “FIRAXO" 92 x 92

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
93 000 - 117 000 EUR

POCHODZENIE:

The Vasarely Center, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA, od 1979
kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:

autentyczno$¢ potwierdzona przez Pierre’a Vasarely'ego

Obiekt bedzie wtaczony do catalogue raisonne artysty przygotowanego
przez Fondation Vasarely w Aix-en-Provence.

.Nieodmiennie méwimy o ‘naturze’, ktéra rozwija sie
przepieknie w strone zaréwno porzadku, jak i wielkosci.
Najwazniejsi arty$ci do dnia dzisiejszego dostosowuja rzeczy
do skali cztowieka, formujac je na wtasne podobienstwo.

W przysztosdci, jedyny porzadek wyznaczac bedzie abstrakcja,
na wzor relacji miedzy gwiazdami i atomami...”
Victor Vasarely, 1955






Obraz ,Firaxo” zostat namalowany w 1977 roku, kiedy kariera Victora Vasarely’ego byta
w zenicie. Podzielna na cztery pola kompozycja to iluzja przestrzeni, uzyskana przy
pomocy geometrii szescianu. Zwielokrotnione figury zdaja si¢ zaréwno wypukte, jak

i wkleste, co poteguje kontrastowa kolorystyka i $wiattocieri. Byt to czas, gdy wegiersko-
francuski modernista stat sie artysta globalnym, celebrowanym przez krytykéw,
podziwianym przez widzéw, zapraszanym do wspotpracy przez najwazniejsze instytucje.
Jak pisata Maria Poprzecka, ,op-art byt wszedzie”, a na jego czele stata barwna postac
Victora Vasarely’ego. Ukoronowaniem jego stawy byto otwarcie muzeum w Aix-en-
Provence, a nastepnie w rodzinnym Peczu.

,Romantyczny astronauta”, jak nazwali go krytycy, byt nie tylko jednym

z najwazniejszych twércéw op-artu, ale réwniez jedna z najbarwniejszych postaci
zwigzanych z dwudziestowieczng sztuka abstrakcyjna. W jego biografii splata sie
typowy dla awangardy utopijny optymizm i oryginalne poszukiwania artystyczne;j
perfekcji. Artysta zaczynat swojg edukacje studiujac klasyczne, akademickie formy

w konserwatywnej Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat sie
jednak zbliza¢ do poszukiwar awangardowych. Tozsamo$¢ Vasarely'ego uformowata

w budapesztanskich warsztatach M(ihely - prowadzonej przez Sandora Bortnika szkole
wzorujgcej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu.

W pierwszym okresie swojej twérczosci, Victor Vasarely projektowat tkaniny oraz druki
reklamowe. Sztuka uzytkowa stanowita laboratorium dla jego przysztej twdrczosci
artystycznej. To wtedy, w latach 30., zarysowaty sig gtéwne kierunki artystycznych
poszukiwari Vasarely'ego: dynamika, geometria i ztudzenia optyczne. Artysta daleki
byt jednak od dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem,
kubizmem oraz ekspresjonizmem.

Podobnie jak wszyscy wielcy modernisci, Vasarely widziat rzeczywisto$c¢ jako jednie,
ktéra mozna poja¢ w naukowy, do$wiadczalny sposob. Jezyk abstrakcyjnych form,
ktérym sie postugiwat, wywodzit si¢ od studium przyrody i jej empirycznych form. Rytm
i porzadek przyrody stanowit archetyp dla geometrycznego schematu kompozycji
Vasarely’ego. Abstrakcyjne ksztatty oddawaty nature wszechs$wiata i kosmicznego
porzadku, opisywanego przez matematyke i geometrie. Zainteresowanie astronomia
oddawaty tytuty prac, m.in. ,Vega” od Wegi czyli najjasniejsza gwiazda Lutni.

Ciekawy watek op-artu przypomniata Maria Poprzecka w artykule ,Przypomnienie
opartowskiej sukienki”, w ktérym opisata historyczne tto dziatalno$¢ Victora
Vasarely’ego. Powojenna scena artystyczna we Francji byta zdominowana przez
~epigonéw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm, zwany tez abstrakcja liryczna, czy tez
sentymentalny mizerabilizm, ktéremu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”.
Swoiste novum oferowata galeria Denise René, promujac abstrakcje geometryczna.
Celem byto przywrdcenie ,jasnosci, stabilnosci i tadu” jako remedium na traumatyczne
doswiadczenie Il wojny $wiatowej.

Sztuka geometryczna, znana doskonale od poczatkéw XX wieku i obarczona tatka
akademizmu, budzita w mtodym wéwczas Vasarely’'m bunt. Wtedy wtasnie wprowadzit
do swych obrazoéw iluzje optyczne, ktére dawniej stosowat w projektach uzytkowych.
Tym, co centralizowato jego twdrczosé, byta idea wirtualnego ruchu. Nawigzywat

do przedwojennych mobili Aleksandra Caldera i Marcela Duchampa, jeszcze silniej
pogtebiajac swoj zwigzek z przedwojenna, lewicujgcg awangarda.

Ale twércom op-art nie zalezato na fizycznym ruchu, ktéry nadawali swoim dzietom
dadaisci. Interesowato ich ozywienie powierzchni ptétna. Postugiwali sie formami
geometrycznymi odnoszacymi sie do fizjologii widzenia, tym samym przesuwajac
odbidr dzieta z tworcy na odbiorce. Obcy byt im mit arcystworey i jego ekspresji;
hotdowali nauce i technice, czego dowodem byto skonstruowanie ,Mathematics” -
zaprezentowanej na wystawie ,Le movement” maszyny rysujacej w postaci robota,
wykonujgcego prace na papierze przy uzyciu flamastra. Vasarely uwazat, ze nie maluje,
lecz programuje swoje dzieta, postugujac sie stworzonym przez siebie systemem.

Cho¢ gigantyczny sukces nurtu op-art wkrétce doprowadzit do zbanalizowania
innowacyjnych rozwigzar jego twércéw, motorem sztuki Victora Vasarely'ego byto
utopijne marzenie o ,nowego, wspaniatego $wiata”. Podobnie jak Duchamp, wierzyt,
ze to widzowie tworzg obrazy, jednoczesnie uznajgc zbawcza role sztuki. Do korica
zycia pozostat prawdziwym modernista, ktéry podzielat wiare dawnych awangard

w uniwersalno$¢ opartego na racjonalistycznych systemach jezyka abstrakciji.



Victor Vasarely, 1975, fot. Roger Viollet / EastNews
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

“B 70,1965

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘FANGOR | B 70 | 1965

estymacija:
600 000 - 900 000 PLN
140 000 - 210 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Springer, Berlin
kolekcja prywatna, Niemcy
Grisebach, 2016

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor, Galerie Springer, Berlin, pazdziernik 1965






Lata 60. to przetomowy okres w twérczosci Wojciecha
Fangora. Podjete wéwczas decyzje — zaréwno natury
artystycznej, jak i zyciowej — miaty bezposredni wptyw

na zdumiewajacy rozwdj jego kariery, ktorej szczytowy
moment przypadt na 1970. ,,B 70” z 1965 powstato, gdy
autor przenosit si¢ z Niemiec do Wielkiej Brytanii. W roku
poprzednim otrzymat stypendium Fundacji Forda do Berlina
Zachodniego. W pazdzierniku 1965 odbyta sie wystawa

w Springer Galerie. W tym czasie malarz byt juz Wielkiej
Brytanii, gdzie pracowat jako wyktadowca wizytujacy w Bath
Academy of Arts. Jak kilka innych dziet z tego okresu, ,,B 70"
z berliniskiej galerii trafito do prywatnej kolekcji i tym samym
stato sie jedna z pierwszych kompozycji Wojciecha Fangora
sprzedanych prywatnym kolekcjonerom.

Okolicznosci powstania ,,B 70” nieuchronnie wiazg sie

z emigracja. Wojciech Fangor to przyktad twoércy, ktérego
kariera nabrata rozpedu po tym, jak wyjechat na Zachéd.

Jak powiedziat po latach odnosnie swojego wyjazdu do USA,
,Obrzydta mi Europa, jej gtupoty, fanatyzmy i zbrodnie”.

I cho¢ w miedzynarodowym srodowisku artystycznym osiagnat
wiecej niz jakikolwiek Polak, paradoksalnie w ojczyznie jego
malarstwo doceniono bardzo p6zno. W rodzinnym kraju byt
uznanym autorem socrealistycznych kompozycji, wielokrotnie
nagradzanych, takich jak stynne ,,Postaci” i ,Matka Koreanka”.
Zdaniem Jarostawa Modzelewskiego wynikato to ze

stabego dostepu do nowych, op-artowskich dziet Fangora,
potaczonego z ,hiepokojacymi” obrazami socrealistycznymi,
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ktére polska publicznos¢ znata z muzeéw: ,,Skape wiadomosci
o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie, kilka reprodukcji
- to byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem o tym
mitycznym dla mnie artyscie. Sytuacje komplikowaty jeszcze
jego niepokojace obrazy z lat 50., ktére ogladatem w muzeach.
Dorobek Fangora docierat do mnie nierozerwalnie spleciony
z historig i jego osobistymi doswiadczeniami, ktérych
doznawat za jej sprawa” (Jarostaw Modzelewski, Recenzja
dorobku Wojciecha Fangora w postepowaniu o nadanie tytutu
doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku,
realizowanym na Wydziale Malarstwa, Warszawa 2015).

Artysta zaczat nawigzywac relacje z amerykariskimi
marszandami jeszcze w 1958, na trzy lata przed wyjazdem

z Polski. Jedna z najwazniejszych postaci dla jego przysztej
kariery na Zachodzie byta waszyngtoriska marszandka Beatrice
Perry. Prawdopodobnie miedzy nig a malarzem poczatkowo
posredniczyt nie kto inny jak Peter Selz, kurator nowojorskiego
MoMA i autor pierwszej wystawy polskiej sztuki w tym muzeum
- 15 Polish Painters” z 1961. To zapewne za jego sprawa

w 1960, w czasie swojej podrozy do Polski, Perry odwiedzita
mieszkajacego w Warszawie Fangora. W jednym z wywiadéw
tworca wspominat wspétprace z Gres Gallery: ,,[Pomogta

mil Beatrice Perry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r.
specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie podobato

to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA,

bo tam takie awangardowe rzeczy budzg zainteresowanie.

Jak juz bytem w zachodniej Europie, zatatwita mi dwa
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wazne stypendia. Uratowaty mnie przed kleska finansowa.

Na Zachodzie czesto z dnia na dzien nie miatem z czego zy¢.
Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem stata
posade wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state
dochody. (...) Miatem amerykariski kontrakt na pig¢ lat. Dla
mojej marszandki Beatrice Perry miatem malowa¢ 30 obrazéw
rocznie. Dostawatem za to miesieczna pensje, z ktérej zylismy
z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt nie chciat kupowaé¢
malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie sztuka, tylko
jakas gra optyczna. Miatem wystawe w polsko-francuskiej
galerii Lambert, prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw
na Wyspie $w. Ludwika. Na wernisaz przyjechat kurator

nowojorskiego Museum of Modern Art i wzigt méj obraz

na wystawe ‘Responsive Eye’ w 1965 r. Beatrice Perry
interesami powigzana byta z magnatem finansowym z Teksasu.
On zginat w wypadku lotniczym i nagle musiatem szuka¢
zarobku. Wtedy Beatrice zatatwita mi stypendium w Berlinie
Zachodnim” (Wojciech Fangor. Afera o druga linie. Rozmawiat
Janusz Miliszkiewicz, ,Wysokie obcasy”, 26.10.2012). Obrazy,
ktére Fangor malowat dla Gres Gallery na przetomie lat 50.

i 60. - podobnie jak prezentowana praca - rozwijaty jezyk
plastyczny sformutowany w 1958 jako ,,pozytywna przestrzen
iluzyjna” (,Studium przestrzeni”).
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

“Intervention”, 1981

technika wasna, emulsja $wiattoczuta, tasma klejaca/ptdtno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
‘EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23200 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy
Desa Unicum, private sale, 2014
kolekcja prywatna, Polskaa

,Niebieski pasek towarzyszy artyscie - nalepi go wszedzie.
W miejscach waznych, niewaznych i zupetnie niepowaznych,
np. suszace sie skarpetki, toaleta w restauraciji i wtasna
tazienka, mury galerii i przypadkowe mury na ulicy, klatka
schodowa, mieszkanie, pracownia. Kiedy$ stwierdzit, ze
ma do niego zaufanie, do jego niezmiennego istnienia,
do porzadku, ktéry wnosi, do tego, ze ‘demaskuje TO',

‘interweniuje W™,

Janina tadowska
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Tytut serii , Interwencje” odzwierciedla zadanie, ktére miaty petnic¢ prace Krasiriskiego:
Linterweniowad” w przestrzen, ksztattowac ja. Niebieska linig artysta zakreslat swoj ,du-
chowy krag”: jego interwencja w przestrzeni nie nadawata jej zadnych nowych znaczen,
organizowata jg i uwypuklata, a jednoczednie urealniata i stawiata pod znakiem zapytania.
Interpretowana bywata jako wizualizacja linearnego czasu, a sam artysta widziat w tym
dziatanie podobne do dadaistycznych zartow.

Interwencje przestrzenne wiazaty sie z wcze$niejszymi seriami ,rzezb rysowanych” z dru-
tow, pretow, plastikowych kabli i krgzkdw zawieszanych w powietrzu. Krasiriski interesowat
sie dynamika martwego przedmiotu. Linie w przestrzeni pojawiaty si¢ na wystawach
artysty w galeriach Foksal i Krzysztofory - budowat z nich nieoczekiwane struktury,
skrecat w spirale, pozwalat zy¢ autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza pojawieniem

sie w nieoczekiwanym miejscu. W 1968 Edward Krasifiski zmienia twarde zwoje na miekka
plastikowa linke w kolorze niebieskim. Wyptywata z butelek i kranéw, wydobywata sie

z maszynki do migsa, stanowita zaktadke do ksigzki. Przedmiotom w ten sposéb odebrano
ich pierwotna funkcje i znaczenie, dzieki czemu staty sie obszarem poetyckiej refleksji,
niepozbawionej ironii i autoironii. Piszac o Krasiiskim w 1995, Stefan Szydtowski nazywa
pustke pomiedzy tym, co znika, a tym, co sie pojawia, dramatem nieciagtosci. Pomiedzy
moze by¢ zawarta wyobraZnia i marzenie, poczucie nicosci, zart. Linia u Krasiiskiego staje
sie wspotczesng metaforg fragmentu ,Historii naturalnej XXXV” Pliniusza, gdzie omawiane
jest wspotzawodnictwo Protogenesa i Apellesa, dotyczace tego, ktéry z nich wykresli
najdoskonalszg linig na obrazie, ktéry ,byt wielki i nie zawierat nic innego, jak linie prawie
niewidoczne, tak, ze wéréd znakomitych dziet wielu malarzy robit wrazenie pustego, ale
przez to wiasnie $ciagat na siebie wzrok i wygladat szlachetniej niz kazdy inny obraz” (cyt.
za: Edward Krasiriski, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1966). Niebieska kreska
okraza, zakresla, splata i nieoczekiwanie wystrzela w gére, przenikajac przeszkody.

Prace Edwarda Krasinskiego z cyklu ,Interwencje” prezentowane sg obecnie na wystawie
statej w MoMA w Nowym Jorku. Na przetomie 2016 i 2017 Tate Liverpool zorganizowa-

to duza retrospektywe artysty, ktéra obecnie jest prezentowana w Stedelijk Museum

w Amsterdamie. Prace Edwarda Krasiriskiego znajduja sie réwniez w zbiorach miedzy
innymi Centre Georges Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie
i we Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w Lodzi i Galerii Narodowej w Pradze. Urodzony w 1925
w tucku Edward Krasinski byt jednym z najstynniejszych polskich artystéw. W Warszawie
mieszkat od potowy lat 50., za$ jego artystyczny debiut przypadt na poczatek lat 60. |
Pierwsze wystawy artysty odbyty sie w Galerii Krzywe Koto i w Krzysztoforach, gdzie po-
kazat ,Przedmioty w przestrzeni” — minimalistyczne rzezby. W tamtym czasie uprawiat tez
surrealizm. Na plenerze w Osiekach w 1964 Krasiriski zaprezentowat jedna z pierwszych
prac w przestrzeni: ,Dzide wieku atomowego” - zawieszony miedzy drzewami obiekt
przestrzenno-malarski. W 1966 wraz z Wiestawem Borowskim, Mariuszem Tchorkiem,
Henrykiem Stazewskim i Anka Ptaszkowska zatozyt Galerig Foksal w Warszawie, ktéra byta
miejscem spotkan artystow, ksztattujgcym oblicze polskiej awangardy powojennej.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

“Sto zdarzen losowych 8 x 87, 1978
Dyptyk: negatyw / szary negatyw

akryl/ptdtno, 100 x 100 cm (wymiary kazdej czesci)
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Winiarski 78"
na odwrociu papierowe naklejki z opisem prac

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
116 300 - 186 000 EUR

OPINIE:

autentycznosc¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty



,(...) To zatozenie filozoficzne, implikujgce podstawowe
pytanie o determinizm czy indeterminizm i stanowigce
punkt wyjscia i inspiracje do dziatania artysty, stanowito dla
Winiarskiego sprawe najistotniejsza. Byto Zrédtem rozwazan
i niewyczerpanej przygody, w ktorej niebtahg role odgrywat
ludyczny element gry”.

Bozena Kowalska



Ryszard Winiarski byt artysta, ktéry konsekwentnie trzymat sie zatozenia przyjetego
na poczatku swojej drogi tworczej, opartej na powigzaniu sztuki z nauka.

Z wyksztatcenia zaréwno malarz, jak i inzynier, za cel obrat maksymalne uproszczenie
Srodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposdb opisywat idee swojej sztuki za pomoca
liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia i obiektywizacji byty nie tylko tytuty,
ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w ktérych czesto okreslat szerokosci
pasow kolorystycznych i ich rozktad oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia.
Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedtug ktérych powstaty dane prace,

a takze wprowadzat dodatkowa zmienng, wprawiajaca algorytm w ruch.

Autor prezentowanej pracy stynat z proceséw malarskich, ktére zaczynat od
szczegotowego okreslenia zasad warunkujacych wyglad jego kompozycji jeszcze
przed ich namalowaniem. To wta$nie zatozenia wyznaczajace proces powstawania
dzieta byty dla artysty kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje okreslat mianem
efektéw ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, ktérymi artysta
determinowat swojg sztuke w pierwszej potowie swojej dziatalnosci byty wyjatkowo
jednolite. Kompozycje Winiarskiego przekazywaty koncepcje o znaczeniu bardziej
uniwersalnym - o roli sity sprawczej w dziejach Swiata i ludzi. Wyrazat reguty, prawa
oraz zasady, ktére, jak wierzyt, zawsze wspotdziatajg ze wszechobecnym przypadkiem.
Jak opisat prace Winiarskiego Stach Szablowski przy okazji jego retrospektywnej
wystawy na Biennale Sztuki w Wenecji w 2017: ,Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile
programowat swoje obrazy, pojawia sie tu jako tworca, ktéry byt artysta cyfrowym,
zanim caty $wiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie byty mu obce, ale nie
uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same maszyny, lecz ich jezyk, kody
programowania, zwtaszcza zero-jedynkowy kod binarny, ten sam, ktéry stat sie
mowa wspoétczesnej rewolucji informatycznej. Podobnie jak kody QR, jego prace sg
widzialnymi formami czystej informacji. O czym jednak ‘informujg’¢ Céz, wielkim
tematem artysty jest sama struktura istnienia i jej dwoista natura. Wszystko, co sig
dzieje - funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje czyjego$
zycia - przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie z rodzajem programu,
algorytmu i na okreslonym obszarze. Z drugiej strony w te programy nieustannie
wprowadzone e sg losowe zmienne - przypadkowe spotkania, wptyw innych ludzi,
wypadki, choroby, szanse i przeszkody - to wszystko, co sprawia, ze zycie jest z jednej
strony $cisle zaprogramowane od narodzin az do $mierci, a jednoczes$nie absolutnie
nieprzewidywalne” (Stach Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Wenecji,
,Przekrdj”, https:/przekroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli-winiarski-wwenecji-
stachszablowski, dostep: 2.02.2019).

Ryszard Winiarski nie chciat sie identyfikowa¢ z zadnym nurtem, sam twierdzit,

ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka byta niekiedy
utozsamiana. Podkreslat, ze ani w historii sztuki, ani w sztuce aktualnej trudno byto
mu znalezé analogie do swoich poszukiwan. Odnajdywat je raczej w postepie nauki

- przede wszystkim w nowoczesnych technologiach informacyjnych. Jednakze
sztuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: rownie waznym aspektem jest jej
przypadkowos¢, ktérg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej, obywajacej sie bez
technologii formie. Rzut moneta czy kostka to przeciez gry losowe znane od wiekdw.
Historia $wiadomego praktykowania przypadku w sztuce siega poczatku XX wieku.

Na przypadek zdawali sie przede wszystkim dadaisci jak Tristan Tzara czy Marcel
Duchamp. Jean Arp pozwalat na przyktad, by wyrzucone z jego dtoni papierowe
kwadraty same utozyty sie w finalng kompozycje jego kolazu. Kilkadziesiat lat pézniej
tworcey ze srodowiska Fluxusu, nawigzujagc do odwaznych dziatari dadaizmu, réwniez
pozwalali losowi determinowac swoje dzieta plastyczne. Stynny brytyjski artysta,
Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta Winiarskiego
- bazowaty na potaczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei u holenderskiego artysty
Hermana de Vriesa przypadek jest metoda osiagniecia jak najwiekszego obiektywizmu.
Z Martinem i de Vriesem Ryszarda Winiarskiego zestawita nawet Janina tadnowska

w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego z 1994. To de Vries zarekomendowat
Winiarskiego do udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat

w tym prestizowym wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac¢ sie
miedzynarodowej publicznosci.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Relief z cyklu: “Penetracja przestrzeni realnej”, 1974

akryl, relief/ptyta, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Lili Winiarski 1974’

opisany na odwrociu biatg farba: ‘MSK/dep/1641/Sz'

na odwrociu papierowa naklejka z opisem: ‘Penetration of real space of equal probabi-
lity to black | and white colour appearance. Mutable lot - dice.’

estymacja:
180 000 - 300 000 PLN
41800 - 70 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty









Poczatki dziatalnosci autora przypadajg na lata 60., czyli okres najwigkszej
popularnosci sztuki konceptualnej, ale takze postawy scjentystycznej zdominowanej
przez idee mitu cywilizacyjnego, wiary w nauke, ktéra jest w stanie nie tylko
polepszy¢ ludzki byt, lecz takze zréownac¢ wrazliwos¢ z chtodng kalkulacjg i zmienic¢
sztuke w nauke. Oczywiscie ten sposdb myélenia podzielit los wszelkich utopii

i wkrotce ulegt erozji, a w wykalkulowanym $wiecie znalazto sie miejsce na refleksje
nad specyfikg natury cztowieka i motywami jego dziatania. Postawa Winiarskiego

nie wyklucza uznania sztuki za rzeczywistos¢ rzadzaca sie wtasnymi prawami,

mimo ze przyznawat, ze dojécie do tej konkluzji zajeto mu prawie dwie dekady.
Przetomowym momentem w jego mysleniu o obrazie byt rok 1983, w ktérym w petni
uswiadomit sobie, ze nawet jego twdrczos¢ wyrastajaca z zainteresowania naukami
$cistymi moze stanowi¢ takze obiekt kontemplacji i przyznat: ,po tych wszystkich
latach wierze bowiem, ze moje obrazy majg w sobie tadunek, ktéry mozna by nazwac
mistycyzmem matematycznym - dajg kontakt z tym, co niemierzalne, nienazwane,
nietransparentne” (Rozmowa Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim
przeprowadzona w 1990 [w:] Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera,
Warszawa 2017, s. 9).

Lata 60. i 70. XX wieku to czas, gdy w sztuce pojawiaty sie wizualne przedstawienia
odnoszace sie do takich wydarzen, wynalazkéw i dziedzin nauki, jak loty w kosmos,
pierwsze komputery i niezwykle popularna wéwczas cybernetyka. Ta ostatnia

byta uwazana za ogdélng nauke o systemach oraz informacji: jej nadawaniu,
przetwarzaniu i zarzadzaniu nig. Cybernetyka miata stac sie ogding dziedzing
wiedzy, z ktorej czerpac maja zaréwno konstruktorzy ,maszyn myslacych”, jak

i wszyscy ci, ktérzy pracowali z réznorodnymi systemami wykorzystujagcymi dane,
ktorych przetwarzanie nalezy usprawni¢. Cho¢ wspomniane dwie dekady mozna
uznac¢ za czas korica modernizmu, wskazane zagadnienia oraz zainteresowanie

nimi wsrod artystow wydaja sie dalszym ciggiem pozytywnego, ,progresywnego”
myslenia, tak charakterystycznego dla pierwszych awangard XX wieku. Przenikneto
ono do$¢ szybko do kregdw artystycznych. Zywo zainteresowany byt nim Mieczystaw
Porebski, historyk i krytyk sztuki, ktéry od poczatku swojej kariery byt blisko
zwigzany z artystami i artystkami awangardowymi. Porebski prowadzit seminarium
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, na ktére miat okazje uczeszczac¢ Ryszard
Winiarski. Sam artysta tak opisat to doswiadczenie: ,Decydujace znaczenie dla mojej
twdrczosci miato uczestnictwo w seminariach poswieconych tematyce kultury
indywidualnej prowadzonych przez prof. Mieczystawa Porgbskiego potaczonych

z moimi zainteresowaniami teorig informacji i pewnymi dziatami matematyki. Moja
ambicja sg proby wizualnego notowania zdarzen i wizualnej prezentacji ich rozktadow
statystycznych. Frapuje mnie wielo$¢ mozliwo$ci, jakie stwarza takie traktowanie
obrazu” (cyt. za: Ryszard Winiarski, [red.] Ania Muszyriska, Magdalena Marczak-
Ceroriska, Warszawa 2017, s. 32).

Winiarskiego przez wiele lat interesowata statystyka i rachunek prawdopodobieristwa.
Jego obrazy byty zapisem kolejnych, podejmowanych raz za razem eksperymentéw
statystycznych, ktérych przedmiotem byt szereg rzutéw monets lub koscia.

Artysta wykorzystywat w swojej tworczosci matryce, zwykle w postaci dwubarwnej
siatki, ktorg nastepnie pokrywat kolorem w zaleznosci od wynikéw eksperymentu

w kolejnych powtdrzeniach. Wyniki swoich dos$wiadczen ttumaczyt niejako na binarny
jezyk dwdch barw: czerni i bieli. Przyktadowo zamalowanie jednego pola wewnatrz
siatki czernig mogto oznaczac ,reszke” w rzucie moneta, gdy ,orzet” zaznaczany

byt poprzez pozostawienie pola niezamalowanego. Jest to wytacznie przyktad
najprostszego dziatania, ktére u Winiarskiego przybierato znacznie bardziej ztozone
formy. Artysta decydowat losowo na przyktad o tym, w ktérym narozniku kompozycji
rozpocza¢ ,zapis”, nastepnie wedtug odpowiedniego klucza zapisywat wyniki nie
tylko wtasnych rzutéw kostkg czy moneta, ale réwniez gotowe dane na przyktad

ze znalezionych tablic statystycznych. Niekiedy tez wyniki do$wiadczen Winiarski
zapisywat przy uzyciu odpowiednich algorytmow, kazda z wartosci przeliczajac
wedtug ustalonego poczatkowo wzoru. Jak przyznat sam artysta, w takiej praktyce
kluczowy byt sam intelektualny proces. Wizualne dzieto pozostawato dla artysty

po prostu zapisem intelektualnego procesu, operacji na danych i liczbach. Nie
odbiera to im rzecz jasna niezbywalnej, wizualnej wartosci, jednak zwraca uwage

na to, Ze jej osiagniecie nie byto podstawowym celem ich autora.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

“Chance in game for one”, 1981

akryl, otéwek/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘chance in game for one winiarski 81’

na blejtramie papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
170 000 - 200 000 PLN
39 500 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

,Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z koloréw, ale biel
i czern to jedyna para koloréw, ktére zestawione razem,

a nie traktowane oddzielnie, pozwalajg nam zapomniec¢

o specyfice kazdego z nich z osobna. Jesli méwimy 264¢”

i ‘czerwient’ to natychmiast nalezy zapytac, ktéry z licznych
z0ttych i ktory z licznych czerwonych koloréw mamy na mysli.
Jesli mowimy ‘biel’ i ‘czerr, to nie potrzeba juz zadawac
dalszych pytan. Biel i czerri to ‘tak’ i ‘nie” w logice, to O

i 1w binarnym systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii,
to tysigce dalszych skojarzen i znaczen odnoszacych sie
do podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencji”.

Ryszard Winiarski
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

“Przypadek w pionowej grze 4x4”, 1982

akryl, otdwek/deska, 68,5 x 4 x 2 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘przypa-Idek | w | pionowej | grze | 4 x 4 |
winiarski | 1982 | dla | Moniki | Matkowskiej’

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4200 - 6100 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty, lata 80. XX w.
kolekcja Moniki Matkowskiej

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

#12, 1969

akryl/ptyta, 61x61cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘J. Stanczak 1969

na odwrociu naklejki galeryjne z Galerie Denise Rene/Hans Mayer
oraz D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37200 - 46 500 EUR

POCHODZENIE:

Wigmore Fine Art, Nowy Jork

Dom Aukeyjny Desa Unicum, 26.09.2013
kolekcja prywatna, £6dz

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Op Out of Ohio: ‘Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak in the 1960s’,
D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery, Nowy Jork, 15.04-3.09.2010

Julian Stariczak, Galerie Denise Rene - Hans Mayer, Disseldorf, 29.05.-08.07.1970

LITERATURA:
Op Out of Ohio: ‘Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak in the 1960s’,
katalog wystawy, D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery, New York, s. 28 (il. barwna)






,Od roku 1966 artysta, poszukujacy coraz wigkszej, chirurgicznej wrecz precyzji

i metody tworzenia, zaczat stosowac tasmy, ktére nakleja na podobrazie. Uzyskuje

w ten sposdb linie idealne, o pozadanych szerokosciach i ostrych krawedziach.

Z czasem zbuduje specjalng maszyne do ciecia taSm o roznych wymiarach, ktéra
stanie sie jego nieodtaczng towarzyszka w pracowni. Prekursorem na tym polu byt
Piet Mondrian. Holenderski malarz w swoich péznych dzietach ‘Broadway Boogie-
Woogie’ (1942-1943, kolekcja MOMA w Nowym Jorku) oraz nieukoriczonym ‘Victory
Boogie Woogie’ (1942-1944) powstatych w Nowym Jorku, zamiast malowac¢ linie, wyklejat
je za pomoca papierowych tasm w odpowiednich kolorach. By¢ moze praktyka ta
stanowita dla Stariczaka podpowiedz, w jaki sposéb uzyskac¢ we wiasnych dzietach
absolutng perfekcje. Specyficzna dla artysty i wynaleziona przez niego metoda pracy
wyglada jednak inaczej niz u Mondriana: Stariczak nakleja na ptétno lub ptyte warstwe
koloru, po czym usuwa nacigte ostrym nozem paski, odstaniajac to, co pod spodem.
Proces ten moze by¢ wielokrotnie powtarzany z wigkszg liczba barw, a twdérca

do momentu usuniecia ostatnich paskéw nie jest pewien, jaki ostateczny efekt uzyska
i czy poszczegdlne odstoniete kolory dobrze zgraja sie ze soba. (...) W efekcie obraz
musi bowiem wygladac, jakby powstat bez wysitku, by odbiorca mégt rozkoszowac sie
jego frontalizmem i kolorystycznym promieniowaniem, pozbawionym wszelkich $ladéw
indywidualnego gestu artysty” - pisata w monograficznym albumie poswieconym
Julianowi Stariczakowi Marta Smoliriska (Marta Smoliriska, Julian Stariczak, Op-art

i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 82-83).

Cytat ten nie oddaje w petni genezy powzietej przez Stariczaka metody pracy. Zanim
stat sie artysta, Stariczak jako mtody chtopak, podczas Il wojny $wiatowej zostat zestany
wraz z rodzing na Syberie, gdzie doznat urazu prawej reki, co doprowadzito do jej
catkowitego paralizu. Przez kolejne lata mtody Julian uczyt si¢ postugiwac lewa reka.
Jak wspominat w jednym z wywiaddw, ta trudna dla niego zmiana, podobnie jak cate
doswiadczenie wojny, wywarto zasadniczy wptyw na jego sztuke. Wybdr abstrakcji
geometrycznej jako gtéwnego jezyka artystycznej wypowiedzi miat na celu zagtuszenie
bolesnych wspomnien - jak twierdzit, w poszukiwaniu Sztuki nalezy oddzieli¢ emocje
od logicznego rozumu. Sztuka nieprzedstawieniowa miata pomaoc w osiggnieciu spokoju
ducha oraz zapewni¢ artyscie anonimowo$¢ - co z dzisiejszego punktu widzenia brzmi
catkiem paradoksalnie, gdy wezmiemy pod uwage rozpoznawalny styl, jaki wypracowat
przez lata eksperymentéw formalnych nastawionych na eksploracje barwy, $wiatta

i przestrzeni. Méwiagc o anonimowosci, Stariczakowi chodzito raczej o wyznawang

przez hotdujacych geometrii abstrakcjonistow wstrzemiezliwos¢ w doborze srodkéw
ekspresji. Geometria dla konstruktywistow byta tym, co decydowato o ,obiektywizmie”
tworczosci. Miata ona przedstawiac nie tyle wtasne do$wiadczenia lub odczucia
twoércow i twérezyn, ile to, co da sie zmierzy¢ i precyzyjnie wykresli¢, przeanalizowac

i opisa¢ jezykiem niebudzacym watpliwosci. Odwotanie sie do figur gegometrycznych
miato spetnia¢ réwniez role polegajaca na depersonalizacji twérczosci, co wigze sig
bezposrednio z opisang powyzej ,obiektywnoscia” przeciwstawiong ,subiektywizmowi”
odczu¢ i arbitralnej artystycznej ekspresji. To wtasnie uzycie najprostszych form

miato pozbawiac¢ sztuke naleciato$ci tych emocjonalnych naddatkéw poprzez ukrycie
osobowosci artystow i artystek za abstrakcyjng formg obrazu. Geometria uwazana byta
za synonim naukowosci, a w zwigzku z tym odpowiadata postulatom przeksztatcenia
sztuki w sposéb intelektualny oraz przemiany artystéw i artystek w badaczy i badaczki,
ktorzy swojg aktywnoscia uczestniczg w zracjonalizowanym i zorganizowanym $wiecie.
Taka sama postawe reprezentowat Stariczak - uczen Josefa Albersa, a wigc kontynuator
naukowo-artystycznych eksperymentéw Bauhausu.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

“Metaphor Five - 27,1983

akryl/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: J. Stariczak 1983’

estymacija:
180 000 - 250 000 PLN
42 000 - 58 200 EUR

,Kolor nie jest tatwo mierzalny. Jego energia rozptywa sie
w pamieci. Poznajemy kolor poprzez nasze reakcje. Staje sie
on dla nas doswiadczeniem. (...) Poniewaz najwiekszg rado$c¢
sprawia mi praca z kolorem, ostroznie wybieram ksztatty,
ktére zawierajg dang barwe, tak, by nie dominowaty, lecz
wspieraty wybrany ton”.

Julian Stariczak
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

“09.04.18”, 2018

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘09.04.18 | ANOWACKI | 2018

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
6100 - 9 300 EUR

W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni
krystalizuja sie w strumieniu odczuwania emocji. Tonacje barw sa
kreowane wzruszeniem, dziatajg bezposrednio, bez barier myslowych,

nie ma tu dystansu, kalkulacji i rozwazan”.

Andrzej Nowacki
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930

“Translumina Rossi”, 1987

akryl, relief/sklejka, 54 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
‘RICHARD | ANUSZKIEWICZ | 1987

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Camino Real, Boca Raton, Floryda

kolekcja prywatna, Boca Raton, Floryda

kolekcja Maurice’a i Muriel Fulton Collection, Chicago (1996) Kolekcja prywatna, Europa
Christie’s online, 12.11.2015, poz. kat. 47

kolekcja prywanta, Europa

WYSTAWIANY:
Richard Anuskiewicz. Galeria Camino Real Gallery, Boca Raton, Floryda, 11.01-3.02.1996

Wyrdznikiem twdrczosci Richarda Anuszkiewicza niemal od samego poczatku drogi
tworczej sg kompozycje konstruowane przede wszystkim z form geometrycznych.
Jako jeden z pionieréw sztuki op-art artysta interesowat sie zmianami w percepciji
obrazéw powodowanych zastosowaniem intensywnych barw zestawianych ze sobg

w regularnych uktadach. Wiekszos¢ jego prac to efekt dociekan nad formalng strukturg
koloru. W swoich obrazach rozwija wypracowane przez Josefa Albersa koncepcje
dotyczace wzajemnych relacji barw. Zwtaszcza od lat 70. XX w. Anuszkiewicz zaczat
opierac swoje kompozycje na symetrycznych uktadach linearnych, co wynikato

z zainteresowania twoércy matematyka. W potaczeniu z zastosowaniem kontrastowych
zestawien barwnych w wielu pracach z tego okresu poza iluzorycznym wychodzeniem
w przestrzen lub odwrotnie - wrazeniem gtebi, udato sie Anuszkiewiczowi osiagnac
efekt charakterystycznej swietlistosci kompozycji.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

“E-143” (Textured Red), 1970

akryl/ptétno, 117 x 117 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘E-143 | 46" x 46" 11970 | Tadasky (Tadasuke Kuwayama)’

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37200 - 46 500 EUR

POCHODZENIE:

Galeria D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

Dom Aukeyjny Desa Unicum, 10.12.2015
kolekcja prywatna, Polska

,Nigdy nie robie studidw z natury ani szkicéw. Przed malowaniem spedzam
bardzo wiele czasu na mysleniu. Czekam do momentu, w ktérym pomyst
w petni wyklaruje sie w moim umysle. Gdy zaczynam malowac,
wiem juz doktadnie, jakich koloréow uzyje, jakag szerokos$¢ linii zastosuije,
ktére ksztatty wybiore. Nie zmieniam juz niczego od momentu,
kiedy zaczynam malowac”.

Tadasuke Kuwayama






Prace amerykarskiego artysty japoriskiego pochodzenia -
Tadasky’ego - charakteryzuja sie powtarzalnoscig motywow,
konsekwencja i medytacyjnym charakterem. Dla twércy
malarstwo jest przede wszystkim dziataniem intelektualnym,

a obraz jest efektem dtugiego procesu myslowego. Tadasuke
Kuwuyama dziata na styku dwéch kultur - Wschodu i Zachodu.
Proponowane przez niego formy, struktury i kolory sg wynikowg
zaréwno fascynacji pieknem i prostotg symetrii, jak i japoriskim
szacunkiem do rzemiosta i warsztatowej perfekcji.

W karierze artystycznej Tadasky’ego koto stato sie
najwazniejszym tematem, wykorzystywanym w niezliczonej
ilosci konfiguraciji i réznorodnych wariantach kolorystycznych.
Jak sam méwit, ,artysta to osoba, ktéra kreuje cos nowego

i unikatowego. To przychodzi po wielu latach doswiadczen,

a takze rozwijania narzedzi i pomystéw. Kazdy moze namalowac¢
koto, ale tez kazdy, kto chce byé¢ nazywany artysta, musi
odnaleZé swojg wtasng $ciezke. Nie mozna nauczy¢ innych, jak
tego dokonaé” (www.geoform.net). Tadasky doszedt do definicji
koncentrycznych pierscieni wkomponowywanych w ptaszczyzne
kwadratowego ptétna na poczatku lat 60. i realizowat je
konsekwentnie przez wiele dekad. Artysta kilkukrotnie
préobowat malowac réwniez uktady symetrycznych, barwnych
paséw, jednak zawsze powracat do wypracowanej wczeshiej
formuty okregu. Tadasky realizuje swoje kota z pietyzmem

i idealng precyzja, taczac przerézne odcienie barw i odmienne
faktury, tworzac przy tym iluzje optyczne. , Pierwsze koto, jakie
stworzytem, usytuowatem na systemie tozysk kulkowych, ktéry
poruszat je po podtodze. Cate koto przesuwato sie w rézne



strony, w dodatku mechanizm generowat zbyt wiele drgan,
przez co nie mogtem namalowaé obrazu tak perfekcyjnie,
jakbym chciat. Prébowatem wielu innych sposobdw taczenia
ze sobg tozysk w mechanizm, ktéry umieszczatem w centrum
pod obrazem. Po dtugim czasie stworzytem koto, ktore
wygladato perfekcyjnie - dzieki niemu zrozumiatem, ze to, co
cenie w obrazie, to delikatna, gtadka faktura” - méwit artysta.
Jak zauwazyt Donald Kuspit w katalogu jednej z wystaw
indywidualnych artysty, kota realizowane przez Tadasky’ego
przypominaja swoim ksztattem mandale. Kuspit przywotat
réwniez podobieristwa pomiedzy sposobem pracy Tadasky’ego
a usypywaniem ornamentalnych ksztattéw przez buddyjskich
mnichéw - byt nim duchowy, medytacyjny charakter procesu
tworzenia, drobiazgowos¢ i petna spokoju wrazliwosé. ,Czesto

uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Lubie prostote
i symetrie. Kwadrat to figura bardzo podobna do ksztattu
ludzkiej sylwetki (...). Gdy wpisuje koto w inny ksztatt - jak np:
kwadrat - kreuje na ptétnie gtebie lub nowy wymiar. Za sto lat
ludzie zrozumieja formy, jakich uzywam” - podkresla artysta.
Tadasuke Kuwayama, amerykariski artysta pochodzenia
japoriskiego, znany jako Tadasky, zaliczany do grona twércéw
Op-artu. Pojawia sie na artystycznej scenie Nowego Jorku we
wczesnych latach 60. Niedtugo po przeprowadzce z Japonii
sprzedaje swoéj obraz Museum of Modern Art. W swojej
twoérczosci uzywa prostych geometrycznych form. Nazywany
mistrzem kota, maluje prawie wytacznie koncentryczne
pierscienie na kwadratowym ptétnie, tworzac ich nieskoriczone
wariacje.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

“Refleksy zmienne 207, 1972

akryl, relief/drewno, 130 x 76 cm (czes¢ gérna) oraz 12 x 75 cm (czesé dolna)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Adam Marczyniski | “Refleksy zmienne 20 | 1972

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46500 - 70 000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria ,Krzysztofory”, Krakéw, grudzien 1972 - styczen 1973
Salon Sztuki Wspotczesnej ,Rempex”, wrzesiert 2001

LITERATURA:
Adam Marczyniski: grudzien-styczeri 1972/73, katalog wystawy, Grupa Krakowska,
Galeria Krzysztofory, Krakéw 1973

Od korica lat 60. i w latach 70. Marczyriski stworzyt szereg kompozycji tzw. ,Zmiennych”
- rytmicznych, reliefowych struktur z umieszczonymi na podobraziu niewielkimi
kasetonami, ktére mozna byto zamykac badz otwiera¢ za pomoca uchylnych

klapek, mocowanych na pionowych lub poziomych osiach owych regularnych
prostopadtoscianéw. Tego rodzaju asamblaze staty sie odtad gtéwng domeng jego
dziatalnodci (cykle ,Dekompozycje”, ,Uktady otwarte”). Stosowat jedynie zmienne
ksztatty kasetonow (miewaty przekroj kwadratu albo prostokata), rézne systemy
zamocowania zaréwno samych kasetondw, jak drzwiczek, oraz rozmaite barwy.

Z czasem te réznorodno$¢ coraz bardziej ograniczat, barwy eliminowat, aby ostatecznie
skupi¢ sie na realizacji kompozycji minimalistycznych, zdominowanych zwykle

juz tylko przez jeden kolor. Kazde z tak pomyslanych dziet zyskiwato tez nowe walory

w zaleznosci od otoczenia, w ktérym sie znalazto - przypominato tym samym dzieta
sztuki kinetycznej czy optycznej. Istotny jest rowniez udziat widza, ktéry moze zamykajac
i otwierajac klapki ksztattowa¢ kompozycje - mozna wigc méwic o paraleli pomigdzy
podejsciem Marczyriskiego, wyktadajacego na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie,

a eksperymentami plastycznymi Oskara Hansena, twércy koncepcji Formy Otwartej,
ktorej zasady upowszechniat na ASP w Warszawie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

“Relief nr 217, 1975

relief, akryl/ptyta pil$niowa, 61,5 x 61,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 21| H. Stazewski | 1975
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa z Galerii Foksal

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 150 - 81400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Foksal (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

,Obraz nic nie wyraza. Stanowi on zespét form tak utozonych
na ptaszczyznie obrazu, azeby oddziatywaty one na widza jak
akordy muzyczne dziatajg na stuchacza”.

Henryk Stazewski, przemoéwienie wygtoszone w Instytucie Propagandy Sztuki w £odzi
13.02.1932, tekst zachowany w rekopisie
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

“Relief nr 617, 1975

akryl, relief/ptyta, 43,5 x 43,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Nr 6111975 | Henryk | Stazewski’

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

Dekada lat 60. i poczatek dekady lat 70. XX wieku to w twérczosci Henryka Stazewskiego
czas reliefow. Najstarsze znane prace reliefowe Stazewskiego pochodzity z korica lat

50., trudno ustali¢, kiedy powstaty ostatnie - wynika to z ptynnosci pojecia reliefu, ktére
stosuje sie w literaturze poswigconej Stazewskiemu. Niekiedy pojeciem tym okresla sie
réwniez przestrzennie aranzowane malarstwo artysty: obrazy tworzone na ptycie oraz
wyeksponowane ta tle barwnego podtoza, zachowujgce wobec niego pewien dystans, co
tworzyto przestrzenng aranzacje obrazu.

Reliefy Stazewskiego byty przeniesieniem w trzeci wymiar jego poszukiwar malarskich.
Krytyey i krytyczki komentujacy tworczodc reliefowa Stazewskiego skupiali sie na takich
problemach, jak ,autonomia” i ,obiektywno$¢”. Ta pierwsza miata odnosi¢ sie

do skoriczonego charakteru dzieta, zamknietej kompozycji, ktéra pozostaje odrebng
catoscig i nie wchodzi w reakcje z otoczeniem. Ta druga oznaczac¢ miata stosowanie
liczbowych proporcji oraz postugiwanie sie czystymi barwami, niezmaconymi personalnymi
gustami artysty. Tym samym krytyka podtrzymywata pojecia stosowane przez sama
konstruktywistyczng awangarde, z ktérej Stazewski sie wywodzit. Giéwnymi cechami dzieta
sztuki byta dla niej ,bezosobowo$¢” polegajaca na usunieciu osobistych cech twdrcy, jego
znakow szczegdlnych, wynikajacych z osobistego stylu. W zamian proponowano stylistyke
Lobiektywna” i ,uniwersalng”: najprostsze, geometryczne ksztatty, ktére mozna zmierzy¢

i rozmiedci¢ wewnatrz kompozycji za pomoca regut liczbowych, proporcji - a zatem

tego, co mierzalne, czyli ,obiektywne” w przeciwienistwie do osobistych, ekspresyjnych
czy autobiograficznych tresci wyrazanych w sztuce przez niektérych artystéw i artystki.
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RYSZARD WASKO
1947

“Holistic paintnig black to white No 11B/88", 1988

akryl/ptétno, 160 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “Holistic | painting | (Black to | white) | No 11b/88 |
right | 1 part white | 4 parts [bordored] | 2 parts violet | 3 parts black | R. Wasko 1988

oraz: ‘installation | for silence | no. 2 | R. Wasko”

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

Prezentowana praca Ryszarda Waski pozostaje stosunkowo rzadkim wytwo-
rem tego artysty, zwigzanego gtéwnie z mediami takimi jak film i fotografia.
Pozwala ona spojrzec¢ na artyste z innej perspektywy niz ta najbardziej
oczywista, ktéra pokazuje Waske jako filmowca, cztonka awangardowego
Warsztatu Formy Filmowej i kuratora miedzynarodowych wystaw.

W swoim malarstwie Wasko stosowat formuty utrwalone przez XX

wieczng awangarde artystyczng, w czasie gdy powstawato jego malarstwo,
nalezaca juz do historii sztuki i majaca status klasyki. Malarstwo Waski
postuguje sie idiomem abstrakcji ggometrycznej i tak charakterystyczng
dla niej struktura, jaka byta siatka. Siatki to struktury, ktére za pomoca
przecinajacych sie linii znacza pole obrazowe, podkreslajac ptaszczyzne
powierzchni oraz powtarzalnos$¢, segmentowos¢ jej podziatdw.

Przyktady podobnych struktur znajdujemy przyktadowo w twérczosci
klasyczek abstrakcji, takich jak Agnes Martin czy klasykéw takich jak Pier
Mondrian. Zadaniem siatki byto stworzenie powierzchni bezosobowej,
regularnie artykutowanej za pomoca powtarzalnego motywu, co daje

efekt dekoracyjny, ale nie zdradzajacy osobistych cech twdrcey, jego
indywidualnego stylu. Prezentowana tutaj praca Waski wprowadza

pewne urozmaicenie dla schematu zarysowanego powyzej. Fioletowa
powierzchnig ptétna wertykalnie artykutuja jasne linie ornamentu.
Widocznosc¢ linii zaciera sie w centrum obrazu, jest ona mniej widoczna, im
blizej $rodka obrazu si¢ znajduje. W ten sposdb artysta zaburzyt schemat

i w pewien sposéb uzyskat oryginalny efekt w obrebie powtarzalnej formuty,
jaka jest siatka.

Wasko kojarzony jest zwykle z Warsztatem Formy Filmowej - grupa
awangardowych filmowcoéw zatozong przez studentéw tédzkiej szkoty
filmowej. Cztonkami tej grupy byli réwniez miedzy innymi Jézef Robakowski

czy Wojciech Bruszewski. Znani byli oni ze szczegétowej analizy medium
filmowego - swoja dziatalno$¢ przeciwstawiali pospolitemu uzyciu filmu,
wykorzystywanego, by przedstawiac historie, opowiesci czy wulgarna
propagande (co nie byto rzadkoscig w PRL). Awangardowe filmy Waski
postugiwaty sie koncepcja tautologii: byty to niekiedy filmy podejmujace
temat ,filmowania”, wizualnego zapisu rzeczywistodci, stawaty sie tym
samym filmami o filmie, zwracaty uwage na sam proces tworzenia obrazu
i wynikajacych stad znieksztatcen pozornie obiektywnej rzeczywistosci
obrazu filmowego.

Ponadto Wasko byt kuratorem waznych wystawy, w tym stynnej
,Konstrukcji w procesie”, ktéra odbyta sie w £odzi w 1981. Byt to swoisty,
miedzynarodowy festiwal sztuki wspoétczesnej, ktory skupit artystéw
dziatajacych po dwdch stronach zelaznej kurtyny. Prezentowane tam prace
utrzymane byty w stylistyce minimalizmu i neokonstruktywizmu, ich sens
nie ograniczat sie jednak do formy, ale akcentowano takze zaangazowanie
réznych srodowisk w powstanie wystawy, przyktadowo sojusz artystow

i robotnikow, ktérzy pomagali w realizaciji dziet.

Z punktu widzenia wspomnianych powyzej awangardowych inicjatyw,

w ktére zaangazowany byt Wasko jego obraz wydaje sie wytworem

nieco konserwatywnym, w ktérym uwidaczniaja sie kwestie estetyczne.
Estetyczna, malarska powierzchnia wysuwa sig tutaj na pierwszy plan. Nie
zmienia to jednak faktu, ze - jak na abstrakcje przystato - pozostaje ona,
przynajmniej do pewnego stopnia, sztukg autotematyczng, pozwalajaca
testowac $rodki formalne, bada¢ sama strukture wizualnej reprezentacii.
W tym sensie jest to obraz zaréwno odmienny, wyjatkowy na tle

innych aktywnosci Waski, pozostajacy mimo wszystko w pewnej relacji

z analityczng, konceptualng dziatalnoscia artysty jako filmowca i kuratora.






29t

KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA
1924-2017

Kompozycja, 1974

akryl/ptdtno, 100 x 81cm
sygnowany i datowany na blejtramie: ‘’KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA 1974

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:

.Krystyna Konecka-Grzybowska. Optyczne peregrynacje”,

wystawa indywidualna, Galeria Dylag, Krakéw, 20.04-18.05.2018

,Rok kobiet z Krakowskiej ASP”, Muzeum ASP, Krakéw, 20.05-30.10.2019

LITERATURA:
Krystyna Konecka-Grzybowska. Optyczne peregrynacje,
katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2018, s. 8 (il.)

,Jako manifest odwiecznej kobiecosci mozna odczytac
obraz z forma biatej mandali, ktéra rozpycha ciemne barwy
po bokach i przecieta jest wzdtuz Swietlistg szczeling teczy.
(...) Jej ‘peregrynacje optyczne’ sg fascynujace. Ogladajac je,
zblizamy sie do Zrddta energii i witalnosci”.

Anna Baranowa
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JANUSZ KAPUSTA
1951

“Brooklyn”

relief, akryl, relief/drewno, ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: ‘KAPUSTA 10.2

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

,Piet Mondrian poswigcit zycie prostokgtom, paru liniom
i kolorom. Ja, jako artysta, poswiecitem zycie K-dronowi”.

Janusz Kapusta






K-dron to nieznana dotad jedenastoscienna, geometryczna bryta, ktéra
z dnia na dzien stata sie przedmiotem badan i dociekart matematykow,
filozofow, ale takze krytykow sztuki na catym $wiecie. Odkryta w 1985
roku figure o niezwyktej optyce mozna przeksztatcac i modyfikowac

na nieskoriczong ilo$¢ sposobdw. Janusz Kapusta - wynalazca K-dronu
-wymyslit az 168 zastosowan bryty przez architekture, design czy nawet
muzyke. Twérczos¢ artysty mozna zatem osadzi¢ gdzie$ na pograniczu
sztuki i nauki, cho¢ zatozeniom formalnym jego prac najblizej jest do tradycji
konstruktywizmu czy minimalizmu.

K-dron mozemy opisa¢ jezykiem stricte matematycznym, zmierzy¢ objetosé
i pole bryty, obliczy¢ wzajemny stosunek sasiadujacych ze soba bokdw.
Natomiast warto spojrze¢ na figure zgota odmiennej strony - perspektywy
krytyka, wnikliwego odbiorcy dzieta. Twérczo$¢ Kapusty wychodzi bowiem
z matematyki i nauk $cistych, w ktérych to autor upatrywat gwaranta
doskonatodci i niezawodnosci, dlatego tez w jego realizacjach silnie

zaznaczona jest potrzeba tadu i harmonii. Artysta sam zresztg przyznaje sie
do fascynacji geometria, ktéra dawata swoj wyraz w barwnych strukturalnych
kompozycjach ztozonych ze stozkéw, piramid, czego przyktadem jest

prezentowana tu praca ,Brooklyn” ztozona z szesnastu z6tto-czarnych
kostek, ktére, w zaleznosci od kata padania $wiatta oraz jego koloru, ulegaja
w oczach widza nieustannym przeobrazeniom.

—
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Kompozycja, 1956

olej/ptdétno, 60 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘T. Kantor | Krakdw X 1956 | wystawy:

WARSZAWA - SALON “PO PROSTU” | BELGRAD | LUBLANA | ZAGREB' (napis wtorny)

estymacja:
190 000 - 240 000 PLN
44200 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Rempex, 18.11.2015
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor, Maria Jarema, Galeria ,Po prostu”, Warszawa, grudzieri 1956

,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualno$¢ rozwojowego rytmu sztuki
wspotczesnej, a potem jawnie bierze jg ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna
sita nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym
twérczym wspoétuczestnictwie w jednym wspdlnym i nieprzerwanym
procesie. Nie boi sie ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie
zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego
gruncie stworzy wtasnag, samodzielng kreacje, rozegra wtasng sprawe”.

Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie ,,Po prostu”, ,Po prostu” nr 52/53, 1956






Tadeusz Kantor w Teatrze Eksperymentalnym La MaMa, 1982, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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~Epidemia informelu” w Polsce rozpoczeta sie wtasnie od Kantora. Doktadny
moment rozpoczecia okresu wielkiej popularnosci tego malarstwa,
operujacego swobodnymi plamami i liniami, datuje wystawa tego artysty

i Marii Jaremy w Salonie ,,Po Prostu” pod koniec 1956 roku. Tak jak dziewie¢
lat wczesniej, kiedy lider srodowiska krakowskiego zafascynowat sie
francuskim nadrealizmem, inspiracjg byt Paryz. Pierwsze ,gorace abstrakcje”
zaczat tworzy¢ wiasnie po powrocie ze stolicy Francji. Komentujac stosunek
tego artysty do wptywu innych artystéw, Mieczystaw Porebski pisat:

,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos¢ rozwojowego rytmu sztuki
wspotczesnej, a potem jawnie bierze jg ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita
nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym twérczym
wspotuczestnictwie w jednym, wspdlnym i nieprzerwanym procesie. Nie boi
sie ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowa¢,

bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wtasna
samodzielna kreacje, rozegra wtasna sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria
Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie ,,Po prostu”, ,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat si¢ z wielkim entuzjazmem. Jak
pisat Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykéw tego czasu: ,Ot6z
ten moment zanurzenia sie choéby na krétko w informelu, w swobodnym

i bezksztattnym istnieniu materii malarskiej, byt w owym czasie zabiegiem
odswiezajacym, kapielg, ktéra wyzwalata forme z akademickich zwapnien
wyobrazni. Informel stat sie wiec pewnego rodzaju kuracjg na schorzenia
nabyte w poprzednim okresie. Byt oczywiscie réwniez malarska moda (...)”
(Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128).

Po wystawie w Warszawie, Kantor wystawit swoje obrazy w sieni Patacu

pod Krzysztofory, antycypujac prace Galerii Krzysztofory, wtedy
remontowanej. Kantorowski informel spotkat sie z uznaniem na Il Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Zachecie, gdzie artysta zostat wyrézniony. Szczegdlnie
interesujgca wydaje sie ptaszczyzna dwczesnych sporéw, ktére nie opieraty
sie juz na oczywistym kontrascie malarstwa abstrakcyjnego i realizmu, lecz
abstrakciji zimnej i goracej. By zaja¢ okreslong pozycje, lider krakowskiego
Srodowiska artystycznego opublikowat na tamach LZycia Literackiego” stynna
wypowiedz: ,Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja!”. Byta to apologia
malarstwa uwolnionego z jarzma racjonalnej struktury, przypadkowego,
otwartego na chaos. ,Jestesmy dopiero u progu zrozumienia ogromnej

sity inspirujacej, jaka zawiera to stowo. Materia - zywiot i gwattownos¢,
ciggtos¢ i nieograniczonosc, gestosc¢ i powolnosé, ciektosé i kaprysnosé,
lekkos¢ i ulotno$é. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujgca, wezbrana
Swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktérej odkrywamy wszystkie
$lady zycia. Brak wszelkiej konstrukc;ji, jedynie konsystencja i struktura.

Inna przestrzern i inne pojecie ruchu. Jak uja¢ i zdoby¢ materie, ktéra jest
samym zyciem2” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta — niech zyje abstrakcja!,
Plastyka” nr 16, dodatek do ,,2ycia Literackiego” nr 50, 1957, s. 6).

Zasada tworzenia kompozyciji informelowych byto wyciskanie farb olejnych
wprost z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na ptasko
potozong powierzchnie ptétna. Ostateczny ksztatt kompozycja uzyskuje
dzieki uzyciu dowolnych narzedzi, takich jak pedzel lub szpachla. Nowej wagi
nabraty nadrealistyczne techniki automatyzmu i przypadku. ,Nowa ocena
pojecia ‘przypadku’ otworzyta zaskakujacy rozdziat w historii sztuki. Dla mnie
zjawisko ‘przypadku’ i bezforemnosci, ktére pojawito sie¢ wtedy w malarstwie,
stanowito istote rzeczy. Przez poréwnanie uswiadomitem sobie obecnos¢
podobnej tendencji w mojej twérczosci. Obecnosé, ale i odmiennosé

jej zZrédet i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta metoda dziatania,
znajdujaca sie ‘ponizej” normalnego oceniania zjawisk. Sztuka zmierzyta sie

z takim pojeciem, ktére byto dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze
kategorie dziatalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem nieodpowiedzialnosci”
(Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia z Wiestawem Borowskim [w:]
Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982).

g
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1960

olej/ptétno, 74 x 92 cm
sygnowany p.d.: ‘Kantor”
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘T. KANTOR | KRAKOW | IV 1960

estymacija:
180 000 - 250 000 PLN
42 000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Informel, Galeria Starmach, Krakéw, czerwiec-lipiec 1999

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Informel, katalog wystawy w Galerii Starmach, Krakéw 1999, s. nlb. (il.)

,Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej
kalkulacji, skrepowania intelektualnego i w rezultacie, rowniez
kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sig z sitami
ciemnosci i zywiotowosci, ujawniajac ich nature i mechanizm.
Malarstwo usytuowato sie poza wszelkg forma i estetyke.
Stato sie dla mnie manifestacja zycia, kontynuacjag nie sztuki,
ale zycia”.

Tadeusz Kantor o sztuce informel
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

“Les Lacs”, 1961

olej/ptotno, 65 x 130 cm
sygnowany p.d. ‘Kujawski | 61
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘KUJAWSKI | 1961 | “Les lacs™

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 28 000 EUR




WYSTAWIANY:

Jerzy Kujawski. Maranatha, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan
20.12.2005-5.02.2006

LITERATURA:

Jerzy Kujawski. Maranatha, katalog wystawy indywidualnej, red. A. Turowski,
Poznari 2005, (il.)
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,Zasadnicza innowacja, ktérg dato sie zaobserwowac od 1960 roku, polegata

na dramatyzacji kompozycji uzyskanej nieznang dotad ekspresja form. Miejsce
przelewajgcego sie ruchu mas zajety rozbtyski materii, $wietliste wybuchy
nabrzmiatej farby. Wieksza role zaczeta odgrywac przestrzen uzyskana przez
wyodrebnienie i nasycenie tta. Czasem, szczegdlnie w pdzniejszych pracach,
przestrzen byta gwattownie skracana, a tto, pokrywajace sie woéwczas z po-
wierzchnia, nadawato giebie samej materii. W pierwszym wypadku rozgwiazdy
wybuchoéw przypominajacych feerie iskier rozrzuconych w ciemnosci rozpalaty
nieoznaczona pustke, w drugim, przebijaty gesta farbe, aby tryskajaca sita
rozlewac sie na zaggszczonej powierzchni. W obu wypadkach tworzyty skupiska
Swiatta i koloru promieniujace az do wygaszenia swego ognia w dalekiej ciszy
przestrzeni lub w nieruchomosci zastygtej lawy” tak malarstwo kujawskiego
opisywat Andrzej Turowski (Jerzy Kujawski. Maranatha, red. Andrzej Turow-

ski, Poznar 2006, s. 135). Prezentowane tutaj ptétno pod tytutem ,Les Lacs”
powstate w 1961 stylistycznie odpowiada temu, o czym pisat cytowany historyk
sztuki. Sprawia wrazenie zalanej farba powierzchni, a rozpryski sugeruja,

Ze farba spadata na podtoze z duzej wysokosci - przynajmniej takie powstaje
wrazenie, tak zaprogramowany jest ten efekt.

Na pierwszy rzut oka moze sie wydawac, ze kompozycja takiego obrazu, jak
prezentowana tutaj praca Kujawskiego, powstawata zywiotowo i bez podpo-
rzadkowania regutom. Jednak blizsze przyjrzenie sig jej pozwala zauwazy¢
pewng regularnos¢ w powtarzajacych sie plamach farby, co wskazuje na to,

ze prawdopodobnie artysta w sposéb przemyslany i celowy tworzyt rozpryski
farby, ktére ornamentalnie zdobig powierzchnie ptdtna. Zatem zywiotowos$é

i pozorny chaos tego obrazu zdajg sie jednak by¢ zamierzonym efektem, ktory
sugeruje ,brak regut”, jednak w rzeczywistosci dostrzegalny jest tutaj pewien
zamyst kompozycyjny.

Tytut obrazu Kujawskiego to jeden z tych tytutéw, ktéry skonfrontowany

z abstrakcyjng powierzchnig obrazu wytwarza znaczenia, pozwala spojrze¢

na malarskg materie inaczej i zauwazy¢ w niej to, co bez tekstowego naddatku
pozostatoby niedostrzezone. To jedna z cech sztuki charakterystyczna dla
surrealistéw i surrealistek, ktorzy w ten sposéb projektowali na obrazy swoje
fantazje i irracjonalne skojarzenia wywotywane przez obrazy. ,Kujawski tytuto-
wat wigkszos¢ prac, nie tylko te z lat 60. Jednak samych tytutéw nie zapisywat
na ptétnach. Nadawat je post factum, zazwyczaj w momencie wybierania obra-
z6w na wystawe, a Zrodtem tytutu byty pojawiajace sie w danym momencie po-
etyckie skojarzenia artysty. Oczywiscie, odnosity sie do atmosfery konkretnej
kompozycji, niemniej, trudno bytoby je traktowac jako precyzyjnie okreslony
temat” (cyt. za.: Andrzej Turowski, op. cit., s. 138).

Kujawski byt artystg o polskim pochodzeniu, ktéry wigkszo$¢ swojego zycia
spedzit na emigracji we Francji. Jeszcze w Polsce zwigzat sig z grupa krakow-
skich artystow, zwanych ,Grupg Mtodych”. Razem z nimi debiutowat w 1945
roku. Po dwdch latach studiow na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w 1947
wyjechat do Francji, gdzie spedzit reszte zycia. Byt mocno zwigzany ze srodowi-
skiem francuskich surrealistéow skupionych wokét André Bretona.

Czas, kiedy powstata omawiana praca, to okres, gdy artysta na dobre zadomo-
wit sie juz we francuskim $wiecie sztuki. Kujawski otrzymat wéwczas obywatel-
stwo francuskie, zawart réwniez kontrakt z galeria Franka Flinkera. Po tym, jak
skoriczyty sie jego kontakty z grupa skupiong wokét Bretona, na poczatku lat
50. Kujawski nawiazat relacje z ruchem ,Phases” - reprezentujagcym ,drugie
pokolenie” surrealistéw. Artysta byt tez postacia taczaca artystéw francuskich

i polskich. To dzieki niemu pewna liczba polskich twércéw dowiadywata sie

o wspomnianym ruchu surrealistycznym oraz o jego artystycznych zatozeniach.
Kujawski utatwiat réwniez swoim polskim kolegom zaistnienie za granica.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

“Incydent”, 1960

olej/ptdtno, 110 x 119 cm
na odwrociu nieczytelna nalepka z galerii w Chicago oraz nalepka z tytutem i rokiem powstania:
‘PAGOWSKA, TERESA | INCIDENT OIL 43 x 47 1960’

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 500 - 70 000 EUR

WYSTAWIANY:
Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, Contemporary Art Gallery,
Chicago, 5.04-04.05.1961

LITERATURA:
Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, broszura z wystawy,
Contemporary Art Gallery, Chicago, 5.04-04.05.1961, nr 4

,Szerokos¢ i rozlewnos$¢ rytmow wyrazajg zatem meska
decyzje i kobiecg miekkos¢. Prostota dziatania bez
cyzelunkow - ale przy tym delikatno$¢ bardzo dobrego
smaku, nastrojowos¢ liryczna - nie pochtaniajgca pogody,
a wreszcie wybitny zmyst kolorystyczny, ukazujacy przejawy
barwnosci, nawet w tonacjach najbardziej ciemnych
czy zgaszonych, to cechy, ktére dzwigczg dzis w czysto
plastycznych poszukiwaniach Teresy Pagowskiej”.

Zdzistaw Kepinski






Schytek lat 50. to okres niezwykle intensywny w twérczosci Teresy
Pagowskiej. Po chwilowym zauroczeniu realizmem magicznym artystka
zwrdcita sie ku malarstwu nieprzedstawiajacemu. Abstrakcja byta jednak
krétkim epizodem na jej drodze artystycznej, bowiem nigdy pdzniej
Pagowska nie odeszta tak daleko od oczywistosci przedstawienia.

W4réd wielu poszukiwan zaréwno tych formalnych, jak i warsztatowych
u malarki powoli wzrastata nowa idea, niezwykle charakterystyczna dla
pozniejszego stylu Pagowskiej. Idea niedopowiedzer i dwuznacznosci.
W kolejnej dekadzie malarstwo artystki otworzy sie na akty, ktére niemal
catkowicie zdominuja jej sztuke. Bohaterem jej prac stanie sie pozbawiona
indywidualnych ryséw, enigmatyczna (gtéwnie kobieca) posta¢ ukazana
czesto w dynamicznych, dyskusyjnych uktadach. Wielu krytykéw uwaza,
ze pod tg anonimowa sylwetka kryje sie sama Pagowska.

Prezentowana praca pochodzi z 1960 roku i jest kwintesencja twérczych
poszukiwan artystki tego okresu. Petna niedopowiedzen kompozycja jest
jedynie daleko idacg aluzjg do otaczajacego $wiata. Nieprzedstawiajaca,
bliska spontanicznego gestu malarskiego, jednak catkowicie wolna od
przypadkowosci. Obrazy z abstrakcyjnej fazy Pagowskiej zostaty bowiem
przez nig bardzo precyzyjnie zakomponowane, na co wskazywa¢ moze
geometria podziatu, ktéra porzadkuje kompozycje. Obraz zatytutowany
LIncydent” to zderzenie dwdch, trudnych do rozpoznania barwnych
plam, potaczonych i splecionych ze sobg, jakby w taricu. Tto stanowi
nieodgadniona, jasna przestrzen. Cato$¢ namalowana jest niezwykle
spontanicznym gestem, zywiotowo, co w oczach widza poteguje ekspresje
przedstawienia. Warto poswiecic kilka stéw kolorystyce pracy, w ktérej
ukazuje sie tendencja artystki do stopniowego rozjasniania powierzchni
swoich ptdcien oraz powolnego stonowania gamy kolorystyczne;j.
Przybrudzone beze, brazy oraz czernie juz wkrétce majg ustapic¢ miejsca
stonowanym szarosciom, subtelnym zieleniom, pastelowym odcieniom
btekitow i zétcieni, ktére w niedtugim czasie stang sie charakterystyczng
cecha dojrzatej twérczosci Pagowskie;.

Prace z tego okresu, tak nieoczywiste na pierwszy rzut oka, bytyby zupetnie
niezrozumiate dla odbiorcy, gdyby nie ich tytuty, ktérymi Pagowska
nakierowywata w odpowiednim kierunku. W pdzniejszych latach tytuty
stang sie bardziej enigmatyczne od samych przedstawianych przez nig
form i ksztattow. Swojg twoérczodcia Pagowska prowadzi swoista gre

z widzem. A jest to gra skomplikowana i petna niedopowiedzen. Artystka
jednoczesnie chce i nie chce wskaza¢ na przedmiot, sytuacje, ktéra maluje,
pozostawiajac odbiorcy pole do uzupetnienia.



ikim, fot. dzieki uprzejmosci Filipa Pagowskiego
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Kompozycja, 1959

technika mieszana, kolaz, olej/ptdtno, 43,2 x 53,2 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘PIOTR POTWOROWSKI 1959"
na odwrociu nr 15" i ‘A 77

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

Piotr Potworowski, uczers Pankiewicza i mistrz Pagowskiej, byt postacia wyjatkowa.
Zafascynowany tradycja postimpresjonizmu i koloryzmu, wraz ze swoim profesorem
oraz grupa tworzaca Komitet Paryski w 1924 roku wyjechat do Paryza. Do kraju wrécit
w 1933 roku. W czasie wojny przedostat sie do Szwecji, a stad w 1943 do Anglii, gdzie
miat swoja pierwsza wystawe indywidualng w 1946 w londyniskiej Redfern Gallery.

W 1958 roku, po powrocie do Polski, Potworowski zostat powotany na profesora
pracowni malarskiej gdariskiej PWSSP, w ktérej wprowadzit swéj wtasny indywidualny
program, a takze na profesora poznariskiej PWSSP. Jego asystentka zostata

Teresa Pagowska. Stat sie autorytetem w dziedzinie malarstwa zaréwno dla wielu
uksztattowanych juz malarzy, jak i dla studentéw. Najzdolniejsza jego ,stuchaczkg”

byta wspomniana juz Teresa Pagowska. W lipcu 1958 roku zaprezentowat sie polskiej
publicznodci wystawg w Poznaniu, ktéra byta szeroko komentowana jako zupetnie inne
spojrzenie na malarstwo.

Potworowski byt niestychanym indywidualista. Czesto na przekdr wszystkim
poszukiwat swojej wtasnej formy ekspresji, swojej wtasnej drogi artystycznej.

To wtadnie on, ze wszystkich cztonkéw KP najwczeséniej odwrdcit sie od malarstwa
postimpresjonistycznego, fascynujacego grupe mtodych artystéw, ku wtasnym
poszukiwaniom. Do swoich obrazéw wprowadzit wowczas elementy geometrii,
malarstwa materii, zabaw fakturg obrazéw. Jego prace wyrdzniaty sie niezwykle
przemyslang kompozycja, budowane byty w oparciu o harmonig barw. By¢é moze wptyw
na kierunek tych poszukiwar miaty réwniez rozpoczete na Politechnice Warszawskiej
studia architektoniczne, ktére pozostawity po sobie upodobanie do harmonii

i porzadku w komponowaniu.

Kompozycje Potworowskiego z lat 50. to gtéwnie abstrakcje, ktére autor tytutowat
pejzazami. Niezwykle wysmakowane kolorystycznie - jak w przypadku prezentowanej tu
pracy, utrzymanej w tonach indyjskiego rézu i cieptego btekitu.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

“Misterium 1”7, 1965

olej/ptétno, 99 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tchérzewski 65

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘J.Tchérzewski 65 | ,MISTERIUM |
oraz wskazéwka montazowa

estymacija:
140 000 - 180 000 PLN
32 600 - 41900 EUR

POCHODZENIE:
Art New Media, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

,Forma Tchérzewskiego otwiera stale przed sobg i przed nami
wrota otchtani lub niebios. Natezenie formy w niektérych jego
utworach sprawia, ze wszelkie podziaty i klasyfikacje, wszelkie
interpretacje jego malarstwa trzeba uznac za spekulacje. Ale
trzeba tez przyznac, ze malarstwo artysty tak pogmatwane
i Ztozone wyjatkowo owe spekulacje prowokuje. Mozna sobie
na nich potamac zegby - jest to bowiem sztuka liznieta ptomieniem
piekielnym”.

Jacek Sempolinski






Kustoszka Muzeum Narodowego w Krakowie, Anna Budzatek, przedstawiajac znajdujacy
sie w kolekcji muzeum ,Misterium V”, pochodzacy z tego samego cyklu oraz roku obraz,
opowiadata w nastepujacy sposob: ,Okoto 1963 roku rozpoczyna sie najdojrzalszy,
najbardziej charakterystyczny etap dla twérczosci artysty. W jego pracach pojawiaja

sie ,twory” o demonicznym charakterze, to jakby jakie$ resztki, cienie cztowieczeristwa,
wypetniajg one wyobrazZnie malarza i to malarstwo, nadajac mu trudny do rozszyfrowa-
nia kod. W obrazie surrealistyczna przerazajgca posta¢ zajmuje swoim ksztattem niemal
cate pole obrazowe, unoszgca swe ramiona-skrzydta ku gorze jawi si¢ tu jak ztowrogi
demon. Wynurza sie z abstrakcyjnego tta, staje sie ztowieszczym znakiem niepokoju

czy wrecz przerazenia. Artysta by¢ moze wprowadza nas w $wiat swoich lekéw, wydo-
bywa na powierzchnie swoje demony. Przenosi do surrealistycznych wizji, w ktérych
odnajduje forme dla ich wyrazenia. Fantastycznie dobrane kolory, utrzymane w cieptej
palecie, prowokuja wrecz do okreélenia jej piekielna, z wszechogarniajaca czerwienig
na czele” (Anna Budzatek, [cyt. za:] Grupa Krakowska: Jerzy Tchérzewski, http:/mnk.pl/
aktualnosci/grupa-krakowska-jerzy-tchorzewski, dostep 15.03.2015).

Juz we wczesnym okresie twérczosci artysty, na przetomie lat 40. i 50., na ptétnach
Tchorzewskiego zaczety pojawiac sie sylwetki postaci fantastycznych. W potowie lat 50.
autor skupit sie przede wszystkim na abstrakcyjnych wizjach kosmicznych zjawisk. Od
korica lat 70. artysta podejmowat natomiast przede wszystkim tematyke religijna. Malar-
stwo Jerzego Tchorzewskiego to niezwykte kompozycje balansujace na granicy abstrak-
cji, ekspresjonizmu oraz surrealizmu. Kompozycje powstate za pomocg zamaszystych
pociagnie¢ pedzla, o intensywnej kolorystyce, kontrastowych zestawieniach barw oraz
formach przywodzacych na mysl fantastyczne krajobrazy, kosmiczne wizje czy zjawiska
nadprzyrodzone. Na ptétnach artysty mozna zaobserwowaé petne dynamiki wizje
kataklizmoéw nawigzujacych do erupcji wulkanéw, wybuchdw czy gwattownie rozbty-
skujgcych gwiazd, ktore zdajg sie za chwile znikngc. Sensualny efekt swoich kompozycji
artysta wzmacniat niezwykle bogata fakturg — porowata, a wrecz reliefowa.

Skad w twérczosci autora potrzeba silnego oddziatywania na widza za pomocag inten-
sywnych kompozycji¢ Jak opowiadat sam Tchérzewski pare lat przed namalowaniem
zaprezentowanego obrazu: ,Sadze, ze rolg malarza jest wywotywac zycie, przemieniac
bierng materie plastyczna w pulsujacy zyciem organizm. Jest w tym cos$ z pierwotnego
procesu rozniecania ognia, kiedy z dwu zimnych, martwych polan drzewa tryskata iskra,
powstawat zywiot. Cztowiek, ktéry ten zywiot wywotywat, byt poczatkowo sam wobec
rzeczy martwych. Miat tylko w sobie energie i potrzebe, konieczno$¢ wywotywania
innej energii. Gdy ta wytrysta, stawat wobec czegos, co odtad zyto swoim wiasnym,
odrebnym, intensywnym zyciem. Miat od tej chwili silnego partnera do pasjonujacej gry.
Podobnie z malowaniem. Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczatkowo jedynie
niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substanciji plastycznej, ktéra w danej
chwili rozporzadzam, nieodparta potrzeba przerwania tragicznego kregu samotnosci,
ktory otacza mnie jak kazdego cztowiek, potrzeba partnera do dialogu. Zawsze jedna-
kowo oniesmielony i przejety, jakbym sie o to kusit po raz pierwszy i zawsze jednakowo
niecierpliwy, nie pamigtam w danej chwili o wszelkich zasadach sztuki, o wszelkich
przykazaniach mojego zawodu” (Jerzy Tchérzewski, Wywotywaé zycie, [w:] Mistrzowie
Polskiego Malarstwa Wspotczesnego - Jerzy Tchorzewski, [red.] Katarzyna Jankowiak,
Zofia Starikiewicz, Poznar 2001 s. 8).
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

“Plonaca przestrzen”, 1979

akryl, olej/ptétno, 64,5 x 80 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: J.Tchorzewski 79. |
“PLONACA PRZESTRZEN" | akryl-olej’ oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
17 400 - 21000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Opera, Warszawa, 23.03-16.05.2015

LITERATURA:
JJerzy Tchorzewski”, katalog wystawy indywidualnej, Warszawa 2015
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ALFRED LENICA
1899-1977

“Wiry wdrozone”, 1966

olej/tektura, 35 x 27 cm
sygnowany p.d.: ‘Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘A. Lenica | 1966 | Wiry wdrozone’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

Alfred Lenica poczatkowo zwigzany byt z muzyka. Artysta odbyt studia w konserwato-
rium muzycznym, po czym jako skrzypek grat w orkiestrze w Poznaniu. Malarstwa uczyt
sie w Prywatnym Instytucie Sztuk Pigknych. By¢ moze ze wzgledu na droge edukaciji
tworey, wiele z jego poszukiwari malarskich odbywato sig intuicyjnie. W zwigzku z tym
poczatki artystyczne Lenicy z lat 40., ktére potem zawazyty na ksztatcie catego jego
malarstwa z kolejnych dekad, odznaczaty si¢ tak duzg oryginalno$cia na tle sztuki pol-
skiej, a nawet na arenie migdzynarodowe;.

,Wiry wdrozone” to praca z lat sze$¢dziesigtych — momentu, w ktérym artysta odnalazt
wiasciwy sobie jezyk wypowiedzi. W pracy daje wyczuc sig swego rodzaju muzyczno$c.
Powierzchnia ptdtna, zapetniana szybkimi ruchami reki artysty na ksztatt tytutowych
wiréw, wydaje sie drgac. Charakterystyczny wyglad prac Lenicy wynikat z zastosowania
autorskiej techniki ktadzenia farby na podtoze. Malarz pokrywat ptétno kilkoma réznymi
kolorami, by potem zbiera¢ je specjalnie utworzonymi narzedziami. Lenica wycinat

z papieru odpowiednie ksztatty, pozwalajace mu odstania¢ coraz to nizsze i jasniejsze
warstwy. Dzieki tej metodzie widz moze $ledzi¢ dukt reki artysty, ktéra operujgc ponad
powierzchnia ptétna, tworzyta koliste, biologiczne ksztatty.






39t

ALFRED LENICA
1899-1977

Bez tytutu, 1975

olej/ptdtno, 39 x 46 cm
sygnowany p.d.: ‘Lenica’
opisany na odwrociu: ‘A. LENICA | WARSZAWA | 1975

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
Dum Aukcyjny Agra Art, 4.04.2004
kolekcja prywatna, Konstancin-Jeziorna

,Kiedy Lenica mowi ‘zawsze bytem surrealistg’, ‘uprawiam
taszyzm’ to nie nalezy tego brac¢ dostownie, ale mozna
wierzyc¢, ze te donioste i nie tak odlegte rewolucje
artystyczne nurtuja go naprawde i stanowig materiat
nieustannych przemyslen. Tylko ten artysta, ktéry powaznie
i dogtebnie studiuje bliskie mu konwencje, nie zastyga w
konwencji, ale przeciwnie - odréznia sie i indywidualizuje”.

Wiestaw Borowski
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STANISLEAW FIJALKOWSKI
1922

“Autostrada LXXV”, 1988

olej/ptdtno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie (otéwkiem): “1/88 ST. FIJALKOWSKI -
LXXV Autostrada, 1988

estymacija:
100 000 - 130 000 PLN
23200 - 30 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2015

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec 2003

Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 15.07-24.08.2003
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 11.09-2.11.2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s. 252, poz. kat. 154 (wykaz prac)

,(...) ogladanie obrazu, czyli odtwarzanie jego sensu, jest
powtdrzeniem twaérczego procesu, ktéry doprowadzit
do malowania. Jest to zatem odpowiedz, tyle ze nie zawarta
w formutach, lecz postawie”.

Stanistaw Fijatkowski






W pobieznym ogladzie dzieta Fijatkowskiego zdajg sie blizsze abstrakcji, ale
sam artysta widziat je raczej jako bliskie nadrealizmowi. Czystg abstrakcje
uwazat za zbyt dekoracyjng oraz oferujgcg za mato mozliwosci angazowania
$wiadomosci i intuicji. Prze$wiadczenie to skierowato jego zainteresowania

ku sztuce symbolicznej. Wéréd swoich inspiracji wymieniat dorobek Jerzego
Nowosielskiego, a takze Maxa Ernsta. Z kolei jako wychowanek Wtadysta-

wa Strzemiriskiego po latach przyznawat, ze profesor byt jedynym artysta

na ASP, od ktérego odebrat prawdziwie warto$ciowe nauki. Jako jego uczen
deklarowat, ze ceni dbato$¢ o forme, jednakze waznym komponentem twor-
czos$ci pozostaje takze aspekt teoretyczny. Znaczny wptyw wywarta na autora
my$l Junga, a takze Kandinsky'ego, dlatego tez podjat sig¢ ttumaczenia jego
rozpraw o formie i o duchowosci w sztuce. Sadzit, ze wytaczne skupienie sig
na rozwigzaniach formalnych nie czyni z nikogo malarza, gdyz sta¢ sie nim
mozna tylko z prawdziwego powotania, podpartego wiedza i dociekliwoscia.
Waznym motorem jest intuicja, ktéra wedtug stow Fijatkowskiego rodzi sie

w miare procesu tworczego. To dzieki niej przypadek zamienia sie w ksztatt
wzbudzajacy ciekawosc¢ i ostatecznie przeistacza sie w forme przemawiajaca
do widzow. Artysta powinien tez konsekwentnie stawia¢ pytania o swoja role

i dziatalno$¢ oraz kontekst, w ktérym pracuje. Jego aktywno$¢ wynika z emociji,
ale takze pomaga zrozumie¢ swe miejsce w kosmosie oraz celowos¢ zycia.
Obraz ,Autostrada LXXV” powstat w 1988, lecz podobne realizacje Fijatkowski
tworzyt juz od wezesnych lat 70. Seria autostrad to jego najdtuzsza realizacja,

a poszczegolne ptdtna sktadajace sie na ten cykl numerowane sg kolejnymi
liczbami rzymskimi. Sztuka autora, nawet gdy przedstawia pozornie prozaiczny
temat, ma bogatg symbolike, poniewaz ,symbole sg sposobem uruchamiania
w naszej nie$wiadomosci archetypow, czyli tresci stanowigcych strukturalng
tkanke naszego zycia duchowego. Symbol - to uswiadomiony archetyp. Ale

nie jest on jednowarstwowy, posiada takze tresci nieuswiadomione. Pewne
archetypy stanowig tkanke nieswiadomosci indywidualnej, inne sg czedcia
nie$wiadomosci kolektywnej. Wydaje sig, ze wigkszo$¢ form w malarstwie ma
nature symboliczng - samo malowanie jest czynnoscig symboliczng” (Stanistaw
Fijatkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci mowia, Warszawa
2011, s. 98). Jednoczesnie artysta podkreslat, ze tresci prac, przed ktérymi staje
widz, sa dyktowane nie przez malarza, ale przez sztuke, dlatego pozostaje ona
dla nas tajemnica, wprowadzajgcg nas w kompletnie nowe stany duchowe.

Na obrazie droga jest pionowg osig oddzielajaca sfere ziemi od nieba, ktére
zostato przez autora podpisane, dzieki czemu odwodzi widza od odczytywania
dzieta jako kompozyciji niefiguratywnej. Jednocze$nie w zadnym elemencie
serii autostrad nie znajdziemy samochodu - ten celowy zabieg miat sprawiac,
aby nikt nie miat najmniejszej watpliwosci, ze tematu nie nalezy traktowac
dostownie. Forma przedstawienia drogi urasta do rangi symbolu, zakorzenio-
nego gteboko w kulturze judeochrzescijariskiej: to drabina Jakubowa, po ktérej
aniotowie zstepowali na ziemie, a na ktorej wierzchotku stat sam Bog. Auto-
strada zdaje sie spaja¢ materie z duchem i funkcjonuje jako uwspotczesniony
archetyp, metafora duchowej przemiany, cyklu zycia dotyczgcego wszystkich
ludzi. Wiestaw Juszczak we wstepie do katalogu wystawy malarza w 1996 poko-
nywanie tej drogi poréwnat do praktykowania sztuki jako potrzeby uchwycenia
Prawdy. Koncepcje ta potwierdzajg stowa Fijatkowskiego, ktéry stwierdzit,

ze sztuka poswiadcza istnienie sacrum, a praca artysty ma wymowe rytualna

i odbywa sie w innej, transcendentnej rzeczywistosci.
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STANISEAW FIJALKOWSKI
1922

“Nowa Autostrada X”, 1998

olej/ptétno, 116 x 89 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
‘S. Fijatkowski - Nowa Autostrada X, czerwona 6/98

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
23200 - 30 300 EUR

WYSTAWIANY:

Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec 2003

Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 15.07-24.08.2003
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 11.09-2.11.2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2003, poz. kat. 162, ss. 175 (il.), 252

Obraz ,Nowa Autostrada X” powstat w 1998, lecz podobne realizacje Fijatkowski tworzyt
juz od weczesnych lat 70. Seria autostrad to jego najdtuzsza realizacja, a poszczegdlne
ptétna sktadajagce sie na ten cykl numerowane sg kolejnymi liczbami rzymskimi. Sztuka
autora, nawet gdy przedstawia pozornie prozaiczny temat, ma bogatg symbolike,
poniewaz ,symbole sg sposobem uruchamiania w naszej nieswiadomosci archetypow,
czyli tresci stanowigcych strukturalng tkanke naszego zycia duchowego. Symbol -

to uswiadomiony archetyp. Ale nie jest on jednowarstwowy, posiada takze tresci
nieuswiadomione. Pewne archetypy stanowia tkanke nieswiadomosci indywidualnej,
inne sg czescig nieswiadomosci kolektywnej. Wydaje sie, ze wiekszos$¢ form

w malarstwie ma nature symboliczng - samo malowanie jest czynno$cig symboliczng”
(Stanistaw Fijatkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci mowia, Warszawa
201, s. 98). Jednoczesdnie artysta podkreslat, ze tredci prac, przed ktérymi staje widz,
sg dyktowane nie przez malarza, ale przez sztuke, dlatego pozostaje ona dla nas
tajemnica, wprowadzajgcg nas w kompletnie nowe stany duchowe.

Na obrazie droga jest pionowa osig tylez oddzielajaca, co taczaca sfere ziemi i nieba.
Jednoczesnie w zadnym elemencie serii autostrad nie znajdziemy samochodu - ten
celowy zabieg miat sprawia¢, aby nikt nie miat najmniejszej watpliwosci, ze tematu nie
nalezy traktowac dostownie. Forma przedstawienia drogi urasta do rangi symbolu,
zakorzenionego gteboko w kulturze judeochrzedcijaniskiej: to drabina Jakubowa,

po ktérej aniotowie zstepowali na ziemie, a na ktérej wierzchotku stat sam Bog.
Autostrada zdaje sig spaja¢ materig z duchem i funkcjonuije jako uwspétczedniony
archetyp, metafora duchowej przemiany, cyklu zycia dotyczacego wszystkich ludzi.
Wiestaw Juszczak we wstepie do katalogu wystawy malarza w 1996 pokonywanie tej
drogi poréwnat do praktykowania sztuki jako potrzeby uchwycenia Prawdy. Koncepcije
ta potwierdzajg stowa Fijatkowskiego, ktory stwierdzit, ze sztuka poswiadcza istnienie
sacrum, a praca artysty ma wymowe rytualna i odbywa sie w innej, transcendentne;j
rzeczywistosci.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

“Fons”, 2003

akryl/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany u gory: ‘Zbigniew Makowski f. 2003
datowany i opisany na odwrociu: ““FONS” 2003 | akryl ptétno 73 x 60°

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

,Makowski pisze swoje rysunki tak, jak pisze sie listy, ktorych
adresat jest jeszcze nieznany. | rownoczesnie Makowski
rysuje to, co pisze, odnajduje w mowie znakdw to wszystko,
co w niej jest bezposrednie, co jako sam przekaz, sam fakt
i sens komunikacji wyprzedza jej przedmiot i rezultat. Jest
w tym $wiezo$¢, jest wiara w sama potrzebe nawigzywania
i podtrzymywania tgcznosci, prowadzenia dalej dialogu,
ktéry trwa, cho¢ zmieniajg sie cywilizacje i alfabety, pojecia
i jezyki, symbole i wartosci”.

Mieczystaw Porebski
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

“Jesien”, 2005

olej/ptétno, 90 x 120 cm

sygnowany p.d.: ‘Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘T. DOMINIK 2005 | OL. Pt 90 x 120 | JESIEN
na odwrociu naklejka: Citta di Finale Ligure

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 - 9 300 EUR

, 10, co zaskakuje najbardziej w obrazach Dominika, nie dotyczy
samej tylko biegtosci postugiwania sie malarskim tworzywem, nie jest
wytacznie kwestig obranej przed laty metody twdrczej. Specyficzny
charakter tych na wskro$ pogodnych ptécien, petnych radosci
zycia, wynika ze stosunku artysty do swiata. Dominik wytapuje w nim
pigkno, szuka spokoju, ciszy, usmiechu. Nie zawodzi go intuicja
malarska. Najczesciej trafia we wtasciwy ton. Kilkoma uderzeniami
pedzla ‘ustawia’ catg kompozycje. Maluje lekko, swobodnie, niemal
bez wysitku. Dzieki temu stwarza pozory przypadkowosci”.

Aleksander Wojciechowski
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

“Pejzaz”, 2009

olej/ptdtno, 90 x 90 cm

sygnowany p.d.: ‘Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘DOMINIK 2009 | OL. P£. 90 X 90 | PEJZAZ'

na odwrociu naklejka z Galerii Artemis w Krakowie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

,Pod koniec studiéw - a moze zaraz po ich ukoriczeniu -
wydawato mi sie, ze zmienie oblicze sztuki, ze zadziwie
czym$ catkowicie innym, opartym na nowych, rewolucyjnych
zasadach. Po latach, w czasie codziennej praktyki z ulga
zaczatem spostrzegac, ze jestem stale na poczatku drogi,

a moje nowe malarstwo to po prostu moje nowe obrazy -
moj malowany los...”".

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

“Réza rézowa”, 1975

akryl/ptdtno, 73 x 92 cm

sygnowany p.d.: ‘Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘DOMINIK 1975 | PINK ROSE | ROZA ROZOWA | 73 X 92 | ACRYL'

estymacija:
38 000 - 48 000 PLN
8800 - 11200 EUR

Malarstwo Tadeusza Dominika, cho¢ wydaje sie przynaleze¢ do nurtu
abstrakciji, jest czysto sensualistyczne, niezwykle czute i podatne na kontakt
z naturg, ktora stanowi gtéwny temat twérczodci artysty, przynajmniej od
korica lat 50. XX wieku. Piekno przyrody, jej ksztattéw i barw fascynowato
artyste w kazdej mozliwej formie, o kazdej porze roku. Cata tworczosc
Dominika mozna okreéli¢ mianem hotdu ztozonego naturze. Artyste
zajmowaty tematy zwigzane z zyciem przestrzeni, krajobrazami, wizjami
ostonecznionych laséw, pdl, pojedynczych kwiatéw czy catych ogroddéw.
Bardzo cenne wydaje si¢ zatem przywigzanie artysty do tematu oraz
konsekwencja, z jakg tworzyt. Szczegdlne miejsce na tym tle majg prace

z cyklu poswieconego kwiatom rézy, a wtasciwie ich detalom, ktére
powstawaty przez bardzo krétki moment w szczytowym dla artysty okresie
abstrakcji kolorystycznej lat 70.

Kompozycja ,Réza rézowa” powstata w 1975 roku i przedstawia tytutowy
kwiat na tle letniego, gérzystego pejzazu. Rozwinieta, swieza, niemal
roztariczona rodlina utrzymana jest w intensywnych kolorach wibrujgcych
odcieni rézy, fioletéw i granatéw. Forma kwiatu jest wyraznie zdefiniowana
i uproszona, namalowana lekko i swobodnie, niemal bez wysitku. Kazde
pociagnigcie pedzla artysty posiada konkretne znaczenie zaréwno
konstrukeyjne, jak i emocjonalne.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

“Pochody”, 1975

olej/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 24 x 31 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: ‘E. Rosenstein’

opisany na odwrociu: ‘24 x 30 | Pochody | 1975’

oraz nalepka z aukcji na rzecz Solidarnosci (z nr 273)

estymacja:
80 000 - 95000 PLN
18 600 - 22 100 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja ZPAP na rzecz NSZZ “Solidarno$¢”, Warszawa, listopad 1980
kolekcja prywatna, Warszawa

,Cztowiek w $wiecie wspotczesnym zagrozony jest przez
biurokracje, rutyne, wygodnictwo oraz jatowe, a nazbyt
szczelne wypetnianie czasu. Towarzyszy temu mechaniczne
powielanie stereotypdw. Bywajg one przyjmowane bez
checi kontrolowania. Bywaja tez odrzucane z pozycji
‘retrostereotypow’. Sztuka stanowi antidotum.

Jej zasadniczg funkcja jest otwieranie drzwi.
Z tej zasadniczej — wynikajg inne”.

Erna Rosenstein






AUKEJA znn;zz ' )
NA AZECZ NSZZ

WARSZAWA M1.1880

nazwiska Wlﬂ

tytul pracy
nr.Bukoyjny

Na fali wydarzen i strajkow 1980 roku w $rodowisku artystycznym zrodzita sie idea zorganizowania
profesjonalnej aukcji dziet sztuki, ktéra miataby wesprzec ,Solidarno$¢”. Jesienig 1980 roku,

na apel Zarzadu Gtéwnego ZPAP, srodowisko artystyczne organizowato aukcje dziet sztuki na rzecz
NSZZ ,Solidarno$¢”. Jedna z wiekszych takich imprez zostata przeprowadzona w listopadzie 1980

w Muzeum Narodowym w Warszawie. Aukcja odbyta sie w hallu gtéwnym Muzeum Narodowego

w Warszawie i $ciggneta ttumy. Analogiczne aukcje organizowano w szeregu innych miast Polski:
Poznaniu, Krakowie, todzi i Wroctawiu.

Jak wspomina syn artystki, Erna Rosenstein byta zatwardziatg komunistka. Za jej poglady spotykat ja
ostracyzm i wykluczenie z zycia spotecznego - po raz pierwszy podczas okresu realizmu socjalistycz-
nego, kiedy to artystka negowata przyswiecajace tej ideologii przestanki, a po raz drugi - po upadku
komunizmu, gdy polskie instytucje kultury byty poddane reformie i ,czystkom” po poprzedniej epoce.
Cho¢ poczatkowo poparta ,Solidarno$¢”, o czym $wiadczy prezentowana praca, przekazana na aukcje
charytatywna w 1980 roku, kilka lat pdZniej staneta jednak u boku meza, pisarza Artura Sandauera,
ktory popart gen. Jaruzelskiego i stan wojenny i stanat na czele Narodowej Rady Kultury. Przez ostat-
nie lata zycia Rosenstein pozostawata wiec na marginesie nowo ksztattujgcej sie sceny artystyczne;j.
Jej niezwykty dorobek odkryto ponownie dopiero po jej $mierci.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

“3 godzina rano”, 1974

olej/ptétno, 75 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘E.Rosenstein | 1974

opisany na odwrociu: ‘75 x 50 | ERNA | ROSENSTEIN | “3 godzina rano” | 02-552 WARSZAWA |
KARLOWICZA 20 m.1"

na odwrociu papierowa naklejka magazynowa

estymacja:
260 000 - 300 000 PLN
60500 - 70 000 EUR

,Tytut obrazu rodzi sie dtugo i nabiera w procesie tworzenia
wielorakich znaczen. Obraz zmienia sie w tym procesie jak
kazdy twor organiczny. Nie wiadomo tez, kiedy jest jego
poczatek. (...) Nie wiadomo tez, gdzie jest jego koniec”.

Erna Rosenstein






Surrealizmu nie mozna zdefiniowa¢ w kategoriach stylistycznych. Nie wyksztatcit

on nowej formy, ktérej nie znano by wczesniej z innych kierunkéw w sztuce. Artysci

i artystki zwigzani z tym kierunkiem postugiwali si¢ réznorodnymi formutami
obrazowymi: abstrakcja, figuracja czy tez faczyli oba modusy obrazowania. To raczej
sposob ich uzycia nadawat ich sztuce odrebnos$é, niepotrzebna byta im stylistyczna
odmienno$¢, ale wazniejsza okazywata sie umiejetnosé oryginalnego postugiwania sie
stylistyka, ktorg dla siebie wybrali.

Podobnie dzieje sie w przypadku Erny Rosenstein, ktorej twérczo$¢ odznacza

sie wieloma zwigzkami z poetyka i teorig surrealizmu. Artystka tworzyta zaréwno
figuratywne, narracyjne kompozycje, jak i obrazy nieprzedstawiajgce. Tym, co taczyto
jedne i drugie, byty tytuty, nadajace catosci catkowicie nowych znaczen, pozwalajacych
wykroczy¢ poza to, co widoczne na ptétnie. W tworczoéci Erny Rosenstein wizualna
fantazja taczy sig z kreacyjng funkcja tytutu, ktéry sam wytwarza znaczenia inaczej
niedostepne widzom oraz projektuje odbidr obrazu. Podobnie dzieje sie w przypadku
prezentowanego ptétna: mamy tu do czynienia z kompozycja utrzymana w czerwieniach
i z6tcieniach, ktéra w przewazajgcej mierze wydaje sie abstrakcyjna. Jednak dopiero
konfrontacja z tytutem ,Z wiatrem” pozwala spojrze¢ na ptétno inaczej, uwzgledniajac
pewien naddatek wyobrazni artystki, ktéra w ten sposéb moze zaintrygowac widzéw,
uruchomi¢ prace ich wyobraZni oraz wymusi¢ nowe spojrzenie na to, co wczesniej
pozostawato niezauwazone. Uwzglednienie tytutu pozwala spojrze¢ na obraz jako

na przedstawienia na poty figuralne, petne poruszonych, dryfujgcych po powierzchni
ptétna elementdw, ktére zdajg sie unosi¢ w przestrzeni, jakby poruszone przez

wiatr. W dolnej czesci ptétna, po prawej stronie widoczne sg elementy rysowane
charakterystyczng dla artystki kreska. Sa to niby-konstrukcje, ktére by¢ moze nie sg
niczym wigcej niz tylko przypadkowym zbiorowiskiem linii, intrygujacych widza i nie
pozwalajgcych na ostateczng identyfikacje. Moze jednak ich rachityczne czesci unosza
sie poruszone wyobrazonym przez widzéw wiatrem?

Prezentowany tutaj obraz Rosenstein cechuje szczegdlny rodzaj ,bezforemnosci”

i nieokredlonosci. Rozbija on gatunkowe podziaty na abstrakcije i figuracje. Ksztatty
przedstawione na obrazie moga okazac sie tylez figuralne, co bezforemne w zaleznosci
od punktu widzenia i w zalezno$ci od tego, czy rozpatrujemy je w kontekscie nadanego
przez artystke tytutu czy poza jego semantycznym wptywem.

Tworczo$c¢ Rosenstein uwaza sig za mocno powigzang z surrealizmem. Artystka
miata okazje studiowac¢ w latach 30. w Wiedniu - miescie, w ktérym zywa byta
tradycja psychoanalizy, tak wazna dla surrealistéw. Nastepnie zwigzata sie z kregiem
przedwojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakowskiej. W 1938 w Paryzu miata okazje
odwiedzi¢ Miedzynarodowa Wystawe Surrealizmu. Jej kontakty z krakowskim
$rodowiskiem artystéw, z ktérym zwigzana byta réwniez w pierwszych latach po Il
wojnie $wiatowej, takze nie byty bez znaczenia dla jej surrealistycznego pogladu

na sztuke - ,surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke Srodowiska krakowskiego
w drugiej potowie lat 40. oraz w pdzniejszych latach.

Na tle powojennej sztuki PRL Rosenstein byta oryginalng postacia, jedna z niewielu
tak blisko zwigzang ze $wiatem nierealnych wizji. Uzyskiwanie szczegdlnych efektow
niejednokrotnie umozliwiato jej odpowiednie zastosowanie techniki malarskiej,
przyktadowo tak, jak ma to miejsce w prezentowanym obrazie. Przenikanie sie barw:
czerwieni oraz jasnego koloru podtoza, a takze niekryjacy, ,mglisty” sposéb ktadzenia
farby powoduja rozmycie konturéw, wprowadzenie niejednoznacznosci do tego
przedstawienia. Wszystko to sktada sie na wizje, ktéra przekracza podziaty gatunkowe
i dobrze odpowiada wszystkim opisanym powyzej artystycznym kwalifikacjom

i pojeciom, ktére zwykle przywotuje sie do opisu i interpretacji twérczosci tej artystki.



Erna Rosenstein, fot. dzigki uprzejmosci Adama Sandauera
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

“Pejzaz 55/617, 1961

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany i datowany I.d.: ‘R. ZIEMSKI | 61

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘RAJMUND ZIESKI (sic!) 55/61 | PEJZAZ 55/611100 x 80 | 1961

estymacija:
38 000 - 45 000 PLN
8850 - 10 500 EUR

Biorac pod uwage klasyfikacje Aleksandra Wojciechowskiego, mozemy okresli¢ ten typ
pejzazu jako metaforyczny, a wigc taki, ktéry czerpie swojg inspiracje zaréwno z natury,
jak i z osobistego imaginarium malarza. Jak wyznaje sam artysta: ,Na samym poczatku
swojej malarskiej pasji potrafitem catymi dniami pracowa¢ w plenerze, pdzniej juz mogtem
kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone w ciagu lat pejzaze, gdzies sie

we mnie zachowaty, tyle, ze nie realizuje ich wprost, a poprzez rézne skojarzenia”
(Rajmund Ziemski. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, 2014, s. 108) . Na gtadkim, zielonym

tle malarz zgromadzit cate bogactwo faktur, wszystkie one powstaty przy zastosowaniu
wytacznie farby olejnej bez dodatku innych wypetniaczy, tak czesto przeciez stosowanych
w malarstwie materii. Nawarstwiona farba olejna petni role swoistego znaku o niejasnym
dla widza znaczeniu. Tworzy ona przerdzne konstelacje: biate i szare cienkie formy
przypominajace siatke, podczas gdy grubsze rodzg skojarzenie z gateziami. Obraz
utrzymany jest w ciemnej tonacji, typowej dla pejzazy z poczatku lat 60., w ktérych
artysta wyraza swoje zaniepokojenie dalszym losem $wiata - niepokdj tak bliski nam
dzisiaj w dobie kryzysu klimatycznego. Dwie podtuzne plamy w odcieniu cynobru obecne
w prawym dolnym rogu obrazu przywodza na my$| swoisty znak ostrzegawczy. Wszak
wedtug Ziemskiego rolg malarstwa jest nie tylko ukazywanie piekna $wiata, lecz takze
.przestrzegalniel przed najgorszym, przez obtedem, przed dehumanizacja” (Rajmund
Ziemski, Malarstwo lata 60, Katalog, ZPAP, Warszawa, 2010, s. 9).






,Gestosc¢ zroszonej deszczem gliny, sypkose pytu

pokrywajgcego spalong storicem droge, twardos¢ kamieni -
to wszystko sg elementy, z ktérych tworzy¢ mozna obrazy. (...)
Szaro$¢ nie jest dla [Ziemskiego] tylko ciemna barwa. Moze : o
byc¢ ona btotnistym polem, moze by¢ mrokiem lasu, moze

by¢ kawatkiem zmurszatej $ciany. Tak rodzi sie specyficzna

faktura tych niezwyktych krajobrazéw”. 1|

Aleksander Wojciechowski, Rajmund Ziemski, Warszawa 1965, s. 7

M
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

“Neutrony VII”, 1964-65

technika wtasna, olej/ptétno naklejone na dykte, 58 x 69 cm

na odwrociu papierowe naklejki z Galerii Wspoétczesnej K.M.P.i K. “Ruch” Warszawa i Muzeum
Pomorza Srodkowego z opisem pracy oraz wypetniona recznie piorem naklejka autorska

z adresem artysty i opisem pracy

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LITERATURA:
Jerzy Rosotowicz. Malarstwo. Adolf Ryszka. Rzezba - rysunek,
Galeria Wspotczesna, Warszawa, 10.02-08.03.1966

Jerzy Rosotowicz jest znany w historii sztuki polskiej gtéwnie jako artysta konceptualny
oraz jako twoérca kompozycji sktadajgcych sie z soczewek optycznych. Jednak w jego
tworczosci istotne byto réwniez malarstwo, zwtaszcza w jej wezesnym okresie. Twérczosé
malarska Rosotowicza ma pewne cechy, ktére mozna powigza¢ z malarstwem materii, jed-
nak w przeciwieristwie do tego ostatniego nie byty to wytwory programowo asemantyczne
i akcentujace przede wszystkim swoje wizualne i materialne cechy. ,Zadaniem artysty

jest (...) odkrywanie i tworzenie na wzor natury form o funkcji bezwzglednej” twierdzit
Rosotfowicz. Poprzez forme ,bezwzgledng” rozumiat brak pragmatyzmu i celowosci sztuki,
co przypomina¢ miato bezcelowo$¢ istnienia natury. Te bezcelowos¢ artysta rozumiat jako
dziatanie ratownicze, przypuszczat bowiem, ze skrajny pragmatyzm kierujacy ludzkoscia
doprowadzi jg do zguby. Sztuka, w jego opinii, miata by¢ wtasnie bezcelowym remedium
na ten stan, a zatem jednoczes$nie kotem ratunkowym dla cywilizacji.

Jego prace z pierwszej potowy lat 60. XX wieku - do ktérych nalezy prezentowane

tutaj ptétno - cechowata reliefowa struktura sktadajaca sie z biomorficznych ksztattéw.

W obrazach takich jak prezentowany tutaj widoczne sg réwniez inspiracje Rosotowicza
czerpane z malarstwa unistycznego Wtadystawa Strzemiriskiego, zwtaszcza jego kompozycji
unistycznych z lat 30. XX wieku. Obraz Rosotowicza sktada sie z wypuktych, okragtych form
potaczonych szarg farba spetniajaca funkcje fugi. Kota z farby sa zdecydowanie wigksze

w centrum obrazu, co powoduje optyczne wrazenie jego wypuktosci.
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ALFONS MAZURKIEWICZ
1922-1975

“Duo-obraz B/70”, 1970

olej/ptétno, 85 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Maz. B/70 | Duo-obraz’

estymacija:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

tukowe, rytmicznie powtarzajace sie linie grudek farby, utozone niczym
rysunkowy schemat rozchodzenia sig fal, byty gtéwnym, charakterystycz-
nym srodkiem, ktérym regularnie postugiwat sie Alfons Mazurkiewicz,
malarz zwigzany z wroctawskim $rodowiskiem artystycznym. Wspominane
zgrubienia artykutowaty jego ptdtna zaréwno tworzac abstrakcyjne uktady,
jak i malujac widoki sugerujace przedstawienia krajobrazu.

Mazurkiewicz nie poszedt drogg charakterystyczng dla wielu malarzy

i malarek neoawangardy. Jego abstrakcja nie byta ,pusta”, nie redukowata
sie do wartosci czysto wizualnych i optycznych. Artysta nadawat obrazom
znaczenie symboliczne, czesto duchowe, tym samym postepowat jak
pionierzy sztuki abstrakcyjnej, dla ktérych malarstwo nieprzedstawiajace
pozostawato swoistym tacznikiem miedzy $wiatem materii i ducha (czy na-
wet transcendenciji).

Traktowanie obrazu jako powierzchni, na ktéra artysta projektuje swoje
przekonania o dwoistej naturze $wiata: duchowej i materialnej, nadawato
sztuce Mazurkiewicza cech gteboko osobistych, naznaczato jg jego wtasnym
Swiatopoglagdem, a jednoczesnie osadzato gteboko w tradycji myslenia

o abstrakcji. Forma jego obrazéw z jej podzielnoscig na dwie strefy, dwie
czedci i dwie strony - jej dualizm - zdaje sig symbolicznie przedstawia¢
wiele sposréd przekonan artysty dotyczacych kwestii sztuki i jej odniesien
do rzeczywistosci.

W sztuce Mazurkiewicza niewatpliwie najoryginalniejsza pozostaje forma,
bedaca znakiem rozpoznawczym artysty. Szczegdlne, organiczne formy
jego malarstwa, uktadajace sie w tuki i owale, tworza wizualng cato$c, ktéra
pozostaje znakiem rozpoznawczym autora.
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

Bez tytutu, 1994

asamblaz, technika wtasna, wosk/deska, 35 x 27,56 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Andrzej Szewczyk’ oraz dedykacja na odwrociu

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:

dar bezposrednio od artysty

kolekcja Czestawy Panek, dyrektor BWA w Katowicach
kolekcja prywatna, Polska

Sztuka Andrzeja Szewczyka byta konsekwentnym namystem na medium obrazu,
ktory w przypadku tego artysty bywat zwykle czym$ pomiedzy tradycyjnym obrazem
sztalugowym, a materialnym, tréjwymiarowym obiektem. Nie uzywat go w sposéb
narracyjny czy majacy eksponowac obrazowe, piktoralne wartosci wynikajace

z charakteru samego medium. Szewczyk postugiwat sie materiatami w sposéb
metaforyczny, na pierwszy rzut oka wybijat sie jednak ich zdecydowanie niemalarski
charakter. Artysta nie byt jednak zainteresowany awangardowg innowacyjnosci oraz
przetamywaniem kolejnych konwencji w celu osiagniecia ,progresu”, odrzucenie
tradycyjnych technik odpowiadato raczej jego wrazliwosci oraz checi znalezienia
odpowiedniej formy dla przekazywanych poje¢. Wytwory Szewczyka lokuja sie zatem
gdzie$ pomiedzy zatozeniami sztuki konceptualnej oraz tradycja kolazu, powstajagcego
z niskich, zwykle uwazanych za nieartystycznie materiatéw, podnoszonych do rangi
sztuki przez artyste.

Szewczyk uzyt skrawkow otdwkow, enkaustyki, kawatkow drewna i intensywnie
niebieskiej farby w odcieniu IKB (International Klein Blue). Bliski ultramarynie, cho¢
wywodzacy si¢ z zupetnie innego pigmentu odcien btekitu, podobnie jak tytut dzieta
Szewczyka, to hotd dla tworcy tego koloru - francuskiego artysty Yvesa Kleina. Dla
Kleina sam btekit stat sie sztuka - centralnym tematem najbardziej znanego etapu jego
tworczosci. Z rozmowy Szewczyka z Jedlinskim: ,(...) trzeba byto tego germariskiego
Kleina z tym duchem, psiakrew, gotyckim, z ta jego rewolucja immaterialnosci btekitnej,
jego skoku w préznie. Ten jego monochrom na kilkanascie metrow dtugi z I.K.B.
(International Klein Blue), ja przy tym oddycham swobodnie. Zastanawiam sie co

z Kleina dla mnie zostato. Najmniej znane rzeczy. Jego czerwony i niebieski deszcz, te
jego patyki, preciki pomalowane na niebiesko, na czerwono, jego $lady po ogniu. Piekne
ich przyktady ma Gerhard Lenz. Oprawit je na sklejce w klasyczna, prosta, gteboka rame.
| lubie ten absolutnie pierwszy okres u Kleina i pewne prace, kiedy malowat jeszcze

na pomarariczowo i na zielono. To Iris Clert wspomina, ze przychodzit do niej taki

o u$miechnietych oczach chtopak i ma pomararficzowy obrazek, ostry oranz i pokazuje
jej. ze chciatby zrobi¢ wystawe. | jego oczy na wszystkich fotografiach, one sg naprawde
ujmujace. Ta jego poetycko$¢ bycia skoriczyta sie i zostata ta postawa. Jego postawa
jest bez zarzutu!”.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

“Figura osiowa nr 173", 1962

olej/ptétno, 128,9 x 96,56 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘Lebenstein 62’
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Lebenstein | 1962 | figure no 173’

estymacja:
200 000 - 260 000 PLN
46 500 - 60 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork

Dom Aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, 22-23.08.2017
kolekcja prywatna, Polska

. Totem, mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte,
organiczne. Peka zwarta struktura figur na osi.
Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odnéza,
materia pulsuje na wzér zywej tkanki. Z nieforemnych
grud powstajg stwory bliskie tym, ktére przed wiekami
wytonity sie z morz i oceandw, ktére uksztattowat
proces ewolucji. Wizje te nie majg jednak nic
wspolnego z transpozycjg mniej lub bardziej realnych
zjawisk. Wszystko jest umowne, wyobrazone, dotyczy
idei, a nie konkretu. Powstaje bowiem mit o dziejach
ludzko$ci, o naturze cztowieka o jej archetypach”.

Mariusz Hermansdorfer






,Figura osiowa nr 173" powstata w 1962 roku i przynalezy

do emblematycznego w twérczosci Jana Lebensteina cyklu

,Figur Osiowych”. Ten wyjatkowy rodzaj kompozycji, ktéry artysta
zaczat tworzy¢ juz od korica lat 50. XX wieku znajduje sie obecnie
na szczycie najbardziej rozpoznawalnych motywéw malarstwa
wspotczesnego. Niniejsza kompozycja przedstawia korpus blizej
nieokreslonej, zastygtej w ruchu zwierzecej hybrydy. Figura
rozpostarta wzdtuz tytutowej osi zarysowana jest wyraznym
konturem. Warto zwréci¢ uwage na bogactwo malarskiej materii
pracy, zwtaszcza w partiach oczu rogéw oraz ,skrzydet” zwierzecia.
Kompozycja utrzymana jest w charakterystycznej dla artysty tonacji
ziemistych odcieni brazéw i bezy.

Lebenstein komponowat swoje kompozycje wedle z géry nakredlonej
koncepcji, ktérg charakteryzuje wertykalny podziat, wzdtuz ktérego
rozlewaja sie ptaszczyzny barw. Pierwsze ,Figury osiowe” tworzone
pod koniec 1958 roku przywodzity na mys| sylwetki ludzkie.

W kolejnych latach artysta zaczat eksperymentowac z geometria, aby
juz na poczatku kolejnej dekady zwrdci¢ sie ku zwierzgcym formom.
Z tych nierozpoznanych na pierwszy rzut oka sylwetek wytaniaja

sie transpozycje zdeformowanych ludzkich figur, szkieletéw dzikich
zwierzat, czy surrealistycznych, rozptaszczonych owaddéw. Organiczne
kompozycje artysty zdaja sie wyrasta¢ z mrocznej rzeczywistosci.

W twérczosci Lebensteina mozna bowiem dostrzec echa fascynaciji
archaicznymi kulturami, inspirowaty go jak sam wielokrotnie
podkreslat zbiory paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym
obserwowat zanurzone w skamielinach zwierzece szkielety.




Jan Lebenstein, 1991, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

“Regards” (“Spojrzenia”), 1974

olej/ptétno, 122 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘LEBENSTEIN 1974’
opisany na odwrociu na blejtramie: ‘REGARDS’

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 300 - 23 300 EUR

POCHODZENIE:
dar od spadkobiercy artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Zdarza mi sig stysze¢, ze ‘pana obrazy sg pigkne, ale
odpychajace, z tym nie mozna zy¢'. Nauczyli sie czytac
obrazy abstrakcyjne i z tym zostajg. Czytelnik musi rozumiec,
gdy czyta. Obraz jest nosnoscig pomiedzy tworzacym a
odbiorca, a poza tym to moze nie tak zawsze straszno, moze
czasem ironicznie wesoto - zlepek ‘zwierzocztekoupiér’
odrzuca mnie wprost. Ale to sie zmienia, sg okresy, kiedy
sie pewne rzeczy akceptuje, i inne - kiedy sie je odrzuca.
Wiem po sobie, ze sg tez cate ciggi malarstwa, ktére - moze
pods$wiadomie - zostawiatem na strawienie na pdzniej, bo
nie czutem sie jakby do$¢ dojrzaty, to nie byt odpowiedni
stan psychiczny”.

Jan Lebenstein
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja, 1957

olej/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.:
Z zyczeniami | Basi naj 1957 r. | na Imieniny | Kobzdej | 57

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Dania

,Pasjonuje mnie szukanie wspotzaleznosci przestrzeni
metafizycznej z przestrzeniag fizycznag. Chce, aby trafne
spotkanie ksztattu i skali reliefu ze skalg barwna, zestrojenie
obu tych niewspdtmiernych formaciji okreslato zawartos$¢
emocjonalng i tresciowa. Aby byto miarg wartosci
kompozycji”.

Aleksander Kobzdej
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~Starat sie towarzyszy¢ swoja sztuka kolejnym przygodom
fascynacji i odkry¢ awangardy. Przechodzit wiec kolejno
przez fazy malarstwa gestu i materii, poprzez uktady
wymienne i zamienne, konstrukcje o czesciach obrotowych,
az do form ptaskorzezbowych i w petni tréjwymiarowych

(...) wprowadzit artysta gtadkie, jednobarwne powierzchnie
przerwane szczelinami, z ktérych wydobywata sie sttoczona
masa organiczno-$mietnikowych elementéw. Obrastaty one
naroslami czyste, geometryczne ptaszczyzny i bryty. Istotny
czynnik w tych pracach stanowita ekspresja koloru”.

Bozena Kowalska

Na poczatku swojej drogi artystycznej Aleksander Kobzdej byt silnie
zakorzeniony w ugruntowanej tradycji artystycznej. W szczegdlnosci
inspirowato go malarstwo korica XIX wieku. Dokonania artysty doceniane
byty przez oficjalne wtadze, a w czasie obowigzujgcej doktryny realizmu
socjalistycznego renoma malarza znaczaco wzrosta. Byt wowczas czesto
nagradzany, a jego prace wielokrotnie prezentowano na ogélnopolskich
przegladach artystycznych. Lata 50. przyniosty jednak w sztuce Kobzdeja
duza zmiane. Wskutek podrézy do Wietnamu i Chin artysta zaczat
interesowac sie abstrakcja jako Zrédtem ekspresiji. Kilka lat pézniej fascynacja
ta miata zaowocowac kompletnym porzuceniem form przedstawiajgcych

na rzecz sztuki informel. Stato sie to za sprawg podrézy po zachodniej
Europie, w ktérej wowczas rozkwitata ta dziedzina abstrakcyjnego
ekspresjonizmu. W pracach z korica lat 50. (np. cykl ,Idole” (1958-9)) artysta
zaczat wykazywac sie wielka wrazliwoscia na kolor i tendencja do budowania
dramatycznych kompozycji.

Kobzdej byt jednym z najciekawszych polskich reprezentantéw malarstwa
materii. Tadeusz Konwicki, przyjaciel artysty, méwit o nim: ,Olek miat
szerokie, toporne dtonie o niezbyt dtugich palcach, jakby stworzone

do mietoszenia materii”. | to wtasnie sama materia stata sie istotg sztuki
Kobzdeja na wiele lat: wokot niej skupiaty sie gtéwne zainteresowania artysty,
szczegdlnie zajmowaty fo zagadnienia takie jak faktura, kompozycja i niuanse
kolorystyczne. Materie traktowat w kategoriach duchowych i mistycznych.
Szczegdlnie widac to w serii ,Szczeliny”, ktéra powstawata w latach 60. Grubo
malowane ptétna, ktére niejednokrotnie przeradzaty sie w tréjwymiarowe
kompozycje, charakteryzowata swoista miesisto$¢ i doskonale wrecz
rozegrane subtelnosci kolorystyczne. Efekt ten osiagnat artysta, naktadajac
farbe bardzo grubymi warstwami, a ponadto wprowadzajac do kompozycji
materiaty niemalarskie. Byty to drobne elementy réznorodnego
pochodzenia: drobiny metalowe, drewniane, z tworzyw sztucznych, czesto
wytaniajgce sie spomiedzy pasm zamalowanego ptétna.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Bez tytutu, 1957

olej/ptotno, 49 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Kobzdej | 57’

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 5600 - 14 000 EUR

Druga potowa lat 50. to okres najwiekszych przemian w sztuce Aleksandra
Kobzdeja. W 1954 roku ukazat sie cykl jego rysunkéw dokumentujacych
podréz po Wietnamie, w ktérych artysta stopniowo odchodzit od
socrealizmu na rzecz lekkiej stylizacji kreski i szybkiego, szkicowego zapisu
zdarzen. Kobzdej zarzucit wéwczas narracyjng ciggtosc¢ i relacyjnosci swoich
kompozycji na rzecz subtelniejszych $rodkéw wypowiedzi plastyczne;.
Poszukiwania nowych form wyrazu doprowadzity go do realizacji cyklu

obrazéw zatytutowanego ,Gestwiny”, w ktérych na state porzucit plakatowa,

socrealistyczng ikonografie na rzecz metaforycznych kompozyciji,

utrzymanych w dramatycznym, eschatologicznym nastroju. Prezentowana
praca powstata na chwile przed stawnym i cenionym cyklem ,Idole”,

w ktérym artysta oddat sie tworzeniu reliefowych kompozycji. Obrazy

z korica lat 50. charakteryzowaty sie dos¢ formalng struktura i budowane
byty z charakterystycznych, odwaznych plam barwnych o duzym
zréznicowaniu fakturowym. Prezentowane ptétno jest idealnym przyktadem
tego niezwykle bogatego cyklu i wyrdznia sie bogata strukturg, tkang jakby
z kolorowych pasm farby przeplatajacymi sie z kontrastowa powierzchnia
ta.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

“Spotkanie z koniem”, 1974

olej/ptétno, 90 x 116 cm

sygnowany p.d. w pionie: ‘E. Markowski
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘E. Markowski | SPOTKANIE Z KONIEM | 1974

opisany na odwrociu na blejtramie: ““SPOTKANIE Z KONIEM™ oraz ‘E. MARKOWSKI

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11700 EUR

LITERATURA:

Mariusz Rosiak, Teatr wyzwolonych zywiotéw, ,Artelier”, nr 1(2) 1993, s. 6-10 (il.)

Jednym z motywdw konsekwentnie przewijajacych sie przez catg
tworczosc¢ Eugeniusza Markowskiego byta postac konia lub byka, nierzadko
przeistoczona w centaura. Zwierze 0 mocno zarysowanym, masywnym
korpusie, niemal zawsze ujete w ekspresyjnej pozie w zamysle artysty miato
stanowic alter ego cztowieka, by¢ moze nawet samego autora. Miato by¢
symbolem witalnej sity, mie¢ moc pokonywania barier, a takze posredniczy¢
pomigdzy sferg nieba a ziemi.

Praca zatytutowana ,Spotkanie z koniem” z 1975 roku prezentuje
zmonumentalizowang posta¢ zwierzecg, ktéra dominuje nad marginalnie
ujetym z prawej strony kompozycji cztowiekiem. Petne pasji i wigoru zwierze
zdaje sie wrecz rozsadza¢ przestrzer kompozycji. Demonstrujac swoja

site i przewage nad cztowiekiem kon, parska $miechem w kierunku widza.

Z prawej strony kompozycji mozemy dostrzec kleczaca przed monstrum,

groteskowo ujeta, a zarazem tragiczng ludzka posta¢, ktdra jak to zwykle
u Markowskiego poddana jest cisnieniu rozmaitych emocji.

Na tle kolorystycznych poszukiwar twércy prezentowana tu praca jawi sig
jako zupetnie wyjatkowa. Zwykle kojarzona z twérczosciag Markowskiego
ostra, dynamiczna kolorystyka przywodzi na my$| tradycje niemieckiego
ekspresjonizmu. Tak charakterystyczna dla artysty barwa czerwona, tu
ledwie zaznaczona, zostata zastgpiona potaciami pastelowo niebieskiej
farby. Jedynie posta¢ cztowieka otoczona jest symboliczng przestrzeniag
zaznaczong pomaranczowo-czerwong barwa. Dynamike kompozycji
poteguje swoboda, z jaka Markowski operowat pedzlem, przywodzaca

na mys$l malarstwo instynktowne i nieskrepowane. UogdInionym rysunkiem
artysta podkredla impet przedstawionych na pierwszym planie postaci,
jednoczesnie rezygnujac z planéw dalszych.
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EWA KURYLUK
1946

“Pudetka wszystkie takie same”, 1971

akryl/ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
na odwrociu papierowa naklejka z opisem pracy

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

.Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie
z irracjonalnego przeswiadczenia, ze sztuka powinna
byc¢ unikatowa odbitka jednostkowego losu: nie
tyle tworzeniem, co utrwalaniem na czutej kliszy (...)
ziarnistosci naskorka, gestu reki, rytmu serca i wtasnego
cienia w ostrym stonicu”.
Ewa Kuryluk









Sztuka Ewy Kuryluk jest na wskro$ osobista. Artystka traktuje w niej
o wiasnych przezyciach i stosunku do $wiata w charakterystyczny
sobie tylko sposéb. Sztuka jest dla niej wyznaniem, co podkresla
przez fakt umieszczania wtasnej podobizny na wielu z malowanych
kompozycji. Bohaterki obrazéw Kuryluk maja rysy jej twarzy, a ich
ciata przypominaja figure autorki. Ten artystyczny gest podkresla
nie tylko otwartosc i osobistos¢ uprawianej sztuki, ale odpowiednio
potraktowany staje sie mapga utatwiajacg poruszanie sig po tej
niezwykle subtelnej twérczosci.

Prezentowana praca pochodzi ze wczesnego okresu twérczosci
Kuryluk - powstata w rok po ukoriczeniu przez artystke Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. W tym czasie mtoda artystka
obrazowata gtéwnie zdarzenia z codziennosci, ktére ujimowata

w typowa dla siebie estetyke, znajdujaca sie pomiedzy malarstwem
nowej figuraciji i hiperrealizmem. ,Pudetka” to obraz nalezacy

do cyklu ,Cztekopejzazy” (jak okreslita je sama Kuryluk) - prac
przedstawiajacych figure ludzka niemalze zrosnieta w jedno

z otoczeniem, malowanym z takg samg intensywnoscia koloru

i wyraznym konturem. Réwniez w prezentowanym obrazie
bohaterowie wydaja sie stopniowo wnika¢ we wnetrze, w ktérym
zostali osadzeni. Na pierwszy rzut oka pogodna praca po gtebszej
analizie pokazuje swoj egzystencjalny wymiar. Najwcze$niejsze
obrazy z cyklu prezentuja idylliczne przedstawienia, ktére wraz ze
$miercig ojca artystki w 1968 zmienia sie w drugoplanowe sceny
napietnowane tragizmem i przeczuciem nadchodzacej katastrofy.
Pojawia sie w nim czgsto posta¢ Ewy, zaréwno biblijnej, jak i samej
artystki. Kuryluk tworzy zmultiplikowane autoportrety i podkresla
swoja role jako modelka, obserwatorka, kochanka, artystka.

W przypadku prezentowanej pracy warto réwniez zwréci¢ uwage
na charakterystyczng artystce technike malowania. Juz na drugim
roku studiéw twérczyni porzucita malarstwo olejne na rzecz

akrylu, buntujac sie wobec tradycyjnej techniki. Wybdr materiatow
malarskich podyktowany byt ograniczeniami zdrowotnymi -

w dziecinstwie chorowita, zapadta na astme w wyniku alergii

na wegiel i farby olejne, z ktérymi miata kontakt na uczelni. Zmiana
wynikata réwniez ze sktonnosci Kuryluk do linearnosci, ktéra w duzo
lepszy sposéb mogta okazywac w ptaskiej technice, realizowanej od
tej pory na twardej ptycie pilSniowej. Przetom lat 60. i 70. przynidst
réwniez ujednolicenie formatéw w jej sztuce - od uzywanych
poczatkowo podtozy o wymiarach 61xélcm, przez 100x100 cm

(jak w przypadku prezentowanej pracy), po ostateczne wieksze,
prostokatne kompozycje.

Ewa Kuryluk jest jedna z najciekawszych osobowosci artystycznych
debiutujacych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku, tworzaca w wielu
mediach. Po powrocie z Wiednia do Warszawy w 1964 Kuryluk
zdata na warszawska ASP, gdzie studiowata kolejno u Studnickiego,
Dominika i Gierowskiego, u ktérego tworzyta figuratywne gwasze.
Studia kontynuowata pod kierunkiem Henryka Tomaszewskiego,
gdzie poznata Edwarda Dwurnika. Dyplom na Wydziale Malarstwa,
poswiecony wiederiskiej secesji, obronita u prof. Byliny - temat
jednak podsunat jej wyktadajacy historie sztuki Mieczystaw Porebski,
jej najwiekszy autorytet. Od potowy lat 70. Kuryluk data sie poznac
nie tylko jako artystka, ale i historyczka sztuki. W 1978 odeszta od
klasycznie pojmowanego malarstwa w strone tkaniny, instalacji,
rzezby i fotografii.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-2004

“Obraz 15-25", 1965

olej/ptdétno, 61,5 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘KAJETAN SOSNOWSKI | obraz 156-25 | wym 61 x 50 | 1965’
opisany na odwrociu l.g.: “15-25'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

Wybitna krytyczna sztuki Bozena Kowalska tak scharakteryzowata istote tworczosci Kajetana
Sosnowskiego: ,Sosnowski, poszukujacy we wszystkim racjonalnego ziarna, z nauki czerpat
inspiracje dla swojej sztuki i starat sie jg oprze¢ na tym, co najpewniejsze: fundamencie
wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat,

ze dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne akceptacji, gdy da sie jego sens,
jego koncepcje, sposéb budowy kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego a nie innego
koloru uzasadnic logicznie, rozumowo” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski (1913-1987).

W poszukiwaniu prawdy, £6dz 2013, s. 10).

Sztuka Kajetana Sosnowskiego przynalezy do tradycji awangardy, w ktérej rolg artysty

miato by¢ dazenie do wykorzystywania w twérczosci wiedzy empirycznej oraz czerpania ze
zdobyczy nauk $cistych. Kompozycje Sosnowskiego wyrastaja z zainteresowania ta wiedza.
Matematyka byta bowiem dla artysty niepodwazalnym fundamentem logicznego dziatania

i to na jej zasadzie Sosnowski opart swojg koncepcje sztuki. Dzigki temu tworczo$¢ artysty
wydaje sig mie¢ ma walor ponadczasowosci a podejmowane przez hiego tematy nie traca
na aktualnosci. Malarstwo stato sie dla niego zagadnieniem, fizycznym zjawiskiem, ktére mogt
badac¢ i opisywac. Kazde ptétno byto zatem osobnym naukowym eksperymentem.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

“Czaszka”, 1989

olej/ptdtno, 73 x 65,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"CZASZKA" | Jacek | Sienicki | ol. pt 1989

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

W tworczosci Jacka Sienickiego mozna wyrdzni¢ grupe tematéw konsekwentnie
kontynuowanych przez dziesiatki lat. Wéréd nich znajdujg sie motywy zaczerpnigte

z bezpodredniego otoczenia artysty, jak wnetrza pracowni, $ciany domoéw, portrety ale
réwniez elementy martwej natury, jak pojedyncze rosliny, motywy migsa czy zwierze-
cych szczek. Innym symbolem, do ktérego czestokro¢ odwotywat sie Sienicki, a ktéry
przywodzi na my$l barokowg sentencje memento mori, byta jak w prezentowanej tu
pracy - czaszka. Opinig krytyki tworczo$c¢ Sienickiego zostata doceniona za umiejetnos$é
tworzenia ztozonych interpretacyjnie kompozycji, ktérych centrum stanowit wytacznie
jeden obiekt. Sam przedmiot intencja artysty mogt by¢ kilkukrotnie powielany, za kaz-
dym razem zyskujac jednak zupetnie inng interpretacje.

Tytutowa czaszka ukazana jest na centralnej osi kompozycji w hieodgadnionym
pomieszczeniu, ktére wypetnia ciemnoszare tto. Artysta czesto uogdiniat przestrzen,
sprowadzajac jg do abstrakcyjnego, przepetnionego dramaturgia tta. Kontur czaszki
zarysowany zostat przez dynamiczne ztobienia i ciecia bez zbednego wyszczegdlnienia
poszczegdinych jej elementdw. Sienicki postugiwat si¢ przygaszong, monochromatycz-
ng paleta barwna, gdzieniegdzie tylko dodajac rozbtyskujacy kolor, ktéry podkreslat
gtebie kompozycji. W malarstwie artysta wprowadzit redukcje koloru, ograniczajac sie
do odcieni szarosci, ciemnych brazéw, granatéw, zachowujac jednocze$nie maksymal-
na synteze przekazu. Malarstwo Sienickiego cechuje niezwykte bogactwo materii przy
jednoczesnej oszczednodci, jezeli chodzi o $rodki malarskie. Artysta czesto naktadat
zageszczong farbe grubymi impastami oraz ekspresyjnymi pociggnieciami pedzla

czy szpachli. Niejednokrotnie wydrapywat fragmenty w powierzchniach swoich obra-
z6w, wycierat farbe az do ptétna, szukajac gtebi i prawdy koloru.
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JOZEF tUKOMSKI
1920-1996

“Zachaod storica”, 1970

mieszana, kolaz/ptétno, 141,56 x 137 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jozef Lukomski 1970, Warszawa, Polska’

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 -2 400 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Ostoya, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

LArtysta oferuje nam teraz rozlegte ptaszczyzny
wysmakowanego koloru, na ktérych pojawia sie oszczedny,
malarski znak nikngcy w tle lub wielokrotnie powtarzany.

Te piekne (uzywam tego okreslenia z petnym rozmystem),
zdyscyplinowane kompozycyjnie i wyrafinowane
kolorystycznie obrazy, jakby w zamian za brak bezposredniej
anegdoty, oferujg nam co$, co mozemy nazwac 'narracja
wewnetrzng’. A co w istocie jest zaproszeniem do
kontemplacji i medytacji”.

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
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ZDZISLAW STANEK
1925-1996

Relief, lata 50.-60. XX w.
relief, drewno, polichromia, 60 x 88 cm

estymacija:
6000 -8000PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
art bezpos$rednio od artysty
kolekcja pracownika ZPAP w Katowicach

Tworczo$c Zdzistawa Stanka z lat 60. zalicza sie do nurtu abstrakeji biologicznej i malar-
stwa materii. Inspirowat sie wtedy $wiatem rosdlinnym i dtugo pozostawat w charakte-
rystycznej dla tego nurtu ,brudnej”, monochromatycznej kolorystyce. Réwnoczeénie
jednak rozwijat fakture, nadajac swoim obrazom coraz bardziej reliefowa forme.
Konsekwencjg byto wyjécie poza formute dwuwymiarowego obrazu. ,Obrazoformami”
nazwat artysta rzezbiarskie obrazy-przedmioty. Plastycznie modelowane, najczesciej

w gipsie lub w drewnie reliefy o obtych, biomorficznych formach, czesto zblizone byty
ksztattem do organéw wewnetrznych, tkanek, ziaren lub matzowin. Stanek od poczatku
byt uwazany (m.in. w recenzjach Juliana Przybosia) za najciekawszego i jednego z naj-
bardziej dojrzatych artystycznie cztonkéw katowickiej grupy ST-53. Przyjechat na Slask
z Krakowa, skad pochodzit i gdzie rozpoczat studia. Artysta konsekwentnie rozwijat

idee ,Powidokow” Whadystawa Strzemiriskiego, analizujgc sposéb, w jaki $wiatto rozbija
ksztatty przedmiotéw, wnika w nie i przeswietla. Prezentowany relief stanowi doskonaty
przyktad zainteresowan artysty - zgaszona kolorystyka podkresla tektonike pracy, ta zas
,zaprasza” $wiatto do tworzenia coraz to nowych efektéw wizualnych.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

“Papierowe ksztatty VI”, 1977

olej/ptétno, 68,60 x 83 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Hilary 77°

na odwrociu naklejka z opisem pracy, numerem wystawowym oraz katalogowym dotgczonymi

przy okazji redakciji katalogu przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 1997 r.

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, [red.] Hanna Kotkowska-Bareja,

Elzbieta Zawistowska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, nr 237, s. 289

.Kiedy wkroczenie na pomost miedzy jawg i snem pozwala widzie¢ rzeczywisto$¢ wewnetrzng i zewnetrzng
jednoczesnie, poznanie fizyczne miesza sig z rozumowym, migdzy $wiatem materialnym i duchowym
dokonuije sie fuzja, a Swiadomos¢ eksploduje ‘prawspomnieniami” zakodowanymi w genach i pozwala je
przetwarza¢ w nowe uktady przestrzenne i uktady rzeczy”.

Wtodzimierz Odojewski

Sztuka Hilarego Krzysztofiaka, ktéry niemalze od poczatku swej twoérczosci
sygnowat swoje prace samym imieniem, ewoluowata na przestrzeni lat.
Artysta grupowat swoje dzieta w cykle, w ktérych podejmowat motywy
realizowane latami w réznych wariantach. Prezentowana praca nalezy

do tzw. cyklu papierowego, nazywanego réwniez kosmicznym, ktéry autor
realizowat od pdznych lat 70. az do swej nagtej $mierci w 1979.

Tworzone przez Hilarego kosmiczne pejzaze na pierwszy rzut oka przypo-
minajg abstrakcyjne, zanurzone w nasyconej kolorem przestrzeni konstruk-
cje, bryty lodu czy ukazane z lotu ptaka skaliste wzgdrza, ktgbowiska chmur
czy mgtawic o ostrych krawedziach rodem z péZnogotyckich przedstawien.
Tytuty niektérych z tych kompozycji zdradzajg jednak swoj pierwowzor:

to pognieciona materia, kartka papieru czy chusteczki, ktérej nowa,
przestrzenna forma sktania artyste do utrwalenia jej ksztattu i nadania mu
nowego znaczenia. Powstate w wyniku tych eksperymentéw kompozycje
nosza z jednej strony znamiona hiperrealizmu, z uwagi na precyzje w od-

wzorowaniu pierwotnego materiatu. Z drugiej za$ strony, metoda Hilarego
zdaje sie w dwdjnaséb nawigzywac do tradycji surrealizmu - pochylajac sie
nad przedmiotami o niskiej warto$ci, proponujac niespodziewane zestawie-
nia obiektow, wreszcie - sugerujac oniryczny, metafizyczny nastréj rodem

z kompozycji Maxa Ernsta.

W ptétnach Hilarego zaznacza sig jego filozofia sztuki. Zawieraja sie tez

w nich ogromne poktady wrazliwosci i dociekliwo$ci, popychajacych autora
do zadawania pytar o to, co niedostepne ludzkiemu oku i poznaniu.
Aleksander Wojciechowski, w odpowiedzi na pytanie o motywy kierujace
Hilarym w trakcie tworzenia kosmicznego cyklu, pisat: ,Moze byta to kwestia
przypadku, cheé zmierzenia sig z frapujagcym tematem, a moze gteboka za-
duma nad naszg egzystencjg w niezmierzonych przestrzeniach? Niezaleznie
od tego, jak okreslimy jego malarskie zamiary, byta to wedrowka Hilarego

w bezmiar niebosktonu” (Aleksander Wojciechowski, Warszawa - Mona-
chium - Waszyngton - Warszawa, [w:] Hilary. malarstwo i rysunek, s. 49).
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LEON TARASEWICZ
1957

Pejzaz zimowy, 2010

akryl, olej/ptétno,130 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2010 | 170 x 130"

estymacija:
75000 - 90 000 PLN
17 400 - 21000 EUR

Leon Tarasewicz na poczatku swojej kariery zdecydowat sie odrzucic¢
wszelka figuratywno$¢ i odwotania do tradycji. Poniewaz nie nadaje tytutow
swoim pracom, zostawia odbiorcom petng dowolno$¢ interpretacji obrazéw
oraz realizacji przestrzennych, na ktére sktadaja sie charakterystyczne,
odrecznie kredlone pasy pulsujacych koloréw oraz rytmiczne, ggometryzu-
jace formy. Artyste od dzieciristwa inspirowat pejzaz rodzinnych stron (wsi
podlaskiej) i tamtejsze zwierzeta. Pomimo przywigzania do matej ojczyzny

Tarasewicz stara sie w swych pracach zaciera¢ wszelkie tropy, ktére
umozliwityby jednoznaczng identyfikacje genezy wykorzystanych motywdw.
Jego ornamentalne kompozycje, przywodzace na mys| stada ptakow,
gestwiny drzew czy przeorane zagony, stanowig przejaw zachwytu

nad witalno$cia i cyklicznoscia przyrody. Pozbawione sg wszelkiej narracji
oraz dominant, stanowig wycinek pewnej rzeczywistosci, konstytuowanej
gtownie poprzez barwe i najczgsciej zunifikowanej do jednego modutu.
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Krajobraz w twérczo$ci Tarasewicz odgrywa wazng role. Artysta

wielokrotnie powraca do tego zagadnienia, przedstawiajgc przyktadowo
horyzontalne widoki drzew. Kompozycje malarza czesto balansujg na granicy
rozpoznawalno$ci motywu, lokuja sie gdzies pomiedzy abstrakcjg i figuracja
- jak w przypadku prezentowanego tu ptétna - czesto bywajg réwniez
zupetnie nieprzedstawiajgce. Woéwczas artysta skupia sie na zagadnieniu
zestawien kolorystycznych, ich wzajemnym oddziatywaniu. To wtasnie
intensywne barwy sg rozpoznawczym znakiem malarstwa artysty. Ta
barwnos¢ sprawia, ze sztuka artysty opisywana bywa jako noszaca znamiona
tradycji polskiego koloryzmu. Sam artysta tak komentowat te kwestie:
,Rodziny sie nie wybiera. Cybis to dziadek, pradziadek Jézef Pankiewicz,

a prapradziadek to Jan Matejko. Widzisz, jaka linia! Zartuje troche

z koloryzmu, bo to taka choroba, ktéra w Polsce opanowata caty swiat
ksztatcenia. On jest strasznie obcigzony koloryzmem francuskim, nawet
jezeli niektérzy chcieli by¢ bardzo ekspresyjni. Jestesmy w takim kregu
kulturowym, ze koloryzmu nie da si¢ oming¢. To jest w edukacji i koniec”
(cyt. za: Czas jest szybszy niz my, z Leonem Tarasewiczem rozmawiata Olga
Wysocka, [w:] Co po Cybisie?, red. Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz,
katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 190).
Tarasewicz zwtaszcza w ostatnich latach przekraczat granice ptétna

w malarstwie, stosowat tez nietradycyjne materiaty, jak chociazby barwiong
zaprawe tynkowa. Niekiedy artysta uzywat nawet sproszkowanego pigmentu,
ktory rozsypywat na podtodze galerii, ktéra stawata sie¢ wéwczas malarskim
podtozem. Zajmowat sie réwniez projektowaniem dekoracji ceramicznej

czy tworzeniem obrazéw-instalacji pokrywajacych $ciany, szczelnie
wypetniajacych przestrzen architektoniczng - za kazdym razem powracat
woéwczas do podstawowych dla siebie zagadnien czysto malarskich,
eksponowat kolor, fakture oraz ich wzajemna ,prace”, uwidaczniajaca sie

w oddziatywaniu na zmysty widzéw.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2000

olej/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz | 2000

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 300 EUR

,Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktére nie miatyby odniesienia
do rzeczywistosci. Czesto osoby dziatajgce w opozycji do zastanych
idei powracaja do klasyki. Artysci, ktorzy tworzg - wydawatoby sig -
abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodzg ich z idei abstrakcji”.

Leon Tarasewicz






65t

STANISLAW BAJ
1953

“Rzeka Bug. Mgty”, 2012

olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany l.d.: ‘S.Baj’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

,Baj daje wirtuozerski koncert mozliwosci malarskiej
materii. Jest to takze rodzaj ciggtego dialogu z naturg,
wrecz obsesyjna fascynacja zywiotem. Niekiedy wizerunki
te oscylujg w granicach klasycznego przedstawienia
tematu, czesciej jednak artysta prowadzi nas w swiat walki
zywiotéw, nadajgc obrazom charakter niemal abstrakcyjny.
Baj maluje tak, jak gdyby miat Swiadomos¢, ze z kazdym
kolejnym wizerunkiem ptynacej rzeki uptywa czas ludzkiego
istnienia. To malarstwo btyskow na tafli wody, metafizyki
chwili, nostalgii, ale takze w pewnym sensie $wiadectwo
pogodzenia sie z losem i akceptacji przemijania”.

Tomasz Malinowski
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JANUSZ TARABULA
1931

“Obraz”, 1962

technika wtasna/ptyta,42 x 91 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tar 62 | OBRAZ 1| OBRAZ 1962 |
JANUSZ TARABULA | KRAKOW | DLUGA 44/7" oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
24 000 - 32 000 PLN
5600 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow




, Tarabuta maluje wolno, niewiele, korzystajgc szczodrze
z substancji czasu. Jego obrazy mozna by nazwac traktatami
o sensie istnienia, gdyby tak gérnolotne okreslenie nie

naruszato ich absolutnej ciszy i skupienia, absolutnej celowosci
i koniecznosci”.

Maciej Gutowski
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

“Obraz R-p-f 17, 1960

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘A. S. Kowalski 60 r.
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu i niewidoczne pieczecie

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4600 - 7000 EUR

,Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego, komponowane z zasady
wzdtuz osi pionowej, ukazujg malarza rasowego, obdarzonego
umiejetnoscia przyrzadzania niezwyktych barw, stwarzania cieptej,
a zarazem subtelnej atmosfery i odznaczajgcego sie przy tym
ujmujaca powsciagliwoscia... To malarstwo wysmakowane, lecz
dyskretne, spodoba sie na pewno tym, ktérzy cenig umiar i lubig
wyszukane a niepretensjonalne wspétbrzmienia kolorystyczne...”.

Michel Courtois
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Batwanek w ogrodzie”, 2017

tempera z6ttkowa/ptétno, 120 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
“Jarostaw Modzelewski | ‘Batwanek w ogrodzie | 2017 | temp. z. | 120 x 140’

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

Poprzez wybdr tematéw, ktdre przedstawia Modzelewski, ciezko
zakwalifikowac go do jakiegokolwiek nurtu czy tendencji. Malarza
fascynuje opiewanie przecigtnoséci, momentalna narracja i prozaicznos¢
przedmiotu kontrastujaca z jego duchowym wymiarem. Rzeczywisto$c
jego przedstawien to scenki z zycia czy krajobrazy podpatrzone w poblizu
podmiejskiego domu. ,Tak sie sktada, ze przez wiele lat miatem pracownie

pod Warszawg, teraz tez mieszkam poza miastem. Stad i na obrazach
zamiast tetnigcych zyciem ulic pojawiaja sie sceny z przedmiesdc: a to

kto$ prowadzi droga psa na spacer, to znowu wedruje gdzies nad woda.
Wszystkie te obrazki byty swego rodzaju inspiracjami emocjonalnymi. (..)
Sama scenka jest mniej istotna, liczy sige kolor, $wiatto, kompozycja. Patrzac
na z pozoru zwykte zdarzenie, widze obraz” - moéwit sam Modzelewski.
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ANTONI FALAT
1942

Przy stole, 1982

olej/ptdtno, 27 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Antoni Fatat 211 82"

estymacija:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

,Dramatycznosc¢ tej sztuki wynika z faktu, ze Fatat dociera
do takiego momentu, w ktérym nie bardzo wiemy, czy obraz
nalezy do sfery zycia, czy moze jeste$my juz w Hadesie.
Najprawdopodobniej zmeczony przeprawg Charon zatrzymat
16dZ na krétki moment na Srodku Styksu. Znajduje sie
wiec ona pomiedzy swiatem zywych i umartych. Podobnie
jest ze sztuka Fatata, ktdra ma ambicje posredniczenia.
Budzi refleksje, podobne do tych, jakie pojawiaja sie, gdy
ogladamy dokumentalny film sprzed pierwszej wojny
Swiatowej i uzmystawiamy sobie, ze cate to kiebigce sie
w przyspieszonym tempie mrowisko ludzkie juz nie istnieje”.

Maciej Mazurek
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MARIA ANTO
1937-2007

“Szpital Dzigcigtka Jezus”, 1999

olej/ptétno, 116 x 130 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: ‘"MARIA ANTO, 1999 “SZPITAL
DZIECIATKA JEZUS" 116 x 130, (BUDYNKI ADMINISTRACJI | MAGAZYNY KUCHNI GEOWNEJ)

sygnowany i datowany na odwrociu na kro$nie: ‘"MARIA ANTO 1999”
na odwrociu na blejtramie godto: “"ESTE™ oraz naklejka z Galerii Grafiki
i Plakatu w Warszawie

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowane tutaj ptétno Marii Anto wiaza sie z jej doswiadczeniem
biograficznym, jakim byt pobyt w warszawskim Szpitalu Dziecigtka

Jezus. Kiedy Anto odbywata tam leczenie, jednocze$nie przygotowata
kilka ptécien z okazji konkursu na obraz o tematyce warszawskiej. Jej
pobyt w szpitalu ulokowanym w centrum stolicy stat sie okolicznoscia
determinujaca tematyke obrazéw artystki, z ktérych kazdy przedstawiat
szpital w innym ujeciu. Na odwrociu jednego z ptécien, pochodzacych

z tego cyklu, artystka zapisata note na temat architekta odpowiedzialnego
za projekt szpitala: ,Jozef Pius Dziekoriski (1844-1927) - architekt, wybitny
przedstawiciel historyzmu w arch. - rozpoczat budowe Szpitala Dzieciatka
Jezus w koricu XIX w - ukoriczyt w 1901 r. Styl gotycki. Wsp. Szpital zostat
w 1901 r. przeniesiony z pl. Wareckiego. J. P. Dziekoriski jest réwniez
autorem kosciota neogotyckiego (Lindleya przy Nowogrodzkiej)”.

Przedstawione tutaj ptétno malarki obrazuje kilka budynkow

z monumentalnego kompleksu zabudowan sktadajacych sie na szpital.
W charakterystyczny dla siebie sposéb malarka przekroczyta granice
obrazowania rzeczywistodci zgodnie z jej wygladem zewnetrznym -
zestawiajgc w jednym widoku dwa punkty widzenia. Na ptétnie widoczny
jest pas zabudowan szpitalnych, ciggnacych sie wzdtuz ulicy oraz budynki
w gtebi, ktérych obserwator czy obserwatorka nie sg w stanie dostrzec,
jesli patrza na szpital z perspektywy ulicy. Odejscie od naturalizmu
zaréwno na poziomie tresci, jak i formy to cechy rozpoznawcze sztuki
Marii Anto. Artystka znana byta ze stylistyki przypominajacej sztuke
nieprofesjonalng czy ludowa. Ponadto jej obrazy czesto prezentowaty
wytwory nieposkromionej fantazji i w ten sposéb uwaza sig je niekiedy
za inspirowane surrealizmem.
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JAN TARASIN
1926-2009

Martwa natura

olej/ptdétno, 85 x 75,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
‘tytut: Martwa natura | [niezachowany] Przedmioty” | TARASIN’

estymacija:
13 000 - 16 000 PLN
3000 - 3750 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Desa Unicum, 2.02.2017
kolekcja prywatna, Warszawa

,Wczesne prace malarskie Tarasina to martwe natury,
ktére z czasem stawaty sie coraz bardziej odrealnione
i uproszczone. (...) Szybko zostat zauwazony. Juz podczas drugiego
roku studiow zaproszono go do grona artystow wystawiajgcych
w ramach | Wystawy Sztuki Nowoczesnej. Kolejne lata, podczas
ktérych panstwo préobowato podporzadkowacd srodowisko
artystyczne idei realizmu socjalistycznego, byty dla artysty okresem
bardzo trudnym. Zmagat sie z ciezkimi warunkami ekonomicznymi
oraz apatig twdrczg, ktéra dotkneta catg akademie - profesorow
i Srodowisko studenckie”.

Karolina tysik
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Martwa natura z konikiem, 1955

olej/ptétno, 73 x 90 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p. d.: ‘Sobel 55’

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Desa Unicum i Polswiss Art, 9.10.2008
kolekcja prywatna, Warszawa

. Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢
dzieto petnowartosciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan
i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.
Judyta Sobel
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HENRYK CZESNIK
1951

“taznia miejska nr 74", 2013

olej/ptdtno, 130 x 190 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Cze$nik 13.
oraz opisany u gory: ‘taznia miejska nr 74’

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR









Figuratywny jezyk malarski, szkicowy sposob ksztattowania postaci, ekspresyjne
zestawienia barw i programowy turpizm to cechy sztuki Henryka Czesnika.

Z tatwoscia mozna zauwazy¢ je na prezentowanym tutaj obrazie ,taznia
miejska nr 74”. Monumentalne ptétno przedstawia postac lezacg w wannie,
ktéra w dos¢ absurdalny sposéb osadzona zostata na kotach, co sprawia,

e jest ona swojego rodzaju pojazdem. W charakterystyczny dla Cze$nika
sposdb ciato postaci w wannie wygladem przypomina raczej manekin,

do ktérego wtdrnie, niewprawnie przytwierdzono koriczyny. Wyrazny kontur
oraz brak iluzji perspektywicznej pozwalajg zauwazy¢, ze posta¢ posiada nogi

i rece jakby ograniczone mechanicznym, nienaturalnym ruchem. Jedna z ndg,
namalowana czerwienig z zaciekami, budzi skojarzenia z ciatem ociekajgcym
krwia. Co typowe dla Czesnika, gtowa postaci przypomina naga czaszke.
Wszystko to sktada sig na turpistyczna figure w groteskowy sposéb ukazana

w trakcie kapieli, polewana wodg z nieco absurdalnych prysznicéw-wieszakow.
Czy jest to w ogdle przedstawienie zywej osoby?

Elementy szpitalnego wyposazenia, mroczny klimat wnetrz kojarzacych

sie z bélem i cierpieniem, a takze charakterystyczne obrazy malowane

na przedcieradtach staty sie znakiem rozpoznawczym petnej ekspresji
tworczodci Henryka Czesnika. Zawsze jednak, co podkredlajg krytycy, w jego
obrazach mozna dostrzec zawarte w nich cztowieczenstwo. Swietnie opisywat
to Andrzej Matynia: ,Czestym motywem rysunkéw i obrazéw Czesnika jest sala
szpitalna. To zaobserwowane przez niego theatrum mundi, gdzie objawia sig
to, co w cztowieku najszlachetniejsze, ale rowniez i to, co najpodlejsze. Jak

w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sg przez Erosa i Tanatosa.
Przemijanie, degradacja materii, a wiec i ludzi w twérczosci Czeénika jest
wszechobecna. (...) U Czeénika to nie jest grozne memento mori, lecz
konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazac.
Biologicznos¢ przescieradet jest przejmujaco widoczna. Jak w turyriskim
catunie cztowieczerstwo jest na nich widoczne spod tego, co namalowat

na nich Czesnik” (http:/zbrojowniasztuki. pl/pracownice-ipracownicy/
obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/Henryk czesnik, 652).
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HENRYK CZESNIK
1951

Znak, 1997

olej/metal, 73 x 82 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Czesnik 97."

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

,Spokdj obrazéw Czesnika jest tylko pozorny, ich $wiatem wstrzasaja
paroksyzmy mito$ci i tarica, bdlu i szyderstwa, strachu (...).
Ekspresjonizm, jak chcieli jego prekursorzy na poczatku wieku, jest
krzykiem duszy, ale moze to by¢ krzyk $miertelnego przerazenia
i rozkoszy. Stoimy wobec tych obrazéw petnych sprzecznosci jako
wspotrozumiejacy, nie tyle swiadkowie dramatu, co jego uczestnicy,
tak samo utomni i rozdarci”.

Krzysztof Stanistawski
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

“Postac walczaca z wezem 11”7, 1989

olej/ptétno, 160,5 x 120,5 cm

sygnowany i datowany I.d.: ‘AR 89"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 458 “POSTAC WALCZACA Z WEZEM | [adres artysty]’

estymacija:
35000 - 55000 PLN
8100 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
Villa Struvego, 2004
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz Roszkowskiego pochodzi z korica dekady lat 80. XX wieku, kiedy
w tworczosci artysty pojawiaty sie kompozycje figuralne, niekiedy czerpigce swoja
tematyke z tradycji malarstwa dawnego, historii czy mitologii. Byty to przyktadowo
przedstawienia obrazujgce ukrzyzowanie Chrystusa czy mitologiczng scene ukarania
Laokoona i jego syndw przez bogdéw za sprzeniewierzenie sie ich zamiarom. Wydaje
sie, ze reprodukowany tutaj obraz Roszkowskiego w jaki§ sposéb nawigzuje do ostatniej
z wymienionych scen, przedstawia bowiem postac z wezem, posiada zatem cechy
wspdlne ze wskazana, mitologiczna scena.

Postacie malowane wéwczas przez Roszkowskiego dzielity zaréwno cechy anatomiczne,
jak i stylistyczne. Na poziomie anatomii taczyt je brak - brak gtowy. Byty to korpusy
pozbawione gtdw (nieco przypominajace tworzone przez Magdalene Abakanowicz
postaci). Malowane byty w ciemnej tonacji, jednak zawsze z domieszkg czerwieni, co
czasami daje wrazenie ciat zalanych krwig. Wszystkie one dajg dramatyczne wrazenie,
ukazane sg zwykle w napieciu, w stanie walki czy poddania ich przemocy.

Uwaza sig, ze tym, co dzielito prace Roszkowskiego od malarstwa Nowej Ekspresji lat

80., byt brak ironii, kpiny i obscenicznosci. Jest to istotna réznica, nie zmienia to jednak
faktu, Ze réwniez omawiane tutaj malarstwo cechuje tak wazna dla éwczesnej sztuki sita
wyrazu uzyskiwana ,brutalnym” sposobem malowania: szkicowosé, widoczny dukt pedzla
i niezwykle ekspresyjne tto, na ktérym przecinaja sie grube pasy farby. Wszystko to oddaje
JKlimat” okresu, w ktérym obraz powstat, i charakterystycznej dla niego stylistyki,
niezaleznie od tego, jaka etykiete przyporzadkujemy temu malarstwu.
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LESZEK SOBOCKI
1934

“Portret trumienny”, 2008

olej, technika wtasna/ptétno, inny, 90 x 85 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘FECIT A.D. 2008 | L. SOBOCKI | PORTRET TRUMIENNY"

estymacija:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

W tworczodci Sobockiego niestychanie wazna role odgrywajg autoportrety, ktére
najwyrazniej reprezentuje stawny cykl portretéw trumiennych. Zainspirowany tradycja
sarmackich przedstawien, jest rodzajem Swiadectwa zycia artysty i jego uptywu,
pisanym na przedmiotach codziennego uzytku. Wizerunki Sobockiego starzeja sig
wraz ze zuzywajacymi sie rzeczami i w ten sposéb stanowig zaprzeczenie funkcji
tradycyjnego portretu trumiennego, ktéry miat by¢ wieczng pamiatka. ,Artysta utrwalit
swoj stygmat na tandetnej, metalowej, lakierowanej tacy (...), na pazdzierzowych
lakierowanych drzwiczkach od szafki kuchennej, gdzie gatka uchwytu za nos wodzi,

na znaku drogowym ostrzegajacym przed robotami/grobowymi2 - pytam w nawiasie/,
albo na znaku. Itd., itd. zakazu zatrzymywania sie, reguluje przepisy ruchu drogowego,
obliczem Artysty reguluje nakaz egzystencji bez prawa $mierci” (Leszek Sobocki,
Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilius, Krakéw, 21.06-21.07.2018, s. 176).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu: “Krajobraz animalistyczny”, 1979/81

technika mieszana, akryl/ptyta, 54 x 66 cm

sygnowany p.d.: ‘MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Z CYKLU | KRAJOBRAZ
ANUMALISTYCZNY | 54 X 66 |1979/81 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja









Obrazy Henryka Musiatowicza to wtasciwie malarskie obiekty. Towarzyszy
im zwykle autorska rama, ktéra w sposéb formalny koresponduje z ma-
larska kompozycja, ktéra sie w niej zawiera. Podobnie jest w przypadku
prezentowanego tutaj obrazu z cyklu ,Krajobraz animalistyczny”. Jak wiele
malarskich prac Musiatowicza, takze ta utrzymana jest w ciemnej, jakby
nokturnowej tonaciji. Jak zwykle Musiatowicz zastosowat tutaj bogata,
zréznicowana fakture: w lewej, gornej partii obrazu impastowa i nasuwajaca
skojarzenia z malarstwem materii. Inne czgsci ptétna pomalowat znacznie
ciensza warstwa farby tak, ze widoczny jest splot ptétna. Tematyka ptétna
zdaje sie wskazywaé na witalnos¢ i zainteresowanie artysty swiatem zywych
stworzen, jest ona jednak ,przetamana” ciemna tonacja - tak charaktery-
styczng dla tego artysty, co niejako automatycznie zaburza odbiér obrazu
wytacznie jako afirmacji zycia i natury.

W 1957 roku Musiatowicz wyjechat do Holandii, gdzie po raz pierwszy
zetknat sie ze sztuka Rembrandta. Kontakt z malarstwem holenderskich
mistrzéw zawazyt na dalszych poszukiwaniach artystycznych - po powrocie
zwrdcit sie ku lapidarnej formie wyrazanej poczatkowo zaledwie czernig

i bielg, ktérg z czasem wzbogacit akcentami w innych odcieniach: krwistej
czerwieni, ztota i btekitu. ,Stopniowe przeistaczania czarno-biatej formy

w coraz bardziej i coraz kunsztowniej wysmakowane kompozycje barwne
ujete sg precyzyjng ornamentyka ram, ktére coraz wigcej znaczg i nabierajg
petnej integralnosci z obrazem. Stosowane czesto ztoto i czerwien oraz
wysmakowana gama stonowanych ulubionych szarosci i btekitéw buduja
obrazy zachwycajace swa estetykg” (Irena Klisowska-Filipczuk, Henryk
Musiatowicz, katalog wystawy w Steps Gallery, Nowy Jork 2004, s. nib.).

Henryk Musiatowicz ze swoimi rzezbami, fot. dzieki uprzejmosci r
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu: “’Reminiscencje”, 1979

technika mieszana, akryl/ptyta, 65 x 54 cm

sygnowany w ramach kompozycji: ‘MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Z CYKLU | “REMINISCENCJE" | 65 X 54 11979 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1650 - 2 350 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

“Piekne gtowy”, 1984

olej/ptétno, 140 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘9 09 | XVI - 53 | 1984 | EDWURNIK"
oraz opisany |.d.: ‘PIEKNE GLOWY’

na odwrociu opisany: ‘1984 | E. DWURNIK | NR: XVI- 563 -909 | Piekne gtowy’

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
Ingrid Fassbender Gallery, Chicago. Wtasno$¢ z kolekcji Dra Roberta H. Derdena, Chicago, USA
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Portrait Chicago, Chicago, lllinois, USA, 1988
Community of Art, College of Lake, Grays Lake, lllinois, USA, 12.01-25.02.1990

LITERATURA:

Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, oprac. Pola Dwurnik, Cykl XVI Robotnicy (1975-1991),
poz. 53, s. nlb.

The Dr. Robert H. Derden Collection: A Black Collector’s Odyssey in Contemporary Art,
katalog wystawy, Community Gallery of Art, College of Lake County, Grays Lake, lllinois, USA,
12.01-25.02.1990, poz. 10 (il.)

JInteresujg mnie przecietni Polacy, uwazam, ze oni nie sg przecietni,
poniewaz oni mnie wychowali, uwazam, ze znam ich sprawy, ubidr,
zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich i mam rados¢ wystawic
im pomnik swoim malarstwem”.

Edward Dwurnik, 1968









Juz w trakcie studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie Edward
Dwurnik zaczat szuka¢ wtasnego jezyka wypowiedzi artystycznej.
Przetomowym momentem dla mtodego malarza okazato sig zetkniecie

ze sztuka Nikifora, ktérego prace po raz pierwszy zobaczyt na wystawie

w Kielcach w 1965 roku. Twoérczo$¢ krynickiego artysty wywarta na Dwurniku
ogromne wrazenie, ktérego reminiscencje z tatwoscig mozna zauwazy¢

w catym dorobku mtodszego malarza. W ciagu lat dziatalno$ci artystycznej
wypracowat on wtasny alfabet, charakteryzujacy sie swoistego rodzaju
prymitywizmem, polegajacym na stosowaniu uproszczonych ksztattow,
operowaniu dynamiczna linig i narracyjno$cia przedstawien. ,Zwyczajnos¢”
prac objawia sie réwniez w wybieranych przez Dwurnika tematach - artysta
najwiekszg inspiracje czerpat z polskiej rzeczywistosci. Autor przez prawie pét
wieku wcielat sie w role skrupulatnego obserwatora, ktéry z niestabnacym
zaangazowaniem przygladat sie najdrobniejszym niuansom ludzkiego zycia

i kazdy jego element uznawat za godny uwagi. W powszechnej Swiadomosci
zapisat sie jako portrecista najwazniejszych przemian politycznych, jakie
nastepowaty na przetomie dekad, za przesmiewczego portreciste czasow
Gomutki, Gierka, Jaruzelskiego, a nastepnie okresu transformaciji.

,Piekne gtowy” to obraz ze stynnego cyklu ,Robotnicy”. Zapoczatkowana
jeszcze w latach 70. seria obrazéw byta odpowiedzig na spoteczng i polityczna
sytuacje w Polsce Ludowej, a zarazem alternatywna, pozbawiona ironii

wersja cyklu ,Sportowcéw”, w ktérym bohaterowie nie uprawiali sportu,

a palili ,Sporty”. Poza tym pili wédke, bili sie, przeklinali i nie lubili pracowac.
Zdaniem malarza tak wtasnie wygladato sportowe zycie Polaka w PRL.
Poczatkowo na cykl sktadaty sie prace rysunkowe i graficzne, dopiero

z czasem artysta zaczat tworzy¢ dzieta malarskie i kolaze.

Prace charakteryzuje typowa juz dla Dwurnika linearnosé i rozpoznawalna
paleta kolorystyczna. Jego ,Piekne gtowy” to w rzeczywistosci zestaw popiersi
zwyktych ludzi, prawdopodobnie robotnikéw, ktérych chetnie portretowat

w cyklu z lat 70. i 80. Kompozycja wpisuje sie w pozostate dokonania
artystyczne Edwarda Dwurnika z okresu, w ktérym powstata. Wyrdznia sie
czystoscig formy — odseparowaniem ,obiektéw” od jednolitego tta oraz
zastosowaniem zréznicowanych form w modelowaniu tytutowych gtéw.

W pracy objawia sig réwniez typowa dla artysty przewrotno$c¢. Jego ,pigkne”
postaci to w rzeczywistosci zwykli mezczyzni, ktérym daleko do ideatu.

Prezentowana praca pochodzi z kolekcji doktora Roberta Derdena, ktory

byt znang postacig chicagowskiego srodowiska artystycznego, aktywnie
uczestniczaca w jego zyciu. Dzieki swojemu wyksztatceniu psychologicznemu
i obyciu w $wiecie sztuki kolekcjoner byt $wietnie wyposazony w narzedzia
pomagajace w odbiorze dziet wspétczesnych artystéw. W budowaniu zbioru
bazowat gtéwnie na spontanicznych decyzjach - gromadzit prace, ktére
zachwycaty go przy pierwszym spojrzeniu. Intuicja Derdena nigdy go nie
zawiodta - udato mu sie zgromadzi¢ wspaniaty zbiér o wszechstronnym
charakterze. ,Pigkne gtowy” Dwurnika idealnie wpisaty sie w ten ,rejestr
osobistej podrozy kolekcjonera w sfere sztuki” (Victoria Lautman, wstep

do katalogu wystawy The Dr. Robert H. Derden Collection: A Black Collector’s
Odyssey in Contemporary Art Community Gallery of Art College of Lake
County, 12.01.1990-25.02.1990). Kolekcja bowiem sktadata sie z prac
powszechnie uznanych artystéw zagranicznych, pracujacych w réznorodnych
mediach. W zbiorze wyrdézniaty sie dzieta o naiwnym charakterze zestawione
z tradycyjnymi rzezbami afrykariskimi oraz malarstwem abstrakcyjnym. Jedyne
ptétno polskiego artysty w kolekcji Derdena pokazywane byto na wystawach
w Chicago w latach 1988 i 1990.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

“Nowy bank”, 2012

olej, akryl/pt6tno,143 x 114 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2012 | E.Dwurnik’

opisany i datowany na odwrociu:

“"NOWY BANK W WARSZAWIE" | NR: XI-597 | 4585 | 28.01.-15.02. | 2012

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
z pracowni artysty

Galeria Stalowa, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Obraz ,Nowy Bank” powstat niejako poprzez natozenie na siebie dwdch niezaleznych
obrazéw, wykonanych w dwdéch réznych stylistykach. Spodnia warstwa obrazu stanowi
realistyczny pejzaz miejski, utrzymany w chtodnych odcieniach btekitu, z mocno
zaznaczanym konturem. Jest on namalowany w sposéb charakterystyczny dla Edwarda
Dwurnika, wielokrotnie powielany przez kolejne pokolenia artystéw. Druga, pdzniejsza
chronologicznie warstwa, nawiazuje za$ stylem do abstrakcyjnych obrazéw Jacksona
Pollocka. Data powstania obrazu, rok 2004, przypada na schytkowy okres fascynaciji
Dwurnika tym stynnym twdrca: na przestrzeni lata 2001-04 polski malarz nie tylko
wyprobowywat réznorodne techniki taszystowskie, ale nawet odbyt swoiste pielgrzymki
do miejsc zwigzanych z amerykariskim artysta. W pewnym wigc sensie obraz przed-
stawia dwa $wiaty - realistyczny (klasyczny) i abstrakcyjny (nowy) - ktore wzajemnie
sie przenikaja. Mozna by powiedzie¢, ze obraz zostat w pewnym sensie przemalowany
przez samego Dwurnika i te autorskie ,poprawki” staty sie nieodtagcznym elementem
procesu twérczego. Jak wyznaje sam Dwurnik: ,Mnie sie czesto zdarza, ze dochodze
do obrazu powtdrnie i go przemalowuije, albo jeszcze raz maluje. (...) Takie obrazy caty
czas sg w laboratorium, ciggle co$ w nich przemalowuje” (Thanks Jackson, Dwurnik
2001-2004, Galeria Sztuki wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 2005, s. 87).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

“Obraz nr 23,2000

olej, technika mieszana, kolaz/ptdtno, 151 x 210 cm
sygnowany, datowamy i opisany na odwrociu:
XXV (dwudziesty piaty) | 2637 | 2000 | 16.09-17.09 | + 13 X - 16 X | E. DWURNIK | NR. 23

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

LITERATURA:
Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, oprac. Pola Dwurnik,
Cykl XXV (Dwudziesty piaty), poz. 23 (namalowany na obrazie nr 214 w cyklu XVI), s. nlb.

~Abstrakcja jest bardzo wazna. Coraz bardziej to czuje.
To zwiericzenie, wyzwolenie malarstwa. Ale abstrakcja
wymaga impulsu zycia, wymaga realnego otoczenia. By¢
moze stad moje nowe tematy”.

Edward Dwurnik
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UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE - GRAFIKA ARTYSTYCZNA
14 MAJA 2020 ‘ 19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow: T - Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020 - 13 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek "# ¢ kontakt: Marek Wasilewicz
m.skwarek@desa.pl, ﬂ . m.wasilewicz@desa.pl,

22163 66 48, 795 121576 il 22163 66 47,795122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
21 MAJA 2020 A 4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow: -’ﬁE Termin przyjmowania obiektow:

DO 8 KWIETNIA 2020 = DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk T kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl, ‘ t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980 22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKA WSPOEGZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
2 KWIETNIA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




POLSKA SZKOtA s v 65
TKANINY ARTYSTYGZNEJ

AUKCJA 21 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 kwietnia - 21 kwietnia 2020



JAROSLAW MODZELEWSKI
nuppn ,Widok z okna. Studnia”, 1996

AUKCJA 17 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 24 |utego - 5 marca 2020



GRAFINA ARTYSTYGZNA
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 3 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 21lutego - 3 marca 2020



MELA MUTER
ZTUKA nnwun .Port w Concarneau”, okoto 1914

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 19 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 9 - 19 marca 2020



ol
SZTUKA WSPOLGZESNA e
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 12 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 2 - 12 marca 2020



- MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 — 26 marca 2020




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartoéci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi koniecznos$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukeyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu
po zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jed-
nej oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mfotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sga one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony
na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
01 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wy-
licytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikoéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sg
przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowol-



nego rozdzielania lub tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez poda-
nia przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji.
Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczestni-
ka aukcji niektére sposrod licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektdw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg postapienn przedstawiong
w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli
postapien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient
zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania
obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie
moze doj$¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej
ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sig¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu
do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce
do réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie
po wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykanskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.
W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére
obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciaggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami
na aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy  odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajgcego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzar wynikajacych z wczedniejszych
zakupow. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, tj. m.in.
koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa
z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych
pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze uzyskanie
dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscig importu
do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie wich
uzyskaniu nie uzasadniajg odstagpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowigzuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jed-

nak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina
za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty wimieniu komitenta bez wskazania, ze czynig
to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licy-
tacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentow.
Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze
uznac¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatno$ci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji.
Po tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do maga-



zynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju
i wielko$ci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z za-
akceptowaniem regulaminu spoétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na
kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze
ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum
odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiagzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka wspotczesna. Klasycy awangardy po 1945 - 699ASW067 - 5 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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