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JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata tysik
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu
m.czartoryska-zak@desa.pl
tel. 662 280 480

Marta Wisniewska
Marketing Manager
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Maria Olszak

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.pl

tel. 22163 67 61, 795 122 723

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastgpca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki

k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225
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NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00,
wyceny bizuterii: éroda 15:00 - 19:00, czwartek 11:00 - 15:00 DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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Projektow Aukcyjnych Departamentu Sztuka Dawna Sztuka Wspotczesna Projekty Specjalne
i.rusiniak@desa.pl Projektow Aukcyjnych t.dziewicki@desa.pl k.czerniewska@desa.pl j.materna@desa.pl
22163 66 40 a.dumanowski@desa.pl 22163 66 46 22163 66 41 22163 66 52
664 981463 22163 66 42 735208 999 664150 866 538 649 945
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JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

™ -
CEZARY
LISOWSKI
Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

)

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

.

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50
539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614

532 759 980

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specijalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specijalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701
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MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

ANNA
KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

=
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MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

Aj

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

BIURO OBStUGI

poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 -
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URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 -

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

112

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 5675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

KLIENTA
16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

-

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044
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PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektéw
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934
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KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta

k jakubowska@desa.pl
698 668 221

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k-kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981450

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 6674
664 981 456

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675



Bolestaw Cybis jako uczen Wilenskiej Szkoty Realnej, 1906, zrodlo: Bolestaw Cybis z matka w Charkowie, 1915,
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc¢ lat zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 21
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-

-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 21
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BOLESLAW CYBIS (1895-1957)
KALENDARIUM ZYCIA | TWORCZOSCI ARTYSTY

Bolestaw Jarostaw Cybis przychodzi na $wiat 6 czerwca 1895 roku w folwarku ,Massandra” na Krymie jako syn
Franciszka Ksawerego oraz Marianny Stanistawy de domo Osmolskiej. Dziecko ochrzczone zostaje 6 grudnia
w parafii rzymsko-katolickiej w Symferopolu.

Czesto zmienia miejsce zamieszkania. Cybisowie przebywaja w Massandrze, Grodnie i Jalcie. Chlopiec uczeszcza
do Szkoly Realnejw Wilnie. W 1911 roku rodzina przeprowadza sie do Petersburga, gdzie w Szkole Realnej K. Maja
Cybis juz w maju nastepnego roku ukonczy piata klase.

Przebywaw Charkowie. Do 1915 roku uczeszcza do Realnej Szkoty prof. Burakowa. W latach 1915-18 studiuje

w tamtejszej Szkole Sztuk Pigknych, a efektem jego pracy jest indywidualna wystawa wieficzaca pobyt na uczelni.
W roku 1917 zostaje cztonkiem awangardowego stowarzyszenia o kubistyczno-futurystycznych zatozeniach
postugujacego si¢ nazwa ,Zwigzek Siedmiu” zmieniong w pozniejszym czasie na ,Siedem plus trzy”. Artysta
wystawia swoje rzezby w 1918 wraz z innymi tworcami z grupy podczas jej pierwszego publicznego wystapienia.
W czasie pobytu w Charkowie artysta wspolpracuje rowniez z teatrem miejskim na stanowisku dekoratora.

Ekspansja Sowietow zmusza Cybisa do opuszczenia Charkowa. 6 wrzesnia 1919 roku artysta ucieka z miasta przez
Krym. Zatrzymuje si¢ na krotko w Teodozji. 8 lipca 1920 dociera do Stambutu - 6wezesnej stolicy Turcji. Miasto
nie przyjmuje artysty przyjaznie. Cybis boryka si¢ z glodem i bezdomno$cia. Przebywa wowczas w kregu innych
emigrantow rosyjskich, wspoltworzac powstaly tam wlasnie zwiazek artystow plastykow rosyjskich. Aktywnie
uczestniczy w Zyciu artystycznym miasta i tworzy liczne awangardowe prace. Zarabia gldwnie, malujac szyldy
sklepowe, plakaty i reklamy. W swoim pamigtniku wymienia m.in. nazwe restauracji ,Strelna”, dla ktorej pracuje.

0d 20 lipca 1923 roku notowany jest juz w Warszawie. Zajmuje wraz z rodzicami mieszkanie przy Placu Trzech
Krzyzy 12. Pracuje wowczas w zakladzie ceramicznym Andrzeja Wojnackiego i Kazimierza Czechowskiego przy ulicy
Czerniakowskiej. Od wrze$nia uczeszcza w charakterze wolnego stuchacza na wyklady w warszawskiej Szkole Sztuk
Pigknych. Studiuje w pracowniach Tadeusza Pruszkowskiego oraz Wiadystawa Skoczylasa.

Bierze udzial w letnim plenerze malarskim w Kazimierzu Dolnym nad Wisla. Poklosiem wyjazdu jest zorganizowana
jesienig w gmachu Szkoly Sztuk Pigknych wystawa poplenerowa, na ktorej Cybis prezentuje swoje prace.

11 marca 1925 roku artysta bierze $lub z Maria Tym. Ceremonia ma miejsce w kosciele $w. Trojcy. Nowozency
zamieszkuja w przesle Mostu Poniatowskiego, przy ktorym pracuje ojciec malarza. Cybis otrzymuje stypendium
uczelniane, ktdre przeznacza nawyjazd do Paryza. Zwiedza tam éwiatowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej. W czerwcu
uczestniczy w wystawie prac studentéw uczelni, a niedtugo po tym wyjezdza na kolejny plener do Kazimierza
Dolnego. W pazdzierniku zaklada wraz z innymi studentami ,Bractwo $w. Lukasza”. Zima, na przelomie 1925
11926 roku, przebywa w majatku ziemskim Soboty w odwiedzinach u swojego przyjaciela Jana Stokowskiego.
Zachwyca sie folklorem ziemi lowickiej.

Nawystawie Sekcji Plastykow Polskiego Klubu Artystycznego zorganizowanejw hotelu ,,Polonia” jury przyznaje
Cybisowi nagrode w kategorii ,najwybitniejsze dziela” za prace powstale pod wplywem tradycji fowickich.
Rozpoczyna si¢ budowa domu i pracowni na Placowce w Mtocinach pod Warszawa, ktore wraz z ogrodem
ukonczone zostang w roku 1929. Zamiar stworzenia kolonii artystycznej udaremnit w péZniejszym czasie wybuch II
wojny Swiatowej.

4 lutego 1928 roku odbywa si¢ wernisaz pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza. Prace Cybisa zbieraja pozytywne
recenzje i wraz z dzielami innych artystow eksponowane sa rok pozniejw Lodzi i w Bydgoszczy. Powstaje
kompozycja ,Toaleta” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1928).



1929

1930

1931-33

1934

1935-36

1937

1938

1939

1940-41

1942-56

1957

Bierze udzial w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. Otrzymuje wowczas Maly Srebrny Medal.
W listopadzie eksponuje swoje prace podczas drugiej wystawy Bractwa $w. Lukasza.

Uczestniczy w wystawie bractwa zorganizowanejw styczniu 1930 roku w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Pigknych
w Krakowie. Niedlugo po tym wyjezdza wraz z zona i przyjacielem Janem Zamoyskim w niemal roczng podroz.
Trasa wiedzie poprzez Wlochy kontynentalne, Sycylie i dalej do Afryki potnocnej. Obserwacje poczynione
podczas wyprawy postuza do stworzenia wielu szkicow i dziet olejnych.

Prace Cybisa pokazywane sa podczas licznych wystaw w kraju i za granica, z ktorych warto wymienié¢
m.in. wystawe w Musée Rath w Genewie (1931), Brooklyn Museum w Nowym Jorku (1933), czy w Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie (1933).

Obrazy malarza pojawiaja sie podczas XIX Biennale Sztuki w Wenecji i na Wystawie Sztuki Polskiej pokazywanej
w Pittsburgu, Buffalo, Syracuse, Chicago i Cleveland. 7 czerwca Cybis dolacza do nowopowstatego Bloku
Zawodowych Artystow Plastykow. W sierpniu otrzymuje zlecenie na wykonanie monumentalnych freskow

w gmachu Wojskowego Instytutu Geograficznego w Warszawie. Dzielo tworzone wraz z Janem Zamoyskim

i Marig Cybis ukonczone zostanie wiosng 1937 roku.

Cybis prezentuje swoje prace podczas kolejnych wystaw w Stanach Zjednoczonych, m.in. w Baltimore i San
Francisco. Bierze udzial w wystawie sztuki polskiej w Akademii Sztuk Pigknych w Berlinie oraz w Salonie
Plastykow Bloku Zawodowych Artystow Plastykow. Stosujac wlasna innowacyjna technike, tworzy dekoracje
statku MS Batory. Cybis zostaje mianowany wiceprezesem Zwiazku Artystow Polskich. Tworzy jeden ze swoich
najwybitniejszych obrazow - ,,Primavera” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1936).

W kwietniu 1937 roku wyjezdza do Paryza, gdzie pracuje wspolnie z zong oraz Zofiag i Adamem Siemaszko

nad wystrojem pawilonu polskiego przygotowywanego na Wystawe ﬁwiatowaw Paryzu. Cybis zaprojektowat
plafon zdobiacy portyk wejsciowy. Od 1 wrze$nia prowadzi ¢wiczenia dla studentow w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego. Posade te utrzyma do 1939 roku. Rozpoczyna wowczas wraz z Janem Zamoyskim malowanie
monumentalnego plafonu w auli Gimnazjum im. Jozefa Pilsudskiego Gdanskiej Macierzy Szkolnejw Gdansku.
Prace potrwaja az do 1939.

Z okazji dziesieciolecia powstania Bractwa $w. Lukasza w warszawskiej Zachecie odbywa sig¢ wystawa
czlonkéw ugrupowania. Od maja do sierpnia przebywa w Kazimierzu Dolnym, malujac w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego wraz z innymi cztonkami bractwa wielkoformatowy cykl siedmiu obrazow o tematyce
zaczerpnigtej z historii Polski. Prace wystawione zostana rok pozniej podczas Wystawy Swiatowej w Nowym
Jorku.

Udaje sie w rejs do Nowego Jorku na pokladzie statku MS Batory. Wraz z Zona bierze udzial w przygotowaniach
pawilonu polskiego na wyzej wspomniana wystawe oraz maluje dwa freski. Malzenstwo odbywa podro6z
po Stanach Zjednoczonych, Cybis inspiruje sie kultura Indian.

Cybisowie osiedlaja sie w Nowym Jorku. W Steinway Mansion w Astorii rozpoczynaja produkcje ceramicznych
rzezb i figurek o dekoracyjnym charakterze. W lipcu 1941 roku malzenstwo zamieszkuje przy 41 ulicy. Cybis
trudni si¢ dekorowaniem witryn sklepowych. Otrzymuje pierwsza nagrode za wystawe bozonarodzeniowa
stworzong w jednym z salonow na Fifth Avenue.

W Trenton w stanie New Jersey otwarte zostajaw 1942 roku fabryka Cordey China Inc. oraz dzialajace przy niej
eksperymentalne studio Cybis Porcelain Art. Dzialalno$¢ przynosi Cybisom znaczne dochody i stawe. W 1944
wykanczaja oni luksusowg posiadlo$¢ w Princeton. W 1945 prace malarskie Cybisa pojawiaja si¢ na wystawie
w Instytucie Sztuki w Detroit, aw roku 1950 na pokazie dziet z kolekcji Dayton Art Institute.

31 maja 1957 roku Bolestaw Cybis umiera na atak serca na Florydzie. Rok pozniej odchodzi jego zona Maria.
Piecze nad fabryka Cybisow przejmuje od tej pory Marilyn Charlton. Studio zostaje ostatecznie zamkniete
w 2019.
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Bolestaw Cybis, 1924, zrddlo: cybisarchive.com

Bolestaw Cybis, lata 40.-50. XX w., zrodlo: poles.org
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AD FONTES:
BOLEStAW CYBIS W KREGU
ROSYJSKIEJ AWANGARDY

Zyciowo-artystyczna wedrowka Bolestawa Cybisa zaczeta
sie w carskiej Rosji, na terenie Krymu, w rodzinie kupca
Franciszka Ksawerego. W swoim dziecinstwie podrozowat
miedzy Grodnem, Jalta i Wilnem. W 1915 roku ukonczyt
Szkole Realnag w Charkowie i w tym mies$cie pozostat,

aby podjac studia artystyczne w tamtejszej Szkole Sztuk
Pieknych.

Talent miodego artysty rozwijal si¢ w orbicie sztuki
rosyjskiej, ktora od okoto 1900 roku ulegala znaczacym
przemianom. Przelomy wiekow w kulturze rosyjskiej

to okres tzw. ,,srebrnego wieku” - odnowy artystycznej
oraz rozwoju nowych tendengji filozoficznych. Mysliciele
tacy jak Nikolaj Bierdiajew czy Wladimir Solowjow
zwracali si¢ w strone koncepcji metafizycznych, bazujac
nawlasnych interpretacjach doktryny prawostawia.

0d 1898 roku w Petersburgu dziatat ~Swiat sztuki”

(,Mir iskusstwa”) - stowarzyszenie propagujace
modernistyczne tendencje, ktore wydawato wlasne
czasopismo. Po rewolucji 1905 roku do glosu zaczetly
dochodzi¢ nowe tendencje spoteczne i polityczne, ktorym
towarzyszyl szybki rozwoj gospodarczy kraju w otwartosci
na gospodarki zachodnie. Pierwsze wystapienie
awangardowe w carskiej Rosji taczylo sie ze wzrostem

roli ruchu robotniczego oraz ukonstytuowaniem si¢
bolszewizmu.

W sztuce rosyjskiej echem odbijaly sie manifesty
francuskiego kubizmu, niemieckiego ekspresjonizmu
iwloskiego futuryzmu. Blizej wybuchu Wielkiej

Wojny Moskwa i Petersburg staly sie prawdziwie
miedzynarodowymi osrodkami sztuki awangardowe;j.
Ruch ,nowej sztuki” reprezentowali kubo-futurysci,
ktorych dziatalnos¢ okrzeptaw 1911-12 roku.
Fundamentalnymi postaciami tej tendencji byli przede
wszystkim Michait Larionow oraz Natalja Gonczarowa,
ktorzy od 1909 roku, w ramach wystawy grupy ,,Zloty
rog” (,Zolotoye Runo”) propagowali ,primitywny” styl
oparty nawzorach rosyjskiej sztuki ludowej. Artysci

z Petersburga i Moskwy, a takze Kijowa czy Odessy,
zaczeli sie taczy¢ w pierwsze wazne grupy awangardowe.
W 1909 roku w Petersburgu powstaje ,Zwiazek Mlodych”
(,Soyuz Molodyozhi”), w 1910 roku Kazimierz Malewicz,
Dawid i Wiadimir Burlikowie czy Wladimir Tatlin zasilili
w Moskowie szeregi ,,Waleta karowego” (, Bubnowyj
Walet”). Z tej grupy w 1912 roku powstata juz stricte kubo-
futurystyczna formacja ,,0$li ogon” (,,Oslinyy Khvost”).
1915 rok znaczy kres tego ruchu -w Petersburgu miata
miejsce ,,Ostatnia wystawa futurystyczna 0, 10”, ktdra
otwiera w Rosji rozdzial malarstwa abstrakcyjnego.

Bolestaw Cybis z matka w Jalcie, 1901, zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 20

Ostatnia futurystyczna wystawa malarstwa 0, 10, Petersburg, 1915, galeria Nadiezdy
Dobyciny, Piotrogrod (Petersburg), zrodlo: Wikimedia Commons
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Prospekt Voznesensky w Petersburgu, przed 1914, zrodto: Wikimedia Commons

Kazimierz Malewicz, Wiejska kobieta z wiadrami, 1912, Pafistwowe Wiadimir Tatlin, Marynarz (Autoportret), 1911, Panstwowe Muzeum
Muzeum Rosyjskie, Petersburg, zrodto: wikiart.org Rosyjskie, Petersburg, zrédto: wikiart.org



Miody Cybis byt spadkobierca rewolucyjnych przemian, ktore wydarzyty sie pare lat
przed podjeciem przez niego studiow w Charkowie. Najbardziej $mialy i rewolucyjny,
rosyjski okres Cybisa pozostaje najmniej naswietlonym epizodem jego tworczosci.
W 1917 roku artysta przystapit do ,,Zwiazku Siedmiu” (od 1918 roku ,Siedem plus
trzy”), kubo-futurystycznej grupy mtodych studentéw charkowskiej Szkoty. Cybis
byl w tym czasie przede wszystkim rzezbiarzem, mniej malarzem. Jego prace
przestrzenne z tego czasu pozostaja jednak nieznane. Mlodzi tworcy oznajmiali

w artykule opublikowanym w ,,Zbiorniku Nowowo Iskustwa”: ,W przeciwienstwie
do sztuki akademickiej kontynuowanejw nielicznych osrodkach, do ktorych ciazyli
oczywiscie wszyscy artysci - futuryzm moze powstawa¢ wszedzie, gdzie przeniknely
jego idee. Nie jest juz wymagana znajomo$¢ akademickiej przemadrzato$ci Paryza,
Rzymu czy Monachium. Kazdy futurysta w samym sobie nosi kanony swojej sztuki.
Okolicznos$¢ ta pozwala nam rozpatrywac ‘Zwiazek Siedmiu’ nie jako prowincjonalny
odprysk stolecznego nowatorstwa, ale jako w pelni samodzielne jadro nowego ruchu
kulturalno-historycznego, majacego swoj poczatek we Wloszech i obejmujacego caty
$wiat (...). Futurysci zdecydowanie odrzucili role pocieszycieli publicznosci. ‘Nie
chcemy odtwarzac trgjwymiarowego kosmosu w dwuwymiarowych formach obrazu
- glosza swymi dzielami arty$ci futurySci. Istota malarskiego futuryzmu jest protest
przeciwko zwyczajowym formom malarskiego przedstawienia realnego $wiata’”
(cyt. za: Anna Prugar-Myslik, Kalendarium zycia i tworczosci Bolestawa Cybisa, [w:]
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 21-22).

W 1920 roku, po uciecze z opanowanej przez sowietow Ukrainy, Cybis dotart

do Stambutu, gdzie, mimo trudnych warunkéw bytowych, wlaczyl sie w dziatalnose
kregu rosyjskich artystow. Cybis mieszkat w Turcji w okresie jej gwattownych
przemian: od poczatku wieku mialy miejsce rewolucje, ktore postulowaty
modernizacje kraju i zmiane systemu administracji, trawionego przez korupcje.

W 1915 roku Turcy dokonali rzezi Ormian oraz wiaczyli sie w konflikt wojenny
spowodowany przez Grekow (wojna grecko-turecka 1919-1922). Na poczatku lat
20. XX stulecia zlikwidowano kalifat i sultanat, a nowa turecka republika wkraczata
na nowe tory pod rzadami prezydenta Atatiirka.

Cybis zarobkowal w Stambule przede wszystkim jako scenograf teatralny i tworca
szyldow sklepowych. Wplywy tych dziedzin sa klarowane w jego 0wczesnej tworczosci
plastycznej. Artysta przedstawial zaobserwowane realnie scenki i motywy, nadajac im
groteskowg fantazyjna forme. Przestrzen miasta, wnetrze domu publicznego, motyw
fryzjera, prozaiczne przedmioty komponowane jako martwe natury staly sie tematem
jego prac z okresu tureckiego. Pracujac jako malarz i rysownik, teraz juz rzadziej jako
rzezbiarz, Cybis wykorzystal swoje futurystyczne do$wiadczenie. Artysta rysowat
figury ,dnia powszedniego”, niekiedy z polswiatka, np. marynarzy uosabianych

z witalno$cia, lecz rowniez z hulaszczym trybem zycia (podobnie jak Wiadimir Tatlin,
ktorego wezesna tworczos$¢ odbija sie echem w pracy ,,Marynarz, kobieta i dziecko”,
poz. 3). Swoim pracom nadawal wysoce syntetyczna, geometryczna i mechaniczna
forme, wzorujac sie¢ na kubicznych formach ,klasykow” petersburskiej i moskiewskiej
awangardy. W rysunkach Cybisa (,Koncert”, poz. 4) echem odbijaja si¢ kubo-
futurystyczne kompozycje Kazimierza Malewicza.

W tureckim okresie Cybisa wspolistnialy dwa nurty: awangardowy i akademicki.
Cybis, oprocz futurystycznych eksperymentow, tworzyl w Stambule rysunkowe akty

i studia anatomiczne. Ksztalcil swoj warsztat, wybierajac tradycyjna technike i temat.
Inspiracja dawnymi mistrzami i dazenia do stworzenia nowego porzadku w malarstwie
wypowie sie jednak z cala moca w 1923 roku, kiedy Cybis dotrze do Warszawy.



Bolestaw Cybis z rodzicami w Grodnie, 1905, Zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 20

Archiwalna pocztéwka z widokiem Charkowa, ok. 1900, zrodto: Wikimedia Commons
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Akt stojacej kobiety w pantoflach na obcasach (Recto)
/ Akt stojacego mezczyzny (Verso), 1922

sangwina, kredka/papier, 63,8 x 49 cm
datowany p.g. pod passe-partout: ‘13-11-22’, na odwrociu fragment papierowej nalepki
7 opisem obrazu oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/27

Prezentowany akt, datowany przez Cybisa bardzo doktadnie na 13 lutego 1922 powstat, co
pewne, juzw Stambule. Przebywajacy tam artysta tworzyt obok awangardowych w swoim
charakterze prac liczne studia anatomiczne Swiadczace o wysokich umiejetnosciach
tworcy. Studium zywego modela czy szkice wybranych czesci ciata stanowity podstawowy
element procesu edukacji artystycznej i praktyki akademickiej. Jak widac, Cybis nawet
po ukonczeniu szkoty nie zaprzestat ciggtego samodoskonalenia swoich umiejetnosci
plastycznych, co potwierdzaja liczne szkice powstate okoto 1920 roku. Przedstawienia
takie wpisuja sie znakomicie w nurt historii sztuki i tworczo$¢ takich mistrzow

malarstwa jak Michelangelo Buonarroti czy Leonardo da Vinci. Ponadto w tym czasie
ujawnia sie juz u Cybisa zamitowanie do i$cie renesansowej techniki, jaka jest rysunek
zwykorzystaniem sangwiny. Kobieta w obrebie kompozycji ukazana zostata od tytu

w do$¢ skomplikowanym skrecie ciata przywodzacym skojarzenia z manierystyczna
konwencja figura serpentinata. Wybor takiej pozy dat rysownikowi znaczne mozliwosci
zaprezentowania swoich wybitnych umiejetnosci przedstawiania anatomii. Modelka
uchwycona zostata ponadto w ruchu. Zakrywa biust i odwracajac sie od widza, zupeinie
jakby zaskoczyt ja niespodziewany intruz wtasnie wkraczajacy do jej intymnego $wiata.
Cybis oprocz $miatego konturu zastosowat tutaj wydatny modelunek swiattocieniowy
znacznie podkreslajacy ksztatty portretowanej.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Akt meski przy sztaludze, 1920

akwarela, tusz/papier, 34,9 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
datowany 1.d.: ‘maj | 20’; na odwrociu na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica
pod Gwiazdg, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. I1/27

Akt meski powstat nieco weze$niej niz poprzednio oméwione studium kobiety. Cybis
stworzyt te akwarele podmalowang tuszem w maju 1920. To, co taczy obie prace,

to wybor kadru. Zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku artysta przedstawit
postacie od tytu. Mezczyzna ukazany zostat z lewa noga w wykroku. Opiera sie on
lewym ramieniem na sztaludze zamykajacej wizualnie kompozycje. Malarz po$wigcit
sporo uwagi temu przyrzadowi, realistycznie oddajac jego detale i $wiatto rozktadajace
sig na strukturze. Sama posta¢ o wydatnych ksztaltach posiada mocno zarysowang
linie plecow. Zrodto $wiatta znajduje sie z prawej strony. Ciato portretowanego
wymodelowane zostato z zastosowaniem mocnych kontrastow barwnych. W pracy
widoczna jest takze znaczna réznica pomiedzy sztywno ukazang sztaluga, aw do$¢
swobodny sposob oddang postacig mezczyzny, by¢ moze modela szkicowanego na zywo
badZ zapamietanego z akademickich lekcji rysunku w Charkowie.






3t

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Marynarz, kobieta i dziecko, 1920-1922

akwarela, gwasz, tusz/papier, 23,8 x 23,2 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu, nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
papierowa nalepka wystawowa Zachety Narodowe]j Galerii Sztuki

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
56 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa / Moskwa - Warszawa 1900 - 2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie,

19 listopada 2004 - 30 stycznia 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Warszawa-Moskwa / Moskwa-Warszawa 1900-2000, katalog wystawy, red. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa,

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa 2004

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 58 (il.), nr kat. 11/18

Praca zatytutowana ,Marynarz, kobieta i dziecko” stanowi wyjatkowy przyktad inspiracji
sztuka nowoczesng w tworczoéci mtodego Cybisa. Na wczesna dziatalno$¢ artysty
znaczny wplyw miato niewatpliwie $rodowisko, w ktorym przyszto mu przebywac

okoto roku 1920. Studiaw Szkole Sztuk Pigknych w Charkowie, jak i poZniejszy

pobytw Stambule, gdzie osiedlito sie wowczas wielu tworcow rosyjskiej awangardy,
zaowocowaly licznymi kompozycjami o nowatorskim charakterze. Rozwijajaca sie sztuka
abstrakcyjna, kubofuturyzm, rajonizm i preznie postepujace idee konstruktywizmu,

to wszystko fascynowato artystow i sktaniato ich do poszukiwan oraz odkrywania
nowych drog rozwoju dla whasnej tworczosci. Stambut jako 6wczesna stolica Turcji

i miasto o wielowiekowej i silnie zréznicowanej kulturze dostarczato Cybisowi zaréwno
licznych ,obrazkow” z zycia wielkiej metropolii, jak i niszowego potswiatka. Zubozaty
artysta byt statym bywalcem portowych knajp i spelun, a takze domow publicznych.
Zwtasciwa sobie ciekawoscia i reporterskim zacieciem zaczat przedstawiac otaczajaca
go rzeczywisto$¢. Kompozycje z tego czasu zapelniaja postacie prostytutek i marynarzy
oddajacych sie cielesnym przyjemno$ciom w miejskich przybytkach. Podobnie
prezentowana akwarela ukazuje ludzi o krepych, masywnych ksztattach potraktowanych
w syntetyczny sposob.






.Teskno mi znowu matulu
moja i nie byto wesoto. Jestem
juzw Konstantynopolu, bez
roboty, bez pieniedzy i nic nie
majac nawidoku...”

,Siedze wtasnie w tej chwili

w jednym z najlepszych
teatrow - restauracji
konstantynopolitanskich, gdzie
maluje szyld. Rozmiar 21/2

x 5 arszy. Maja mi zaptacic 5
lir. Juz konczy sie drugi dzien
roboty.”

*cytaty pochodza z zaginionego
pamietnika Bolestawa Cybisa
prowadzonego w formie nigdy nie
wystanych listow do matki (za: kat. wyst.
MNW 2002, s. 44-45)



.Chciatbym bardzo
pracowac, tyle dobrych
kompozycji mam
zamyslonych, lecz coz,

ani farby, ani miejsca nie
mam. Nocuje na podworzu
pod murem, razem

z jednym marynarzem...”

.Piekng Helene” zdatem.
Wczoraj szta gtbwna
repetycja przy dekoracjach.
No teraz to juz bede mogt
ja zostac dekoratorem...”

.Wczoraj caty wieczor
malowatem szyld
reklamowy do koncertu
Anny Stepowej. Mam dostac
6 lir, za dwie sztuki...”
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Koncert (Recto) / Stylizowana posta¢ kobiety (Verso) , okoto 1920

otowek/papier, 19,2 x 24,2 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1970

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 125 (il.), nr kat. II/10

Andrzej Sciepuro, Wystawa dwoch , fukaszowcow” w Toruniu, ,Przeglad Artystyczny”, 1973, nr 4, (74), (il.)

Kiedy Cybis przybyt 8 lipca 1920 do Stambutu, 6wczesna stolica Turcji przywitata go szczegodlnie niegoScinnie.
Mtody artysta znalazt sie w zupetnie obcym sobie mie$cie sam, pozbawiony $rodkow do zycia i dachu nad gtowa.
Szybko nawiazat jednak kontakt z innymi rosyjskimi emigrantami i borykajac sie z bieda, rozpoczat dziatalno$c
artystyczna. Jego drugim domem staly sie stoteczne restauracje, teatry i portowe knajpy. Cybis, wykonujac szyldy
i afisze reklamowe, brat zapewne czynny udzial w organizowanych na miejscu wydarzeniach. Na kartach jego
pamietnika szczegolnie czesto przewija sie nazwa restauracji ,Strelna”, w ktorej to mtody artysta pracowat.
Prezentowana praca ukazuje odbywajacy sie wtasnie koncert. Na odwrociu ukazana zostata stylizowana postac¢
kobiety stanowigca najprawdopodobniej projekt kostiumu do jednego ze spektakli badz przedstawienia. Cato$c
utrzymana jest w kubistyczno-futurystycznym nurcie awangardy. Poddane geometryzacji ciata grajkow kontrastuja
z rozmytymi niczym widmowe zjawy twarzami. Kompozycje cechuje daleko posuniety dynamizm oraz ekspresja
formy. Wydawac sie moze, iz taki wtasnie sposob przedstawienia znakomicie oddaje klimat orientalnej metropolii
zawieszonej gdzie$ na pograniczu, pomiedzy Wschodem a Zachodem.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Studium dtoni (1), okoto 1922

otéwek/papier, 22 x 18 cm
na odwrociu numer inwentarzowy: ‘89

estymacja:
1400 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Stosunkowo niepozorny szkic dtoni stworzony przez Bolestawa Cybisa okoto roku 1922
stanowi prace wczesna i niezmiernie ciekawa. Wowczas artysta przebywat jeszcze

w Stambule i po latach nauki w Charkowie doskonalit caty czas swoj warsztat. Cybis,
studiujac w charkowskiej Szkole Sztuk Pieknych, zdobyt gruntowne umiejetnosci,

a takze wyksztatcit swoj wtasny, indywidualny styl. Prezentowany rysunek ukazuje
typowe akademickie studium anatomiczne. Szkice takie powstawaty jako wyraz
ciekawo$ci tworcow otaczajacym ich $wiatem natury, czy chociazby z mysla

o projektowanych wiekszych kompozycjach. Otowkowy rysunek przedstawia lewa

dton zaciskajacg sie na syntetycznie potraktowanym drazku. Smukte, silnie zgiete
palce tworza zdecydowany chwyt. Delikatnie zarysowane za pomoca modelunku
Swiattocieniowego kostki jeszcze bardziej poteguja wrazenie realnosci i doktadnej
obserwacji budowy anatomicznej. Interesujacym dodatkiem autora sg umieszczone

po bokach nadgarstka strzatki. Obrazuja one zapewne studiowany przez artyste rozktad
sit i wptyw, jaki wywierajg one na uktad miesni dtoni.
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Tadeusz Pruszkowski wsérod ucznidéw, od gory stoja: Antoni Michalak, Bolestaw Cybis,
Jan Gotard, Edward Kokoszko, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, lezy: Czestaw
Kuryatto, siedza: Tadeusz Pruszkowski, Stanistaw Kurman, Czestaw Wdowiszewski,
zrodto: kazimierzdolny.pl

TERAZ POLSKA

Nie wiadomo dokladnie, jak Bolestaw Cybis znalazt sie w Warszawie.
11 lipca 1922 roku, polski konsulat w Chicago wydat dokument,

w ktorym krewny artysty - Charles J. Miller - zapraszat go do Stanow
Zjednoczonych Ameryki. W dokumencie wymieniona zostata
narodowos$¢ artysty (polska), wyznanie (rzymskokatolickie) i wiek (21
lat). Faktycznie mial juz wowczas 27 lat. Cybis nie dotart tym razem
do Ameryki i od lipca 1923 roku wiemy o jego obecnosci w Warszawie.
Jego ojciec, inzynier, brat udzialw odbudowie mostu ks. Jozefa
Poniatowskiego, w przesle ktorego Bolestaw zamieszkal potem z zong
(Maria Tym, po$lubionaw 1925 roku). Rozdzial warszawski trwal w jego
zyciu do 1939 roku i zlozyly sie na niego studia artystyczne (w latach
1923-26 oraz 1933-34).

Zaraz po przyjezdzie Cybis zlozyt podanie o przyjecie jako wolny
stuchacz do Szkoly Sztuk Pigknych. Ten uksztaltowany juz wowczas
artysta, ktory wspottworzyl rosyjska awangarde o rodowodzie
kubistyczno-futurystycznym, zapisat si¢ do pracowni prof. Tadeusza
Pruszkowskiego. To miejsce mogloby si¢ wydawa¢ ostatnim dla
artysty takiego jak on. Darzono w niej szczeg6lna estyma malarzy
wloskiego renesansu i niderlandzkich tzw. Ztotego wieku. Nieufnosé¢
Pruszkowskiego dla tego, co artystycznie dzialo sie w Paryzu, nie

W pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w Szkole Sztuk
Pigknych w Warszawie, ok. 1928, Od lewej stoja: Czestaw
Wdowiszewski, Jan Gotard, Bolestaw Cybis, (za nim
Tadeusz Pruszkowski), Jan Zamoyski, siedza: Jan Wydra

i Stefan Ptuzanski, zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 20

zrazila Cybisa. Jego nowy nauczyciel mialw sobie magnetyczne
wlasciwosci, ktore przyciagaly ludzi oraz niezwykte zdolnosci
wiezotworcze. Uczniow traktowal w sposob bezposredni, nie starajac
sie wytworzy¢ bariery towarzyszacej relacji nauczyciel-uczen. Byt
jednak wymagajacym nauczycielem, uczacym rzetelnie malarskiego
rzemiosta. W jego pracowni zebrala sie¢ grupa zdolnych uczniow,
ktorzy przeszli do historii sztuki pod wybrang dla siebie nazwa -
Bractwo $w. Lukasza. Do grona zalozycieli tej grupy nalezeli: Tadeusz
Pruszkowski - noszacy tytul ,mistrza”, Bolestaw Cybis, Jan Gotard,
Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Edward Kokoszko, Antoni
Michalak, Janusz Podoski, Mieczystaw Schulz, Czestaw Wdowiszewski,
Jan Wydra oraz Jan Zamoyski. Nazwa nawigzywala do Sredniowiecznej
i nowozytnej tradycji rzemieslniczej i akcentowata przywiazanie

do mysli o sztuce jako $wiadomym, zgodnym z regutami, wytwarzaniem
przedmiotow. Sw. Lukasz, patron malarzy, byt tradycyjnie (pierwsza
wzmianka o tym pochodzi z VI wieku) uwazany za malarza.

W 1970 roku Jan Zamoyski, czlonek i zalozyciel grupy, wspominat
motywacje mlodych artystow, ktora przy$wiecata zalozeniu Bractwa
$w. Lukasza (1925 r.). ,Maluj jak chcesz, byle dobrze” - to hasto
mialo streszcza¢ ich intencje. Hasto to wymaga jednak wyjasnienia.



Maria Cybis, Bolestaw Cybis i Zofia Siemaszko przy pracy nad plafonem zdobigcym wejscie
do pawilonu polskiego na Wystawie Miedzynarodowej ,Sztuka i Technika” w Paryzu, 1937,

zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 30

Zalozenie tworcow grupy bylo takie: zmiany w sztuce, ktore zaszly

w drugiej potowie XIX i na poczatku XX wieku spowodowaty,

ze sztuka zmienia sie szybko. To nie jest ta sztuka co kiedys, Scisle
zwigzana ze $wiatopogladem, religia, poziomem nauki i techniki,
uktadem stosunkow spotecznych i politycznych oraz warunkami
geograficznymi. Dawniej malarstwo speinialo konkretne zadania

i powstawato na zaméwienie, a sposoby obrazowania zmienialy si¢
wolniej, jakby wskutek dzialania jakiego$ lagodnego, rozciagnietego

w czasie procesu fizycznego. Jednak teraz (mowa o trzeciej dekadzie
XX wieku) -w ocenie Cybisa i wspottworzacych z nim Bractwo $w.
Lukasza - naturalnym $rodowiskiem dla obrazow stala sie wystawa.

A wigc kiedy$ sztuka towarzyszyla zyciu, teraz zostala zamknieta

w czterech wystawowych $cianach. Konsekwencja takiego stanu rzeczy
jest fakt, ze ich tworcy maluja $wiadomi tego, ze jesli obraz nie wyrozni
sie nawystawie, przepadnie. Musi zatem zwraca¢ na siebie uwage
»innoscia” i zaskakujaca nowoscia. A tego mlodzi artysci, zrzeszajacy sie
pod pradawna, cechowa nazwa, bardzo nie chcieli.

Jakiego rodzaju recepte niosto w sobie zatem hasto: ,Maluyj jak chcesz,
byle dobrze” (typ zalecenia przywodzacy na mysl Augustynowskie ,,Ko-
chaj i rob co chcesz”)? Tym, co zdaniem tukaszowcow zostalo zatracone

Bolestaw Cybis, Primavera, 1936,
Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: MNW. Zbiory cyfrowe

w toku przemian, bylo przywiazanie do opanowania rzemiosta malar-
skiego - tego jak malowac¢ w sensie warsztatu technologicznego i dbatosci
o staranno$¢ w znaczeniu manualnym. Przywigzanie do tych aspektow
mialo czyni¢ artyste wolnym, mogacym i$¢ artystycznie w dowolng stro-
ne. Choc artystow taczyly wiezy kolezenskie, wspolne malarskie plenery
w Kazimierzu nad Wisla, nie jest na szczescie tak, ze ich tworczo$¢ zo-
stala sformatowana przez zamilowanie do dawnego malarstwa. Rozwijali
si¢ w roznych kierunkach, wybierali rozne techniki, ale spotykali sig,
miedzy innymi przy wspolnych artystycznych realizacjach.

Okres warszawski w zyciu Bolestawa Cybisa skonczyt sie wraz z wyjazdem
do Amerykiw 1939 roku. Te lataw tworczoSci artysty charakteryzuja sie
przywiazaniem do tradycji z jednej strony i wybuchami nieokietznanej
artystycznej energii z drugiej. Trudno powiedzie¢, by akces do grupy
zrzeszonej wokot Pruszkowskiego zniewolil go do czego$. Przez caly

ten okres, tworczo$¢ Cybisa byla bogata zar6wno pod wzgledem
technicznym, jak i formalnym. Byl artysta, ktoremu bliski byl postulat
skupienia na technice, bedacej warunkiem koniecznym do realizacji
artystycznych zamierzen. By¢ moze bardziej wymowne niz $ledzenie
stylistycznych fluktuacji jest wskazanie na kilka realizacji w roznych
mediach i przypomnienie na koniec, ze ich autorem byl ten sam tworca.



OKRES WARSZAWSKI CYBISA - ROZNE TECHNIKI, ROZNE CYBISY

Chrzest Litwy - jeden z siedmiu obrazéw namalowanych przez czlonkow Bractwa $w. Lukasza na Wystawe Swiatowaw Nowym Jorku, 1938,

Le Moyne College w Syracuse, zrodto: NAC online

MALARSTWO MONUMENTALNE

W 1937 roku, dzialajac w po$piechu, Ministerstwo Spraw Zagranicznych
zlecito namalowanie 7 scen z przedstawieniami z polskiej historii.
Chodzilo o wystawienie ich na zblizajacej si¢ (1939 rok) Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku. Ze wzgledu na skale przedsiewziecia,

czasu bylo malo. Zwiagzana z tym podroz za ocean doprowadzita

do przeniesienia sie artysty razem z zona do Ameryki. Cztonkowie
Bractwa $w. Lukasza, aw jego liczbie Bolestaw Cybis, byli idealnymi
kandydatami do wykonania tego zamowienia. Znali si¢ dobrze, razem
malowali, taczyla ich formuta realistyczna. Cybis juz wezesniej,

z powodzeniem probowat sit w realizacjach monumentalnych
(dekoracja gmachu Wojskowego Instytutu Geograficznego w Warszawie,

dekoracja na statku MS Batory). Tym razem opowiedzial wraz

z towarzyszami o najwazniejszych chwilach polskiej historii, biorac
udzial w przedsiewzigciu propagandowym. Opowie$¢ miata uwydatniaé¢
chwalebne momenty i ukazywa¢ Polske jako kraj odznaczajacy sie
tolerancja religijna, ktory przez wieki zaznaczy! swoje istnienie

na mapie Europy. Ta realizacja (malowidta przechowywane sa obecnie
w Stanach Zjednoczonych) ukazuje Cybisa, ktory z tworcy prac
dziwnych i niepokojacych z tatwos$cia przedzierzga si¢ w znakomitego
malarza historii, jasno moéwiacego o przesztosci. I potrafiacego
rezygnowac ze swojej indywidualnos$ci na rzecz realizacji celu.



Szkic postaci (Verso), 1925 r., kolekcja prywatna

Bolestaw Cybis, Zabawa manekinow (Recto)

RYSUNEK

Cybis wykreowat $wiat dziwny i niepokojacy w serii prac wykonanych sangwing na papierze. I cho¢ mozna
sie tu dopatrywa¢ echa kompozycji renesansowych (dwie postacie w dolnych rogach jak na obrazach
Sandra Botticellego czy Piera di Cosimy), to trudno mowic tu o zachowawczosci czy niewolniczym
kopiowaniu. Cybis uzywa sangwiny, tak jak przez wieki stosowano ja do oddawania karnacji.

Jest to jednak karnacja dwoch przedmiotow wygladajacych jak ludzie. Oto wigc dwie kukly, o sztucznos$ci
ruchéw przywodzacych na mysl sztuke poznego cesarstwa rzymskiego, zalegaja na monochromatycznej,
renesansowej tace. Jeden przedmiot-czlowiek podaje drugiemu zabe, a to-ten opiera sie. Ale drewniana
ekspresyjnos$¢ sprawia, ze wyglada to rownoczesnie na btogostawienstwo. Liczba tropow i skojarzen
zawartych w tej, niepozornej zdawaloby sie, pracy - oszalamia.



GRAFIKA

Graficzna tworczo$¢ Bolestawa Cybisa jest tak samo fascynujaca
jak trudna do zrekonstruowania jako nurt w calym oeuvre (czy byta
nim?), a dat prac trzeba si¢ domy$la¢ na podstawie stylistyki. Cybis
byl artysta czujacym sie dobrze w réznych mediach i badajacym
mozliwosci kazdego z nich. W przypadku grafiki zachowaly sie
prace w akwaforcie i litografii. ,Spowiedz” z ok. 1923 roku jest
podobna do prac uczniow Wiadystawa Skoczylasa z tego czasu (np.
Stefana Mrozewskiego czy Bogny Krasnodebskiej), gdzie zasady
grawitacji zostaly poluzowane, a przedstawiani ludzie i budowle
chwieja sie i wygladaja groteskowo. Jednak na tle swoich kolegow

i kolezanek z czasow studiow. Jednak w poréwnaniu z wybitnymi
skadinad uczniami Skoczylasa, to wtasnie Cybisowi juz wtedy
udawalo si¢ wykreowac osobny $wiat. W ,,Spowiedzi” specyficzna
akcja rozgrywa sie na dwoch planach.

Z tytu zakonnik sprzata miotla, a kot po drugiej stronie

trwa przy szufelce i miotelce. Temu porzadkowaniu we tle,
towarzyszy porzadkowanie innego rodzaju - spowiedzi. Tylko co
to za spowiedz? Barczysty i ztowieszczo usmiechniety spowiednik
wystuchuje grzechow glazo-kobiety. W kazdym razie czegos.

To mogto sie¢ wydarzy¢ tylko we $nie. Albo pracy awangardowego
artysty, ktory wlasnie z powodzeniem uczyt si¢ technik
metalowych.

MALARSTWO SZTALUGOWE

Najbardziej charakterystyczne portrety kobiety z papierosem
stworzyli w dwudziestoleciu miedzywojennym Otto Dix i Bolestaw
Cybis. Pierwszy przedstawil niemiecka dziennikarke i poetke
Sylvie von Harden, bywalczynig stynnej Romanisches Café. Drugi
kobiete anonimowa (dwa sposrdod kilku uzywanych dla niej tytutow
to ,Sasiadka” i ,Chinka”), trzymajaca japonska (?) rzezbe. Cho¢
mamy do czynienia z r6znymi tworczymi temperamentami (Dix

i Cybis) i r6znymi kobietami, w obu przypadkach uderza silny
wyraz tych portretow. To najwspanialsze dwie pary kobiecych
dloni w malarstwie miedzywojnia. U Cybisa jedna z tych dtoni
trzyma rzezbe, Europejczykowi wygladajaca na roztoszczona

czy niepokojaca - i komunikuje si¢ nia zwidzem.

Bolestaw Cybis, Spowiedz, okoto 1923 r., kolekcja prywatna

Bolestaw Cybis, Chinka (Pani z papierosem / Sasiadka), ok. 1928, kolekcja
prywatna, zrodto: NAC online



Otto Dix, Portret Sylvi von Harden, 1926, Centre Georges- Bolestaw Cybis, Plakat - Bal kostiumowy Szkoly Sztuk Pieknych
Pompidou w Paryzu, zrodto: Wikimedia Commons w Warszawie, ok. 1926, zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 81

Bolestaw i Maria Cybisowie (pierwsi od lewej) na pokladzie statku MS Batory, podczas rejsu na Wystawe Swiatowa do Nowego Jorku, 1939,
zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 32
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Postac kobiety w zottym berecie, 1932-1935

olej/ptotno, 156 x 66,5 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
500 000 - 900 000 PLN
116 600 - 209 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 105 (il.), nr kat. 1/46

Portret nieznanej kobiety w zottym berecie stanowi jedno z najwiekszych i jednoczesnie
najciekawszych dziet Bolestawa Cybisa prezentowanych podczas jego aukcji
monograficznej. Przetom lat 20. i 30. to najptodniejszy okres w tworczosci artysty
reprezentowany poprzez i$cie wybitne dzieta sztuki. To wowczas Cybis maluje , Toalete”
(Muzeum Narodowe w Warszawie, 1928), kompozycje zatytutowana ,Spotkanie” (MNW,
1931) bedaca wynikiem odbytej podrozy po Afryce czy ,Primavere” (MNW, 1936)
stanowiacg szczyt artystycznej kreacji tworcy.

W pracach z tego okresu uwidaczniajg sie silne inspiracje i wptywy, jakie wywarta na sztuce
Cybisa tworczo$¢ artystow z kregu Neue Sachlichkeit. Ten kierunek w sztuce niemieckiej
nazwany zostal mianem Nowej Rzeczowosci. Tworcy z nim zwiazani dokonywali w swych
pracach silnej krytyki otaczajacej ich rzeczywistosci. Swiezoéé: spojrzenia przektadata

sie rowniez na sama forme dziet, poniewaz ukazywane ksztatty nabieraty cech realizmu
czy wrecz naturalizmu. Przepetnione atmosferg powojennego bezsensu i pustki umysty
artystow kreowaly przestrzenie na poly realistyczne, jak takze i fantastyczne. Nie

bez powodu zreszta nurt ten Franz Roh scharakteryzowat w swojej publikacji ,Nach-
Expressionismus” z 1925 jako ,Realizm Magiczny”. Obok werystycznej dbatosci o detal
formy istotny element stanowig w kompozycjach motywy nierealne - magiczne.

W prezentowanej pracy widoczne sa wecigz mtodziencze doswiadczenia awangardy.

Istotna role odgrywa tutaj geometryzacja i uproszczenie form. Synteza osiaga apogeum

w ksztattach psa sprowadzonego do formy zabawkowej kukietki. Element ten stanowi

w omawianym obrazie wtasnie taki magiczny aspekt, o ktorym byta juz mowa powyzej.
Pies zabawka to znakomita analogia do rownie nierealistycznych kwiatow obsypujacych
postac¢ dziewczyny znanej ze wspomnianej juz kompozycji ,Primavera”. Geometryzacji
poddane zostato zaréwno ciato modelki o krepych ksztattach, jak sama przestrzen, w ktorej
zostata ukazana kobieta. Prostokatna ptycinaw tle sprawia wrazenie jakby postac wcisnieta
zostata do wnetrza sze$ciennego pudetka wyznaczajacego $cisle granice jej ruchow. Te
wszystkie elementy tworza atmosfere przepetniona tajemniczoscia i sprawiaja wrazenie
umieszczenia postaci poza czasem i realng przestrzenia $wiata.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Chlopiec podajacy farby, 1925-1928

olej/sklejka, 39,8 x 40 cm
opisany na odwrociu l.d.: ‘Zaptacono 2 paczki’,na odwrociu papierowa nalepka z opisem
obrazu oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 700 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica
pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo $w. kukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych

i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2002, s. 71 (il.), nr kat. I/15

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1978, s. 20, poz. 20

Portret anonimowego chtopca, ukazanego prawie ze w widoku frontalnym, trzymajacego
tubke z farba, stanowi bezsprzecznie jedno z ciekawszych dziet Bolestawa Cybisa
powstatych w latach 20. Wpajane uczniom przez Tadeusza Pruszkowskiego
zamitowanie do sztuki dawnej i malarstwa starych mistrzow znalazto w owej pracy
znakomite odzwierciedlenie. Mamy tu bowiem do czynienia z bezposrednimi
odwotaniami do wtoskiego quattrocenta. Postac usytuowana zostata na ciemnym,
jednolitym tle. Sztywna poza i ksztaltty poddane nieznacznej geometryzacji przywodzi¢
mogag skojarzenia z malarstwem takich artystow jak Vittore Carpaccio czy Andrea
Mantegna. Dzieto datowane na druga potowe lat 20. idealnie wpisuje sie w konwencje,
ktora postugiwat sie Cybis w owym czasie. Twarze i ciata postaci potraktowane zostaty
w sposob syntetyczny, a co najwazniejsze, cechuje je charakterystyczna gtadka, jakby
wypolerowana powierzchnia.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Chlopiec siedzacy na drzewie, okoto 1927
olej/ptotno, 78 x 70 cm

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 700 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 86-87 (il.), nr kat. 1/27

Andrzej Sciepuro, Swiat konkretu, “Polska” 1972, nr 5 (213) (il.)

Wizerunek chtopca siedzacego na drzewie spajaw sobie dwa charakterystyczne dla
tworczosci Cybisa motywy chetnie podejmowane przez artyste od potowy lat 20. W tle
widoczne sg trzy postacie ukazane w tanecznych ruchach. Zdaja sie one bawic ze sobg
lub wesoto plasa¢, tworzac rozesmiany korowdd le$nych bostw. Przypominajg one formy
manekinow tak chetnie wykorzystywane przez tworce w wielu samodzielnych pracach.
Chtopiec o krepej budowie ciata stanowi dominante kompozycyjng obrazu i takze
wydaje sie powielac formy drewnianych marionetek z rysunkow Cybisa. Wyraznie
skrepowane ruchy i formy poddane lekkiej geometryzacji uwidaczniaja sie w jego
pozie. Na uwage zastuguja takze ciekawe skroty perspektywiczne poszczegolnych
czesci ciata po mistrzowsku zastosowane w partii nég. Kolejnym istotnym elementem
przedstawienia jest uschniety konar, na ktorym siedzi portretowane dziecko. Motyw
martwego drzewa wielokrotnie przewija sie w tworczoSci Bolestawa Cybisa tego czasu,
wprowadza do kompozycji aspekt wanitatywny, aw tym przypadku powielony zostaje
jeszcze dodatkowo na drugim planie. Obumarte pnie, nieokreslony blizej gorski
pejzaz oraz obecnos$¢ niezidentyfikowanych postaci, to wszystko poteguje atmosfere
tajemniczo$ci i wprowadza ztowrogi nastroj peten niepokoju.









Fragment Wystawy malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Torun, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-1985, W centrum
widoczne obrazy: Chlopiec siedzacy na drzewie oraz Chlopiec podajacy farby, po lewej Stojaca lowiczanka
fot. Z. Siewak, Zrodto: z archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

.... Cybisowskie manekiny... Te tak ulubione w pracowni mistrzow
dawnych i wwyobrazni romantykow przedmioty nabraty nowego
znaczenia: byly to czasy niepokojacych manekinow Chirico, wtedy
tez Hans Bellmer powotywat do zycia swoj grozny dla dorostych
Swiat lalek. Cybisowskie pracowniane manekiny siedzg nad

woda, na tace, same lub obok innego manekina. Towarzysza im
uschniete drzewa o sterczacych konarach, ziemia bez roslin...”.

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa manekina w zawoju, 1925

sangwina, tusz/papier, 43,3 x 34,9 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 129 (il.), nr kat. 11/62

Dwudziestowieczna awangarda zasadniczo zmienita podejscie artystow do czlowieka

i otaczajacej ich rzeczywistosci. Krag dadaistow dokonat znamiennej w skutkach
transformacji. Swiat natury stat sie $wiatem mechaniki, a cztowiek maszyng. Wszystko
zostato sprowadzone do prostych, a jednoczesnie skomplikowanych mechanizmow.
Manekin, do tej pory wyposazenie pracowni i przedmiot czysto funkcjonalny, nabrat

w postepowym Swiecie futurystow, surrealistow i ekspresjonistow nowego znaczenia.
Implikowat w sobie zarowno czastke realnego cztowieka, jak i tajemnicza, niezbadang
sfere sztucznie wykreowanej istoty. W postapokaliptycznym $wiecie naznaczonym
pietnem I wojny $wiatowej to wtasnie manekin stat sie symbolem nowej epoki, ktory jak
widmo zawist nad Europa pytajaca o sens egzystencji i dalszej dziatalnoSci artystycznej.
Przytoczy¢ wystarczy tylko przerazajaca kukte niemieckiego zotnierza, ktora dostownie
wisiata nad odwiedzajacymi I Miedzynarodowe Targi Dada (Erste Internationale
Dada-Messe) zorganizowane w 1920 roku w Berlinie. Podobny charakter posiadajg
wizerunki manekinow Bolestaw Cybisa tworzone okoto 1925. Gtowa manekina w zawoju
przywodzi na my$l klasyczne portretowe ujecia. Zasadnicza réznice stanowi jednak
puste spojrzenie i powtarzalno$¢ rysow ukazywanej postaci. Ekspresyjnie potraktowana
draperia zawoju stanowi pewnego rodzaju zapowiedz egzotycznych wizerunkow, ktore
powstang w przysztosci w wyniku zamorskiej podrozy artysty.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Manekin wsparty na prawym ramieniu, 1925

sangwina, kredka/papier, 41,5 x 54,7 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: ‘24/1II 25’, na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog
wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 127 (il.), nr kat. 11/44

Rok 1925 okazat sie¢ bardzo ptodny w tworczo$ci artysty. Jest to okres intensywnej eksploracji malarstwa

dawnych mistrzow i drugiego pleneru kazimierskiego, w ktorym uczestniczy Cybis. Wowczas, co zdaje sie

tutaj najistotniejsze, zalozone zostaje w Warszawie ,Bractwo $w. kukasza”, ktorego artysta byt wspottworca

i aktywnym cztonkiem. Pobyt na LubelszczyZznie zaowocowat nie tylko rysunkowymi studiami architektury, ale
rowniez wnikliwg analiza nadwislanskich krajobrazow, ktore postuzyty za tta dla wielu kompozycji z manekinami.
Widoczne na rysunku nabrzeze charakteryzuje sie wprawdzie syntetyczna linia, niemniej jednak moze stanowic¢
wynik obserwacji poczynionych podczas pleneru malarskiego. Artysta umyslnie uproscit element pejzazowy,
nadajac mu tajemniczy, oniryczny charakter anonimowego rozlewiska. W jego przestrzen wkomponowane
zostaly trzy postacie - pochylajacy sie nad tafla wody manekin oraz umieszczeni w oddali kapiacy sie. Catosci
dopetnia umieszczone po prawej stronie martwe drzewo o iScie wanitatywnym charakterze potegujace atmosfere
melancholii.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa mezczyzny w zieleni, 1926

olej/sklejka, 24,3 x 20,3 cm
datowany l.g.: ‘A D 1926’ oraz p.g.: ‘25/VI'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany portret modela, ktorego tozsamo$c trudno dzi$ juz zidentyfikowac,
powstat w latach studenckich Bolestawa Cybisa. Forma i sposob malowania ewidentnie
wskazuja na eksperymentalny charakter pracy i artystyczne poszukiwania tworcy. Mtody
mezczyzna ukazany zostat w popiersiowym ujeciu. Twarz zwroéconaw 3/4 w prawg
strone charakteryzuje sie wydatnymi ustami i nosem oraz nieco odstajgcymi uszami.
Posta¢ umieszczona na ciemnym tle wyraznie oddziela sie od niego. Najbardziej
intrygujacy wydaje sie jednak zabieg kolorystyczny, ktory artysta zastosowat w obrebie
pracy. Jasna karnacja mezczyzny uzupetniona zostata natozonymi na wierzch, zielonymi
refleksami budujacymi trojwymiarowa forme i potegujacymi efekty Swiattocieniowe.

W niektorych partiach sprawiaja one wrazenie osobnej wrecz warstwy dynamicznie
odrozniajacej sie od wtasciwej tkanki dzieta. Mozna tu dopatrywac sie inspiracji
zakorzenionych we wezeséniejszych dokonaniach impresjonistow czy nawet fowistow
traktujacych kolor w niezwykle wrazeniowy i subiektywny sposob. Znakomitym
odwotaniem staje sie zatem chociazby dzieto czotowego przedstawiciela ,Les Fauves” -
,dzikich bestii”, jak zwyklo okresla¢ si¢ juz od samego poczatku cztonkow ugrupowania
fowistow. Henri Matisse ukazat w 1905 roku swa zone z charakterystyczna, wrazeniowa
w swym charakterze zielong prega pietnujaca w artystyczny sposob jej twarz.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret mlodej dziewczyny, 1926

sangwina, kredka/papier, 41,6 x 33,8 cm (w $wietle passe-partout)
datowany 1.d.: ‘20 I 26’; na odwrociu fragment papierowej nalepki z opisem obrazu
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
4200 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1I/65

Twarz portretowanej modelki zwrocona jest nieznacznie w lewg strone. Mtoda
dziewczyna nosi charakterystyczng dla lat 20. krotka fryzure. Ciemnobrazowe wlosy
opadaja nieregularnie po obu stronach jej gtowy. Obok wyraznie zarysowanych ust oraz
nosa artysta zwrocit szczegolng uwage na oczy kobiety. Jej przenikliwe spojrzenie nie
omijawidza, wrecz przeciwnie, zdaje sie go uparcie poszukiwac. Cybis zastosowat tu
delikatny, ptynny kontur, swobodnie szkicujac wizerunek dziewczyny. Regularna linia
w partiach ramion i biustu przybiera nieco inny wyraz. Szczegodlnie do ukazania zarysu
ramion malarz zastosowat rozedrgana, nieco postrzepiong forme. Dolna strefa portretu
potraktowana zostata syntetycznie, dzieki czemu cata uwaga przenosi sie na sedno
pracy, ktore stanowi sama twarz. Dzieto to jest zapewne utrwalonym wizerunkiem jednej
7z postaci z kregu Cybisa, ktory w okresie warszawskim chetnie i czesto podejmowat
tematyke portretu. Praca ukazuje talent artysty do odtwarzania rzeczywisto$ci

i fizjonomii modela nawet przy wykorzystaniu szkicowej, syntetycznej techniki.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowka chlopca w lewym profilu, Gldwka chlopca, Glowka chtopca
w profilu / Tryptyk, okoto 1926

sangwina/papier, 36,5 x 80 cm (wymiary oprawy)

wymiary poszczegolnych prac:

(1.) 25,7 x 24,6 cm (2.) 25,1x 19,3 cm (3.) 25,5 x 25 cm;

na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 -4 700 EUR



POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,

20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-

-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/72,

11773, 11/74

Trzy szkice narysowane przez Cybisa sangwing okoto 1926 roku
zestawione zostaty tutaj jako tryptyk. Subtelne studia chtopiecych gtowek
znakomicie ukazuja dziecieca delikatnosc, a jednoczesnie indywidualno$é
rysow kazdego z portretowanych. Istotng role odkrywaw tych szkicach
kontur zaznaczajacy sie najwyrazniej w partiach twarzy i szyi modeli.

W kazdym przypadku Cybis zwrocit rowniez szczegolng uwage na oczy
chtopcow, nadajac im wyjatkowy charakter. Rozcierana przez artyste kredka
stworzyta wysublimowany modelunek $wiattocieniowy, ktory znakomicie
harmonizuje sie z tematykq prac. Cybis jawi sie tutaj jako znakomity
obserwator dzieciecej natury, ktora zyskuje w jego rekach petng czutosci
interpretacje.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret mlodego mezczyzny na ciemnym tle, 1926

olej/sklejka, 50 x 42,3 cm
na odwrociu nieczytelne szkice otéwkowe i nalepka depozytowa Muzeum
Narodowego w Warszawie

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. /21

W latach studenckich Bolestaw Cybis stworzyt wiele roznorodnych portretow
iwizerunkow. Najczesciej siegat wowczas po techniki, ktore pozwalaty mu na szybkie,
lecz w konsekwencji bardziej szkicowe zarysowanie podobizny modela, takie jak
sangwina czy otowek. Prezentowany na portrecie mezczyzna ukazany zostat w ujeciu
popiersiowym z gtowa zwrocong w 3/4 w prawo. Zastosowana technika olejna pozwolita
na uzyskanie intensywnosci jego rysow. Portretowany taczy sie poniekad z rownie
ciemnym, co jego ubranie, ttem. Gtowa stanowi tutaj jedyna wyrazna dominante
kompozycyjna, jak i kolorystyczng. Hieratyczna twarz wydaje sie jakby zastygta

na moment, nie ukazujac zadnych emocji. Cybis pilnie studiowat w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego oprocz samej praktyki rowniez teoretyczne zagadnienia z zakresu
historii sztuki. Fakt ten taczy wtasciwie wszystkich artystow kregu tego wybitnego
profesora nazywanego powszechnie przez swoich podopiecznych ,Pruszem”.

W prezentowanej pracy zauwazy¢ mozna interesujace odwotania do malarstwa
portretowego niderlandzkich prymitywistow XV wieku. W owym czasie modele
przedstawiani byli zaréwno na pejzazowym tle, jak i w obrebie jednolitej, ciemnej
przestrzeni. Kolejng cecha, ktora taczy Cybisa z mistrzami z Potnocy, jest weryzm
przedstawienia tak silnie zakorzeniony w sztuce Niderlandow.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Whnetrze pokoju, okoto 1925

wegiel/papier, 24 x 31,4 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/20

Pudetkowa, zwarta kompozycja ukazuje wnetrze niewielkiego pokoju. Na cate
wyposazenie sktadaja sie ciasno rozlokowane t6zka, stoliki nocne oraz biurko

7 krzestem. Na $cianach widoczne sg dodatkowo zawieszone potki zapetnione licznymi
drobiazgami. Jedyne zrodto $wiatta stanowi waskie okienko usytuowane w lewej czesci.
Cate mnostwo ubran rozrzuconych w nietadzie, jak i niedbale utozona posciel wptywaja
nawrazenie ogolnego rozgardiaszu panujacego we wnetrzu. Mozna sie tylko domyslac,
Ze nie stanowito ono miejsca statego pobytu zajmujacych go lokatorow. By¢é moze byto
tylko prowizoryczng przestrzenia, noclegownia przebywajacych bezustannie w plenerze
uczniow Tadeusza Pruszkowskiego. Tym ciekawszy staje sie zatem prezentowany kadr
stanowiacy poniekad fotograficzny zarys kazimierskiej rzeczywisto$ci mtodych malarzy

z Warszawy spedzajacych w Kazimierzu pracowite wakacje.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Scena rodzajowa w wiejskiej karczmie, 1927-1929

otowek/papier, 14,3 x 15,7 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa Muzeum
Narodowego w Warszawie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego

oraz wystawa Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski,
29 lipca - 31 sierpnia 1970

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1I/85

Prezentowany rysunek o groteskowym, zabawnym charakterze ukazuje wnetrze
karczmy. Centrum kompozycji stanowi obszerny stot, przy ktorym zasiada pieciu
mezczyzn. Graja oniw karty, pija i w do$¢ bezczelny sposob zaczepiaja dziewczyne
wyrywajacg sie z natarczywego uscisku. Pomimo ze forma pracy odznacza sie
szkicowoscia i synteza, to artysta zadbatl o zawarcie w kompozycji jak najwiekszej
liczby pobocznych watkow. Catej sytuacji przygladaja sie stojacy za ladg mezczyzna
oraz pozostali amatorzy karczemnych rozrywek zgromadzeni w narozniku sali.

Na pierwszym planie zauwazy¢ mozna z kolei humorystyczng scene ujadajacego
psa i najezonego kota, ktorych z zaciekawieniem obserwuje mate dziecko. Catkiem
prawdopodobne wydaje sig, iz praca ta ilustruje epizody ogladane przez Cybisa

w prowincjonalnych przybytkach Kazimierza Dolnego lub w wielu stotecznych
knajpach odwiedzanych zapewne przez mtodego studenta.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

W balii, okoto 1935-1937

otowek/papier, 11,5 x 18 cm
na odwrociu numer inwentarzowy: ‘163’

estymacja:
2000 - 3500 PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Nie wiadomo dzi$ wtasciwie nic o przeznaczeniu tej kompozycji Cybisa. Czy byto

to jedno ze studiéw przygotowawczych do wiekszego obrazu? A moze najzwyczajniej
praca stanowi rysunkowy zapis codziennej czynnosci uchwyconej przez artyste

w ramach przelotnej inspiracji? Niewatpliwie omawiana scena rozgrywa sie

w pomieszczeniu z oknem ostonietym kotarami, umieszczonym w oddali. W centrum
znajduje sie sporych rozmiaréw drewniana balia, a w niej postac kobieca o wydatnych
ksztattach z ptocienna przepaska na biodrach. Kompozycja dazy w pewien sposob

do uzyskania wrazenia symetrii poprzez dwie postacie meskie flankujace gtowna scene
- zapewne moment ugniatania stopami winogron. Mezczyzni trzymaja kosze z owocami,
ktore cheg dosypac do balii. Dzi$ znamy tylko jedng prace Cybisa dostarczajaca
jakichkolwiek analogii. Jest to znacznie wezesniejszy miedzioryt z okoto 1923 roku
przedstawiajacy kobiete z koszem winogron. Jak zatem wida¢ tematyka ta interesowata
artyste juz znacznie wezesniej.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

JAN GOTARD
1898-1943

Epitafium dla Stanistawa Grabowskiego (2), 1923

litografia/papier, 44,5 x 29 cm
datowany na osi kompozycji: ‘A. D. 1923’, na odwrociu numer inwentarzowy: ‘50

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Epitafium dla Stanistawa Grabowskiego wykonat Bolestaw Cybis we wspotpracy ze
swoim przyjacielem Janem Gotardem. Arty$ci prezentowali indywidualne podejscie

do sztuki, ale obaj wywodzili sig¢ zwarszawskiej pracowni Tadeusza Pruszkowskiego.
Kompozycja stanowi kompilacje karykaturalnych masek i w swoim charakterze bliska
jest innym przedstawieniom Gotarda. Pietrzace sie jedna nad druga, powykrzywiane
twarze przenikajg sie wzajemnie, tworzac groteskowg bordiure. Wewnatrz tejze
osobliwej ramy widnieje adnotacja ,A. D. 1923”. To rok $mierci upamigtnianego poprzez
rycing Stanistawa Grabowskiego. Prezentowana praca jest alternatywng wersja dzieta
stworzonego w podobnej stylistyce w tym samym czasie. Rycina stanowi wyjatkowa
forme upamietnienia zmartego, a jej kommemoratywny charakter wyraza oddang mu
cze$t. W tym przypadku przypuszczaé jednak mozna, iz owa praca stanowita jedynie
pewnego rodzaju zart o humorystycznej wymowie. Stanistaw Grabowski, znany polski
malarz i grafik, byt uczelnianym przyjacielem Cybisa, a zmart dopierow roku 1957.
Rozpatrujac zamitowanie ,tukaszowcow” do kawalarstwa, hipoteza taka wydaje sie
catkiem prawdopodobna. Zainteresowanie samym medium jakim jest grafika staje sie
w kontekscie tworczosci autorow dzieta zupetnie naturalne. Obaj przeciez zetkneli sie
z mistrzem tej dziedziny, Wtadystawem Skoczylasem, podczas studiow w Szkole Sztuk
Pieknych w Warszawie.

.Pracownia grafiki Wtadystawa Skoczylasa nalezata

w przedwojennej Akademii do najwazniejszych... prowadzacy
ja profesor byl juz w tym czasie niekwestionowanym
autorytetem zarowno jako artystaw swej dziedzinie, jak

i energiczny organizator zycia artystycznego...”.

Maryla Sitkowska, Grafika studentow z pracowni Wiadystawa Skoczylasa

w Bibliotece Jagiellonskiej” [w:] Sztuka Wszedzie. ASP w Warszawie 1904-1944,
katalog wystawy, oprac. Maryla Sitkowska, ASP w Warszawie, Warszawa 2012,

s. 269-270
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Stojaca towiczanka (Recto) / Matka z dzieckiem pod wierzba (Verso), okoto 1926

olej/sklejka, 33,3 x 23,4 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 83 (il.), nr kat. /22

Zime na przetomie 1925 i 1926 roku Cybis spedzit we wsi Sobota w Lowickiem.
Odwiedzit tam swego dobrego przyjaciela, rowniez malarza, Jana Stokowskiego.
Tradycje ludowe tego regionu na tyle silnie oddziataty na artyste, iz 6w pobyt
zaowocowal catg serig nastrojowych wizerunkow towickich dziewczat w regionalnych
strojach. Cybisa, jak i innych artystow, fascynowat zapewne folklor i barwno$¢ strojow
ludowych. Prezentowana posta¢ mtodziutkiej, stojacej w ujeciu 3/4 dziewczynki stanowi
wyjatkowy przyktad posérod stworzonych przez malarza typow towickich. Dzigje sie tak
za sprawg lirycznego w wyrazie wiejskiego krajobrazu otaczajacego modelke. Nastrojowa
praca zachwyca zarowno subtelnym ujeciem twarzy t.owiczanki, jak i lekko$cig pozy.
Uwage zwraca rowniez obszerna, rozkloszowana i prazkowana kiecka dziewczyny.
Warto$¢ pracy podnosi tez sam fakt, ze juz w 1927 Cybis pokazat obrazy namalowane
pod wptywem regionu towickiego podczas wystawy Sekcji Plastykow Polskiego Klubu
Artystycznego w hotelu Polonia w Warszawie. Zdobyty one wowczas szerokie uznanie,
ajury przyznato arty$cie nagrode w kategorii najwybitniejsze dzieta. Mieczystaw Wallis
okreslit Cybisaw tym czasie jako ,Malarz(a) dziewczat fowickich o nakrochmalonych
spodnicach i bluzkach z bufiastymi rekawami, o gtupkowato-naiwnej lub rozanielonej
twarzy”. Tak za$ pisata znacznie pozniej o fowickich przedstawieniach Hanna
Bartnicka-Gorska: ,Wizerunki te byly stylizowane, w sztywnych strojach, delikatne,
potraktowane linearnie, archaizowane na wzor malarstwa XVIw. (Clouet, Holbein Mt.)”
(Hanna Bartnicka-Gorska, Cybis Bolestaw Jarostaw [w:] Stownik artystow polskich

i obcych w Polsce dziatajacych, t. 1, Wroctaw 1971, s. 375).






Siedzace Lowiczanki, 1928, zrodlo: NAC online
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Potakt kobiety w chuscie, 1927-1929

kredka, wegiel/papier, 45 x 29,8 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa Muzeum
Narodowego w Warszawie

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130 (il.), nr kat. 11/86

Druga potowa lat 20. stanowi czas wytezonej pracy w zyciu Bolestawa Cybisa.

Na Bielanach pod Warszawg rozpoczyna sie¢ budowa artystycznej przystani
malarza, wokot ktorej w przysztosci skupig sie rowniez inni arty$ci kregu Tadeusza
Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza organizuje wowczas w Zachecie swoje
pierwsze wystawy - inauguracyjng w 1928 oraz kolejng rok pozniej. Prezentowany
rysunek datowany jest na lata 1927-29. Obrazuje on silne zainteresowanie aktem,
szczegolnie kobiecym, rozwijane juz od lat studenckich. Posta¢ mtodej dziewczyny
przedstawiona zostata w pozycji siedzacej. Nogi kobiety okryte wzorzysta tkaning
artysta zarysowat w nieznacznym skrocie perspektywicznym. Péinaga modelka

z odstonietymi piersiami i zakrytym chusta lewym ramieniem spoglada nie$miato
w prawg strong, lekko opuszczajac gtowe. Wyraznie zasmucony wzrok poteguje
atmosfere melancholii i tajemniczoSci prezentowanej pracy. Ciato portretowanej
otoczone zostato bezposrednio pewnego rodzaju po$wiata, ktora przechodzi

w dalszych partiach w cieniowane delikatnie tto.






KAZIMIERZ DOLNY NAD WIStA (1924 - 1925)

Targ na rynku w Kazimierzu Dolnym nad Wisla, okres miedzywojenny, zrodlo: NAC online



,Pewnego sierpniowego dnia 1925 r. Prusz zakomunikowat
nam, ze w koncu br. Bolestaw Cybis i Antoni Michalak opuszcza
mury uczelni, gdyz uwaza ich za catkowicie przygotowanych

do samodzielnej pracy tworczej. - Nie ma sensu - powiedziat -
trzymac ich dtuzej na asekuracyjnej lince. Niechaj samodzielnie
wyptyna na szerokie wody. Jestem przekonany, Ze nie utona”.

Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, Warszawa 1989, s. 52-53
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Pejzaz z para i autem, 1927
akwarela, otowek, tusz/papier, 17,5 x 22 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Kazimierz Dolny nad Wistg to miasto petne wybitnej klasy zabytkow. Jego historia
siega XII wieku, a doktadniej roku 1181, kiedy to krol Kazimierz II Sprawiedliwy wedle
zachowanych dokumentow miat przekazac tereny zwane Wietrzng Gora zakonowi
norbertanek. W ten wtasnie sposob powstato przyszte miasto Kazimierz, ktore zaczeto
sie preznie rozwija¢ dzieki handlowi. W pozniejszym okresie powstaty murowany
zamek oraz baszta celna, a takze gotycki kosciot farny zachowany do naszych czasow
w zmienionej, manierystycznej formie. Prezentowana na aukcji akwarela Cybisa
ukazuje ciekawy, panoramiczny widok miasta widziany od strony Wisty. Mamy tutaj
romantyczne ruiny wzmiankowanej baszty oraz zamku gorujace ponad miastem.
Ponizej znajduje sie rownie charakterystyczna struktura Swiatyni. Malowniczy krajobraz
budzi zainteresowanie zywo dyskutujacej pary usytuowanej na pierwszym planie.
Zaparkowany nieopodal samochod $wiadczy o krotkim postoju, na jaki pozwolili sobie
turysci, w celu kontemplacji urzekajacego ich pejzazu.
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Widok z ruin zamku na baszte w Kazimierzu Dolnym nad Wista, okres miedzywojenny, fot. Apolinary-Wojcicki, zrodto: NAC online
s,



Widok na Kazimierz Dolny nad Wisla w kierunku pélnocnym. W tle widoczny koéciol farny oraz ruiny zamku i baszty,
okres miedzywojenny, zrodto: NAC online

.Pejzaz Kazimierza - pagorkowaty i pociety tajemniczymi
wawozami, malowniczy, z zydowskimi mieszkancami - pobudzat
wyobraznie troche groteskowg egzotyka, interpretowang nieco
ironicznie, zgodnie z duchem postekspresjonizmu...”.

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2002, s. 39
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Wiejskie podworko, okoto 1925

olej/sklejka, 24,4 x 30,7 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
50000 -70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 120 (il.), nr kat. I/13

Prezentowana pracaw konteksScie historii Kazimierza Dolnego zajmuje miejsce
szczegolne. Stanowi bowiem obraz miasteczka, ktérego juz nie ma. Na jego wyglad
znaczacy wptyw miaty dwie wojny $wiatowe, z ktorych to szczegolnie druga odcisneta
wyrazne pietnow tkance miejskiej. Znaczna cze$c zabudowy dawnego Kazimierza

to architektura drewniana, czesto skromna i stosunkowo prosta. Wiazac nalezy ja

z ludnoscia zydowska trudniaca sie handlem i stanowiaca integralna czes¢ pejzazu
kulturowego okolic. Niestety, zarowno spoteczno$c, jak i jej domostwa skutecznie
wymazano z historii w czasie okupacji. Tak wiec praca Bolestawa Cybisa wydaje sie tym
bardziej warto$ciowa z racji na reporterski charakter obrazujacy zycie mieszkancow
osady w latach 20. Dodatkowej rangi dodaje dzietu technika wykonania, gdyz artysta
siegnat tutaj po farby olejne, a nie, jak to czesto czynil, przybory rysunkowe. Malarz
ukazal wewnetrzne podworko zwozem zlokalizowane pomiedzy lichymi, drewnianymi
chatupami stanowigcymi wraz z zabudowaniami gospodarczymi czesc wiekszej zagrody.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Studnia w Kazimierzu (Recto) / Portret kobiety (Verso), okoto 1925

olej/deska, 25,7 x 22,3 cm (w $wietle oprawy)
opisany na odwrociu p.g.: ‘6 cm | palisander’, na odwrociu nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8200 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo Sw. Lukasza, Szkota Warszawska,
Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie,
wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 70 (il.), nr kat. 1/9

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska,
Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, s. 20, poz. 21

Zabytkowa studnia znajdujaca si¢ w centralnym punkcie kazimierskiego rynku
stanowi jeden z najbardziej rozpoznawalnych elementéw miasta. Cho¢ jej geneza jest
znacznie wezesniejsza, to obecny wyglad uzyskata ona dzieki przebudowie architekta
i konserwatora zabytkow Jana Koszczyc-Witkiewicza z 1913 roku. Bolestaw Cybis
podczas letnich spaceréw po zakamarkach Kazimierza odkrywat jednak nie tylko
najbardziej znane i najczesciej odwiedzane miejsca. Artysta zawedrowatl pewnego razu
na dziedziniec klasztoru franciszkanow. Namalowat wowczas znajdujaca sie tam od
okoto 1629 studnie. Strukture te odréznia od innych tego typu obiektow miasta sama
forma wzbogacona o znacznych rozmiarow drewniany kotowr6t. Praca ma stosunkowo
szkicowy charakter. Artysta w i$cie wrazeniowy sposob podszedt do odtworzenia
rzeczywisto$ci. Pomimo to, po lewej stronie z tatwos$cia mozna zauwazy¢ delikatnie
zarysowany ksztatt szeroko rozglifionego, zamknietego potkoliscie otworu okiennego
klasztornego budynku.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Pejzaz z chata, okoto 1925

olej/deska, 29,7 x 24,6 cm
na odwrociu paleta artysty oraz papierowa nalepka z opisem obrazu i nalepka
depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1/10

Na pierwszym planie ukazana zostata drewniana chata otoczona ptotem. Duze drzewo
znajdujace sie po lewej stronie rzuca cien na dach domostwa. W oddali widoczne sa
inne zabudowania Kazimierza Dolnego pietrzace sie ku gorze i tworzace ciekawy uktad
kompozycyjny. W przypadku prezentowanej pracy na uwage zastuguje jednak przede
wszystkim technika i sposob malowania. Cybis postuzyt sie tutaj wprawdzie stosunkowo
waska gama barwna sprowadzona do brazow i szaroSci, ale zastosowat szybkie, petne
rozmachu pociagniecia pedzla. W wielu miejscach farba zostata potozona grubg
warstwa. Artysta, syntetyzujac ksztatty, zacierajac kontury i rozmazujac formy, osiagnat
efekt daleko idacej ekspresji. Prezentowany pejzaz jawi sie jako wrazeniowy zapis
sennej rzeczywisto$ci prowincjonalnego miasteczka. Wyludniona zupetnie przestrzen
dodatkowo pogtebia uczucie onirycznej atmosfery.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Komorki w Kazimierzu, 1925

sangwina/papier, 27 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: ‘30/XI"

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo $w. kukasza, Szkota
Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe

w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 67 (il.), nr kat. I1/54

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego: Bractwo $w. Lukasza, Szkota
Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, poz. 27

Kazimierz Dolny w okresie miedzywojnia to miejscowos¢ niewielka, lecz stosunkowo
roznorodna i petna kontrastow. Niejednolito$¢ ta przejawiata sie zarowno na tle
kulturowym, jak i wizualnym. Od $redniowiecza funkcjonowaty tu obok siebie dwie
spotecznoéci - chrzescijanska i zydowska. Zycie mieszkancow toczyto sie gtéwnie wokot
rynku, przylegajacych do niego uliczek i licznych zautkoéw. W sasiedztwie murowanych,
manierystycznych budowli o wysokiej klasie artystycznej wspotistniata uboga drewniana
zabudowa o mato reprezentacyjnym charakterze. Niemniej jednak to wtasnie oblicze
miasta zainspirowato szczegolnie Bolestawa Cybisa podczas jego drugiego pleneru
malarskiego zorganizowanego latem 1925 roku. Powstato wowczas wiele szkicow
drewnianej architektury. Prezentowany rysunek ukazuje jeden z kazimierskich zautkow.
Ciasng uliczke otaczaja budynki wzniesione z desek i drewnianych bali. Struktury

te maja zdecydowanie prowizoryczny charakter i odznaczaja sie nietrwato$cia.
Zastosowanie przez artyste linii diagonalnych jeszcze bardziej poteguje wrazenie
atektoniki obiektow, ktore wydaja sie rozpadac.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Wiatrak, 1925

kredka/papier, 21,6 x 28,2 cm
datowany p.d.: ‘25/IX 25 ", na odwrociu nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
5000-7000PLN
1200 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. I1/53

Beztroska atmosfera letnich pleneréw w Kazimierzu Dolnym sktaniata mtodych
adeptow sztuki do pieszych wedrowek krajoznawczych i odkrywania malowniczych
okolic Matopolskiego Przetomu Wisty. Tereny te otoczone byly zewszad zalesionymi
wzgorzami, takami oraz przepastnymi wawozami. Nie brakowato tam rowniez licznych
$ladow kulturowego dziedzictwa, w ktore obfitowato wojewodztwo lubelskie. Jednym

z takich obiektow byt znajdujacy sie niegdy$ na skarpie wislanej w Mie¢mierzu (obecnie
cze$¢ Kazimierza) drewniany wiatrak koztowy, potocznie zwany kozlakiem. Cybis
zapewne widziat te strukture i zarysowat jej boczng elewacje z widokiem na rozpostarte
szeroko skrzydta po prawej oraz galerie ze schodami po lewej. Obiekt naszkicowany
przez artyste stanowi tym bardziej warto$ciowe zrodto, gdyz oryginalna struktura

nie dotrwata do naszych czasow. Zastapiono ja in situ zrekonstruowang budowla
przeniesiong z Baltowa z racji na silne zakorzenienie w kazimierskim krajobrazie formy,
jaka byt drewniany wiatrak.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Przystan na Wisle (Recto) / Szkic todzi (Verso), 1925

otowek/papier, 18 x 22 cm
datowany p.d.: ‘7/X.25.", na odwrociu numer inwentarzowy: ‘108’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Przy okazji wizyty w Kazimierzu Dolnym Zaden szanujacy sie podroznik nie mogt
pominac¢ jeszcze jednej miejscowosci — Janowca. Choc nie dzielita ich znaczna
odlegtos¢, to wyprawa ta nastreczy¢ mogta wedrowcom pewnych problemow. Na ich
drodze pojawiata sie jedna, ale powazna przeszkoda — Wista. Oczywiscie radzono sobie
7 nig juz od czasow Sredniowiecza, kiedy tow XIII wieku powstata przeprawa wislana,

a miasto otrzymato monopol na przewozenie dobr i ludno$ci przez rzeke. Prezentowana
praca Bolestawa Cybisa ukazuje niewielki budynek przystani rzecznej, ktora stanowita
by¢ moze element wiekszej struktury wchodzacej w sktad punktu przeprawy lub wigzata
sie z dziatalno$cig handlowg mieszkancow. Szkicowy charakter sugeruje wykonane
spontanicznie studium z natury bedace efektem uchwycenia w ruchu codziennego
biegu zycia nadwislanskiego miasteczka. Wydaje sie, ze na pierwszym planie Cybis
zarysowal charakterystyczne dla tego regionu todzie komunikacyjne - baty. W oddali
za$ majaczy sylwetka podtuznego promu z dwiema znajdujacymi si¢ na nim postaciami.






Tadeusz Pruszkowski przy swoim prywatnym samolocie DE Havilland DH 60 Gipsy Mot., 1932, zrodlo: NAC online
[ =



KAZIMIERL
pa PROSLEOWEKIGED

Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym nad Wista, koniec lat 30. XX w., zZrodto: NAC online

,W Kazimierzu nad Wista w gtebi wapiennego podtoza musi

sie kry¢ jaki$ tajemniczy, promieniotworczy i przyciagajacy
pierwiastek, wabigcy nieustannie te wszystkie istoty magnesowane
wrazliwo$cig artystyczna, ktore nie moga bytowac bez zanurzenia
sie po uszy w mrok, nastroj i piekno natury”.

Tadeusz Pruszkowski, Przedmowa do albumu fotograficznego ,Kazimierz nad Wistg”
Jerzego Dzierzbickiego, Radom 1933
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Krzewy nawzgorzach, okoto 1925

kredka/papier, 25,8 x 34 cm
na odwrociu numer inwentarzowy: ‘120

estymacja:
2500 -3 500 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Bolestaw Cybis podczas swoich podrozy zawsze pozostawat bacznym obserwatorem
otaczajacego go $wiata. Artysta nigdy nie byt obojetny na piekno przyrody, a natura
stanowita jedno z gtebokich zrodet jego inspiracji. Cybis potrafit wyeksponowa¢ nawet
walory ascetycznego krajobrazu. Tak tez jest w przypadku prezentowanego rysunku
ukazujacego nagie wzgorza odarte z roélinnosci. Jedynie w oddali autor zarysowat
zielenigce sie krzewy. Kontrastuja one z uschnietymi konarami roélin na pierwszym
planie. Mimo znacznego ubostwa form przyrody osiagniety zostat tutaj ciekawy efekt
nastrojowosci i psychologizacji. Krajobraz staje sie wyrazem stanu ducha jego tworcy.






Martwa natura, ok. 1929, wi. Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy, zrodlo: kat. wyst. MNW 2002,
s. 84

Rysunek przedstawiajacy gtowe martwej $wini w widoku
profilowym przywodzi na my$l fragmenty barokowych kompozycji
ze scenami z targowisk lub rzezni. Motyw zwierzecych thow
czy pofragmentowanych korpusow zapetniajacych targowe
stoty wywodzi sie z naturalistycznej sztuki braci Carraccich.
Przedstawienia wnetrz rzezni, wypetnionych po brzegi spizarni
oraz miejskich straganow staty sie szczegodlnie popularne

w kregu artystow niderlandzkich w XVIw. Do grona wybitnych
przedstawicieli tej szkoty zaliczy¢ mozna Pietera Aertsena

czy Fransa Snydersa.

Cybis w $lad za dawnymi mistrzami postuzyt sie w swojej pracy
daleko idacym realizmem w przedstawieniu ksztattow i skory

monogramista JVR, Martwa natura z glowa $wini, ok. 1600-1650,
Rijksmuseum w Amsterdamie, zrodlo: Wikimedia Commons

zwierzecia. Zapewne pomocna stata sie w tym sama technika.
Sangwina pozwolita mu na odpowiednie wymodelowanie $wiatto-
cieniowe powierzchni. Ta doktadno$¢ malarza miata jednak swoje
glebsze zastosowanie, poniewaz, jak sie okazuje, 6w szkic postu-
7yt Cybisowi jako studium do bardziej rozbudowanej kompozycji,
ktora stanowi obraz zatytutowany ,Martwa natura” znajdujacy sie
w zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy. Gtowa zostata wykorzystana w tej pracy wprawdzie
w innym uktadzie, ale nie ma watpliwoéci co do tego, iz stanowita
jeden z etapow prowadzacych do stworzenia dzieta olejnego. Moze
to zatem pokazywac przebieg procesu tworczego Cybisa, w ktorym
studia przygotowawcze stanowi¢ mogty istotny element pracy.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa $wini (szkic do obrazu “Martwa natura”), okoto 1929

sangwina/papier, 44,7 x 53 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200-1900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,

20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-
-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/88
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa starej kobiety z zamknietymi oczami, 1924

mezzotinta/papier, 15,7 x 11,5 cm (zadruk)
datowana p.d.: ‘1924’, na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka
depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1970

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/42

Cybis podchodzit w bardzo zréznicowany sposob do malowanych przez siebie

modeli. Wielokrotnie nadawat im realistyczne rysy i ksztalty. Niekiedy upozowywat

ich na postacie wprost zaczerpniete z malarstwa dawnych mistrzow, co nie stanowito
zresztg zadnego novum w kregu malarzy Tadeusza Pruszkowskiego. Nie obca

byta arty$cie takze konwencja, w ktorej zasadnicza role odgrywata deformacja,
wyolbrzymienie i stylizacja. W ten sposob tworca osiagat efekt silnej ekspresji oraz, co
najwazniejsze, znacznie potegowat doznania estetyczne odbiorcy. W tworczosci Cybisa
mozna odnalez¢ przynajmniej kilka analogicznych do prezentowanej grafiki kompozycji
7 tego czasu, jak chociazby ,Portret staruszki” (Muzeum Okregowe w Toruniu, okoto
1925) czy ,Glowa staruszkiw chustce” (wtasno$¢ prywatna, okoto 1924-25).
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret Jeremiego Kubickiego, 1937

olej/sklejka, 11,5 x 11,5 cm
opisany na odwrociu: ‘10 cm | oksyda | brazowa | ,Kozak” | ptatki | ztota’

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Portret Jeremiego Kubickiego datowany na 1938 to dzieto wyjatkowe, gdyz ukazuje
modela na rok przed jego przedwczesng $miercia w wieku dwudziestu siedmiu lat.
Kubicki to polski malarz urodzony w todzi, lecz zwigzany $cisle z Warszawa. Od 1929
studiowat w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego.
W 1935 roku wstapit w szeregi ,Bractwa $w. Lukasza”. W tych kregach nawiazat wiele
przyjacielskich stosunkow, m.in. z Bolestawem Cybisem. Arty$ci mieli zapewne okazje
wspotpracowac przy siedmiu obrazach historycznych przeznaczonych do pawilonu
polskiego na Wystawie Swiatnwoj w Nowym Jorku w 1938 oraz nad dekoracja statku
MS Batory w 1939. Prezentowane dzieto pomimo matego formatu prezentuje
szczegotowe podejscie malarza do portretowanego. Realistycznie malowany wizerunek
charakteryzuje sie subtelnie opracowanym modelunkiem $wiattocieniowym, jak

i skupieniem na kolorze. Portret ten jest jednoczesnie jedna z nielicznych istniejacych
podobizn Jeremiego Kubickiego, ktorego tworczo$¢ w znacznej czesci przepadta

w czasie Il wojny Swiatowej.

,Prof. Pruszkowski przywigzywat duzg role do gruntownego
poznania i opanowania technik malarskich. ,Nie ma dobrego
obrazu, zle namalowanego — mawiat. Najwybitniejszym dzietom
sztuki towarzyszy zawsze doskonate rzemiosto”.

Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, Warszawa 1989, s. 18
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Katedra Santa Maria del Fiore we Florencji, lata 60. XIX w., fot. Studio Fratelli Alinari, Zrodto: Wikimedia Commons

Widok z Canale Grande na ko$ciol Santa Maria della Salute w Wenecji, lata 70. XIX w., fot. Carlo Naya, zrodto: Wikimedia Common



Fra Angelico (Giovanni da Fiesole), Zwiastowanie, klasztor San Marco we Florencji,
ok. 1437-1446, zrodto: Wikimedia Commons

BLASK WIELKICH MISTRZOW

Bolestaw Cybis miesSci si¢ w kategorii artysty o rysie indywidualisty,
przetwarzajacego tworczo tradycje malarstwa europejskiego.
Dziatalno$¢ Bolestawa Cybisa z lat 20. i 30. XX wieku, gdy formutowat
swoja artystyczng tozsamos¢, jawi sie nie tylko jako fascynujacy

etap w jego biografii, ale takze symptomatyczne zjawisko w sztuce
polskiej tego okresu. W Zywo reagujacej na korzenie sztuki, jak

i awangarde dzialalno$ci Cybisa dostrzec mozna zaréwno elementy
niemieckiej Nowej Rzeczywistosci, jak i ,realizmu magicznego”,
odmiany ekspresjonizmu, klasycznego wydania kubizmu, a takze
fascynacje sztuka wloskiego renesansu odbijajaca si¢ w gatunku
portretu uprawianego przez artyste. Podazajac na stowami

Teresy Grzybkowskiej, badaczki dziet Cybisa, nalezy zauwazyc,

iz ,oryginalno$¢ dziet Cybisa polega na wykorzystaniu motywow
rodzimych i przeniesieniu ich do kanondw sztuki europejskiej”.

Te plastyczne transfery nie uwypuklityby sie w tworczosci malarza,
gdyby nie glowne doswiadczenie w jego artystycznej biografii, jakim
byla przynalezno$¢ do Bractwa $w. Lukasza, jednego z najwazniejszych
ugrupowan artystycznych XX-lecia migdzywojennego prowadzonego
przez Tadeusza Pruszkowskiego. Artystycznym credo ugrupowania
bylo uprawianie malarstwa zwrdoconego ku formom sztuki nowozytnej,
czystej figuralnie, stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i Scisle
powiazanej z ideologia sakralizacji sztuki. Idea mtodych malarzy byta
organizacja pracy artystycznej na zasadach $redniowiecznego cechu;
mieli oni nawzor czeladnikow w cechu poznawac¢ tajniki warsztatu
malarskiego, zglebiajac przede wszystkim techniki dawnych mistrzow,
doskonali¢ umiejetno$¢ rysunku i komponowania wielofiguralnych
scen. Owo wskrzeszanie dawnych form nie bylo zatozeniem

Scisle lokalnym i inicjatywa sformulowana przez ,tukaszowcow”
Pruszkowskiego, lecz czescia europejskiego zjawiska. Znamienny dla

Vittore Carpaccio, Dwie wenecjanki (Kurtyzany),
ok. 1490, Museo Correr w Wenecji,
zrodto: Wikimedia Commons

budowania nowej rzeczywisto$ci wyobrazeniowej malarstwa, na poly
wspolczesnego, na poly dawnego, byt 1809, bedacy czasem powolania
stowarzyszenia malarzy, ktorzy nazywali siebie Nazarenczykami;
konotacje religijne byly wyraznie czytelne. Owo $rodowisko swoim
celem uczynilo sztuke, bunt i religie. Buntowali sie przeciwko metodom
nauczania i tematom malarskim wypracowanym przez srodowiska
akademickie, by wspolnie przezywac i wspottworzy¢ wlasna wiare, jaka
stanowilo dla nich malarstwo religijne. Temu zawierzyli swe dzialania
artystyczne, nie bojac sie przyjac¢ na siebie trudow prawdziwego zycia
klasztornego. Kazdy z nich chcial, cho¢ w matej czeSci, przemienic sie
we Fra Angelico, Rafaela czy Albrechta Diirera. Fra Angelico byt wzorem
pokornego zakonnika - malarza. Rafael Santi swymi obrazami $wiadczyt
Nazarenczykom, ze pigkny obraz winien by¢ metaforycznie i formalnie
czysty. W Diirerze upatrywano natomiast wybitnej jednostki, ktora
nalezalo otoczyé¢ szczegolnym kultem. W jego grafikach i obrazach
dostrzegano niebywalg rzetelno$¢ i rzemieslnicza skrzetnosé. Cho¢
Diirer czestokro¢ tworzyt dziela o tematyce $wieckiej, mitologicznej,
nawet magicznej, to trud owej pracy poniesiony przez tego tworce

z poinocnej Europy jawit sie w oczach XVIII i XIX-wiecznych malarz
jako przyktad bycia dobrym chrzescijaninem, nowym Adamem.
Bractwo $wietego Lukasza wykazywalo zatem paralelny stosunek wobec
XIX-wiecznej sakralizacji sztuki. Warto doda¢, iz aranzowane przez
Pruszkowskiego plenery w Kazimierzu Dolnym nad Wista w swej istocie
kontynuowaly tradycje niemieckich pielgrzymek do arkadyjskiej Italii;
tym samym krajobraz Kazimierza odgrywat role owego nazarenskiego
klasztoru, do ktorego wstep mieli jedynie wtajemniczeni.

Najczystszymi przejawami zywotno$ci idei malarstwa dawnych
mistrzow w tworczosci Cybisa sa jego portrety stylizowane na
XVII-wieczne holenderskie mieszczanskie wizerunki oraz symboliczne



Jean Clouet, Portret Claudio di Lorena, ok. 1525-1530,
Palazzo Pitti we Florencji, zrodto: Wikimedia Common

przedstawienia czerpiace z malarstwa Quattrocenta. Analizujac
najstynniejsza realizacje malarska Cybisa, jaka jest ,Primavera”,
zaobserwowac mozna, iz ta obudowana stylistycznie konwencja
posiada bardzo duzy walor alegoryczny, zabierajacy gtos w sprawach
moralnych, nie tylko estetycznych. Ideatl tycjanowskiego piekna Cybis
poddat krytycznej interpretacji, paradoksalnie wykorzystujac forme
estetyczna dawnych mistrzow, jako narzedzie naturalistycznego aparatu
krytyki. Analogiczng sytuacje mozna dostrzec w obrazie ,Toaleta”,

w ktorym inwencja zaczerpnigta wprost z Bellinowskiej ,,Mlodej kobiety
przy toalecie” wsparta zostala zaakcentowaniem pierwiastka perwersji
i naiwno$ci. Forma zaangazowania obudowanego tradycjonalistycznym
warsztatem byly rowniez stylizowane wedlug XVI-wiecznych wzorow
wizerunki lowickie, w ktorych linearnie ujete formy dopetniat subtelny
modelunek $wiattocieniowy. W tych lineralnych i pow$ciagliwych
portretach dostrzec mozna konotacje z tworczos$cia Cloueta i Holbeina,
byly niejako przedtuzeniem tendencji holenderskiego realizmu. Owe
doswiadczenie z pewnoscia sprowokowatly eksperymenty autora

z konca lat 20., gdy Cybis poglebit ekspresje swoich obrazow, proporcje
postaci ulegly wysmukleniu zgodnie z kanonem XVI-wiecznego
malarstwa niemieckiego, portretow dawnych Flamandow. Z czasem owe
predylekcje estetyczne staly sie nieodlacznym elementem sktadowym
stylu artysty.

Owe stylistyczne eksperymenty, stojace na pograniczu niemieckiej
Nowej Rzeczywisto$ci i norm dawnego malarstwa realistycznego,

w ciekawy sposob koresponduja z malarska reminiscencja

podrozy Cybisa do Afryki. Odbytaw 1930 podroz do basenu

Bolestaw Cybis, Spotkanie, 1931, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: MNW. Zbiory cyfrowe

Morza Srodziemnego ubogacila twérczo$é artysty o nowe motywy
ikonograficzne i technologiczne, gdy to do swoich kompozycji procz
wyobrazen rdzennych Afrykanczykow artysta zaczat wprowadzac efekty
fakturalne, imitujace materialno$¢ przedstawianych przedmiotow.
Cybis wlaczal w obrazy wypolerowane plaszczyzny, ztocenia,

piasek, tkaniny. Intrygujaca wydaje sie teza, iz wachlarz nowych
zabiegow technologicznych egzotycznej tematyki koresponduje

z iluzjonistycznym malarstwem niderlandzkim, ktore na piedestale
stawialo swoje mozliwo$ci w odtwarzaniu, imitowaniu réznorodnych
plaszczyzn, materii, kolorow, faktur.

Osobng grupag na tle spuscizny Cybisa, lecz pozostajaca w jednosci
inspiracyjnej, sa rysunki manekinow, czyli kilka sepiowych szkicow
na papierze. Znamienne jest, ze w polu swoich zainteresowan

artysta uczynit ,modela”, bedacego trawestacja waznego i cenionego
przedmiotu w pracowni niemal kazdego dawnego mistrza. Te siedzace
nad woda, na lace, na sterczacych konarach manekiny wyrazaja

w obrazach pewien nastrdj niepokoju i tajemnicy, taczac sie niejako

z manierycznoscia tworczosci Vittore Carpaccia.

Bolestawa Cybisa mozna scharakteryzowac jako posrednika pomiedzy
tradycja Nazarenczykow a niemiecka Nowa Rzeczywistoscia. Jawi

sie on jako neonowozytny formista, ktory starat si¢ podejmowac

w swojej tworczos$ci zarowno zagadnienia estetyczne, jak i pierwiastek
zaangazowania spolecznego i prowokacji interpretacyjnej.

Probujac wskrzesi¢ w swojej tworczosci ,ztoty wiek” malarstwa
zachodnioeuropejskiego i rozbudowac¢ aspekt realizmu magicznego,
starat sie zdefiniowa¢ sztuke narodowa i nowoczesng zarazem.



T

Ruiny tuku triumfalnego Marka Aureliusza w Trypolisie, okres miedzywojenny, zrodto: NAC online

Widok na Taormine i Castelmola, przed 1899, fot. Giovanni Crupi, zrodto: Wikimedia Commons
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Schody w Castel Molo, 1930

technika mieszana, wegiel/papier, 44,7 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
opisany l.g.: ‘CASTEL MOLO’, na odwrociu nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 103 (il.), nr kat. I1/91

Castelmola to jedno z niewielkich sycylijskich miasteczek o niebywale urokliwym
potozeniu. Zawieszone jest niczym gniazdo na skalistym szczycie ponad usytuowang
nizej antyczng Taormina. Widoki, jakie rozposcieraja sie z owego miejsca, zapieraja
dechw piersiach i przyprawiaja widza o estetyczne uniesienia. Rownie atrakcyjnie
wypada krajobraz samego miasteczka. Tarasowo utozone kamieniczki, ulokowane
przy waskich kamiennych ulicach wijacych si¢ ku gorze niczym mityczny labirynt,
tworza malownicza mozaike form szczegolnie interesujaca w widoku odgornym.
Tak wtasnie odtworzyt to Bolestaw Cybis, rysujac ,Panorame Castel Molo”.

W prezentowanej pracy natomiast artysta skupit sie na matym wycinku, stosunkowo
waskim kadrze. Zobrazowat tutaj zaledwie fragment wybrukowanych schodow
uliczki wiodacej w gtab miasta, wzdtuz ktorej znajduja sie niskie murowane domki

z drewnianymi odrzwiami, pokryte dachowka.






331t

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Pejzaz wloski, 1930

wegiel/papier, 37 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1I/102

Italia jako kolebka kultury i sztuki od dawna fascynowata artystow. Tym bardziej
podroz przez ten kraj byta dla Cybisa do$wiadczeniem wyjatkowym i pelnym
wrazen. Zetknat sie on po raz pierwszy bezposrednio z malarstwem wtoskich
mistrzow, chociazby w Sienie czy Florencji. Najwiekszy wptyw wywarta na nim sztuka
renesansu. Oczywiste jest, ze malarz nie pozostat obojetny na piekno naturalnych
krajobrazow Potwyspu Apeninskiego. Prezentowana praca ukazuje panoramiczny
widok zatoki ze wzgorzem rozpo$cierajacy sie z innego, wysoko usytuowanego
punktu widokowego. W oddali az do linii horyzontu widnieje delikatnie zarysowana
przestrzen morza. By¢ moze jest to fragment masywu gorskiego zlokalizowanego
nieopodal Wezuwiusza z widokiem na Zatoke Neapolitanska. Zbocze uformowane
zostato poprzez pietrzace sie ku gorze tarasy. Nieco blizej widoczne sg fragmenty
zabudowan. Bardzo prawdopodobnym wydaje sie, iz wtasnie stamtad, z okolic
Neapolu Cybis wyruszyt w dalsza podroz, na Sycylie.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Skatly (Capri), 1930

kredka/papier naklejony na tekture, 23,5 x 30 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/104

Podroz, jaka odbyt Bolestaw Cybis wraz z zong Maria i przyjacielem Janem
Zamoyskim, wiodta przez Wtochy i potnocna cze$c Afryki. Nie ulega watpliwosci,
ze wielokrotnie wedrowcy przeprawiali sie droga morska z miejsca na miejsce.
Odwiedzili tez wiele nadmorskich miejscowos$ci. Stanowito to doskonata okazje

do obserwacji linii brzegowej, ktora zwtaszcza w okolicach Sycylii rysuje sie
intrygujaco i tworzy ciekawe formy. Cybis, rysujac ksztatty nadmorskich skat,
znakomicie oddat ich monumentalizm. Sprawiaja one przyttaczajace wrazenie, silnie
oddziatujac na widza. Artysta zarysowat silnie kontury. Skupit sie takze na efektach
Swiattocieniowych potegujacych trojwymiarowos¢ form. Uchwycit kadr widziany

z perspektywy obserwatora stojgcego na plazy, podziwiajgcego wytaniajace sie

z morza i piachu struktury.






5§

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Z6tty koral, okoto 1930

olej, merla/tektura, 24,3 x 26,3 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1/39

Bolestaw Cybis dat sie pozna¢ podczas swoich podrozy jako wnikliwy obserwator
otaczajacego go $wiata. Jedng z najwazniejszych wypraw w zyciu malarza okazata sie
trwajaca prawie rok wedrowka poprzez Wtochy kontynentalne, Sycylie, az do krajow
potnocnej Afryki. Pomimo ze artysta z egzotyka zetknat sie juz w czasie pobytu

w Stambule, to ten odmienny, peten kolorow i inspiracji $wiat pochtonat go bez reszty.
Cybisa interesuje wowczas wszystko, poczawszy od rozlegtych krajobrazow wtoskich
miasteczek zwaskimi kamiennymi uliczkami az po widoki wiosek afrykanskiej
prowincji. Tam wtasnie, w Afryce, dochodzi do gtosu fascynacja czarnoskora ludnoscia
plemienng. Malarz nie pozostawat takze obojetny na piekno natury. Z ogromnym
zainteresowaniem obserwowat flore i faune regionow, w ktorych przebywat. Obraz
.Z0ty koral” stanowi znakomity przyktad przeniesienia przyswojonych podczas podrozy
obrazow w powazne medium, jakim jest obraz olejny. Pokazuje rowniez wrazliwo$¢
Cybisa na kolor i subtelne podejscie do delikatnych, kruchych form natury.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Rozgwiazda, okoto 1935-1937

wegiel/papier, 23,8 x 31,6 cm
na odwrociu numer inwentarzowy: ‘171’

estymacja:
2000 -2 800 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Artysta jako znakomity rysownik i pilny recenzent podrozy wykonat w 1930 roku wiele
szkicow. Tworzyt je na biezaco, w danym miejscu, gdzie wowczas przebywat. Sg one
zatem tym bardziej warto$ciowe, gdyz ukazuja zatrzymany w oczach tworcy kadr,
element zaobserwowany w konkretnym momencie. Liczne rysunki postuzyty Cybisowi
po powrocie do kraju jako studia do wigkszych, olejnych kompozycji. Wiekszo$¢ z nich
funkcjonuje dzi$ jednak jako samodzielne dzieta sztuki. Mozna $miato je tak okreslic
za sprawg podej$cia artysty do kompozycji. Pomimo szkicowos$ci zawart on w swoich
pracach wiele szczegotow, tak jak w rysowanej weglem formie rozgwiazdy. Z tatwoscia
odwzorowat nieregularng powierzchnie budowy szkartupnia oraz liczne wypustki
korpusu. Sama kompozycja cechuje sie $miatym konturem i ekspresyjna linia.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Szkic glowy mtodej Murzynki, 1930

wegiel/papier, papier, 25,8 x 23 cm (w Swietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
5500 -7 500 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/113

O ile Italia uwiodta Cybisa zwtaszcza swoim krajobrazem i pieknem natury, o tyle
podczas pobytu w Afryce uwaga artysty skupita sie w znacznym stopniu na postaci
ludzkiej. Charakterystyczny, negroidalny typ fizjonomii wywart na malarza silny
wplyw, co przejawiato sie w licznych szkicach Murzynek i Murzynéw wykonanych
juzw 1930 roku na miejscu, jak i w znacznie pozniejszych kompozycjach powstatych
po powrocie z podrozy. Prezentowany szkic portretowy mtodej kobiety urzeka

w szczegolny sposob uchwyconym pieknem modelki. Artysta, skupiajac sie tutaj
wytacznie na twarzy, za pomoca zaledwie paru kresek oddat syntetycznie owinieta
wokot gtowy chuste. Fizjonomia natomiast wymodelowana zostata niezwykle
subtelnie i delikatnie. Odznaczajq sie tutaj wydatne, obwiedzione zdecydowanym
konturem usta, niedtugi nos oraz znamienne dla warsztatu Cybisa waskie oczy

o migdatowatym ksztatcie.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa Murzyna, 1930

wegiel/papier, 25 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
opisany p.d.: ‘TRIPOLI’, na odwrociu nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/108

Narysowany przez Cybisa portret czarnoskorego mezczyzny pokazuje zupetnie
odmienne podej$cie artysty do kwestii portretowych, niz to znane ze ,Szkicu

glowy mtodej Murzynki”. Wybitnie inny charakter pracy wyraza si¢ poprzez brak
zdecydowanej kreski i wrazeniowy modelunek twarzy. Powierzchnia fizjonomii

tej nie zostata, jak poprzednia, opracowana gtadko. Artysta przy jednoczesnym
zastosowaniu weryzmu zblizyt si¢ nieco do pewnej deformacji, niewielkiego
przerysowania form. Bez watpienia nasuwac moze sie dzisiaj pytanie, kim byt
portretowany mezczyzna. Niestety, jak w przypadku wielu szkicow Cybisa, nie
poznamy juz zapewne odpowiedzi. Dzieki pozostawionej przez rysownika adnotacji
mozemy jedynie zawezi¢ poszukiwania do interesujacego nas kregu geograficznego.
L,TRIPOLI” - tak gtosi umieszczony w rogu pracy napis, co jednoznacznie pozwala
stwierdzi¢, iz omawiany wizerunek powstat w stolicy Libii.






STANY ZJEDNOCZONE (1939-1957)
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Pierwszy rejs transatlantyku MS Pitsudski do Nowpgo Jorl ku, 1935 zrodlo NAC oﬁlme1
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Uroczyste otwarcie pawilonu polskiego (proj. J. Cybulski, J. Galinowski) podczas Wystawy Swiatowej
w Nowym Jorku, 3 maja 1939, zrodto: NAC online

Bolestaw i Maria Cybisowie podczas pracy przy freskach w polskim pawilonie na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorkuw 1939, Zrodto: Cybis in retrospect, katalog wystawy, opr. James R. Mitchell, New Jersey State
Museum w Trenton, Trenton 1970



Reklama prasowa promujaca Teke graficzna wydana przez studio Cybisa,
lata 70. XX w., zrodto: cybisarchive.com

+AMERYKANSKI SEN” BOLESLAWA CYBISA

,Umartw USA, w latach piecdziesiatych, zrobiwszy fortune

na ceramice, pograzony w narkomanii...” - tak pisat po latach w swych
wspomnieniach dotyczacych artystow z kregu Bractwa $w. Lukasza
Jan Zamoyski, takze malarz i bliski przyjaciel Bolestawa Cybisa (Jan
Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza,
Warszawa 1898, s. 138-139). Zastanawia¢ si¢ mozna, co wplyneto

na takowe podsumowanie zycia kolegi, ktory jednak, zgodnie

z prawda, swoj amerykanski sen o stawie i wielkich pieniadzach okupit
problemami osobistymi i rychla Smiercia w 1957 roku.

Za pierwsze kontakty Cybisa ze Stanami Zjednoczonymi uzna¢

mozna wystawy, podczas ktorych prezentowane byly jego prace, jakze
doceniane zreszta przez amerykanska krytyke i publicznosc. Rok 1939
stanowi we wla$ciwej juz historii zycia malarza prawdziwy przelom

i date, ktora zawazy na jego dalszym rozwoju artystycznym. Wiosng wraz
z zong Maria podrozuje na pokladzie dekorowanego przez siebie kilka
lat wezesniej statku MS Batory. Towarzyszy im m.in. Eliasz Kanarek,
jeden z cztonkow bractwa i tworca z kregu Tadeusza Pruszkowskiego.
Artys$ci sprawowali piecze nad eksponatami wiezionymi na Wystawe
éwiatowa do Nowego Jorku. Na miejscu zajeli si¢ za$ przygotowaniem
pawilonu polskiego. W $lad za polskimi do$wiadczeniami zwigzanymi
z malarstwem monumentalnym matzenstwo Cybisow wykonato dwa
monumentalne freski zdobiace Sale Honorowa gmachu. Powstaly
wowczas kompozycje zatytulowane ,,Polacy walczacy o niepodleglo$é
Ameryki” oraz ,Centralny Okreg Przemystowy i Gdynia”. Podczas
wystawy wyeksponowano takze cykl siedmiu obrazoéw o tematyce
zaczerpnietej z historii Polski namalowanych przez ,tukaszowcow” rok
wezesniej w kazimierskiej pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Otwarty
w maju pawilon cieszyl si¢ sporym zainteresowaniem widzow. Zgodnie
z informacjami zawartymi w katalogu wystawy ,,Cybis in retrospect”
71970 roku malzenstwo pokazato wowczas rowniez kilim wspolnego
autorstwa zatytulowany: ,Spacer po parku”. Wedlug przekazow ustnych
tkanine miata kupi¢ do kolekgeji Biatego Domu w Waszyngtonie sama
Eleonora Roosevelt.

Niedlugo po otwarciu wystawy, w ramach zastuzonego odpoczynku

po wysitkach poczynionych podczas jej przygotowania, Cybisowie

Maria Cybis podczas pracy nad rzezba aniota w swojej pracowni
w Steinway Mansion w Nowym Jorku, poczatek lat 40. XX w.,
zrodto: kat. wyst. New Jersey State Museum w Trenton 1970

udali si¢ w podroz po Stanach Zjednoczonych, ktora kontynuowali
jeszcze jesienia tego samego roku. Bolestaw po raz pierwszy zetknat
sie naocznie z kultura i sztuka Indian. Jej wielowymiarowy, etniczny
charakter stat si¢ dla artysty inspiracja do tworzenia wielu rysunkow

i szkicow. Powstaja wowczas podobizny sedziwych mezczyzn,
przywodcow plemion i mtodych wojownikow. Cybis tworzy takze
subtelne wizerunki kobiet z wiasciwa sobie finezja, ukazujac ich piekno
i bogata bizuteri¢. Owe prace postuza w pozniejszym czasie jako
prototypy rycin wydawanych przez studio malarza. Stang sie takze
wzorem dla porcelanowych figurek.

Przebywajace w Stanach Zjednoczonych malzenstwo zaskoczyt wybuch
II wojny $wiatowej. Mimo ze podjeli oni probe powrotu do kraju,

w ktorym pozostala matka artysty, to ostatecznie juz na zawsze
pozostali za oceanem, z dala od Polski. Cybisowie zamieszkali w jednej
z najwiekszych metropolii $wiata -w Nowym Jorku. Dla Bolestawa zycie
w nowym miejscu stalo si¢ pewnego rodzaju powrotem do korzeni.
Jako mlody artysta, czlonek ,Zwiazku Siedmiu” zajmowat sie

juzw Charkowie rzezba. W Warszawie z kolei zwigzany byl przez pewien
czas z pracownig ceramiczna Andrzeja Wojnackiego i Kazimierza
Czechowskiego. W Nowym Jorku odzyly dawne wspomnienia. Miasto
wyzwolito w tworcy che¢ zmiany i eksperymentowania. W 1940 roku
w the Steinway Mansion w Astorii na Long Island otwarte zostalo
pierwsze studio, w ktérym zaczeto wytwarza¢ porcelanowe figurki

o dekoracyjnym charakterze. Rok pozniej para mieszkata juz przy

41. ulicy. Cybis na krotko powrdcit do malarstwa, szkicujac portret
Ignacego Paderewskiego. Mial on postuzy¢ do olejnej kompozycji,
ktora jednakze nigdy nie powstala. Artysta zajmowat sie wowczas
stosunkowo dochodowg dziatalno$cia o charakterze dekoratorskim,
ktora z dzisiejszej perspektywy okreslilibySmy mianem ,visual
merchandisingu”. Poczatkow tej tworczos$ci rowniez mozna by sie
doszukiwaé we wezesnych latach zycia Cybisa, ktory wykonywal prace
dekoratorskie w charkowskim teatrze i stambulskich restauracjach.

W 1941 otrzymat pierwsza nagrode za bozonarodzeniowa witryne
sklepowa wykonana dla jednego z salonow przy najbardziej
reprezentacyjnej ulicy miasta - Fifth Avenue.



Bolestaw Cybis podczas charakteryzacji aktora wykonywanej
do jednego z jego filmow artystycznych realizowanych w Princeton,
ok. 1950, zrodto: kat. wyst. New Jersey State Museum w Trenton 1970

Maria Cybis, Glowa kobiety, ok. 1940, Zrodto: kat. wyst. New Jersey State
Museum w Trenton 1970

Nowy rozdzial otworzyt sie przed Cybisamiw 1942 roku, gdy
przeprowadzili si¢ oni do Trenton w stanie New Jersey. Otworzyli
wowczas fabryke Cordey China Inc. oraz dzialajace przy niej
eksperymentalne studio Cybis Porcelain Art. To wlasnie w nim
tworcy mogli realizowa¢ bardziej ambitne projekty odbiegajace
znacznie od porcelanowych figurek wytwarzanych w formie
dekoracyjnych bibelotow. W studiu Cybisowie tworzyli popiersiowe
formy gtow, rzezbiarskie wazony i inne stricte artystyczne
kompozycje. Rozwijali tam rowniez zapoczatkowana juz na Long
Island technike formowanych recznie figur okre$lanych mianem
,Papka”. Ogromne dochody, jakie przynosila owa dziatalnos¢,
pozwolily na wykonczenie luksusowej posiadtosci, w ktorej para
zamieszkala juz w roku 1944. Liczne przekazy mowia o wykwintnych
przyjeciach i zyciu pelnym blichtru, jakie wiedli arty$ci w Princeton.
Fabryka porcelany wraz ze swym asortymentem znakomicie
wpisywala sie w stylistyke i gusta amerykanskich odbiorow
zafascynowanych rozwijajaca sie popkultura lat powojennych.
Szeroka gama figurek czesto balansujacych na pograniczu dobrego
smaku i kiczu znalazla licznych amatorow. Produkcja obejmowata
obiekty wytwarzane w duzym nakladzie, jak i specjalne, limitowane
edycje kolekcjonerskie. Na przestrzeni lat wydano wiele katalogow
ofertowych i broszur, ktore dzi$ obrazuja jak zintensyfikowana

to byla produkcja.

Pomimo ze w USA Cybis juz nigdy nie powrdcilt do malarstwa,

to jeszcze za jego zycia prezentowano tam jego obrazy, chociazby
nawystawie w 1945 roku zorganizowanej w Instytucie Sztuki

w Detroit, czy pie¢ lat pézniejw Dayton Art Institute podczas
ekspozycji ,7 wiekow malarstwa” (co istotne instytucja ta kupita

w 1944 do swojej kolekcji dwa dzieta Cybisa: ,Panne mtoda” oraz
,Glowy wiesniakow”).

Bolestaw Cybis zmart 31 maja 1957 na Florydzie. Jego zona

Maria odeszta rok pozniej. Matzenstwo spoczeto obok siebie

na lokalnym cmentarzu w Princeton. Znakomicie prosperujaca
fabryke porcelany przejela wieloletnia przyjaciotka pary, Marilyn
Charlton. Jako dyrektor artystyczna kontynuowata dzieto zycia
Cybisow, bazujac na dawnej stawie i stworzonej przez nich marce.
Fabryka pozbawiona opiekunczej reki artystow ulegata stopniowej
komerecjalizacji. Powstajace w niej projekty wciaz jednak cieszyly

sie duzym zainteresowaniem odbiorcow. Przykladem moze by¢
tutaj kompozycja ,, Tranquility Base Apollo 11 Moon Mission”
wykonana jako pamiatka pierwszego ladowania czlowieka

na Ksiezycuw lipcu 1969 roku. Ceramiczne rzezby staly sig od lat
60. chetnie przekazywanym podarunkiem podczas oficjalnych
wizyt amerykanskiej glowy panstwa. Do dzi$ zdobia one rzadowe

i krolewskie kolekcje Watykanu, Szwecji, Meksyku czy Iranu.
Prezentowane byly takze podczas licznych wystaw, wsrod ktorych
wskaza¢ nalezy ekspozycje w Historical Association and Museum

w Wenham z 1961 roku oraz Wystawe éwiatowq otwarta

w 1964 roku w Nowym Jorku. Fabryka zostala ostatecznie
zamknietaw 2019 roku.

Najlepszym podsumowaniem tego burzliwego i obfitujacego

w sukcesy okresu w zyciu Cybisa beda stowa przytoczone za Antonim
Michalakiem, malarzem Bractwa $w. Lukasza, ktory odwiedzil
posiadio$¢ Cybisow w Princeton juz po ich $mierci, w latach 60.
Pisal on wowczas tak ,Nie wiem, jaki przypadek czy tez szczes$liwy
zbieg okolicznoS$ci sprawil, ze malarz nie notowany na gietdach
$wiatowych, na obcym zupelnie gruncie, pozbawiony pomocy

i zyczliwosci bliskich ludzi - potrafit przetamac te trudnosci i odkry¢
zrodlo zlotodajne. (...) Cybis w niedtugim czasie stat si¢ czlowiekiem
bogatym. (...) Zyt pelnia zycia, korzystat ze wszystkich uciech, jakie
moga da¢ pieniadze. Szukal wcigz nowych podniet i wzruszen.
Przeliczyt sie ze swymi sitami...”.



Radio Row w Nowym Jorku, widok na Cortland Street Station, 1936,
fot. Berenice Abbott, zrodto: Wikimedia Commons

Broszura reklamujgca porcelanowe figurki wytwarzane w studiu Cybisa, 1987, zrodlo: cybisarchive.com
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa - prototyp wazonu, okoto 1960

ceramika, 41 x 20 x 22 cm
sygnowany z tylu na podstawie: ‘Cybis ©

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Swoja przygode z rzezba i ceramikg Bolestaw Cybis kontynuowat po dtugiej przerwie,
w Stanach Zjednoczonych od lat 40. Po$wiecit sie tej dziatalnosci zupetnie zarzucajac
malarstwo sztalugowe. Pierwsze obiekty zaczety powstawac¢ w zajmowanym przez
matzenstwo Cybisow Steinway Mansion w Astorii. Nastepnie arty$ci przeniesli sie

do Trenton w stanie New Jersey, gdzie otworzyli fabryke ceramiki i dziatajace przy

niej studio eksperymentalne. Wowczas obok niewielkich figurek o zabawnym,

czysto dekoracyjnym charakterze projektowali rowniez formy o nieco bardziej
wysublimowanej, artystycznej stylistyce. Prezentowana praca datowana okoto 1960
powstata juz po $mierci Cybisa, wedtug jego wezesniejszego projektu. Co ciekawe,
taczy onaw sobie zarowno funkcje dekoracyjne, jak i uzytkowe. Gtowa mezczyzny, ktora
miata stanowic prototyp dlawazonu, wydaje sie obiektem wyjatkowym wtasnie z racji
na swoj projektowy zamyst. Stosunkowo gteboki relief i podziat powierzchni rzezby

na poszczegolne pola - prostokaty poteguje ekspresje dzieta i jego dynamike. Twarz
postaci z odznaczajacymi sie oczami, nosem i ustami zdaje sie wytania¢ z bezwtadnej,
surowej masy imitujacej skaty. Otwor w gtowie, ktory stanowi czysto funkcjonalny
aspektwazonu, jeszcze bardziej podkre$la emocjonalny charakter pracy. Asymetryczna
wyrwa o poszarpanych krawedziach przypomina krater wulkanu lub wejscie do jaskini.
W tworczosci Cybisow forma gtowy stanowi bardzo czesty motyw. Jednakze, jesli idzie
owazony, to dominowaty w nich nieco bardziej delikatne i klasyczne formy z subtelnymi
zdobieniami. Prezentowana na aukcji praca wydaje sie zatem bardzo ciekawym
przyktadem dzieta powstatego w fabryce prowadzonej od konca lat 50. juz nie przez
samego Cybisa, a przez Marilyn Charlton.









Rodzina Stainway przed Stainway Mansion w Nowym Jorku, 1881, Zrodto: Steinway Archive

Maria Cybis prezentujaca porcelanowe figurki wytwarzane w pierwszej fabryce w Steinway Mansion w Nowym Jorku, 1940,
zrodto: kat. wyst. MNW 2002, s. 33
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Studium twarzy - prototyp wazonu, okoto 1960

ceramika, 28 x 16 x 15 cm
opisana na spodzie: ‘Side No sponge’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500-5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Jeszcze za zycia Cybisow, jak i po ich Smierci powstato w fabryce wiele intrygujacych
form o interesujacych ksztattach. Prezentowana na aukcji praca stanowi bezsprzecznie
jedna z nich. Jakw innych przypadkach jest to kompozycja ukazujaca gtowe. Rozni sie
ona jednak od pozostatych dziet. Projektant postuzyt sie tutaj daleko idaca deformacja
przechodzaca wrecz w karykature. Zauwazy¢ mozemy bez trudu oczy - ciemne,
wydrazone w masie otwory, jak rowniez zarys nosa postaci. Cata reszta potraktowana
zostata syntetycznie. Sylwetka ta przypomina nie cztowieka, lecz raczej przybysza

z innego wymiaru, innej przestrzeni, by¢ moze nawet kosmicznej. Interesujacy

aspekt stanowi opracowanie samej powierzchni rzezbiarskiej. Pokryta jest ona
charakterystyczna krakelura - imitacja siatki drobnych spekan.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Kompozycja zwaza z motywem rysunkow naskalnych

technika mieszana/papier, 34 x 26,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowana p.d.: ‘B. Cybis’, opisana na odwrociu: ‘#24’,
nalepka z nr inwentarzowym: ‘24’

estymacja:
5000-7 000 PLN
1200 -1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Bolestaw i Maria Cybisowie wykonali w swoim eksperymentalnym studiu w Trenton
liczne obiekty charakteryzujace si¢ wysokim poziomem artystycznym. Akt stworzenia
pelnoplastycznych, trojwymiarowych form poprzedzony byt zawsze studiami
rysunkowymi stanowigcymi projekty koncepcyjne dla planowanych kompozycji.
Wielokrotnie juz te prace byly na tyle zaawansowane pod wzgledem wykonczenia, iz
okresli¢ mozna je jako petnoprawne dzieta sztuki. Prezentowana praca ukazuje wazon
o nieregularnym, asymetrycznym ksztatcie. Jego powierzchnie pokrywaja motywy
zaczerpniete ze sztuki plemiennej rdzennych mieszkancow Ameryki Potnocnej. Cybis
mogt zaobserwowac owe indianskie rysunki naskalne juzw 1939 roku, podczas swojej
pierwszej podrozy po Stanach Zjednoczonych. Okazje do ich studiowania posiadat
artysta zapewne i znacznie pozniej, podczas krajoznawczych wypadow. Otwarta dton,
sylwetka konia oraz cztowiek z uniesionymi rekami przedstawione zostaty tutaj zgodnie
z kanonem sztuki prymitywnej. Ich gtowne cechy to geometryzacja i synteza formy.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Teka “Folio One of American Indian Drawings”, 1970

litografia barwna/papier, 55 x 44,5 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany na kamieniu p.d.: ‘B. Cybis’, sucha pieczec 1.d.: ‘CYBIS’;
teka 9 barwnych litografii w jutowej obwolucie, edycja 602/1000

Spis prac:

Strona tytutowa z porcelanowym medalionem
1. “Indomitable Spirit” Comanche Tribe
2. “Silent Thoughts” Shoshone Tribe

3. “Timeless Ritual” Taos Tribe

4. “Pride Runs Deep” Apache Tribe
5."The Farewell” Hopi Tribe

6. “Eyes of Amber” Mojave Tribe

7. “Image Makers” Apache Tribe

8. “Old Woman” Hopi Tribe

9. “Vanished Dreams” Yuma Tribe

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

Teka ,Folio One of American Indian Drawings” kompilujaca dziewie¢ barwnych
litografii uzupetnionych wyczerpujacymi opisami historycznymi ukazuje podobizny
amerykanskich Indian, reprezentantéw roznych plemion. Jest ona owocem podrozy
po kilku stanach USA, jakg odbyli Cybisowie wiosng i p6zna jesienig 1939 roku.
Artysta zetknat sie wowczas po raz pierwszy naocznie z kultura i sztukg Indian, ktora
zafascynowata go i sklonita do stworzenia licznych szkicow. Wykonane w podrozy
rysunki postuzyly znacznie pozniej do stworzenia litografii umieszczonych w ramach
prezentowanej teki wydanej w naktadzie tysigca egzemplarzy. Wydawnictwo pojawito

sie na rynku w roku 1970, dtugo po $mierci Cybisa, a stworzone zostato w studiu artysty

prowadzonym juz pod kierownictwem dyrektor artystycznej Marilyn Charlton. Ryciny
ukazuja portrety zarowno kobiet, jak i mezczyzn. Na planszach przedstawiono gtowy

badZ nieco bardziej rozbudowane popiersiowe ujecia Apaczow, Szoszonow, Komanczow

oraz przedstawicieli plemion Hopi, Taos, Mohave i Yuma. Zr6znicowane pozy

i drobiazgowo$¢ dostrzegalna w odtwarzaniu poszczegolnych elementow ubioru, nakry¢

glowy i samych fryzur $wiadcza o daleko idacej fascynacji Cybisa kultura i tradycja

indianska. Ciekawostke zwigzang z omawianym obiektem stanowi¢ moze fakt, izw 1972

prezydent Stanow Zjednoczonych Richard Nixon wizytujacy Polske przekazat w darze

Muzeum Narodowemu w Warszawie dwa oryginalne rysunki wykonane przez Bolestawa

Cybisaw 1939 roku. Te wtasnie prace stanowity pierwowzor dla litograficznych wersji
glow Apacza i Szoszona zamieszczonych w tece graficznej.






Widok wioski indianskiej, okres miedzywojenny, zrodto: NAC online






POLSKA SZKOLA ol 196
TKANINY ARTYSTYGZNEJ

AUKCJA 21 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 kwietnia - 21 kwietnia 2020



LUBOMIR TOMASZEWSKI
nESIG“ Figurki ,Spiewaczki”, lata 60. XX w.
PIEKNO NA CO DZIEN

AUKCJA 23 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 23 kwietnia 2020



ART OUTLET o w0
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 7 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 marca - 7 kwietnia 2020



o
LEON WEISSBERG
EcolE nE Pnnls Na plazy (,La petite plage au drapeau rouge”), okoto 1933

AUKCJA 7 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 7 maja 2020



UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE : GRAFIKA ARTYSTYCZNA
14 MAJA 2020 ‘ 19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow: - Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020 - 13 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek "# ¢ kontakt: Marek Wasilewicz
m.skwarek@desa.pl, ﬂ . m.wasilewicz@desa.pl,

22163 66 48, 795 121576 o il 22163 66 47,795122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
30 CZERWCA 2020

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 21 MAJA 2020 e, DO 27 KWIETNIA 2020
A

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartoéci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi koniecznos$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukeyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu
po zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jed-
nej oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mfotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sga one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony
na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
01 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wy-
licytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikoéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sg
przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowol-



nego rozdzielania lub tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez poda-
nia przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji.
Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczestni-
ka aukcji niektére sposrod licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektdw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg postapienn przedstawiong
w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli
postapien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient
zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania
obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie
moze doj$¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej
ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sig¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu
do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
1Il. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce
do réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie
po wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykanskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy

W razie opodznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.
W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére
obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciaggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami
na aukcji nie ponosimy odpowiedzialno$ci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy  odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajgcego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzarh wynikajacych z wczedniejszych
zakupow. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obciagzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, tj. m.in.
koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa
z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych
pozwolen lub certyfikatdw przed wywozem. Prosimy pamietaé, ze uzyskanie
dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscig importu
do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie wich
uzyskaniu nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem 0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowigzuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jed-

nak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina
za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty wimieniu komitenta bez wskazania, ze czynig
to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licy-
tacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentow.
Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze
uznac¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatno$ci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji.
Po tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do maga-



zynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju
i wielko$ci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z za-
akceptowaniem regulaminu spoétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na
kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze
ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum
odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiagzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Bolestaw Cybis. Adyseja artysty - 708KOLO014 - 31 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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