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MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM
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Widok na Patac Sprawiedliwos$ci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.




,Ot0z i jestem u celu moich dazen
tymczasowych, w owych Atenach
dzisiejszej sztuki, tyle ostawionych
przez podrozujacych artystow
i amatorow. Wszedy, dokad okiem
rzucic, widac wybitne pietna tego
charakterystycznego grodu, wszystko
tutaj tchnie sztuka i zyje z nia
w najscislejszych stosunkach”.

Maksymilian Gierymski

Portret zbiorowy artystow polskich w Monachium: Kazimierz Szole, Michat Hertz, Henryk Redlich, Wtadystaw Malecki, Aleksander Gierymski,
Bolestaw Laszczynski, Jozef Brandt, Maksymilian Gierymski, Ludwik Kurella, Wtadystaw Szerner, 1869, fot. Carl Holzer

POLSCY ARTYSCI
W MONACHIUM

ELIZA PTASZYNSKA

HISTORYCZKA SZTUKI, BADACZKA SZKOLY MONACHIJSKIEJ, MONOGRAFISTKA TWORCZOSCI

ALREDA WIERUSZA-KOWALSKIEGO

[luz mtodych artystow powtarzato stowa Maksymiliana Gierymskiego: ,0t0z
ijestem”, skierowane w styczniu 1868 roku do rodzicow, przemierzajac po
raz pierwszy ulice Monachium. Pokolenia adeptow sztuki od XIX wieku do
wybuchu pierwszej wojny $wiatowej wybieraty stolice Bawarii jako miejsce
nauki. Krolewska Akademia Sztuk Pieknych przyjmowataw swoje progi
uzdolnionych mtodych ludzi z catego niemal $wiata, w tym szczegol-

nie wielu Polakow, ktorzy nie mieli mozliwo$ci podejmowania studiow
artystycznych w podzielonym rozbiorami kraju. Monachium natomiast
zapewniato szerokie mozliwosci rozwoju. Nauka w cieszacej sie znakomitg
opinig Alma Mater, z doskonale zorganizowanym systemem nauczania,

o ktorym Stanistaw Witkiewicz po latach przewrotnie pisat, ze ,byta [...]
najrozumniej zorganizowanym zaktadem wychowawczym dla artystow [...],
poniewaz [...] nie byto w niej zadnego systemu”. Dzieki temu mtodzi ludzie
mogli wybiera¢ pomiedzy wieloma pracowniami, zgodnie z poziomem
swoich umiejetno$ci oraz zainteresowaniami i wyznaczonymi sobie celami.
Ta programowa swoboda, bo jak mawiat jeden z wtadcow Bawarii: ,malarz
powinien przed wszystkim umie¢ malowac”, przynosita przez dtugi czas
doskonate rezultaty w postaci $wietnie opanowanego przez studentow
warsztatu malarskiego. W latach osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych
XIX wieku oraz pozniej, gdy stawa Akademii nieco przygasta, powstaty

nad Izarg liczne szkoly i pracownie prywatne, z ktorych mogty korzystac¢
takze kobiety. I tak obok funkcjonujacej od 1868 roku Kunstgewerbeschule
(dziatata do 1918), powstata w 1884 Damenakademie, czynna do 1920.
Obok prywatnych pracowni, jak np. Franza Adama, w ktorej w latach sze$¢-
dziesiatych XIX wieku uczyt sie m.in. Jozef Brandt, powstawaty dziesiec¢-
-dwadzie$cia lat pozniej popularne wérod Polakow szkoty: Wegra Simona
Hollosy ' ego (1886-1918) i Stowenca Antona Azbego (1891-1905). W 1891
roku szkote malarstwa zatozyli Stanistaw Grocholski i Wactaw Szymanowski
(prowadzit ja do swojego wyjazdu w 1901 roku do Stanow Zjednoczonych),
w ktorej uczyto sie wielu Polakow.

Trzeba pamietac o tym, ze w pracowniach Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium pobierato nauke okoto czterystu Polakow. Przeglad
ksiag immatrykulacyjnych poszerza wiedze o nich. Jeszcze w czasie
pierwszej wojny $wiatowej sa w nich polskie nazwiska. Uzdolnieni adepci
sztuki mogli podejmowac studia na rownych prawach z innymi, Co wiecej,
osiagniecia polskich artystow byly dostrzegane, sypaly sie roczne wyroz-
nienia, szczegolnie udane studenckie prace ozdabiaty Sciany akademickich
pracowni ,Wszystkie rysunki zawieszone na $cianach (pracowni Hermana
Anschiitza) jako wzorowe nosily polskie nazwiska” - napisat po latach
Stanistaw Witkiewicz. Tytul honorowego profesora akademii otrzymat
Alfred Wierusz-Kowalski, a wedtug polskich zrodet - takze Jozef Brandt

i Wtadystaw Czachorski.

Pierwsze kroki po przyjezdzie do Monachium i wpisaniu do ksiag imma-
trykulacyjnych kierowano zwykle do Starej i Nowej Pinakoteki, aby poznac
wspaniate zbiory dawnego malarstwa europejskiego, gromadzone przez
stulecia przez panujaca dynastie Wittelsbachow, udostepnionych publicz-
nos$ci. Wspominat Marian Trzebinski: ,poszliSmy ogladac tutejsze skarby
sztuki, owe stynne na caly $wiat galerie monachijskie. [...] Nastepnego
dnia obejrzeli$my Starg Pinakoteke i byli$my jej ogromem i wspaniato$cig
nagromadzonych tam arcydziet wprost oszotomieni”. Nie mniej interesuja-
ca dla mtodych ludzi z kraju nad Wista byta Nowa Pinakoteka, w ktorej pre-
zentowano malarstwo wspotczesne. W wyniku systematycznych zakupow
dokonywanych przez rzad bawarski powstata reprezentatywna kolekcja
malarstwa europejskiego. Polacy mogli tam zobaczy¢ to, o czym wcze$niej
tylko styszeli od starszych kolegow lub przeczytali w prasie. ,Wielka cieka-
woS¢ gnata nas obejrze¢ tego Bocklina, o ktorym weiaz sie mowito”.
Monachium styneto z organizowanych regularnie wielkich migdzynarodo-
wych wystaw sztuki. W 1869 roku odbyta sie pierwsza z nich, dziesie¢ lat
pozniej nastepna, kolejne w latach 1883, 1888, a od 1889 juz kazdego roku.
Organizowano je w zbudowanym w 1854 roku Glaspalast, a na kazdej z nich
prezentowano nawet po dwa-trzy tysigce obrazow. Trudno przeceni¢ role
tych ekspozycji, skoro do udziatu zapraszano artystow z catej Europy. Wiel-
kie poruszenie i dyskusje w monachijskim $rodowisku artystycznym, nie
tylko polskim, wywarty dzieta Gustava Courbeta, pokazane nad Izara w 1869
roku. Zachwycano si¢ i interesowano kilkakrotnie pokazywanymi dzietami
artystow szkoty z Barbizon. W 1888 roku goscie trzeciej miedzynarodowej
wystawy sztuki w Glaspalast mieli mozliwo$¢ obejrzenia pojedynczych prac
przedstawicieli Haga Schule (Szkoty Haskiej). W 1890 roku po raz pierwszy
przedstawiciele Glasgow Boys wzieli udzial w monachijskiej ekspozycji,

aw 1895 roku swoje prace pokazali arty$ci tworzacy kolonie w Worpswede.
Wzbudzili duze zainteresowanie, co zapewnito im rozpoznawalno$¢ na nie-
mieckim rynku sztuki i sukcesy w postaci ztotego medalu, ktory otrzymat
Fritz Mackensen oraz zakupu do zbioréw Nowej Pinakoteki obrazu Otto
Modersohna. Wielokrotnie brali udziat w monachijskich wystawach artysci
zwigzani ze Srodowiskiem malarskim w Diisseldorfie. Zwigzki tych dwoch
osrodkow siegaty poczatkow XIX wieku i historycznego malarstwa tzw.
Nazarenczykow, ale w ostatnich dekadach tego wieku to pejzaz zdominowat
tworczo$¢ tamtejszych artystow.

Wymienione szkoty czerpaty inspiracje z osiagnie¢ sztuki francuskiej,

w gtownej mierze - szkoty w Barbizon. Zainteresowanie jej tworcow rolg
Swiattaw obrazie, wyjsciem z pracowni w plener, utrwalanie autentycznych,
rodzimych pejzazy, korzystanie ze zharmonizowanej, stonowanej palety
barwnej, skupienie si¢ na intymnej, wyciszonej tworczoéci - byto przez
innych tworcow przejmowane i interpretowane zgodnie z ich wrazliwoscia

i wizja sztuki.



Glaspalast, Monachium, 1857

Drzieki roznorodno$ci prezentowanych na wystawach w Glaspalast nurtow
artystycznych, stylow malarskich, tradycji narodowych miasto stato sie
jednym z najwazniejszych centrow sztuki dziewietnastowiecznej Europy,

w ktorym mozliwe byto poznanie najwazniejszych jej osiagnie¢. Pochodzacy
z peryferyjnej czesci Europy Polacy wehodzili w Monachium do $rodowiska,
ktore umozliwiato konfrontowanie wtasnej tworczosci z dorobkiem innych
artystow, sprzyjato poszukiwaniu drog rozwoju, budowaniu rozpoznawalno-
Sci i kariery.

Mecenat Wittelsbachow i dziatalnose¢, takze wystawiennicza, Akademii
Sztuk Pieknych okazaty sie niewystarczajace dla potrzeb rzeszy artystow,
zwiekszajacego sie i zmieniajacego charakteru spotecznego zaintereso-
wania sztukg oraz rozwijajacego sig zycia artystycznego stolicy Bawarii.

W 1823 roku, z uwagi na konieczno$ci budowania nowych form funkcjono-
wania rynku sztuki, powstato z oddolnej inicjatywy tworcow stowarzyszenie
artystyczne [Kunstverein], jedno z pierwszych w Niemczech. Jego gtéwnym
celem byto wsparcie artystow nie zwigzanych z Akademia w dotarciu do
mito$nikow sztuki zainteresowanych malarstwem pejzazowym i rodzajo-
wym oraz stworzenie przestrzeni spotkania, takze handlowego, tworcow

i odbiorcow ich dziet. Za tymi, pragmatycznymi celami, kryty sie takze
pytania o funkcje sztuki i forme mecenatu. Kunstverain otworzyto tzw.
wystawe permanentna, ktora byta potaczona ze sprzedaza prezentowanych
dziet. Kupowano dzieta do rozlosowania posrod cztonkow stowarzyszenia,
zaczeto tworzy¢ statg kolekcje. W 1894 roku do Kunstvereinu nalezato blisko
sze$¢ tysiecy artystow. Wsrod nich liczng grupe stanowili Polacy. Kiedy po
kilkudziesieciu latach struktury organizacji skostniaty, arty$ci ponownie
wystapili w obronie swoich praw. W 1868 roku powstata ,Spotdzielnia Arty-
stow” [Kunstlergenossenschaft]. Jej celem byto przetamanie izolacji sztuki
monachijskiej, stworzenie przestrzeni dla nowych idei i nurtow artystycz-
nych. Srodkiem realizacji tych celow miata by¢ organizacja miedzynarodo-
wych wystaw. Pierwsza przygotowano juzw 1869 roku, na ktorej pokazano
dzieta Gustava Courbeta. Z dziatan Kiinstlergenossenschaftu korzystali
liczni Polacy, nalezac do spotdzielni i biorgc udziat w kolejnych wystawach,
ktore miaty miejsce w Glaspalast. Od 1872 roku otwarto, wzorem Kunstvere-
inu, statg wystawe, prezentowana poczatkowo w Glyptotece, a od 1883 roku
w nowo wybudowanym Kiinstlerhaus.

Dziatalno$¢ wystawiennicza Kiinstlergenossenschaft miata ogromny wptyw
na budowe renomy Monachium jako miasta sztuki. Dbano o mozliwie szero-
ki udziat artystow z roznych $rodowisk i krajow. Na ekspozycjach pojawiaty
sie dzieta Amerykanow, Skandynawow, Wtochow, Holendrow, Francuzow.
Przewodniczacy i wydelegowani cztonkowie prowadzili rozmowy, a nawet
osobiscie jezdzili do poszczegolnych osrodkow, aby przekonac do udziatu
w monachijskich wystawach. Szczegolnie trudno byto prowadzi¢ rozmowy
z Francuzami po przegranej przez nich wojnie 1870/1871 roku. Okazato sie,
ze sztuka nie jest apolityczna. Mimo problemow, organizowane ekspozycje
okazywaly sie sukcesem, takze finansowym. W 1888 roku podczas trzeciej
miedzynarodowej wystawy dokonano transakcji za taczng kwote przekracza-
jaca milion marek. Jednak zadna koniunktura nie trwa wiecznie i wkrotce
okazato sie, ze wielu monachijskich tworcow ma powody do niezadowo-
lenia. Sprzedaz obejmowata bowiem takze prace artystow zagranicznych,
co nie podobato sie miejscowym tworcom. Ponadto liczgce sobie po trzy- ,
cztery tysigce eksponatow pokazy okazaty sie zbyt kosztowne w organizacji,
a osiggane zyski przestaty pokrywa¢ naktady. Efektem nastepnego buntu
byto powotanie w 1892 roku pierwszej w Europie Secesji. Jakkolwiek wazna
role w jej powstaniu odgrywaty sprawy finansowe i bytowe artystow, to ide-
owo cztonkom zatozycielom zalezato na swobodzie artystycznej i odcigciu
sie od konserwatywnych kolegow z Kiinstlergenossenschaft, skupionych
wokot Franza Lenbacha. W gronie zbuntowanych znalezli sie takze Polacy,
ale wiekszo$¢ z nich pozostata w stowarzyszeniu, ktoremu wkrotce miat
przewodzi¢ Ksiaze Malarzy [Miinchner Malerfiirst]. Pozostata, gdyz dla
polskiego malarstwa najlepszym okresem w Monachium byt czas panowa-
nia Prinzaregenta Luitpolda (1886-1912) oraz poczatkowy okres dziatania
Kunstlergenossenschaft (1868-1892).

Szczegodlng role w zyciu artystycznym Monachium odgrywaly salony sztuki.
Do najbardziej preznych, najwiekszych i najdtuzej dziatajacych nalezaty:
Galeria Wimmer oraz nalezace do Fleischmanna, Hugo Helbinga oraz
braci Heinemannow. Galerie te dysponowaty obszernymi, luksusowymi
kamienicami z pieknymi salami wystawowymi, miaty filie lub przedsta-
wicieli po obu stronach oceanu. Organizowaty ekspozycje monograficzne

i tematyczne, do ktorych wydawaty katalogi. Dbaty o poziom oferowanej
sztuki, jakkolwiek krytycznie mozna ocenia¢ zachowawczo$¢ preferencji
ich whascicieli.

Miedzynarodowa wystawa sztuki w Monachium, Widok wewnatrz Glaspalast, 1869,
fot. Franz Hanfstaengl

Nalezy w tym miejscu jedng zauwazyc, ze to udziat w wielkich miedzy-
narodowych wystawach oraz wspotpraca z najlepszymi salonami sztuki
otwieraty przed artystami drogi do miedzynarodowej stawy. Maksymilian
Gierymski, Alfred Wierusz-Kowalski, Olga Boznanska, zeby wymienic te
jakze rozna trojke artystow, Swiadomie i konsekwentnie budowali swoje
kariery poprzez udzial w wystawach w Monachium i innych o$rodkach
Europy. Stawa stolicy Bawarii jako o$rodka sztuki ze wspaniatymi zbiorami
malarstwa w obu Pinakotekach oraz regularnie organizowanymi pokazami
w Glaspalast przyciagaty nad Izare mitosnikow sztuki z catego $wiata,
szczegolnie wielu ze Stanow Zjednoczonych, w ktorych panowata korzystna
koniunktura pozwalajaca Amerykanom na odwiedziny starego kontynentu.
Takze potozenie Monachium na szlaku prowadzacego z potnocy Europy na
potudnie sprzyjato odwiedzinom w tym mies$cie podczas obowiazkowych

w sferach arystokracji i plutokracji oraz burzuazji wyjazdéw do Wtoch.
Szerokie zainteresowanie malarstwem odpowiadato na preznie rozwijajacy
sie rynek sztuki. Odwiedzano nie tylko muzea i panstwowe zbiory, ale takze
prywatne galerie, salony sztuki a takze pracownie malarskie. Odwiedzat

je takze Prinzregent Luitpold. Dla Monachium okres jego panowania,

w zastepstwie chorego psychicznie krola Otto I, byt czasem kulturalnego
rozkwitu. Wtadca interesowat si¢ gtownie malarstwem, zgromadzit liczaca
ponad 500 obrazow kolekcje, w ktorej znalazty sie tez prace polskich
artystow, m.in. Alfreda Wierusza-Kowalskiego i Stanistawa Grocholskiego.
Prinzregent miat zwyczaj odwiedzania pracowni malarskich, co odbywato
sie nieraz z catym dworskim ceremoniatem lub przeciwnie, wizyty miaty
charakter prywatny. Zapraszat tez artystow do siebie na oficjalne obiady

i pogawedki przy cygarach. We wspomnieniach Karola Wierusza-Kowal-
skiego (1869-1953) zachowata sie anegdotyczna opowies¢ o wizytach
regentaw pracowni Alfreda Wierusza-Kowalskiego, a w spusciznie malarza
- oficjalne zaproszenie do rezydencji wtadcy. Luitpold zaszczycat swoja
obecnoscig wystawy w Glaspalst, bywat na otwarciach, odwiedzat je w to-
warzystwie dworu i rodziny. Przeznaczat duze sumy, w 1902 roku byto to
100 tysiecy marek, na zakupy dziet do zbiorow panstwowych. Jego mecenat
i zainteresowanie zyciem artystycznym tworzyty sprzyjajacy klimat wokot
sztuki. Korzystali z tego i polscy arty$ci, ktorzy osiedli nad Izara na state
irzesze przybyszy na czas nauki. W listach i wspomnieniach przewijaja

sie opowiesci o wygodnych i tanich pokojach, czekajacych na wynajecie
licznych pracowniach, chetnych do pozowania modelach, licznych sklepach
z materiatlami malarskimi, niedrogim jedzeniu i pozywnym piwie. Do$wiad-
czano otwarto$ci i zyczliwo$ci ze strony monachijskich mieszczan. Nie bez
znaczenia byta neutralno$¢ polityczna Bawarii, katolicyzm jej mieszkancow,

Galeria Wimmer, Monachium, ok. 1907

dobra organizacja zycia spotecznego i co najwazniejsze — otwarcie na
przybyszy, w ktorych widziano nie obcych, a tych, ktorzy przyczyniaja sie do
rozwoju miasta.

Najwiekszy rozkwitu polskiego malarstwa w Monachium nastapit w latach
siedemdziesigtych, osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XIX wieku To
wowcezas do Akademii Sztuk Pieknych zapisata sie najliczniejsza grupa
przybyszy znad Wisty. W 1873 roku do ksigg immatrykulacyjnych wpisano
pietnastu mtodych ludzi, w 1882 i 1893 - szesnastu. Srodowisko polskie
byto szczegolnie liczne Jak wspominat Jan Rosen, odjezdzajacego z Mona-
chium zimg 1872-1873 roku Juliusza Kossaka zegnato na dworcu kolejo-
wym ,siedemdziesieciu dwoch rodakow”. W 1892 roku w miedzynarodowej
wystawie w Glaspalast wzieto udziat blisko siedemdziesigciu tworcow:
malarzy, rzezbiarzy, architektow, ktorzy pokazali ponad sto prac. Obrazy
Jozefa Brandta, Aleksandra Gierymskiego i Alfreda Wierusza-Kowalskiego
znalazty sie w zbiorach Nowej Pinakoteki. Ztotymi medalami I klasy cieszyli
sie Wierusz-Kowalski i Kazimierz Pochwalski. Medale II klasy otrzymali

w Monachium m.in.: Jozef Brandt, Jozef Chetmonski, Wactaw Szymanowski,
Michat Gorstkin Wywiorski, Wtadystaw Czachorski, Julian Fatat. W salo-
nach sztuki bez trudu mozna byto znalez¢ wystawione tam dzieta polskich
malarzy, wérod nich Brandta, Wierusza-Kowalskiego, Czachorskiego, ale
tez Jana Rosena. W galerii braci Heinemann prezentowano ,Nadciagajaca
burze” Alfreda Wierusza-Kowalskiego i obrazy Brandta, Jana Chetminskie-
go czy Czachorskiego. W Galerie Wimmer, oprocz wymienionych artystow,
oferowano do sprzedazy prace Bohdana Kleczynskiego, Jozefa Chetmon-
skiego i innych.

Niezaleznie od talentow i karier, od osiagniec¢, polscy malarze w Mona-
chium jako roéznorodna i labilna grupa na trwate zapisata sie w historii
sztuki. Malarze, zwani monachijczykami, wywarli wptyw na jej rozwoj

i wyraznie zaznaczyli swojg obecno$¢ w Europie, a tym samym kraju, z kto-
rego pochodzili. Wykorzystali szanse pokazania Swiatu nie tylko wytworow
swojego talentu, ale takze dania $wiadectwa historii i kultury, pejzazu

i obyczajowosci ich nie istniejacej ojczyzny. Tak jak Antoni Piotrowski,

gdy po opuszczeniu Monachium, malowat w Paryzu sceny z powstania
styczniowego, jak Jan Chetminski, ktory w Londynie, a nastepnie w Stanach
Zjednoczonych wcigz powracal do malowanych nad Izarg polskich scen
batalistycznych. Kazdy z uczestnikow polskiego srodowiska artystycznego
w stolicy Bawarii przyczynit sie do niezwyktego zjawiska, jakim byt rozkwit
malarstwa polskiego na obcej ziemi.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Rzymska orgia, okoto 1893

olej/deska, 19,4 x 31,7 cm
sygnowany p.d.: 'Kotarbinski'
na odwrociu numery inwentarzowe: '550AFM' i '68' oraz papierowy wycinek z biografig artysty w jezyku angielskim

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8 300 EUR

.[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa,

z impulsu, z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w po-
staci plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sie game. Wyszukane
tony, tagodnie jednoczgce sie w artystyczng cato$c, moze zbyt fantastyczng gaza ostaniajg
rzeczywistose”.

Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne, Petersburg 1895, s. 204




ZMYSEOWOSC I BLICHTR
RZYMSKIEGO IMPERIUM

Prezentowana praca stanowi studium postaci do jednego z najbardziej
spektakularnych, icie teatralnych dziet Wilhelma Kotarbinskiego,
,Orgii rzymskiej”. Obraz utrzymany w duchu akademizmu z silnymi
inspiracjami antykiem przedstawia scene rzymskiej uczty i orgii. Ma-
larz ukazat na nim $wiat antyczny peten przepychu, pieknych, mtodych
kobiet, luksusowych tkanin, kwiatow, detali i monumentalnej architek-
tury. Popisal si¢ w nim swoja bieglo$cia w ukazaniu licznych sylwetek
cial ludzkich ukazanych w r6znorodnych pozach, efektow $wiatta, mno-
gosci wiernie oddanych detali. Kotarbinski nie tyle wiernie zrekonstru-
owat historie, co raczej stworzyt atmosfere ,antycznej fantazji”, ktorej
celem jest oddanie zmystowosci i blichtru rzymskiego imperium.

Szkic ukazuje wirtuozerie, z jaka malarz operowat barwg i $wiattem,
cechy czesto podkreslane przez wspotczesnych mu krytykow. ,,[Kotar-
binski] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego
stowa, z impulsu, z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat
przedstawia mu si¢ w postaci plam kolorowych, bardzo barwnych,

w harmonijna zlewajacych si¢ game. Wyszukane tony, tagodnie jedno-
czace sig w artystyczna calo$¢, moze zbyt fantastyczng gaza oslaniaja
rzeczywisto$¢” (Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne,
Petersburg 1895, s. 204). Delikatna, subtelna gama kolorystyczna staje
sie tu kluczowym elementem nastrojotworczym. Kotarbinski postrzegat
$wiat jako uklad plam barwnych harmonijnie laczacych sie w jednolita
calo$¢, cow szkicu do ,,Orgii rzymskiej” wida¢ w migkko modelowanych
partiach cial, rozéwietlonych tkaninach oraz impresyjnie potraktowa-
nym tle. Zastosowana technika i szkicowy charakter dzieta sprawiaja,
ze kompozycja nabiera wrecz zmystowej lekkosci.

Wilhelm Kotarbinski wielokrotnie podejmowat temat antycznego
$wiata, siegajac po charakterystyczna dla siebie poetyke antycznej
idylli. U podstaw takiego wyboru lezy dziewigetnastowieczna interpre-
tacja antyku jako ,zlotego wieku” cywilizacji, czasu harmonii, piekna

i doskonatych proporcji, do ktorego akademicy pragneli symbolicznie
powrdci¢. W szkicu tym wyczuwalna jest wlasnie tesknota za Swiatem
wyidealizowanym, odleglym od brutalnosci wspolczesnosci, a jednak
osadzonym w znanej z pism archeologicznych i wyobrazen epoki
scenerii rzymskiej uczty. Kotarbinski $wiadomie pozbawia sceng emo-
cjonalnego napigcia: jego postacie - cho¢ ujete w dynamicznych pozach
-wydaja si¢ raczej elementami dekoracyjnej aranzacji niz bohaterami
dramatycznych wydarzen.

Szkic ten nalezy takze umie$ci¢ w szerszym kontekscie biograficznym
artysty. Kotarbinski, ktory edukacje artystyczna rozpoczat w Warsza-
wie, a nastepnie wyjechat dzieki stypendium Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych do Rzymu, w Wiecznym Mie$cie znalazl przestrzen
sprzyjajaca ksztaltowaniu wlasnego stylu. Kontakt z wloska sztuka,
srodowiskiem emigracyjnym oraz przyjazn z Henrykiem Siemiradzkim
wywarly znaczacy wplyw na jego tworczos¢. To wlasnie w tym okresie
uksztaltowala sie jego sktonno$¢ do przedstawien antycznych - scen
rodzajowych, pelnych dekoracyjnosci, rozgrywajacych sie w $wiecie
idealizowanego antyku. W ,,Orgii rzymskiej” odbija sie wiec doswiad-
czenie lat spedzonych w Rzymie, zamilowanie do malarskiej narracji

i fascynacja antycznym rytuatem codziennosci.

,Orgia rzymska”, nawet w szkicowej postaci, pokazuje, jak sprawnie
Kotarbinski potrafil laczy¢ akademicka tradycje z indywidualna wrazli-
woscia. To dzielo nie tylko dokumentuje jego fascynacje tematyczne, ale
takze ujawnia sposob pracy - budowanie sceny od wrazeniowego ujecia,
operowanie barwnga atmosfera, rezygnacje z przesadnego psychologi-
zowania postaci. Szkic nabiera dzieki temu waloru niemal intymnego
zapisu mysli tworczej, bedac jednoczes$nie przyktadem jednego z naj-
wazniejszych nurtow w tworczoéci artysty, ktory swoje miejsce w historii
sztuki zawdziecza konsekwentnemu, niezwykle wyrafinowanemu
odwolywaniu sie do antyku.

Wilhelm Kotarbinski, ,,Orgia rzymska”, 1893, kolekcja prywatna
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WLADYSLAW CZACHORSKI
1850-1911

"Kwiaciarka" ("Neapolitanka"), okoto 1900

olej/ptotno (dublowane), 42 x 64 cm
sygnowany p.d.: '‘Czachorski’

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
142 000 - 213 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn, od ok. 1994

LITERATURA:

porownaj: Katalog dziet malarstwa polskiego, Salon Sztuki i Antykwarnia Abe Gutnajera, 1930 [Warszawal, s. 1 (il.) i 5, nr kat. 31
porownaj: Henryk Pigtkowski, Wtadystaw Czachorski. Monogafje artystyczne, tom XI, Warszawa 1927, s. 23 1 73 (il.)

porownaj: Sto lat malarstwa polskiego (z prywatnych zbiorow warszawskich) w Patacu Lazienkowskim w Warszawie,

[katalog wystawy], Warszawa 1919, s. 6, nr kat. 58

,Te damy z niedbatg miekka gracjg wtulone w bujajace sie fotele, potysk attasow, prawdzi-
we koronki i stare tkane ztotem brokaty ich sukien, bizuteria i kwiaty swobodnie trzymane
w dloni - to wszystko malowac i znéw na nowo malowac, w niewiele r6znigcych sie, ale
petnych wdzieku wariantach, byto dla tego artysty zadaniem i przyjemnoscig jego zycia”.

Halina Stepien, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1828-1855, Wroctaw 1990, s. 91-92




Druga oktadka Katalogu dziet malarstwa polskiego Salonu
Abe Gutnajera, 1930

Wtadystaw Czachorski, Dama w liliowej sukni z kwiatami, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie

SUBTELNY UROK KWIATOW

Subtelne kobiece pigkno zestawione z delikatno$cia rozkwitajacych,
wonnych kwiatow to charakterystyczny temat dla obrazow Wtadystawa
Czachorskiego. Prezentowana w katalogu ,Neapolitanka” z okoto 1892 na-
lezy do klasycznych przyktadow malarstwa tego niezwykle utalentowanego
i docenianego malarza. Jedna z wersji obrazu byta prezentowana na drugiej
oktadce katalogu Salonu Abe Gutnajera z 1930, a czarujacy wizerunek Wto-
szki miat zachecac klientow do zapoznania sie z oferta galerii.

Obok Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego Wtadystaw Cza-
chorski zyskat najwieksze uznanie wérod malarzy polskich w srodowisku
monachijskim. Do stolicy Bawarii przyjechat w 1869, by kontynuowac stu-
dia artystyczne na stynnej akademii w pracowniach Hermanna Anschiitza,
Alexandra Wagnera i Carla Piloty’ego. Trzy lata wczeéniej rozpoczat lekcje
w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Rafata Hadziewicza. Nastepnie przez
rok uczyt sie w drezdenskiej akademii. To jednak Monachium przyciagneto
malarza na dtuzej, po krotkich podrdézach do Wtoch, Francji i Polski osiadt
w nim bowiem w 1879 na state. Tam nawigzat bliskie relacje z dworem
Wittelsbachow i zaprzyjaznit sie z ksieciem regentem Luitpoldem, ktory
nadawat mu tytuty honorowe i ordery.

Tworczo$c Czachorskiego zalicza sie do nurtu XIX-wiecznego malarstwa
,kostiumowego”. Na swoich ptotnach malarz przedstawiat najczesciej sceny
rodzajowe ukazane w historycznej scenerii i kostiumie, jednak niekoniecz-
nie odnoszace sie do konkretnych historycznych postaci, wydarzen lub wat-
kow literackich. Jego zainteresowanie historyzmem ujawnito sie juzw pra-
cy dyplomowej, ,Scenie z ‘Kupcaweneckiego’”, za ktora otrzymat srebrny
medal. Do tematyki szekspirowskiej powracat pozniej wielokrotnie, jednak
to przedstawienia anonimowych eleganckich dam w modnych sukniach,
ukazanych w bogato urzadzonych wnetrzach posrod kwiatow i stylowych
bibelotow, nadajacych scenie atmosfere zbytku i przepychu, przyniosty mu

najwiekszg rozpoznawalno$c. Stat sie mistrzem odwzorowywania struktur
roznorodnych tkanin i materiatow: gtadkich attasow, 1Snigcych satyn,
delikatnych koronek, migkkich weluréw, btyszczacych klejnotow i ztota.

Z benedyktynska doktadnoscia oddawat najdrobniejsze detale bizuterii,
ptatkow kwiatow, snycerki mebli czy wzorow tapet.

Zafascynowanie Czachorskiego roznorodnoscia faktur tkanin oraz motyw
kobiety we wnetrzu wskazuja na wptyw XVII-wiecznego malarstwa holender-
skiego na jego tworczo$¢. W szczegolnosci inspirowata go sztuka Gerarda
ter Borcha, autora wytwornych scen rodzajowych, zaliczanego do tzw.
fijnschilders, ktorzy dazyli do jak najwierniejszego oddania rzeczywistosci
oraz postugiwali sie wyrafinowang i precyzyjna technika. Ter Borch zastynat
wirtuozerig w oddawaniu wizualnych i ,dotykowych” efektow jedwabiu

w strojach bohateréw jego prac. Do podobnego efektu dazyt takze Czachor-
ski. Ponadto kompozycje wnetrz, uktad modeli i akcesoriow, dyskretny urok
scen polski malarz zapozyczat rowniez od innych holenderskich artystow:
Gabriela Metsu, Caspara Netschera czy Johannesa Vermeera. W podobny
sposoOb ukazywat kobiety muzykujace w domowym zaciszu, czytajace list

od kochanka, zaktadajace naszyjnik czy we wnetrzu czytajace przy biurku,
jednak w przeciwienstwie do nich jego obrazy nie maja moralizujacego
charakteru. Zamitowanie Czachorskiego do sztuki i kultury XVII-wiecznych
Niderlandow po$wiadcza fotografia, na ktorej artysta pozowat Victorowi
Angererowi w stroju a lavan Dyck. W podobnym stroju, z vandyckowska
nonszalancja w pozie, malarz ukazat swojego brata, Stanistawa Czachor-
skiego, na portrecie ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

Bohaterki ptocien Czachorskiego sa wywazone, niedostepne i nie okazuja
Swiatu zewnetrznemu swoich emocji. Taka byta bowiem etykieta dam

z wyzszych sfer w tamtym czasie. Malarz skupiat si¢ wiec na ich powierz-
chownosci, na samym wdzieku postaci kobiecej, estetycznym uktadzie ich



ciata, gestow. Ukazywat ich $wiat peten beztroski, szczescia
i wytwornosci, w sposob, ktory stanowit prawdziwg uczte

dla oka ogladajacego: ,A jak ten $wiat jest czarowny, jakiemi
go ubrat artysta barwami, w jakie wprowadzit ognisko,

ile tu blasku, goracych refleksow, jakie bogactwo mebli,
marmurow, ztocen, jak 1$nig posadzki, materje, stiuki i bo-
azerje!” - zachwycat sie Henryk Pigtkowski w swoim szkicu
o Wtadystawie Czachorskim (Henryk Piatkowski, Wtadystaw
Czachorski. Monogalfje artystyczne, tom XI, Warszawa 1927,
s. 7).

Obraz prezentowany w katalogu nawigzuje do podrozy artysty
na potudnie Europy zaraz po ukonczeniu studiow, gdy zwie-
dzat m.in. Wtochy. Artysta chtonat atmosfere i kulture odwie-
dzanych krajow. Na fotografiach uwieczniat uliczki, kanaty
oraz miejscowa ludnoséc w tradycyjnych strojach, a w szkicow-
niku odnotowywat lokalny krajobraz. Na oferowanym obrazie
Czachorski ukazat urodziwa Neapolitanke o jasnej karnacji

i ciemnych, kreconych wtosach spietych ztotg klamra, ktora
trzymaw dtoniach kosz z kwiatami: zottymi i czerwonymi
gozdzikami oraz rozowymi i kremowymi rozami. Mtoda
kobieta zostata ukazana na tle zatoki z zabudowaniami, nad
ktora pietrza sie gory, prawdopodobnie Monti Lattari na Pot-
wyspie Sorrentynskim rozdzielajacym Zatoke Neapolitanska

i Salernenska. Artysta z drobiazgowoscia i wirtuozerig oddat
detale jej stroju: delikatny haft koronki na biatej, potprzezro-
czystej chudcie, refleksy $wiatta na pertach naszyjnika oraz
na ztotych kolczykach, pier§cionku, bransolecie i spince we
wlosach, subtelno$¢ i miekko$¢ ptatkow kwiatow. Wtoszka
zostata ukazana w pozie trzy czwarte, z lekko uniesiong
glowa, eksponujaca zgrabna linie podbrodka, i wzrokiem
skierowanym w bok, poza kadr obrazu. Jej mimika twarzy jest
powazna, nieco wyniosta i nie zdradza zadnych emocji.

Wtadystaw Czachorski, Dzieci w strojach wtoskich na ogrodowych schodach,
przed 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Wtadystaw Czachorski lub Stanistaw Czachorski, Pejzaz whoski, karta ze szkicownika, 1876, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wtadystaw Czachorski, podobnie jak wielu innych malarzy,
ktorzy osiagneli wielki komercyjny sukces, powtarzat swoje
doceniane przez publiczno$¢ kompozycje, tworzac ich wariacje
o lekko zmodyfikowanych fragmentach. Rowniez w przypadku
,Neapolitanki” istnieje wiecej wersji tego obrazu. Cho¢by nie-
dawno, w pazdzierniku 2023, mniejsza, pionowa wersja zostata
wystawiona na aukcji w Wiedniu. Poza ucietym kadrem, nieobej-
mujgcym fragmentu zatoki z zabudowaniami, obraz rozni sie od
prezentowanego w naszym katalogu w kompozycji i kolorystyce
kwiatow trzymanych przez kobiete oraz koronka jej chusty. Co
ciekawe, znane reprodukcje z katalogu Salonu Abe Gutnajera
oraz z monografii Henryka Piatkowskiego rowniez prezentujg
pionowy kadr obrazu, aczkolwiek koronka ze stroju Wtoszki, ro-
dzaj kwiatow w koszu sg identyczne jak na oferowanym obecnie
dziele. Obraz wystawiony obecnie na aukcji jest jednak ,uciety”
w kompozycji nieznacznie od dotu, gdyz nie obejmuje catej
bransoletki z prawej dtoni kobiety. Brakuje rowniez drugiego
czerwonego gozdzika z lewej strony kompozycji kwiatowej,
widocznego na reprodukcjach. Niestety miedzywojenne katalogi
nie podawaty wymiarow pracy. Trudno oceni¢, czy reprodukcja
prezentowata caty obraz czy tylko jego fragment. Mozna jednak
stwierdzi¢, ze prezentowane w katalogu dzieto jest najblizsze
obrazowi z archiwalnych Zrodet.

Portret malarza Wtadystawa Czachorskiego (1850-1911) w stroju a lavan Dyck, 1880/81,
fot. Victor Angerer, Muzeum Narodowe w Warszawie
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STANISLAW POMIAN WOLSKI
1859-1894

"Postaniec do miasta", 1882

olej/deska, 31,5 x 43,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'St. Wolski | 1882 r.'

na odwrociu wygrawerowany opis obrazu oraz informacje o wystawie, literaturze i proweniencji:

'STANISEAW POMIAN WOLSKI | 1859 WARSZAWA 1894 | "POSEANIEC DO MIASTA" s.d. 1882 31 x 44 cm |

(A MESSENGER BOUND FOR TOWN?) | Painted in Munich in 1882 | Exhibited: SALON d' ALEXANDER
KRYWULT, WARSAW 1883, priced at 100 rubles | Literature: PLAZEWSKA, page 415, ROCZNIK 1966, VOL. X,
MUZEUM NARODOWE, WARSAW | STANISLAW MASLOWSKI, OSSOLINEUM, WROCLAW 1957, POLAND - |
pages 117/118, letter from the artist to Mastowski asking him to collect | the picture from the Salon Krywult

for 100 rubles and give it to the collector Zaruski | whose contract he could not fulfill due to pressure of orders
from E. A. | Fleischmann, the Munich dealer. Dated II. 3. 83 in Munich. | Provenance: Zaruski Collection, Warsaw 1883'
oraz stempel z numerem inwentarzowym: 'Nr | 2510'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Zaruskiego, Warszawa
kolekcja prywatna, Londyn, od lat 70. XX w.

WYSTAWIANY:
Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, 1883

LITERATURA:

Magdalena Ptazewska, Warszawski salon Aleksandra Krywulta (1880-1906) w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
1966, tom 10, s. 415 (wzmiankowany jako ,Postaniec”)

Maciej Mastowski, Stanistaw Mastowski. Materialy do zyciorysu i tworczosci, Wroctaw 1957, s. 117-118
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STANISLAW WITKIEWICZ
1851-1915

"Targ na konie w malym miasteczku", 1879

olej/ptotno (dublowane), 94 x 149 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: ‘Stanistaw Witkiewicz | Warszawa 1879 r."

inne historyczne tytuly: Jarmark w matym miasteczku, Targ na konie

na odwrociu na kro$nie nalepka z wystawy "Dzieje pracowni” w Muzeum Narodowym w Poznaniuw 2010

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
237 000 - 355 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Feliksa Gebethnera, Warszawa, 1927
kolekcja Emilii Wielskiej, Warszawa
Dorotheum, Wieden, maj 2000

kolekcja prywatna, Londyn

,Targ na konie, obraz Stanistawa Witkiewicza w salonie Ungra, stanowi obecnie jedna

z ‘great attraction’ tej wystawy. Poprzednio obraz ten zdobyt sobie wielkie uznanie

w Monachium, gdzie krytyka obsypywata go pochwatami. (...) Kazdy kto koto niego prze-
chodzi mimowoli zatrzyma sie i powie: ,to prawda!” i przypomni sobie Zywo dni podobne
i mysl artysty odczuje. (...) w panu Witkiewiczu widzimy niepospolity talent, aw jego
obrazie malowidto ptyngce nietylko z reki, ale i z duszy”.

Henryk Sienkiewicz, Wiadomoéci biezace, rozbiory i wrazenia literacko-artystyczne, ,,Gazeta Polska” 1880, nr 68




-1883, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 21 marca - 6 czerwca 2010
ego, Zakopane 1996

Warszawa, 1896
ra kolekcji Feliksa Gebethnera na rzecz Towarzystwa Muzycznego, Warszawa, 1881

Miedzynarodowa tawa Sztuki (w Pawilonie angielskim), Mon. um, 1879

LITERATURA:
Chetmonski-Chmielowski-Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, katalog v vy, red. Maria Gotab, Poznan 2010, nr kat. 93,
s. 103 (il.)

anistaw Witkiewicz (1851-1915), katal Zakopane 1996, s. 49, nr kat. 15

Michat V ski, Miedzyna
B. Kope¢ [Michat
Michat Woto




1851

1863-1864

1865-1867

1868-1869

1871-1872

1873-1874

1875

1879

1880

1882-1883

1884-1885

1890-1891

1892-1893

1894-1896

1900

1903

1904-1913

1915

Stanistaw Witkiewicz przychodzi na $wiat 21 maja w Poszawszu na Zmudzi jako syn Ignacego i Elwiry z Szemiothow.

Wybucha powstanie styczniowe, w ktore rodzina Witkiewiczow jest aktywnie zaangazowana. Ojca Witkiewicza aresztujg
wtadze, a rodzinny majatek zostaje skonfiskowany, przez co cata rodzina zostaje zestana do Tomska, gdzie dociera 1 wrze$nia.

W Tomsku Witkiewicz nie pobiera systematycznie nauk, ale uczy sie rysunku od zestanego litografa z Warszawy Juliusza
Volkmara Flecka.

W Petershurgu zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych, najpierw zapewne jako wolny stuchacz, a pézniej zostaje
przyjety jako pelnoprawny student.

Przenosi si¢ do Monachium, gdzie wstepuje do Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zawiera bliskie przyjaznie z J6zefem
Chelmonskim, Antonim Piotrowskim, Janem Owidzkim i Julianem Maszynskim.

Witkiewicz wraca do kraju i osiedla sie w Warszawie z rodzing. Zaczyna dziata¢ pracownia w Hotelu Europejskim, w ktorym
,koczuja” przyjaciele Witkiewicza wraz z samym artysta, pod duchowym i artystycznym przewodnictwem Adama Chmielowskiego.

Witkiewicz maluje obrazy z natury, z ktorych dwa zostaja wystawione w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych po raz pierwszy.

Zarecza sie z Marig Pietrzkiewiczowna, sasiadka z czasow majatku zmudzkiego i pianistka.

Witkiewicz ciezko choruje i pogarsza sie jego sytuacja finansowa. Arty$cie pomaga krewny. Witkiewicz za posrednictwem
Wojciecha Gersona dostaje stypendium.

Razem z Antonim Sygietynskim, Bolestawem Prusem, Adolfem Dygasinskim i Aleksandrem Gierymskim przygotowuja pismo
ilustrowane ,Wedrowiec”.

5 stycznia odbywa sie $lub Stanistawa i Marii Witkiewiczow. 24 lutego 1885 artyScie rodzi sie syn Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
znany pozniej jako Witkacy.

W marcu wraz z zona i synem Witkiewicz wyjezdza do Zakopanego. Prezentuje swoje obrazy na miedzynarodowej wystawie
sztuki w Berlinie.

Pod koniec marca Stanistaw angazuje si¢ w tworzenie stylu zakopianskiego. Powstaja kolejne domy wedlug jego projektow.

5 czerwca 1894 odbywa sie Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie, w ktorej Witkiewicz bierze udziat jako wystawca. Artysta w
nastepnych latach bierze udziat i organizuje wystawy, a takze buduje coraz wiecej domow w Zakopanem.

Odbywa si¢ wystawa stylu zakopianskiego w Paryzu. Witkiewicz znéw powraca do malarstwa, jednak nie porzuca literatury
czy architektury.

18 czerwca otrzymuje hotd od mtodziezy akademickiej we Lwowie. Odbywa sie wytoczony mu proces przez wojta Zakopanego
za zniestawienie, ktory Stanistaw efektownie wygrywa.

Podrozuje po Wtoszech i Francji. Osiedla sie w Lovranie, ciezko choruje. W grudniu 1913 po raz ostatni widzi sie z synem.

Umiera 5 wrzeénia po nieustajacych zmaganiach z ciezkimi chorobami.
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STANISEAW WITKIEWICZ:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



GLOSY KRYTYKI O ,,TARGU NA KONIE” WITKIEWICZA

,W tymze dziale angielskim figurujg rowniez dwa jeszcze polskie obrazki: p. Laszczynskiego ‘Biczujacy sie
szlachcic’ i p. Witkiewicza “Targ na konie w matem naszem miasteczku’. Obraz ten, przypominajacy zywo
sposob malowania Chetmonskiego, jest jednym obrazkiem wiekszej warto$ci miedzy pracami wieszczemi

w oddziale angielskim. Pan Witkiewicz zapisat sie do licznej falangi naszych malarzy-koniarzy i wcale dobrze
pod tym sztandarem pracuje. Mniej szczesliwie idzie mu z ludZzmi. Ton obrazu zywy; powietrza dosy¢, mimo
wielkiego tumultu; domki miasteczka ustawione dobrze, a cho¢ kompozycya cata grzeszy jeszcze niewolniczg
symetrya, z przyjemnoscia zatrzymuje sie zwiedzajacy przed tym obrazkiem”.

M. Wotowski, Wystawa miedzynarodowa sztuki w Monachium V, , Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 189, s. 83

,Pawilon angielski maw sobie jedna jeszcze charakterystyczng ceche: jest on niejako domem przytutku dla
wszystkich narodow, nie posiadajacych swoich specyalnych salonow. Tutaj takze figuruja kilka ptocien pol-
skich, a mianowicie: Witkiewicza targ, czy jarmark w matem miasteczku. Jest to jeden z najlepszych obraz-
kow polskich, jakie w sobie zawiera wystawa. P. Witkiewicz czuje i pojmuje nature tak zupelnie, jak ja pojmuje
Chetmonski, nalezy do szkoty realistow, i nie ulega najmniejszej kwestyi, iz jakkolwiek Chetmonskiemu nie
dorownat jeszcze, to w kazdym razie liczy¢ go trzeba do zdolniejszych i wybitniej utalentowanych malarzy
tego kierunku. Jego ‘Jarmark’ jest kompozycya dobra; razi w niej moze nieco pewna niewolniczo$c linii,
ustawiona pod katem prostym, — linie te stanowig gruppy narodu jarmarcznego. W srodku wielkiego tego
trojkata idzie trojka dzielnych karoszy, a na bryczce poganiajace ja zydki. Ruch jednak panuje tutaj wielki:
koniki pyszne, z ogromnem zyciem i ogniem malowane i doskonale rysowane. Caty sposob malowania przy-
pomina szkote, ktoréj p. Witkiewicz jest zwolennikiem. Rzecz dzieje sie w zimie. Tak zima, $nieg, jak btoto na
ulicy, malowane sg z prawda, ktora uderza; nie téz tu zarzucic niepodobna i postaciom, przyjmujacym udziat
w jarmarku”.

B. Kope¢ [M. Wolowski], Migdzynarodowa Wystawa Sztuki w Monachium, , Klosy” 1879, nr 740, s. 154

~Angielski pawilon ma jeszcze te wtasciwosc¢, ze przygarnat do siebie tych wszystkich, ktorych narody nie
maja swoich specyalnych pawilonéw. Z tego to powodu, w tym pawilonie ogladamy prace kilku warszawskich
artystow. Na pierwszym miejscu wymienic i postawic sie nam godzi pana Witkiewicza, ktorego Jarmark w
matem miasteczku ma bardzo wiele zalet. Ogolnem jest zdanie, iz p. Witkiewicz nasladuje Chetmonskiego.

I nam rzeczywiScie tak sie wydato, nie Smiemy jednak p. W. odmawiac oryginalno$ci — owszem, posiada on
ja niezawodnie, chociaz tak czuje nature jak Chetmonski. Jarmark Witkiewicza niezawodnie nie jest dzietem
bez zarzutu — posiada jednak bardzo wiele stron dodatnich. Nas uderzyt przede-wszystkiem brak znajomosci
zwyktej perspektywy. Cztowiek naprzyktad, upadajacy przy trzymaniu konia — jest stosunkowo za malenki do
bryczki i zydkow, pedzacych tréjka dzielnych konikéw. Takich usterek moglibysmy wiele wskazac Witkiewi-
czowiw jego obrazie. Catosc jednak pomyslana dobrze, wykonana z zyciem, natura dobrze zrozumiana i odda-
na, — zacieraja te wszystkie niedostatki w obrazie pana Witkiewicza, — tworzgc wcale mity, wcale sympatycz-
ny obrazek”.

M.W. [M. Wolowski], Miedzynarodowa Wystawa Sztuki w Monachium, Tygodnik Powszechny” 1879, nr 37, s. 580-581

.W salonie wystawiono takze obraz pana Stanistawa Witkiewicza, ‘Targ na konie’. Rzecz sie dzieje w jakiéj$
matéj mieScinie. Zima, Snieg po kolana, btoto po kostki, a na drodze leje sie [woda] szerokim strumieniem.
W gtebi ttumy koni i ludzi; na przedzie jakas bryczka zydowska, zaprzazona w tarantowatego rumaka, dziel-
nie namalowanego, pedzi wprost na widza. Na prawo wyborna grupa wiesniakow; na lewo, na wzgorku, obok
pary koni, gromadzi sie kotko nabywcow, ktorzy ich zalety i wady bacznie rozpatrujg. Na drugim planie pedzi
bryczka, zaprzezona czworka dzielnych siwoszow. Pomimo tych licznych epizodow, kompozycya p. Witkiewi-
cza posiada jednosc; efekt ogolny, jednolity, przez wyborng perspektywe i powietrze, mgliste, ciezkie, wilgot-
ne osiggniety. Jest ona utworem prawdziwego i niepospolitego talentu”.

Kronika Tygodniowa, , Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 221, s. 186

,Peten ruchu i wrzawy jest p. Witkiewicza ‘Targ na konie’, a raczéj jarmark w miasteczku, w ktorem szczegol-
nie dalsze plany sa wyborne i Swiadczg o szczesliwém rozumieniu natury”.

M., Przeglad sztuk pieknych, , Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 225, s. 251

.Targ na konie, obraz Stanistawa Witkiewicza w salonie Ungra, stanowi obecnie jedng z ‘great attraction’ tej
wystawy. Poprzednio obraz ten zdobyt sobie wielkie uznanie w Monachium, gdzie krytyka obsypywata go
pochwatami. Przedstawia on obszerny rynek matego miasteczka, na ktorym gromadzg sie malowniczo ludzie
i konie. Po lewej stronie obrazu kilka koni stoi na podwyzszeniu, sSrodkiem bryczka zaprzagnietaw cztery
siwosze wjezdza w gtab rynku. Blizej lezy w btocie niefortunny ujezdzacz, nad ktorym kon pochyla gtowe, po
prawej kilkoro ludzi przypatruje sie ciekawej przygodzie. Na pierwszym planie wprost widza widac jeszcze
inny zaprzeg w jednego konia o dymiacych nozdrzach, biegnacych od rynku. W gtebi pod $cianami domostw
stoja rozne zaprzegi, i grupuja sie ludzie. Rzecz dzieje sie w koncu zimy, lubw czasie odwilzy w chwili
topnienia Sniegéw. Grunt na blizszych planach pokryty jest gtebokiem rozjezdzonem btotem, malowanem

tak wybornie, ze zdaje sie Sciekac z obrazu. Snieg zlodowaciaty od dziatania wody, gdzieniegdzie trzyma sie
jeszcze moca stezenia, gdzieniegdzie topnieje. Powietrze ciezkie jest, wilgotne, niebo szare, chmurne, zasnu-
te jedng opong chmur i grozace deszczem. Ludzie i konie malowani sg wybornie i oryginalnie, ale najlepsza
strong i najwiekszy urok obrazu stanowi krajobraz. Artysta posiada posuniete do wysokiego stopnia poczucie
natury. Takie dni posepne bez jednego potysku stonca, pot mglisté, ktore przejmuja ludzi pogtebieniem i zje-
zajg sierSc na skorze zwierzat, majg wtasciwg swoja fizyognomie, wtasciwy wyraz, lezacy w smutnéj jednosci

7z jaka w szarem Swietle zlewaja sie ze sobg chmury, dachy domow, dal, ziemia, drzewa, stowem wszystko co
stanowi krajobraz. Ten to wyraz, te rzechy mozna mistyczng jazn dzdzystego dnia, umiat odczuc¢ i pochwycic
artysta z wielkg prawda i szczero$cia. Dlatego tez i obraz jego sprawia prawdziwe wrazenie. Kazdy kto koto
niego przechodzi mimowoli zatrzyma sie i powie: ,to prawda!” i przypomni sobie zywo dni podobne i mysl
artysty odczuje. Technika wogole moze by¢ nabyta, ale 6w klucz do odczuwania natury, jest czems wrodzonem
duszom prawdziwie artystycznym i takowa zdolno$¢ mozna uwazac za nieodzowng ceche istotnego talentu.
Dlatego w panu Witkiewiczu widzimy niepospolity talent, a w jego obrazie malowidto ptynace nietylko z reki,
ale i z duszy. Organ krakowski nieszczedzacy pochwat obrazowi, wyrazit zdanie, ze tak utalentowany artysta
powinien zwrocic sie w strone szerszego kierunku, rozumiejac pod wyrazem: ‘szerszy’ — historyczny. Nie po-
dzielamy tego zdania. Tak w utworach literackich jak i artystycznych jednaki tylko wskazowke mozna uwazac
za pewnik: ze o tem sie pisze, lub to sie maluje najlepiej, co sie odczuwa najgtebiej”.

Henryk Sienkiewicz, Wiadomosci biezace, rozbiory i wrazenia literacko-artystyczne, ,Gazeta Polska” 1880, nr 68



Na poddaszu warszawskiego Hotelu Europejskiego, przy Krakowskim
Przedmiesciu, pod koniec 1874 i w roku 1875 powstata nieformalna wspol-
nota mtodych tworcow: Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz, Adam
Chmielowski i Antoni Piotrowski (wraz z przyjaciotmi wracajacymi z Mo-
nachium) wspotdzielili tam atelier, ktore krytycy szybko zaczeli nazywac
‘kuznig realizmu’. Monumentalny gmach, wznoszony w latach 1855-1877
wedtug projektu Henryka Marconiego w duchu klasycyzujacym, uchodzit
wowczas za najnowoczesniejszy hotel w Warszawie i miescit pierwsza sie-
dzibe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych - bliskos¢ tej instytucji sprzyjata

Witkiewicz tworzyt w tej pracowni od 1875 roku (sama ,pracownie hotelo-
wa” historycy sytuuja miedzy jesienig 1874 a koncem 1875) i po wyjezdzie
Chmielowskiego z Warszawy w 1877 roku zostal w niej sam. Do najwaz-
niejszych obrazow Witkiewicza z tego okresu naleza ,Na pastwisku” (1875,
Muzeum Narodowe w Warszawie), ,Waskie wrota (1877, MNW), ,Pogrzeb”
(1878, MNW) czy ,Targ na konie w matym miasteczku”. Tytutly te dobrze
pokazuja jego zainteresowania tematyka rodzajowa i pejzazowo-zwierzeca,
a takze ambicje realistycznego widzenia, ktore w kolejnych latach rozwinie
rowniez w dziatalnosci krytyczne;j.

intensywnemu zyciu artystycznemu i wymianie idei. Wtasnie w tym klima-
cie klarowaty sie programy tworcze mtodego pokolenia. W nastepnych latach (az do wyjazdu do Zakopanego w 1890) Witkiewicz
pozostawal wazna postacig warszawskiego zycia artystycznego jako malarz
i publicysta - m.in. autor serii tekstow ,Malarstwo i krytyka u nas” - co
ugruntowato jego pozycje jako rzecznika realizmu, a w przyszto$ci tworcy
stylu zakopianskiego.

Szczegolng role w tym srodowisku odgrywat Stanistaw Witkiewicz —

nie tylko jako malarz, ale przede wszystkim animator realistycznej zmiany
i pozniejszy jeden z najwazniejszych krytykow sztuki w Warszawie.

Po powrocie z Monachium w 1875 roku zajat wraz z Chmielowskim

i Piotrowskim pracowni¢ na poddaszu Hotelu Europejskiego; miejsce to
stato sie osrodkiem zywych kontaktow z warszawska elita intelektualna

i artystyczna. Z tego czasu pochodzg jego wezesne realizacje malarskie,

w ktorych taczyt obserwacje natury z nastrojowosScia tematu.

,Niestychanie mity charakter [Witkiewicza] wptynat bardzo na to, zZe nasza kolonia w hotelu Europejskim
stata sie miejscem btogostawionem. Niczem niezmacona harmonia, wesoto$¢ szczera i przyjazn pewna.
Najwieksza rozkosza dla kazdego z nas byto widzie¢, ze drugi robi rzecz dobra, dobry obraz. Robota zaczyna-
ta sie bez wielkich ceremonii od wczesnego rana”.

Jozef Chelmonski na fotografiach i we wspomnieniach, Radziejowice 2014, s. 18
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Postawa artystyczna Stanistawa Witkiewicza wyrasta z praktyki reali-
zmu rozumianego jako uczciwo$¢ widzenia. W centrum jego zainte-
resowan pozostaja forma, $wiatlo i ton, a nie literacka anegdota czy
domniemane ,glebsze tresci”. Do takiego rozumienia malarstwa pro-
wadzilo go do$wiadczenie wspolnej pracowni w warszawskim Hotelu
Europejskim oraz wezesniejsze kontakty z kregiem monachijskim. Oba
te $Srodowiska umacnialy przekonanie, ze sztuka powinna rejestrowac
zjawiska w ich bezposredniej obecnosci i sprzeciwiac sig hierarchii
tematow wlasciwej malarstwu historycznemu. Realizm stawat si¢ wiec
zaréwno szkota obserwacji, jak i programem aksjologicznym. Krytyka
francuska, ktora przywoluje monografistka Witkiewicza, Maria Olsza-
niecka, dostarczata mu dodatkowej legitymacji, akcentujac ,.zdrowie,
szczero$¢ i prostote” jako miare wartoSci dzieta. Taki etos dobrze wspot-
brzmi z wiejskimi plenerami Witkiewicza, gdzie artysta poszukiwat
przede wszystkim prawdy tonu i atmosfery.

Zanim sformulowat teze o autonomii sztuki w ,,Wedrowcu” i w cyklu
»Sztuka i krytyka u nas”, sprawdzal ja w praktyce malarskiej. Wczesne
sceny rodzajowe - orki, pogrzeby, epizody karczemne - konstruowat
tak, aby czlowiek i motyw pozostawali organicznie wlaczeni w oto-
czenie. Pejzaz nie peknit roli dekoracyjnej, lecz organizowat cato$é¢
obrazu. Z tego sposobu pracy wynikata koncepcja dziela jako struktury
samowystarczalnej, ktéra powinna by¢ oceniana poprzez wla$ciwosci
immanentne: relacje walorow, logike $wiatla, konsekwencje rysunku.
Tytut nie mial podpowiadaé sensow, lecz jedynie identyfikowa¢ przed-
stawienie. Znaczenie rodzilo si¢ wiec z widzenia.

»Targ na konie w malym miasteczku” z 1879 roku stanowi mistrzowskie
dzieto Witkiewicza i syntetyczny wyraz tego programu. Kompozycja
rozpieta na panoramicznym horyzoncie prowadzi oko przez blotnista
droge pierwszego planu ku zwartej pierzei domow. Bryczka wjezdza

od dotu wprost na widza, a kon wspina si¢ na oblodzonej koleinie. Po
prawej gromadza sie wiejskie grupy, po lewej na wyniesieniu trwa

przeglad koni. W glebi pedzi kolejny zaprzeg, ktory przecina uklad sko-
$nym wektorem. Wszystko spaja ciezkie, wilgotne powietrze zimowego
dnia. Naturalistyczna materialno$¢ blota, $niegu i parujacego oddechu
nie stuzy efektowi dostownosci, lecz weryfikuje sprawno$¢ rysunku

i wyczucie relacji $wiatla do tonu. Konie sa przedstawione twardo i bez
idealizacji. Postacie ludzkie poddano temu samemu rygorowi widzenia
i podporzadkowano rytmowi zdarzen. Nic dziwnego, ze wspolczesne
recenzje podkreslaty ,,zywy ton”, prawde zimowego nastroju i bieglo$é¢
w oddaniu ruchu, a krytyczne uwagi dotyczyly raczej sztywnoSci
niektorych linii porzadkujacych thum czy drobnych potknigé¢ skali.
,Targ na konie” stal si¢ w epoce dzietem, ktoremu krytyka poswiecita
wiele uwagi, a na jego temat niezwykle entuzjastycznie wypowiadat sie
miedzy innymi Henryk Sienkiewicz.

Znaczenie tego obrazu wykracza poza sukces wystawowy, ktory, krotko
po namalowaniu, niewatpliwie osiagnat w Monachium i Warszawie.
Pl6tno to wzmacnia range polskiej odmiany realizmu z konca lat sie-

demdziesiatych, poniewaz scena rodzajowa zostaje tu uniezalezniona
od anegdotycznego komentarza i oparta na rygorze formy. Dzielo po-
twierdza zarazem tezy, ktore artysta wkrotce rozwinie w publicystyce:
warto$¢ malarstwa nalezy wyprowadza¢ z jakos$ci wlasnych, a nie z po-
zamalarskich oczekiwan. Naturalizm zostaje w ten sposob przeksztat-
cony w narzedzie autonomizacji obrazu. Nie chodzi o demonstracje
brudu i chlapy, lecz o zbudowanie takiej organizacji waloréw i planow,
ktora uczyni widza uczestnikiem do$wiadczenia przestrzeni i ruchu.

Z tej perspektywy , Targ na konie w malym miasteczku” petni funkcje
obrazu programowego. Zapowiada modernistyczna zmiane wrazliwo-
Sci, w ktorej kryterium oceny stajg si¢ parametry czysto malarskie. Cale
realistyczne malarstwo Witkiewicza nalezy zatem czytac¢ jako projekt
poznawczy i zarazem modernizacyjny: wierne uchwycenie stanéw
natury buduje strukture dziela, a struktura ta uzasadnia autonomie
sztuki. Witkiewicz z tej perspektywy jawi sie jako ojciec polskiej nowo-
czesnosci w sztuce.
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Prezentowany obraz zatytutowany ,W drodze na polowanie” nalezy
do grupy kompozycji, ktore ugruntowaty renome Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego w srodowisku monachijskim i na rynkach Berlina,
Wiednia oraz Paryza. Choc¢ przez wiekszo$¢ swojego zycia zwiazany
byt z Monachium, artysta pozostat malarzem przywigzanym do pol-
skiego pejzazu i rodzimej obyczajowos$ci. W latach osiemdziesiatych
XIX wieku z upodobaniem podejmowat motyw wypraw mysliwskich:
czestow rozbudowanych kawalkadach, niekiedy w nastrojowych
scenach drogi. Oferowany obraz reprezentuje ten drugi wariant,
skupiony na jednej postaci, kameralny.

Kompozycja ma wysmukty, wertykalny format. Najblizszy plan
zdominowany jest przez sylwetke jezdzca widziang od tytu. Kon,
ktorego wspomniany jezdziec dosiada, prawdopodobnie lada
moment wykona zwrot; plastycznie modelowana krupa i rytm

kopyt wyznaczaja za$ o$ ruchu. Posta¢, okutanaw ciemny kozuch,
prawdopodobnie ostania twarz przed mroznym podmuchem, a jasna
chusta, w ktorg jest przyobleczona, unosi sie jak zagiel i prowadzi
spojrzenie widza ku horyzontowi. Po prawej, w glebi, sung sanie.
Ten dyskretny akcent narracyjny znacznie pogtebia perspektywe

i dopetnia opowie$¢ o zaawansowanych juz przygotowaniach do
towow. Jednym z najwiekszych walorow dzieta jest $wiatto, a paleta
barw raczej ograniczona do chtodnych szarosci, btekitow i przyttu-
mionych ugru, zostaje przetamana przez Swietlisty Snieg mienigcy
sie subtelnymi refleksami. Kontrast miedzy jasna ptaszczyzna
gruntu a ciemng plamg konia i ubioru jezdZzca buduje wyrazng i sta-
bilng konstrukcje, pozwalajac jednoczeénie malarzowi popisac sie
precyzja obserwacji, i w pewien sposob uwypukli¢ wrazliwo$¢ widza
nawprowadzone detale - potysk krotkiej zimowej siersci, struktura
zlodowaciatego puchu, czy drobne zadziory na krawedziach §ladow.

Wierusz-Kowalski znat towieckie arkana z autopsji i te wiedze
przekuwat w sztuke. Wiarygodno$¢ wspomnianego juz skupienia
na detalach; rysunku uprzezy, osprzetu san, sposobu prowadzenia
Psow jest tu wiec wyrazem jego wlasnego do$wiadczenia. Widz
niemal czuje na policzkach mroz i styszy skrzypienie $niegu. Zama-
szyste pociaggniecia pedzla opisujace ruch przeciwstawiajg sie tu
drobnym, szczegotowym akcentom, co tworzy potaczenie brawury
i dyscypliny - zabieg czesto podkreslany przez krytykow piszacych
o arty$cie. Sceny zimowe z udziatem koni staty sie znakiem rozpo-
znawczym Wierusza-Kowalskiego. Laczyt on romantyczny nastroj

z zimng obserwacja zycia prowincji, a temat polowania traktowat
jako pretekst do studiow ruchu i $wiatta. ,W drodze na polowanie”
jest ujeciem oszczednym: zamiast widowiskowej pogoni ogladamy
chwile zawieszenia, cisze tuz przed akcja. Zredukowana w przypad-
ku omawianego obrazu liczba motywow skupia uwage na relacji
cztowieka, konia i ich wspolnej obecno$ci w otwartej przestrzeni.

Datowanie kompozycji na wczesne lata 80. XIX w. potwierdzaja
zarowno tonacja kolorystyczna, jak i dojrzato$¢ warsztatu. Wtasnie
wtedy tworca osiagnat szczyt popularnosci i zostat odznaczony
godnosScia honorowego profesora Akademii Monachijskiej (1890).
W niniejszym obrazie w petni ujawnia sie rozpoznawalny jezyk
artysty, a wiec klarowna konstrukcja, swobodny, pewny gest pedzla,
wrazliwo$¢ na niuanse $wiatta odbitego w $niegu czy znakomite wy-
czucie anatomii konskiej. Wierusz-Kowalski z pozornie skromnych
srodkow, tj. waskiej gamy barw, oszczednego rysunku i niewielkiej
liczby motywow tworzy dzieto pieknie zbalansowane i zapadajace
W pamiec.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Jezdziec kaukaski, wczesne lata 80. XIX w.

olej/ptotno (dublowane), 48 x 23 cm
sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na odwrociu na ramie nalepka z pieczecig w ksztatcie jabtka

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
59 000 - 95 000 EUR




P16tno ,Jezdziec kaukaski” nalezy do kregu kompozycji, w ktorych
Alfred Wierusz-Kowalski taczyt brawure rysunku z wyciszong
obserwacjg. Artysta, od 1876 roku na state zwigzany z Monachium
i tamtejszym $rodowiskiem (uczen Jozefa Brandta i Alexandra
von Wagnera), znany przede wszystkim jako mistrz zimowych
e Y T T i e g e : scen z zaprzegami i wilkami, wielokrotnie siegat takze po watki
RN .:-;L:;rtﬂ‘r,-..._ﬁ ) ; w;“r !"5"‘1!” n:,j;; |:.|:1._a,; r,:;w UIRER v I ,wschodnie”, zywo obecne w monachijskim $rodowisku konca
XIX wieku. Prezentowany obraz pokazuje te fascynacje w wydaniu
kameralnym: sylwetka samotnego jezdzca, ubrana w charaktery-
styczna papache i dtuga czerkieske, zatrzymuje sie na skalistym
bezdrozu. Mezczyzna odwrocony potprofilem, zdaje sie sprawdzac
zamek strzelby: a ten jego gest wykonywany w napieciu réwnowazy
spokdj rozlegtego pejzazu.

Format wertykalny kompozycji wysmukla postac i kaze prowadzic
wzrok w gore, ku rozswietlonemu niebu. Najblizszy plan tworzy
chropawy, pustynnie ubarwiony grunt, modelowany drobnymi
impastami i $ladami kopyt. W centrum, nieco ponizej osi obrazu,
zatrzymuje sie kasztanowaty kon - jeden ze znakow rozpoznaw-
czych Wierusza-Kowalskiego, ktorego sceny z konmi i zaprzegami
przyniosty mu szerokie uznanie kolekcjoneréw oraz ztote medale na
wystawach w Monachium (1883, 1892) i w Wiedniu (1894). Artysta,
dzieki doskonatej znajomoéci anatomii bardzo precyzyjnie oddat
posta¢ koniaw ruchu: napiete $ciegna pecin, potysk krotkiej siersci
czy ciezar utozonego na grzbiecie rzedu z powodzeniem buduja
wiarygodnos$¢ przedstawienia. Kontrast miedzy ciemng plamg
zwierzecia a jasnym, niemal pastelowym ttem dodatkowo podkresla
monumentalnosc¢ sylwetki.

Paleta barw pozostaje celowo zawezona do cieptych ugrow i ochry
ziemi, brunatéw konskiej masci oraz chtodnych btekitow nieba.

To zabieg kolorystyczny dobrze znany z najlepszych prac artysty

- ograniczona tu w pewien sposob gama staje sie pretekstem do
zastosowania subtelnych niuansow tonow i gry Swiatta. W dalekim
planie, tuz przy linii horyzontu jasnieja chtodne refleksy, natomiast
w okolicach konskiej szyi i uprzezy pobtyskuja ciepte akcenty,

ktore ozywiaja przedstawienie i wprowadzaja wrazenie lekkiego,
dziennego zaru. Scena nalezy do tych, w ktorych artysta Swiadomie
rezygnuje z efektownej akcji na rzecz ,chwili przed”, na co wskazuje
zatrzymany krok konia, odwrocenie gtowy jezdzca, cien padajacy po
skosie - to wszystko buduje napigcie oczekiwania...

Motyw ,kaukaski” w tworczosci Alfreda Wierusza-Kowalskiego lo-
kuje sie w obrebie XIX-wiecznego orientalizmu. Juzw 1880 artysta
prezentowat na Salonie paryskim kompozycje o tematyce kauka-
skiej, a po krotkiej podrozy do Afryki Potnocnej w 1903 rozwinat
takze watki arabskie (Beduini, sceny marokanskie). W odroznieniu
od uje¢ dekoracyjnych artysta traktowat te tematy jako pole rzetelnej
obserwacji: materialno$ci tkanin i ekwipunku, realnego ciezaru
broni, sposobu dosiadania konia. Wiarygodno$¢ detalu, sprzezona
z konsekwentng gradacjg planow, zapewniata wysoka ocene dziet

w kregach kolekcjonerskich Monachium, Wiednia i Paryza.

-..

e, A A e _ﬂ;-..w_-..-..-."z.-'.ﬂ'-:- B

JJezdziec kaukaski” jest zarazem dzietem reprezentatywnym

i wyjatkowym; reprezentatywnym, bo zawiera wszystkie walory,
ktore przyniosty Wieruszowi-Kowalskiemu stawe: mistrzostwo

w sposobie oddania konia, umiar kolorystyczny, wyczucie $wiatta

i pogody, dramat budowany bardziej niedopowiedzeniem niz do-
stownoscig oraz efekt wynikajacy z wszystkich poprzednich, ktory
z pewnoscig nie umknie uwagi widza: niesamowicie realistyczne
oddanie sceny. Jednoczes$nie mozna nazwac dzieto wyjatkowym ze
wzgledu na przeniesienie wymienionych cech scen z typowych dla
artysty, zimowych realiow na potudniowy, surowy krajobraz Kau-
kazu. Ta transpozycja tematu otwiera nowy sposob emocjonalnego
przezywania dziela: zamiast skrzacego sie $niegu mamy rozgrzang
stoncem ziemie; zamiast pedu - cisze; zamiast zbiorowej narracji -
czujnos$c samotnego bohatera.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Kozacy przed karczma", 1881

olej/ptotno (dublowane), 50 x 109 cm

sygnowany, datowany i opisany L.d.: JOZEF CHELMONSKI | & paris 1881’

inne historyczne tytuly: Halt at a Russian Inn; The Halt at the Inn, Russia; Odpoczynek powstancow przed zajazdem;
Polish Tavern; Polish Inn in Winter; Winter; Powstanczy przed karczma; Scena z powstania

na odwrociu na krosnie opis pracy: 'jOZEF CHEEMONSKI | DEVANT LE CABARET' - PRZED KARCZMA' | PARIS 1881’
oraz opis wtasnosciowy

estymacja:
2500000 - 4000 000 PLN
591 000 - 946 000 EUR

OPINIE:
opracowanie Tadeusza Matuszczaka z 5 listopada 2025




POCHODZENIE:
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Barker Art Gallery II, Nowy Jork, 1883

Ortgies Galleries, Nowy Jork, 1883
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Stanley Wattenberg Art Gallery, Long Branch, ok. 1965
kolekcja Stanistawa Stanczyka, Londyn

kolekcja prywatna, Londyn, od 1975
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.
Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw

na tworczos¢ Chetmonskiego, zwlaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu pogtebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,
m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostrg krytyka dziet zaczyna myslec o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Maria Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, kolo Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad matzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2881 od “pisyoway) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



TADEUSZ MATUSZCZAK

HISTORYK SZTUKI, MONOGRAFISTA JOZEFA CHELMONSKIEGO

Obraz ,Kozacy przed karczma” namalowal Chetmonski w Paryzu

w 1881 roku. Malarz mieszkat i tworzylw tym owczesnym centrum
sztuki $wiatowej, od listopada 1875 do polowy roku 1887, czyli prawie
dwanascie diugich lat. A stanowily one grubo ponad éwier¢ z okresu
calej artystycznej dzialalnosci Chelmonskiego.

Po utarczkach z krytyka i bezowocnych probach ,zycia ze sztuki”

w Warszawie - tu w Paryzu osiaga artysta spektakularny sukces i to za-
réwno artystyczny jak i finansowy. Interesuja si¢ Chelmonskim paryscy
marszandzi, a wérod nich 6wezesnie najpotezniejszy, Adolphe Goupil.

Zdarzylo sie bowiem tak, Ze egzotyczne kresowe tematy, ukazujace
barwnie calg galerie konskiego chowu (od dorodnych rumakéw po
liche zydowskie szkapiny), jak i takaz galeri¢ malowniczych kresowych
typow (od zawadiackich, bunczucznych szlagonow po obdartych pro-
szalnych dziadow), a ,wszystko to okryte tumanami pary, obryzgane
blotem, mialo z plaszczyzny plotna, obwiedzionej zlotg rama, wyrywaé
sig i ruszac jak zywe” - jak pisat Stanistaw Witkiewicz, nie tylko przyja-
ciel malarza, ale rOwniez genialny krytyk, nie raz walczacy o uznanie
wielkosci Chetmonskiego - trafily idealnie w gusta kolekcjonerow
amerykanskich, ktérych wyprawy po ,sztuke” do Paryza, mialy dla pa-
ryskich marszandow niebagatelny udzial w utrzymywaniu ich dziatal-
nosci (Stanistaw Witkiewicz, Jozef Chetmonski, , Tygodnik Ilustrowany”
1889 nr 316 (19 I)).

Zapotrzebowanie na dzieta Chelmonskiego miato si¢ utrzymac przez
piec lat (1876-1881). I tak, tu w Paryzu rozpoczal sie w zyciu artysty,
krotki i jedyny okres finansowego powodzenia i towarzyskiego brylo-
wania. Nastal czas, z cala pewnoscia, z dawna przez Chetmonskiego
wyczekiwany, ale chyba nie do konca zgodny z jego natura - raczej
»cztowieka wsi”, niz ,bywalca salonow”.

Ten okres prosperity Chetmonskiego konczy si¢ 1881 roku. Dodatkowo
Stany Zjednoczone podnosza drastycznie cto na obrazy wwozone do
Stanow. Antoni Piotrowski wspominat: ,[...] W Paryzu nastaly ciezkie
czasy. Bil Mac Kinleja zrujnowat wielu artystow. Bil ten, czyli prawo,
postanawiat clo od obrazow, przybywajacych z kontynentu europej-
skiego do Ameryki na 30 procent od ceny obrazu. Przede wszystkiem
wigc tyczylo sie to Paryza, gdzie przebywato kilkanascie tysiecy, a moze
i wigcej malarzy, rozmaitych narodowosci. Bardzo wielu z nich sprzeda-
walo obrazy do Ameryki. Sprzedaz ta ustala, jak nozem ciat, na 15 dni
przed wprowadzeniem prawa w zycie. Chelmonski nie byt oszczedny,
byt tylko skapy. Pieniedzy nie lubil rozdawa¢ - ale mu si¢ »roztazity«.
[...] Bylo zle. Czasem jaki$ rodak przejezdzajacy, kierujac sie stawa
Chelmonskiego, przychodzit do pracowni kupi¢ obraz, ale to nie wy-

starczato na utrzymanie domu. Trzeba bylo szuka¢ zbytu i roboty - a Jo-
zef tego nie umial, bo dotad tego nie potrzebowal” (Antoni Piotrowski,
Jozef Chelmonski. Wspomnienie, Krakow [1918], s.21). Goupil przestaje
kupowac obrazy Chelmonskiego, zas$ ich ceny spadaja na teb, na szyje.
Mimo to chetnych do ich nabycia prawie nie wida¢. Dla Chelmonskie-
g0 nastaje czas szamotania sie i niedostatku. Jest to w mojej opinii,
rowniez czas postepujacego wyciszenia, odej$cia od zdynamizowanych,
wielkoformatowych pldcien z rozhukanymi rumakami i kipiacym
energia ttumem kresowych typow. Nadeszta epoka pldcien wyraznie
mniejszych, spokojniejszych i jakby ubozszych. Ale fascynujacych tym,
co mozna by nazwa¢ ,matym realizmem”, zachwycajacym cala masa
szczeg0low, poprzez ktore smakujemy egzotyczng codziennos$é.

Nasze dzielo pochodzi jeszcze z konca pierwszego okresu, czasu
paryskiej prosperity. Nalezy do tych ptocien Chelmonskiego, ktorych
kompozycja, oparta jest na dwoch przekatnych. Jedna wyznaczaja kole-
iny, druga linia zabudowy karczmy - szczegolnie linia kalenicy. Wokot
$niezna zima. Przed zabudowaniami drewnianej, wiejskiej karczmy,
urzadzit sobie postdj oddzial kozakow liniowych. Po prawej biegnie
pokryta rozjezdzona bryja droga do wsi. Centralny motyw obrazu, to
grupa kozackich koni, stojacych wzdtuz goscinca na tle dominujacej
bryly karczmy z ogromna potacia dachu pokrytego rowniutka warstwa
niemal idealnie bialego $niegu, rozswietlajacego calos¢ kompozycji.
Mas¢ kozackich wierzchowcow, to konie gniade i jeden ciemnogniady.
Wypoczywajacy kozacy okupuja laweczke stojaca przed karczma obok
wej$cia. Dwoch siedzi na niej, jeden z nich przygrywa na prostej
harmoszce, a trzeci lezy z regka podiozona pod glowe $piw najlepsze.
Jeden z kozakow stoi tylem w szeroko otwartych drzwiach karczmy

i z zainteresowaniem spoglada w jej wnetrze. Wyobrazenie o cieple
panujacym w karczemnej izbie daje czarny dym idacy z okopconego
komina, jak i jasniejszy jego oblok unoszacy sie¢ na zewnatrz z otwartych
drzwi karczmy. énieg pokryl biela rosnace obok karczmy roziozyste
drzewo, a poskrecane linie galezi i konarow ukladaja sie w graficzny
element tla. Podobnie jak uschniete drzewo po lewej skrajni obrazu.
Zimowy krajobraz zastygl w atmosferze wyluzowania i odpoczynku.

A muzyka plyngca z harmoszki, na ktorej gra wspomniany jeden z Ko-
zakow, nastrdj ten poteguje.

Obraz malowany fakturowo, zréznicowanymi nalozeniami warstw far-
by, acz miejscami niemal laserunkowo. Uznanie budzi precyzja minia-
turzysty niemal, w indywidualnym ,,opisie” fizys kozakow. Swiadectwo
malarskiej swobody pedzla Chetmonskiego daje oglad $cian zabudowan
karczmy, a szczegolnie okien, okiennic i okienek. Jednoczes$nie podzi-
wiamy wierno$¢ i pieczolowito$¢ malarza dla detali. Czy to koniskich
rzedow (specyficzne kozackie siodla, ptocienne sakwy, nabijane

Jozef Chelmonski, Kozacy w marszu, 1881, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Jozef Chelmonski, Kozak, 1882, Muzeum Narodowe w Krakowie

wypolerowanymi ¢wiekami skorzane paski podogonia, czy to
mundurow, czy uzbrojenia. Kapitalna posta¢ odwroconego
tytem Kozaka w pelnym rynsztunku bojowym, z uchwyconym
trafnie sposobem noszenia szaszki. Noszono je prawie pionowo,
ostrzem do tylu (a wigc odwrotnie niz w szablach). Czoto pochy-
li¢ nalezy przed rewelacyjna charakterystyka matych a silnych
kozackich konikow. Jednak, to co frapuje chyba najbardziej to
$nieg - ten bielutki i skrzacy sie¢ na dachach, biekitnawy w od-
dali i ten na pierwszym planie, napierajacy na rame obrazu,
zmaltretowany koleinami, podtopiony ludzkim i zwierzecym
cieplem. Odczucie mrozu daja geste obloki, wydobywajace sie

z konskich pyskow.

Obraz namalowany jest z charakterystyczna dla paryskiego
okresu tworczosci Chetmonskiego, zamaszystos$cia pociagnie¢

i dotknie¢ pedzla, operujacego zréznicowana plama barwna. Co
w efekcie poteguje realistyczna iluzyjno$¢ ukazywanej sceny.
Albowiem jest Chelmonski mistrzem rysunku i obserwacji,

co powoduje, ze jego malowanie oparte o rysunkowy kosciec

i precyzje postrzegania jest tak fascynujaco wierne naturze i jej
przebogatym ksztaltom.

Tonacja obrazu zdominowana zostala przez odcienie bieli

i szaroSci ($nieg, niebo) z kontrastujacymi na ich tle duzymi pla-
mami brazéw (gléwnie konie), ozywionych silnymi akcentami
czerwieni (poduszka w oknie) i ciemnych biekitow (mundury
Kozakow). Udalo sig ustali¢, ze ten kolor munduréw, czerwone
lampasy i takiez pagony, to formacja Kozakéw donskich. Na
nogach czarne, juchtowe, wysokie buty. A na glowach, w na-
szym przypadku, ptaskie, w kolorze munduru, miekkie czapki

z czerwonym otokiem, noszone fantazyjnie na bakier.

Gdy w XIX wieku carat stat si¢ potezniejszy, Kozacy donscy
zostali przeksztalceni w armie regularna. Dzielona na pulki,
ktore tworzylo kilka (najczesciej piec) sotni (stu zotnierzy). Ich
uzbrojenie i wyposazenie byly bardzo réznorodne, lecz glownie
skladalo sie z szaszki, lancy zakonczonej zelaznym ostrzem,
krotkich karabindw, czesto nahajki i kindzalu. Kozacy dosiadali
lekkich konikow, ktore znakomicie radzily sobie w trudnych
warunkach terenowych. Ich licha postura byta catkowitym
zaprzeczeniem odpornosci i wydolnosci, jakimi si¢ wykazywatly.
Konie te ogromnie wytrwale w marszach (nawet do 50 km na
dobe), regenerujace sity nawet po krotkich odpoczynkach, do-
brze ponadto znosity gldd, zimno, $nieg, 10d. Byly tez kozackie
konie przyzwyczajone do odzywiania si¢ niedojrzala pasza.
Pierwszym plétnem w tworczo$ci Chelmonskiego, gdzie
zasadniczym motywem sa oddziaty Kozakow donskich to obraz
,»Postoj kozakow liniowych” z 1880 roku (kolekcja prywatna).

W roku nastgpnym maluje Chelmonski omawianych tu ,,Ko-
zakow przed karczma”. W tym samym roku powstaja ,Kozacy
w marszu” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Pl6tno to posyta
artysta na Salon paryski 1881 roku. W roku 1882 maluje Chel-
monski obraz zatytulowany ,,Przed karczma - pejzaz jesienny”

Jozef Chetmonski, Pochod Kozakow, 1881-1887, Muzeum Narodowe w Krakowie

(Muzeum Okregowe w Bydgoszczy). Pl6tno to posyta Chelmonski na
Salon Paryski 1882 roku. W tymze roku powstaje jeszcze nieduze ptotno
ukazujace ,Kozacki patrol” (kolekcja prywatna) oraz maty obrazek
,Kozak” (Muzeum Narodowe w Krakowie). Na rok 1882 datuje rowniez
niedokonczony obraz ,,Pochdd kozakéw” (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie). Posta¢ Kozaka donskiego pojawia si¢ jeszcze w roku 1887 na
obrazie ,Zaloty. Na ukrainskiejwsi” (kolekcja prywatna).

Dzieje omawianego tu obrazu w katalogu wystawy Jozefa Chelmon-
skiego z 2024 roku tak zrekonstruowano: ,Nie wiadomo, w jaki sposdb
obraz trafit do Stanéw Zjednoczonych [...]. Zostal wystawiony na sprze-
dazw Barker Art Gallery w Nowym Jorku na aukcji 14-15 kwietnia 1882
jako ,Polish Tavern: Winter”. Nastepnie 29-30 marca kolejnego roku
jako ,Polish Tavern, Winter” w Noyes & Blakeslee’s Galleries w Bostonie
i ponownie 12-13 kwietnia jako ,The Halt at the Inn, Russia” w Barker
Art Gallery w Nowym Jorku. 13 maja tegoz roku jako ,Halt at a Russian
Inn” pojawit sie na aukcji w Ortgies Galleries w Nowym Jorku, a 28-29

lutego 1884 jako ,,Polish Inn in Winter” pojawit sie na aukcji Medison
Square Art Rooms w Nowym Jorku. Jego dalsze losy nie sa znane.
Wedlug ustalen Tadeusza Matuszczaka zdjecie obrazu znajduje sig

[w wycinkach po$wigconych Jozefowi Chetmonskiemu -TM] w zbiorach
Public Library w Nowym Jorku nosi na odwrocie pieczatke: Stanley
Wattenberg / ,Art Gallery” / Long Branch, N.]J./ Phone: CA2-5395.
Dzielo jest najpewniej tozsame z nalezacym do Wattenberga [w latach
sze$cdziesigtych - TM] plotnem Scena z powstania wzmiankowanym

w liscie Macieja Mastowskiego do [Stanistawa Galazki - MK] z 28 grud-
nia 1965”. Obraz nastgpnie znalazl si¢ w kolekgji Stanistawa Stanczyka
w Londynie, od ktoregow 1975 dzielo nabyl prywatny kolekcjoner
polskiego malarstwa mieszkajacy w Londynie.

Reasumujac, obraz ,Kozacy przed karczma” nalezy niewatpliwie do
znakomitych osiagnie¢ realistycznej wizji rodzimej ziemi w tworczosci
Jozefa Chetmonskiego.
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TEMATYKA POWSTANCZA

W TWORCZOSCI ANTONIEGO PIOTROWSKIEGO

Powstanie styczniowe bez watpienia nalezy do najbardziej znaczacych
wydarzen w XIX-wiecznej historii Polski, co znalazto odzwierciedlenie

w kulturze i sztuce. Wielkie nadzieje poktadane w wyzwoleniu sie spod jarz-
ma obcego zaborcy legty w gruzach. Po niepowodzeniu zrywu niepodlegto-
Sciowego powstancow zaczeto tropic¢ po lasach, wsiach i zasciankach, ich
majatki byty rekwirowane, rozpoczeto zsyiki na Syberie, a takze zintensy-
fikowano rusyfikacje. Rowniez w sztuce ograniczono swobode artystycznej
wypowiedzi, a historyczne i narodowo zaangazowane malarstwo budzito
podejrzenia. W tej sytuacji wielu artystow udato sie za granice, by moc
przedstawia¢ aktualne wydarzenia w kraju i wspomina¢ $wietnos$c swojej
ojczyzny w minionej epoce.

Czesc artystow, zwlaszcza z Galicji, ksztatcacych sie wezesniej w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pieknych, udato sie do Wiednia. W stolicy cesarstwa byli
blizej gtownych nurtow malarstwa europejskiego. Posrod nich znalezli sie
Artur Grottger, Ludwik Gedtek, Antoni Kozakiewicz czy Franciszek Streitt.
Dwaj ostatni przeniesli sie jednak wkrotce do drugiego osrodka artystycz-
nego - Monachium. Stolica Bawarii stata sie o wiele popularniejsza wérod
polskich emigrantow politycznych, intelektualistow i tworcow. Mozna byto
wrecz mowic o polskiej kolonii artystycznej, na ktorej czele stali Maksy-
milian Gierymski, Jozef Brandt, Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz

i Whadystaw Czachorski. Za nimi nad Izare Sciagali mtodsi: Jan Rosen,
Tadeusz Ajdukiewicz, Antoni Piotrowski, Stanistaw Kostrzewski, Wojciech
Kossak. Miedzy wszystkimi panowata niezwykta harmonia, ktora sprzyjata
nauce, wymianie doswiadczen i zacie$nianiu wiezi.

Polskich emigrantow taczyly rowniez niedawne wydarzenia, ktorym chcieli
dac wyraz na ptotnie. Krajowi artysci ze srodowiska monachijskiego mieli
mozliwo$¢ tatwiejszego i bardziej dostownego wyrazania swoich emocji
oraz postaw patriotycznych. W przeciwienstwie do Matejki czy Grottgera
nie musieli ucieka¢ sie do obrazow historycznych petnych patetycznego
nastroju odwotujacych sie do dziejow Rzeczypospolitej. Polscy monachij-
czycy z petng swobodg mogli odnosi¢ sie do sytuacji politycznej kraju i jej
dazen niepodleglo$ciowych w bardziej dosadny sposob. Ukazywali sceny

z powstancami wprost, bez estetyzujacych upiekszen, w bardzo realistyczny,
o ile nie naturalistyczny sposob. Najbardziej kanonicznym dzietem z tej
grupy przedstawien jest ,Patrol powstanczy” z 1873 Maksymiliana Gierym-
skiego, malarza, ktory sam walczyt podczas powstania.

Antoni Piotrowski, cho¢ nad Izarg spedzit zaledwie dwa lata, wiele wyniost
ze szkoty monachijskiej. Dzielit z innymi malarzami z tego srodowiska za-
interesowanie realizmem, scenami konnymi, powstanczymi i rodzajowymi
rozgrywajacymi sie na prowingji, nierzadko w jesienno-zimowym krajobra-

zie, zawezong gama barwna i specyficzng nastrojowoscia. Te doswiadcze-
nia rozwijat w Paryzu, do ktorego przyjechat w 1878. Wowczas powracat
wspomnieniami do wydarzen z 1863, ktore zawazyly na jego dziecinstwie.
W momencie zrywu narodowego miat juz 10 lat. Pamietat wiec doskonale
przerozne wypadki z powstania i atmosfere, jaka panowata wowczas w kraju.
Blisko 20 lat p6Zniej w swoich obrazach wracat do narodowej przesztosci.
W okresie paryskim stworzyt m.in.: ,Potyczke powstancow z utanami rosyj-
skimi”, ,Epizod z powstania 1863 roku”, ,Powstancy polscy na goscincu”
czy prezentowane w katalogu dzieto ,Powstancy z rannym towarzyszem”,
ktore artysta pokazat na salonie paryskim w 1881 pod tytutem ,Un blessé:
Pologne (1863)”.

Dzieto ukazuje rannego powstanca niesionego przez dwoch towarzyszy,

za ktorymi podaza konno po btotnistej drodze kolejny zotnierz prowadzacy
jednoczesnie jeszcze dwa konie nalezace do mezczyzn idacych z przodu.
Scena zostata ukazana w kameralny i wyciszony sposob na tle jesiennego,
wiejskiego krajobrazu. Pomimo dramatycznej sytuacji bohaterowie pozosta-
ja powsciagliwi w emocjach. Dominuje chtodna, stonowana gama barwna,
ktora mozna odnie$c do charakterystycznych ,soséw monachijskich”,

a poranny potmrok jesiennego dnia nadaje specyficznego Stimmungu.
Kontrapunkt barwny tworza dwie niewielkie plamy barwne jasnej czerwieni
w postaci czapki jezdzca oraz drugiej, porzuconej na btotnistej drodze.

Ciekawym wydaje sie porownanie, w jak zupetnie odmienny sposob
podszedt do podobnego tematu przyjaciel malarza z pracowni w Hotelu
Europejskim Stanistaw Witkiewicz. U niego scena rozgrywa sie przed
chatupa, przed ktora ttocza sie mieszkancy wioski reprezentujacy przekroj
spoteczenstwa. Witkiewicz wykreowat scene dynamiczng i dramatyczna.
Mieszkancy gromadza sie, by udzieli¢ pomocy rannemu. Kolorystyka jest
zywsza, Swiatto ostrzejsze, a bohaterowie wyrazniej zindywidualizowani
niz u Piotrowskiego. Kompozycja zostata oparta na licznych kontrastach —
jasnych twarzach, ruchu koni, gestykulacji postaci -w celu podkreslenia
zZywego spotecznego zaangazowania ludno$ci w powstanie. Tutaj dramat
jednostki staje sie dramatem wspolnoty.

Antoni Piotrowski wolat jednak skupiac sie na bardziej nastrojowych, intym-
nych przedstawieniach, w ktorych krajobraz w tle odgrywa nie mniej wazng
role niz postaci z pierwszego planu. W podobnym tonie namalowat ,Epizod
z powstania 1863 roku”, znajdujacy sie obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. Szerokie, horyzontalne kompozycje nadaja jego
obrazom wyciszenia i melancholijnego wydzwieku, a wywazona kolorystyka
pogtebia jeszcze bardziej ich nastrojowosc.

Stanistaw Witkiewicz, Ranny powstaniec, 1881, Muzeum Narodowe w Warszawie

Antoni Piotrowski, Epizod z powstania 1863 roku, 1880, Muzeum Narodowe w Warszawie
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,Tego rodzaju utwory moga z gory liczy¢ u tutejszej publicznosci na wielkie powodzenie,
gdyz ceni ona przedewszystkiem nieposzlakowana, elegancka fakture i te ogolng harmo-
nie rozmiarow, tresci i kolorytu, ktora przyznac to trzeba, p. Piotrowski w rzadkim stopniu
posiada. Jezeli mtody ten malarz bedzie opierat dalsze swe prace na wszechstronnych stu-
diach z natury, jezeli, nie zadowalajac sie zewnetrzna, powabna forma swych rodzajowych
obrazkow, wleje w nie wewnetrzne zycie, jezeli nieol$niony powodzeniem, dalej pracowac
bedzie w sposob oryginalny, nie zamykajac sie w raz utworzonej formie, wtedy bedziemy
mogli powitac w nim dla sztuki polskiej w przysztoSci niezaprzeczonego mistrza”.

Sztuka polska na wystawie paryskiejw 1883 roku, ,, Tygodnik Ilustrowany”, 1883, I potr., s. 324




ANTONI PIOTROWSKI
I JOZEF CHELMONSKI

WSPOLNA DROGA Z WARSZAWY DO PARYZA

Ogladajac prezentowany w katalogu obraz Antoniego Piotrowskiego
,Przed karczma” z 1883, nie sposob nie skojarzy¢ go z liczng grupa dziet
Jozefa Chetmonskiego ukazujacych zimowe sceny rodzajowe w kresowych
miasteczkach. Nic w tym dziwnego, gdyz artystow taczyta nie tylko ta sama
epoka, w ktorej rodzit sie realizm czy podobna $ciezka edukacyjna, lecz
takze gteboka przyjazn.

Malarze poznali sie na przetomie lat 60. i 70. XIX wieku w warszawskiej
Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Nastepnie, gdy Chelmonski wyje-
chat do Monachium w 1871, na chwile ich drogi sie rozeszty. Jednak juz trzy
lata pozniej przyszly pejzazysta mazowieckiej wsi powraca do Warszawy,
gdzie z Piotrowskim wynajeli wspolng pracownie w Hotelu Europejskim.
Wkrotce dotaczyli do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski
(pozniejszy brat Albert) i arty$ci zawigzali quasi-kolonie artystyczna, ktora
stala si¢ pierwszg awangarda realistyczna. O bliskiej zazyto$ci Piotrowskie-
go z Chetmonskim w tamtym czasie $wiadczy fakt, ze artySci uzyczali sobie
plocien z wezesniejszymi kompozycjami, jak cho¢by bytow przypadku
,Wieczoru letniego” Chetmonskiego, pod ktorym odkryto przedstawienie
zaprzegu konnego sygnowanego nazwiskiem Piotrowskiego.

W 1875 Antoni Piotrowski postanawia poj$¢ w $lady przyjaciela oraz
licznych rodakow i wyjezdza, by ksztatcic¢ sie dalej nad Izare, podczas gdy
Chetmonski w nastepnym roku podrozuje do Paryza, gdzie liczy, ze jego
nowoczesna sztuka bedzie bardziej zrozumiata. Wyjazd do Monachium
Piotrowskiego byl mozliwy dzigki stypendium Franciszka Korwina-Szy-
manowskiego, uzyskanemu w konkursie Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Poczatkowo uczyt sie w szkole rysunkowej Ferdynanda Bartha,

a nastepnie w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowniach
Alexandra Strdhubera i Wilhelma Lindenschmidta. Wynajmowat pracownie
przy Schwantalerstrasse 17 wspolnie z Leonem Wyczotkowskim i Janem
Felicjanem Owidzkim. Podczas dwoch lat studiow czynnie uczestniczyt

w zyciu polskiej kolonii artystycznej w Monachium. W 1877 powrdcit do kra-
juiudat sig¢ do Krakowa, gdzie zapisat si¢ do ,majsterszuli” Jana Matejki.
Szybko jednak stwierdzit, ze jest juz na tyle dojrzatym artysta, by otworzy¢
wtasng pracownie przy ulicy Krupniczej. Wszedt w krakowskie $rodowisko
artystyczne, ktore zbierato sie w domu Aleksandra Krywulta. Tam poznat
m.in. Jacka Malczewskiego i Witolda Pruszkowskiego.

Zapewne utrzymywat wecigz kontakty z przyjacielem ze szkolnych lat
Jozefem Chetmonskim, ktory robit coraz wieksza kariere w stolicy Francji.
By¢ moze to wtasnie on zachecit Piotrowskiego i pomogt mu wyjechac do
Paryzaw 1878. Udostepnit mu pokdj w swoim mieszkaniu przy Avenue
Bosquet, aby miat gdzie spac, dopoki nie zadomowi si¢ w nowym miescie.
Zapoznat takze z Misia i Cyprianem Godebskimi, matzenstwem wspieraja-
cym miodych artystow, ktorzy prowadzili salon artystyczno-literacki. Antoni
Piotrowski zbyt dtugo nie potrzebowat wsparcia, poniewaz szybko wszedt

w $rodowisko artystyczne Paryza, nawigzat znajomosci z marszandami,

a swoje obrazy wystawiat na salonach. Dzieta szybko znajdowaty nabywcow,
najczesciej w galerii Simona Cahena, ktory miat miedzynarodowa sie¢
kontaktow i sprzedawat je m.in. kupcom do Nowego Jorku. Piotrowski
sprzedawat rowniez swoje dzieta polskim kolekcjonerom za posrednictwem
Henryka Sienkiewicza, z ktorym pozostawat w bliskich relacjach. W taki
sposob jego obrazy znalazty sie w posiadaniu Heleny Modrzejewskiej

i Jadwigi Wtadystawowy Zamoyskiej. Recenzje z wystaw byly pochlebne,

a krytyka wrozyta mtodemu malarzowi wielka kariere: ,Tego rodzaju utwory
moga z gory liczy¢ u tutejszej publicznoséci na wielkie powodzenie, gdyz
ceni ona przede wszystkiem nieposzlakowang, elegancka fakture i te ogolng
harmonie rozmiarow, tresci i kolorytu, ktora przyznac to trzeba, p. Piotrow-
skiw rzadkim stopniu posiada. Jezeli mtody ten malarz bedzie opierat dal-
sze swe prace na wszechstronnych studiach z natury, jezeli, nie zadowalajac
sie zewnetrzna, powabng forma swych rodzajowych obrazkow, wleje w nie
wewnetrzne zycie, jezeli nieol$niony powodzeniem, dalej pracowa¢ bedzie
w sposob oryginalny, nie zamykajac sie w raz utworzonej formie, wtedy be-
dziemy mogli powita¢ w nim dla sztuki polskiej w przysztosci niezaprzeczo-
nego mistrza” (Sztuka polska na wystawie paryskiej w 1883 roku, , Tygodnik
Ilustrowany”, 1883, I potr., s. 324).

Piotrowski w okresie paryskim tworzyt gtéwnie obrazy o tematyce powsta-
nia styczniowego, a takze sceny rodzajowe, jak prezentowane dzieto ,Przed
karczma”. Obraz wyraznie nawigzuje do tworczosci Jozefa Chetmonskiego
zarowno w warstwie stylistycznej, jak i w sposobie postrzegania polskiego
pejzazu oraz zycia codziennego. Podobnie jak Chetmonski Piotrowski
przedstawia scene realistyczna, gteboko zakorzeniong w polskiej naturze

i kulturze, unikajac patosu na rzecz obserwacji $wiata ,takiego, jaki jest”.
W podobny sposdb przedstawia chtopow bez idealizacji, z duzg wrazliwo-
Scig na ich postawe, relacje i naturalng obecno$¢ w krajobrazie. Postacie

sg czescig srodowiska - nie dominujg nad pejzazem, lecz harmonijnie sie
wen wpisuja. Ich zajecia, rozmowy, odpoczynek przy drodze maja charakter
podstuchanej sceny, uchwyconej w przelotnym momencie, co przypomina
reporterska, obserwacyjng metode Chetmonskiego. Cata scena rozgrywa
sie w zimowym krajobrazie. Stonowana paleta barw, o przewadze bieli,
szaro$ci i brazow, buduje nastroj ciszy i zawieszenia, charakterystyczny
dla zimowych pejzazy artysty z Kuklowki. Nie mniej wazna role odgrywaja
konie, niezwykle istotny motyw w tworczoéci Chetmonskiego. Piotrowski
ukazuje je z podobng pieczotowito$cig: naturalne, masywne sylwetki, zroz-
nicowane ubarwienie, realistyczna postawa.

Obraz Piotrowskiego mozna wiec odczytywac jako dialog z realizmem
Chetmonskiego: to kontynuacja jego patrzenia na wies, nature i zwyktego
cztowieka, ujmujaca powstancza rzeczywisto$¢ z perspektywy codzienno-
Sci, a nie heroicznego mitu.

Jozef Chetmonski, Kozacy przed karczma, 1881, poz. 7 niniejszym katalogu
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Pozar mostu w kresowym miasteczku, okoto 1900

olej/ptotno (dublowane), 65 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Brandt’

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
284 000 - 426 000 EUR

POCHODZENIE:
Dorotheum, Wieden, grudzien 1995
kolekcja prywatna, Londyn

.[Brandt] ma swa oryginalnos$¢ tak wybitna, tak odrebna, tak wysokim artyzmem nacecho-
wana, iz jego moze ze trzech obcy najlepiej ocenili i przyjeli bez sporu o miejsce, jakie mu
nalezato. Krytyka zagraniczna, ktora ujemne strony Matejki i Siemiradzkiego podnosita

z pewnem zadowoleniem wewnetrznem, prawie ich u Brandta wskazac nie umiata”.

Jozef Ignacy Kraszewski, Listy z zakatka przez J.1. Kraszewskiego, ,Biesiada Literacka” 1880, nr 216, s. 119




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong
malarkg amatorkg, pochodzacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

1841 o

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 ° Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

yosng 1 1jorey Auzoyer0104 Pep[eZ ‘G .81 0J0NO0 ‘BIPURIY BJaZo[ 1011104

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 o w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta , Tabor - Powr6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 ° To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy arty$ci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracowni¢ Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 o
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 ° Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt. 3
1879 O Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesieczna podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 o Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 ° Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. y;
|
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B RAN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



JOZEF BRANDT
LUMINARZ KRESOWEJ TEMATYKI
W MALARSTWIE'XIX WIEKU

Jozef Brandt przybyl do Monachium w 1862. Byl juz wowczas artysta
uformowanym i bieglym technicznie. Znaczaca cenzura byt 1859,
kiedy mtody artysta zetknat sie w Paryzu z Juliuszem Kossakiem. Ten
wplynat na uksztaltowanie si¢ postawy tworczej Brandta, a w szcze-
golnosSci na zakres tematyczny jego obrazow. To Kossak wprowadzit

na plotna Brandta przedstawienia konne, a takze egzotyke Kresow
Wschodnich wraz z ich bogata historia. Formatywnym do$wiadczeniem
u progu kariery Brandta bylo zetknigcie sie w Paryzu z tworczoS$cia
Delacroix, Verneta i Meissoniera.

Niewielu XIX-wiecznych polskich malarzy osiagnetlo tak wielki sukces
na arenie miedzynarodowej jak Brandt. Artysta zdobywat medale na
miedzynarodowych wystawach sztuki, byt cztonkiem Krolewskiej
Akademii Sztuki w Berlinie, wielokrotnie uczestniczyt w pracach jury
miedzynarodowych wystaw organizowanych w Glaspalast. Obrazy
Brandta kupowano do prestizowych galerii i muzedéw, a w1e1k1m
admiratorem tworczgsm artysty byt ksiaze regent Luitpold Wittelsbach,
z ktorym utrzyhywsl on bliskie kontakty. Byl nieoficjalnym przywodca
polskiej kolonii artystycznej w stolicy Bawarii, o czym $wiadczy rosnacy
na przestrzeni lat krag satelitow malarza, a pozniej dydaktyka.

W latach 70. XIX wieku Brandt osiagnat pelnie¢ swojej artystycznej stawy
i zajal trwale miejsce w gronie najwybitniejszych batalistow europej-
skich. W odbiorze polskiej publicznosci jawit si¢ przede wszystkim jako
niezroéwnany interpretator XVII-wiecznej epopei militarnej Rzeczypo-
spolitej - tworca, ktory z wyjatkowa konsekwencja i erudycja wizualizo-
wal zaréwno realia dawnych kampanii wojennych, jak i wielobarwny
$wiat obyczajowy towarzyszacy zyciu szlacheckiemu. Ceniono go
réwniez jako znakomitego znawtig_,koni: artyste, ktory z wyjatkowym
wyczuciem oddawat ich budowe, ruch, dynamike i charakter.

Dosy¢ szybko uwage recenzentéw niemieckich przyciagnely petne
barwnej narracji kompozycje Jozefa Brandta. To jego dziela byly czesto
wzmiankowane w recenzjach z wystaw monachijskiego Kunstvereinu.
Zachwyty nad zreczno$cia warsztatowa Brandta mozemy odnalez¢
m.in. w tekstach Friedricha Pechta, malarza i krytyka zwiazanego z mo-
nachijskim srodowiskiem artystycznym. Brandt zbudowal romantyczna
wizje Kresow. Wprowadzit do migdzynarodowego obiegu sztuki orygi-
nalne motywy, ktore identyfikowaly Polske kulturowo. Jego tworczo$¢
byta nie tylko symbolem polskiego patriotyzmu, lecz takze narzedziem
promocji polskiej kultury na arenie miedzynarodowe;j: ,Brandt urodzit
sig w 1841 r. w Szczebrzeszynie w Krolestwie Polskim. Malarstwo
studiowal jednak w Monachium w Akademii i w pracowni Franza

e
Adama i dzisiaj jest baufa}s‘lgim profesorem i cztonkiem honorowym
' tejze Akademii. Swego polskiego pochodzenia i poczucia wewnetrznej
przynalezno$ci do narodu polskiego nigdy sie w sztuce nie wypart. Te-
maty i tre$¢ swoich obrazow zaréwno historycznych, jak i obyczajowych
czerpal niemal wylacznie z historii, zZycia i przyrody swej Ojczyzny.
Im zawsze po$wiecal swoje natchnienie, a jego sposob przedstawienia
podejmowanych:tematéw zdradzal ognisty temperament, pelen zapatlu
i pasji rozmach wrodzony sarmackiej naturze. Brandt przyyvr()cil sztuce
wspaniale malarski $wiat polskosci z czasow nieztamanej ]eszcze sity
i wojennej wspaniatosci” (Ludwig Pietsch, Die deutsche Malerei der
Gegenwart auf der Jubildums-Ausstellung der Kgl. Akad. der Kiinste zu
Berlin 1886, s. 32-33).

Obrazy Brandta prezentowano takze na wystawach w warszawskiej
Zachecie oraz w Towarzystwach Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie
i Lwowie, chociazw kraju jego tworczo$¢ byta mniej znana. Wiekszo$¢
waznych dziet Brandta bezposrednio z wystaw trafiata do zagranicz-
nych zbioréw sztuki, co uniemozliwialo ich prezentacje w Polsce,

o czym czytamy na tamach ,Klosow”: ,,Ostrzegam cie jednak, szanow-
ny czytelniku, iz, jezeli chcesz mieé¢ dokladne pojecie o olbrzymiej dzia-
talno$ci tego mistrza, musisz bardzo czesto do jego pracowni zagladac.
Nie ma tygodnia prawie, zeby tam jaki szkic nie przybyt (...). Kazde
prawie wieksze miasteczko Niemiec posiada swoja wlasna galerie
obrazow i kazde tez stara si¢ nawyscigu o posiadanie obrazu naszego
mistrza. W wielu galeriach juz one figuruja”.

Poczatek XX wieku byt dla Brandta okresem prosperity zar6wno na
rynku europejskim, jak i amerykanskim. Gustom zagranicznej klienteli
odpowiadaly przedstawienia o orientalnym zabarwieniu. W jednym

z listbw Brandt pisal, ze nie moze udostepnia¢ swoich prac na wystawy,
poniewaz od razu znajduja one nowych nabyweow (Dr Bonawentura
Kopeé¢, Pogadanki monachijskie, ,Klosy” 1879, nr 720, s. 255).

Obraz prezentowany w katalogu jest stylistycznie najblizszy kompozy-
cjom z tego okresu. Nokturnowe przedstawienia sa w tworczosci Brand-
ta niezwykla rzadkoscia. Zanurzona w mroku scena moze nawigzywac
do czesto podejmowanej przez mistrza tematyki kresowej, dla ktorej
niewyczerpalnym zrodiem inspiracji stala sie¢ podroz po rubiezach
Rzeczpospolitej z 1874. Stepowy krajobraz, zabudowania o rustykalnym
charakterze, flankuja scene centralng, ktora mozna interpretowac jako
studium nocnego pozaru. Wartosci stricte malarskie dominuja nad
trescig obrazu.

Bolestaw Szankowski, Portret Jozefa Brandta, 1910, Muzeum Narodowe w Warszawie
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Nadchodzaca burza", przed/lub 1908

olej/ptotno (dublowane), 85 x 165 cm

sygnowany p.d.: ‘A Wierusz-Kowalski'

na odwrociu na krosnie malarskim nalepka wystawowa odrecznie opisana tuszem:
'11164 | Alfred | Wierusz Kowalski | ol | Nadchodzaca burza'

estymacja:
1400 000 - 2 000 000 PLN
331000 - 473 000 EUR

POCHODZENIE:
Christie's, Amsterdam, pazdziernik 1997
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1908

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1908, Warszawa 1909, s. 15
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Alfred Wierusz-Kowalski rozpoczat ksztatcenie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona, skad przeniost si¢ na Akademie Sztuk
Pieknych do Drezna iw koficu do Monachium. Po przej$ciowym pobycie
w pracowni Alexandra Wagnera na tamtejszej Akademii, uczyt sie
malarstwa w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Dzigki temu wyksztat-
ceniu zdobyt duza popularnos¢ na rynku sztuki w Monachium, gdzie
mieszkal i otworzyl pracownie, stajac si¢ czotlowym przedstawicielem
polskiej kolonii artystycznej. Przyjaznit sie z Wladystawem Czachor-
skim czy Jozefem Chelmonskim, pomagat tez mtodszym artystom,
miedzy innymi Oldze Boznanskiej. W 1890 otrzymal honorowa profe-
sure Krolewskiej Akademii Sztuk Piegknych w Monachium.

Dziela stworzone przez artystow polskiej kolonii artystycznej cieszyly
sie powodzeniem na niemieckim rynku sztuki przelomu XIX i XX
wieku. Sukeces komercyjny zapewnily Wieruszowi-Kowalskiemu sceny
rodzajowe przedstawiajace zycie na polskiej prowincji. Przyczynkiem
do zajecia sie ta tematyka byla diuga i ciezka podroz szesnastoletnie-
go artysty z rodzicami z Suwatk do Kalisza. Z tej podrozy zachowat

sie szkicownik przedstawiajacy krajobrazy polskie, budynki wiejskie,

Sceny przedstawiane przez artyste sprawiaja wrazenie przypadkowych,
uchwyconych momentow. Po glebszej analizie zauwazy¢ mozna, ze
obrazy Wierusza-Kowalskiego sa starannie rezyserowane i kadrowane.
Widac¢ to na przyklad na obrazach ,Wypadek w podrozy Przyjazd ka-
retki pocztowej” z 1873. Kazda kompozycja malarza jest zrownowazona
i przemys$lana, dzieki czemu znakomicie czytelna jest historia opo-
wiedziana na obrazie. Uwage widzow i krytykow artystycznych zwraca
precyzja i anatomiczna dokladno$¢, z jaka Wierusz-Kowalski malowat
konie w ruchu, co $wietnie ilustruje ,Sanna noca”, czy inne obrazy

z tego czasu: ,Litewska sanna” z 1884 czy ,Konie poniosty” z 1890.
Wierusz-Kowalski jest tez mistrzem budowania napiecia poprzez
rozklad barw oraz gre $wiatel. Bardzo czesto przedstawia on zmierzch,
deszcz czy $nieg oSwietlone przez stoneczne refleksy lub sztuczne,
punktowe $wiatlo dylizansow czy $wiec. Najlepszym tego przyktadem
jest prezentowany w katalogu obraz ,Nadchodzaca burza”, na ktorym
para zaprzegow ucieka przed zywiolem. Wierusz-Kowalski podobnie
jak na innych swoich obrazach ukazat ludzi przestraszonych, ucieka-
jacych i walczacych z zachwycajacym realizmem. Dynamizm podbity
jest faktura plotna, na ktore farba nakladana jest impastowo, z uzyciem

W swoim malarstwie opierat si¢ nie tylko na wtasnych obserwacjach.
Positkowatl sie tez fotografiami, zbiorem rekwizytow kupowanych na
polskich wsiach, posiadat rowniez wypchane modele wilkow, ktore
czesto malowat.

e ‘Q —a » _,..f-’::f ¥ .\_\ i malomiasteczkowe widoki, chtopéw przy pracy na roli, ich wozy, szpachli.
. 1 = ¥ ':_- 3 konie. Artyste interesowaly przeprawy przez rz?ke, zajazdy czy stacje ) »
- z W 5 ""'. 3 pocztowe. Do swojej sztuki zaczal inkorporowac te tematy od lat 70. Omowione obrazy cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem wsrod
=% - Al - . XIX stulecia. W 1897 kupil w Polsce majatek Mikorzyn, do ktorego monachijskiej Kunsthandlerow, polskich i zagranicznych kolekcjone-
-\ r e czesto wyjezdzal i gdzie odbywat studia plenerowe. Sceny rodzajowe row. Jak wspominata Olga Boznanska: ,,Co tylko malowal, zaraz zabrali
- = i Wierusza-Kowalskiego zdobyly sobie uznanie dzigki realistycznemu Niemcy. Opowiadano, ze zarabial 40 000 marek rocznie! Czy podobatly
¥ = F g oddaniu szczegolow kostiumograficznych polskiej wsi oraz krajobrazu.

mi sie jego obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu
widzialam duzy talent. W tych obrazach byt charakter, bylo duzo zycia”
(za: Adolf Nowaczynski, U Olgi Boznanskiejw Paryzu, , Tygodnik Ilu-
strowany” 1938, nr 42, s. 805). W wielu katalogach przedstawiany byt
jako najwazniejszy reprezentant polskiego srodowiska w Monachium.

Uwage krytykow i marszandow zwrdcily egzotyczne sceny rodzajowe
oddane w mistrzowski, realistyczny sposob, opowiadajace odlegle
historie i czarujace widzow bajkowa aura.

e



G . =

" f W L e e
u. ...ll..nlrl,\\...ur
-.-.‘ﬁ"l\lﬂ;i‘\w

F A o

y \Y
/ e B WL\ t(... L e T S b T
: ! i .m_. \ ..b o4 ﬂ.\_“ h 1yt ,._.....M.P .. T\
] * r—. t¢ .._- r , - ol iy M .f..’ J._. ﬁ
_q y __R ﬁu __~ ‘ 41_. ...__._r.. Pt N .f,. oy "

| _. _r. .. . | ..
/ \ : ) A ey WY,
¥ IE i :

Pracownia Alfreda Wiems'ia-l_(o@'valskiego w Monag



2aw

BOHDAN KLECZYNSKI
1851-1916

Wyjazd na polowanie na Podolu, 1888

olej/ptotno (dublowane), 60 x 100 x 3 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Bohdan Kleczynski 88.’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Phillips, Suffolk, Wielka Brytania, marzec 2001
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Glaspalast, Monachium, 1888 (?)
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porownaj: Janusz Derwojed, Kleczynski Bohdan w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzitajacych
(zmartych przed 1966 r.), tom IV, Wroctaw 1986, s. 5

porownaj: [llustrierter Katalog der I11. Internationalen Kunstausstellung (Miinchener Jubildumsausstellung)
im Ko6nigl. Glaspalaste zu Miinchen 1888, Monachium 1888, s. 67, nr kat. 1384




Szczegolnie po potowie XIX stulecia niemalze kazdy polski tworca trak-
tujacy powaznie swoje wyksztatcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi
znaczng cze$¢ malarskiego panteonu XIX wieku. Wystarczy wymieni¢
artystow takich jak: Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander
Gierymscy, Albert Chmielowski, Jozef Chelmonski, Stanistaw Witkiewicz,
Bohdan Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski, Wtodzimierz t.os, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb. Jedni zostawali tu na
dtuzej, odnoszac wielki sukces (Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski), inni
przyjezdzali i odjezdzali, by szuka¢ powodzenia gdzie$ indziej (Jozef Chet-
monski czy Henryk Siemiradzki). Monachium, nazywane niekiedy Atenami
nad Izara, przyciagato adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztat-
cenia artystycznego w XIX stuleciu. W 1808 krol bawarski Maksymilian

I powotat do zycia Krolewska Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego
nastepcow zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu

kolejnych dekad otrzymato nowg szate architektoniczng przypominajaca
klasyczng architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenc-
kim. Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego arty-
stycznie ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi galeriami
sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

Bohdan Kleczynski, znakomity przedstawiciel polskiej kolonii artystycznej
w Monachium, znalazt sie w Niemczech na poczatku lat 70. XIX wieku.
Jego wyjazd nie miat zwiagzku ze sztuka, przyszty malarz bowiem studiowat
w Heidelbergu ekonomie. Artystyczng edukacje rozpoczat dopiero okoto
1876 w Warszawie, w popularnej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona.
Krotko uczyt sie we Florencji, aby przenies¢ sie do Monachium w 1880,
gdzie uczyt sie w Akademii Sztuk Pieknych oraz pracowni Jozefa Brandta.
Ten nieformalny przywodca polskiej kolonii artystycznej nad Izarg wywart

na Kleczynskiego przemozny wptyw - zaréwno jesli chodzi o podejmowane
tematy, jak i repertuar srodkéw malarskich. Malarstwo Kleczynskiego zdra-
dza rowniez pokrewienstwa z wezesng faza tworczosci Jozefa Chetmonskie-
go i sztuka Alfreda Wierusza Kowalskiego. W Niemczech artysta malowat,
podobnie jak inni polscy ,monachijczycy”, sceny rodzajowe: kuligi i sceny
mysliwskie osadzone przewaznie na ukrainskich stepach. Swoje prace
sprzedawat przede wszystkim za granica: w Anglii i Niemczech. Jego prace
cieszyly sie wzigciem wsrod klienteli amerykanskiej i byty nabywane do
tamtejszych kolekeji.

W prezentowanym dziele artysta podejmuje niezwykle popularny wsrod
polskich monachijezykéw temat wyjazdu na polowanie. Motyw polowan,
zakorzeniony w tradycji ziemianskiej i szlacheckiej, zajmowat istotne
miejsce w sztuce polskiej XIX wieku. Byt on nie tylko zapisem rozrywki elit,
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ale takze symbolem dawnego porzadku spotecznego oraz wiezi cztowieka

z naturg. Sceny mysliwskie ukazywaty zarowno dynamike pogoni i napiecie
starcia z dzikg zwierzyna, jak i malownicze momenty odpoczynku czy
powrotu z towow. Temat ten podejmowali tacy artysci jak: Jozef Brandt,
Alfred Wierusz-Kowalski czy Juliusz Kossak. Laczyli oni temat polowan

z tradycja rodzajowa i batalistyczna, podkreslajac ruch, dramatyzm i cha-
rakter zbiorowej przygody. Pojawiaty sie rowniez przedstawienia bardziej
kameralne, nasycone realizmem, w ktorych wazna role odgrywat pejzaz - tto
dla mysliwych i ich psow. Obraz Kleczynskiego nalezy do drugiej grupy. Ar-
tysta ukazatl spokojnie sunace zaprzegi przez zimowy krajobraz w kierunku
miasteczka na Podolu. My$liwi siedza w saniach z psem mysliwskim i spo-
kojnie kontempluja otaczajaca ich przyrode. Artysta z mistrzostwem oddat
anatomie koni w ruchu oraz z ogromna precyzja detale stroju mysliwych

i uprzezy koni, a takze roslinnosci przedzierajacej sie przez $nieg.
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JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

"Odwiedziny w obozie powstancow", 1881

olej/ptotno (dublowane), 74 x 139 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '1881 r. 3 Maja | Jozef M. Ryszkiewicz w Monachium'

na odwrociu na kroénie opis pracy, informacja o literaturze i wystawie oraz opis wtasnosciowy:

'JOZEF VON RYSZKIEWICZ 1856-1925 | 'A VISIT IN THE PARTISAN CAMP IN THE YEAR 1863' (ODWIEDZINY
W OBOZIE POWSTANCOW) | S. D. 3 MAY w MONACHIUM (MUNCHEN) 1881 | LITERATURE: DOBROWOLSKI,
VOL. 11, p. 200 | EXHIBITED - CRACOW EX. 1881'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn, od 1972

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1881

LITERATURA:

Joanna Biatynicka-Birula, Jolanta Rozalska, Ryszkiewicz Jozef M. [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych
(zmartych przed 1966 r.), tom IX, red. Matgorzata Biernacka, Warszawa 2013, s. 400

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie 1764-1939, tom II, Wroctaw, Krakow 1960, s. 148
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Obraz Jozefa Ryszkiewic'z'a.}?dwiedzinyw obozie powstancow” z 1881
roku i)rzedstayvia scene silnfe_zakorzenion:«;w pamigci o0 powstaniu
styczniowym. Artysta ukazaje moment spotkaniaw obozie powstan-
czym, polozonym na bezkresnym, jesienno-zimowym pustkowiu.
Teren, poro$niety wyschnietymi roslinami i pozbawiony drzew, potegu-
jewrazenie surowosci i ciezkich warunkow Zzycia, w jakich przebywali
walczacy powstancy. Na pierwszy plan wysuwaja sie konie:'para
jasnych, niespokojnych zwierzat ciagnie woz, ktorym przybywa grupa
odwiedzajacych. Jedna z kobiet wysiadajaca z powozu, ubranaw czer-
wong suknie, stanowi wyrazny akcent barwny w przygaszonej kompo- -
zycji i przyciaga uwage widza jako centralna posta¢ sceny. Wokol wozu.-
zgromadzilo sie kilku powstancow, ktorzy zdaja sie wita¢ przybyszy

z autentyczna serdecznos$cia. Wsrdd nich stoi mtody chlopiec w zottej
kamizelce, co przypomina, Ze powstanie styczniowe bylo zrywem, do

ktorego garneli si¢ przedstawiciele roznych grup spotecznych i wielu
pokolen. Po prawej stronie obrazu widzimy zwarta grupe jezdzcow, =
pograzonych w ozywionej rozmowie lub w spontanicznym okrzyku
powitalnym. Ich konie sa niespokojne, unosza pyski, jakby wyczuwaty
napiecie chwili. Ryszkiewicz wiernie oddaje charakter ruchu, dynamike
partii konskich sylwetek. Z lewej strony kompozycje rownowaza opusz-
czone wozy z sianem i dwa konie. Atmosfere sceny buduje chiodne,
przydymione niebo, przesycone szaroscia i bladym r6zem, jakby mie-
dzy zmierzchem a $witem. Mimo ze obraz powstat kilkana$cie lat po
klesce powstania, nosi wyrazne pietno epoki powstanczej. Odczuwalna
jest tu nostalgia, idealizacja i budowanie mitologii narodowej opartej na
ofierze i braterstwie.

g 8 . & " 4 2

Jozef Ryszl_(it?w;éz kojar y hje;t glownie z Monachium jako kolejna
juz generacja polskich artystow nad Izara, ale najtrwalej zwiazany byt
z Warszawa. Tutaj ksztalcit sie w Klasie Rysunkowej pod_rkligntii_ki'gn'm
Wojciecha Gersona i Cypriana Lachnickiego. ryruszyt Ifa?:,n'lale
akademicKie tournée”, ktére byto czyms typowym dla uzdolnionych
artystow tego czasu. Zaczelo sig ono b_d.du!')cil lat spedzonych w Peters-
burgu (1875-77). Tu{aj uczyt si'e u malarza scen batalistycznych Bog-
dana Willewaldego. Artysta tworzyl monumentalne scefly batalistyczne
stawiace potege rosyjskiego wojska. Polityczne roznice nie stwarzaly
jednak przeszkbld, by wyksztalci¢ w swojej pracowni kilku przynajmniej
‘polskich malarzy: Jozefa Balzukiewicza, Wiktora Mazurowskiego,
Jozefa Brodowskiego iAntoniego Kamienskiego. W 1879 Ryszkiewicz
przeniost sie na studia do Monachium, gdzie pozostat do 1882. Artysta
uczyt sie wowczas u Alexandra Wagnera i zetknat z wieloma polskimi

a - '
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" . Tutaj uczyt sié’iﬁalowania pejzazu, ale tez charakterystycz-= . :
{ ,'_ttl‘lt_ia‘hermcznego i czesto aluzyjnego opisu polskiej historii matle
ls__ljhgo i ukrainskiego pejzazu). Najsilniejsze wrazenie wywartana (=

~ nim g')rczoéé niezyjacego juz wowczas Maksymiliana Gierymskiego.

i

: P.o"p'towrocie do rodzinnego miasta, Warszawy, Ryszkiewicz wlacz"yl .sis;

W zywy nurt Owczesnego zycia artystycznego. Byt nie tylko aktywnym
tworca, ale rowniez organizatorem wystaw i krytykiem. Lista jego
aktywnosci jest dtuga. Przez wiele lat (1910-12) byt prezesem Warszaw-
skiego Towarzystwa Artystycznego. Dziatal w komitecie :I‘owarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych. Publikowat recenzje'w ,Kurierze Niedziel-
nym” orazw ,Stowie”. I dalej malowat. Rok 1900 przynidst najbardziej
spektakularny malarski sukces w karierze artysty: brazowy medal na
Wystawie Powszechnejw Paryzu za »Smieré markietanki”.
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STANISLEAW KSAWERY SZYKIER / SIEKIERZ

1860-1895
Zimowa przejazdzka, 1891

olej/deska, 18 x 30 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Szykier-Siekierz | Monachium 1891"
na odwrociu nalepka ze sktady przyborow malarskich Winsor & Newton
oraz nalepka inwentarzowa: 'No 118-b W&S | TA. [nieczytelne]'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 600 EUR

POCHODZENIE:
Nadeau's Auction Gallery, Stany Zjednoczone, styczen 2021
kolekcja prywatna, Londyn

Stanistaw Ksawery Szykier-Siekierz, urodzony w Warszawie w 1860, to
mniej znany, ale rownie utalentowany malarz kregu monachijskiego. Ukon-
czyt studia w warszawskiej Klasie Rysunkowej i w wieku 22 lat wyjechat

do Monachium, gdzie uczyt sie pod okiem Johana C. Hertericha w klasie
antycznej (Antikenklasse), w ktorej studenci czerpali inspiracje i wzorowali
sie na antycznych odlewach.

Artysta osiedlit sie na state w Monachium, gdzie cieszyt sie popularnoscia
na rynku sztuki i czesto prezentowat swoje dzieta na wystawach Miinchner
Kunstvereinu. Wtadystaw Wankie, polski malarz i krytyk artystyczny,
donosit polskim czasopismom o rodakach wystawianych w Monachium,
zaliczajac dzieta Stanistawa Ksawerego Szykier-Siekierza do najwybitniej-
szych z prezentowanych: ,(...) Siekierza liliputowo mate obrazki konskie
pomieszczone w galerii Fleischmanna posiadaja bardzo doktadny rysunek
i uderzaja nadzwyczajng swg sumienno$cig wykonania” (Bez. [W. Wankie],

Listy z Monachium, ,Sztuka” 1887, nr 1, s. 5, [w:] Halina Stepien, Artysci
Polscy w $rodowisku monachijskim w latach 1856-1914, 2003, s. 116).

Malarz brat takze udziat w wielu wystawach grupowych artystycznego sto-
warzyszenia secesja, organizowanych nie tylko w Monachium. Co ciekawe,
Szykier-Siekierz wraz z catym gronem polskich artystow szkoty monachij-
skiej przeciwstawiat si¢ sentymentalizmowi malarstwa niemieckiego i sta-
wial na sfere realna, rozumiang przez nawet najprostszego widza, poprzez
pobudzenie go do wspotprzezywania sceny wraz z autorem. Oferowany

na aukeji obraz pod tytutem ,Zimowa przejazdzka” zostat namalowany

w stonowanej palecie barw, zgodnie z naturalistycznym stylem autora,
gdzie jedynym kontrastem jest krwista czerwien koca lezacego na oparciu
san. Szykier-Siekierz jak mato kto potrafit zaprezentowa¢ dynamiczny ruch
koni - mistrzowskim warsztatem oddaje ciezar ciagnionych san i predko$c
zwierzat galopujacych przez $nieg.
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HORACY VERNET
1789-1863

"Wnetrze starego zamku stuzacego Polakom dotaczajacym do armii za stajnie", 1812

olej/ptotno (dublowane), 54 x 64 cm

sygnowany i datowany z prawej strony: 'Horace Vernet 1812

na odwrociu na ramie nalepka firmy ramiarskiej Barnby Bendall & Co. Ltd.'
oraz dwie mniejsze papierowe nalepki z numerami: 10060’ i 'VII34'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Londyn, listopad 1988
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Salon, Paryz, 1812

LITERATURA:
Catalogues of the Paris Salon 1673 to 1881, tom 1810-1812, red. Horst Woldemar Janson, Nowy Jork, Londyn, 1977, s. 103,
nr kat. 955 (jako ,Intérieur d'un vieux chéteau servant d'écurie a des Polonais rejoignant l'armée”)




POLSKO-FRANCUSKIE WIEZI

Horace Vernet, jeden z najwybitniejszych francuskich malarzy batalistycz-
nych XIX wieku, pozostaje artysta, ktory w wyjatkowy sposob potrafit taczyc
realizm obserwacji z romantyczng aurg heroizmu. Prezentowany obraz,
wystawiony na Salonie Paryskim w 1812 , stanowi znakomity przyktad tej
umiejetnosci. Scena przedstawiajaca polskich zotnierzy w stajennej scenerii
zawiera zarowno elementy codzienno$ci wojennej, jak i subtelne akcenty
podkreslajace niezwyktos$¢ polskich formacji kawaleryjskich w epoce
napoleonskiej. Nie jest przypadkiem, ze Vernet tak czesto siegat po motywy
zwigzane z polskimi utanami czy szwolezerami - ich egzotyczna dla Francu-
70w elegancja, stawa nienagannej odwagi oraz silna symbolika patriotyczna
fascynowaty go przez wiele lat.

Zainteresowanie artysty Polakami wynikato nie tylko z jego pasji doku-
mentowania armii napoleonskiej, lecz takze z autentycznej sympatii, jaka
darzyt zotnierzy ksiecia Jozefa Poniatowskiego. Poniatowski - bratanek
ostatniego krola Polski, bohater narodowy i jeden z najblizszych polskich
zotnierzy Napoleona - stanowit dla Verneta figure niemal mityczna.
Francuski malarz wielokrotnie podkreslat charyzme polskiego wodza, jego
rycersko$¢, niezwykla lojalno$¢ oraz zdolno$é wzbudzania oddania wsrod
zotnierzy. W opinii Verneta Poniatowski uosabiat zarazem romantycznego
bohatera, jak i idealnego dowddce kawaleryjskiego: pieknego, odwaznego,
konsekwentnego i wiernego zasadom honoru. Nic wiec dziwnego, ze artysta
wielokrotnie podejmowat temat polskich jednostek, ktore rozstawity sie
szczegolnie po stynnym szarzowaniu pod Somosierrg w 1808.

Obraz z 1812 roku, cho¢ nie przedstawia bezposrednio Poniatowskiego, jest
odzwierciedleniem jego $wiata — $wiata polskich utanow w stuzbie cesarza
Francuzow. Widzimy na nim sceng pozornie zwyczajna: jezdzcy przygo-
towujacy sie do wymarszu, odpoczynek w starym zamku przystosowanym
do stajni, konie w Swietle wpadajacym z otwartych drzwi. Jednak to wtaénie
takie ujecia - intymne, petne ciepta, a zarazem $wiadczace o dyscyplinie

i gotowosci - najlepiej oddaja szacunek, jaki Vernet zywit do polskiego zot-
nierza. Jasny kon na pierwszym planie, z finezyjnie malowanym czaprakiem

i szabla przypieta do siodta, symbolizuje zaréwno elitarnosc, jak i legendar-
ng mobilno$¢ polskiej kawalerii. Postacie utanéw malowane sg z fotogra-
ficzng doktadnos$cia: charakterystyczne czapki, proporczyki, elementy
umundurowania - wszystko to sktada si¢ na swoisty dokument epoki.

Co ciekawe, zainteresowanie Verneta Polskg i polskimi tematami miato
rowniez konsekwencje w srodowisku artystycznym. Znajomos¢ francuskiego
batalisty z rodzing Kossakow stanowi istotny element tej historii. Juliusza
Kossaka, pozniejszego mistrza polskiego malarstwa historyczno-batalistycz-
nego, taczyta z Vernetem osobista relacja. Mtody Kossak zostat przyjety do
atelier Verneta i czerpat silng inspiracje z tworczosci swojego nauczyciela.
Jego dynamiczne kompozycje bitewne, mito$¢ do scen kawaleryjskich

i realizm obserwacji wywarly silne pietno na rozwoju stylu Juliusza, a takze
catej pozniejszej linii Kossakow, ktora na state weszta do kanonu polskiego
malarstwa patriotycznego. Kontakty Kossaka z Vernetem byly na tyle bliskie,
ze Francuz zostat ojcem chrzestnym Wojciecha Kossaka, najstarszego syna
Juliusza.

Obraz wystawiony na Salonie Paryskim w 1812 roku stanowit wiec nie tylko
element kariery samego Verneta, lecz takze wizytowke polskiej kawalerii

w centrum owczesnego Swiata artystycznego. Rok 1812 - czas kampanii
rosyjskiej, apogeum i zarazem poczatku konca potegi Napoleona — byt
momentem, w ktorym zainteresowanie wojskami sojuszniczymi Francji osia-
gneto szczegolne natezenie. Publiczno$¢ paryska z fascynacjg przygladata
sie egzotycznym wojskom imperium, a polscy utani nalezeli do najbardziej
podziwianych formacji. Obraz Verneta przyciggat uwage nie tylko jako
dzieto wysokiej klasy, ale rowniez jako dokument pewnego mitycznego soju-
szu —wiezi, ktora potaczyta Francje i Polske w epoce napoleonskiej. Vernet
utrwalit na ptotnie nie tylko realistyczne sylwetki utanow, lecz rowniez
emocjonalny portret narodu, ktérego heroizm podziwiat. W ten sposob jego
tworczo$¢, powstata na styku dwoch kultur, stata sie jednym z najcenniej-
szych wizualnych $wiadectw polsko-francuskich relacji w XIX wieku.

Horacy Vernet, Bitwa pod Samosierra, 1816, Muzeum Narodowe w Warszawie
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JAN ROSEN
1854-1936

Napoleon i jego wojsko ogladajacy plonace miasto, 1909

olej/ptotno (dublowane), 50,4 x 72,5 cm

sygnowany p.d.: '[bardzo stabo zachowana sygnatura] oraz wtornie sygnowany i datowany $r.d.: 'J. Rosen | 1909’

na odwrociu ramy opisany biatg kreda: 'L Gallait'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -7 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn

Jan Rosen urodzit sie w 1854 w Warszawie i tam tez zmart w 1936. Juz od
najmtodszych lat wiele podrozowat po Europie. Jako dziecko pobierat nauki
rysunku w Dreznie u Henryka Redlicha oraz w Warszawie u Franciszka Ko-
strzewskiego. Nastepnie udat sie na studia do Monachium, gdzie na poczat-
ku listopada 1872 zapisat si¢ do Antikenklasse na monachijskiej akademii

i zaprzyjaznit sie z innymi polskimi artystami, miedzy innymi z Alfredem
Wierusz-Kowalskim, Wtadystawem Czachorskim, Antonim Kozakiewiczem
czy bracmi Chmielowskimi oraz Gierymskimi, ale takze wieloma innymi.
Podczas pobytu nad Izarg pobieral nauki takze w prywatnej pracowni Jozefa
Brandta, a w 1891 zostat nadwornym malarzem dworu petersburskiego.
Przez wiele lat mieszkat we Francji oraz w Szwajcarii, jednak juzw 1921
powrocit do Polski.

Oferowany obraz przedstawiajacy Napoleona i jego wojsko ogladajace
plonace miasto zostat namalowany w 1909, najprawdopodobniej podczas
pobytu malarzaw Lozannie. Rosen miat w Szwajcarii pracownie, gdzie
stworzyt wiele dziet w okresie przedwojennym - na zlecenie petersburskie-
go dworu, jak i, przede wszystkim, dla wtasnej przyjemnoéci. Wérod ulubio-
nych tematow malarskich podejmowanych przez artyste z pewnoscia mozna
wymieni¢ sceny batalistyczne wtasnie z czasow napoleonskich, a takze
sceny z okresu powstania listopadowego czy ogdlnie ujmowane przedsta-
wienia koni. Temat podbojow Napoleona malarz podejmowat czesto - przed
I wojna $wiatowa stworzyt kilkadziesiat prac. Nie jest do konca wiadome,
jaka scene przedstawia prezentowany obraz - Napoleon wraz z generatami
patrzy ze wzniesienia na wojsko wchodzace do miasteczka. Cesarz podziwia
plonace domy, ostrzeliwane z armat potozonych po jego lewicy. Rosen
przedstawit scene w bardzo naturalistyczny sposob, uzywajac stonowanych
barw skupiajacych sie wokot bezy i szarosci.




7aQw

WALERY BROCHOCKI
1847-1923

Pejzaz zimowy z nosiwoda, 1880

olej/ptotno (dublowane), 76 x 116 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Walery Brochocki | 1880.'

estymacja:
70000 - 100 000 PLN
16 600 - 23 700 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, styczen 2005
kolekcja prywatna, Londyn

Walery Brochocki uczyt sie u pejzazysty Christiana Breslauera w warszaw-
skiej Klasie Rysunkowej w latach 1866-68, ktora opuscit jako jeden z wyrdz-
niajacych sie absolwentow. W kolejnych latach przebywat w Monachium,
studiujac na Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz wspottworzac
tamtejsza polska kolonie artystyczna. Poswiecit sie wytacznie malarstwu
krajobrazowemu. W Bawarii pozostawat do okoto 1877 roku, gdzie jego
,polskie motywy” miaty cieszy¢ sie duzg popularnoécig wéroéd miedzynaro-
dowej klienteli Aten nad Izara. Nastepny, trzyletni pobytw Paryzu umozliwit
Brochockiemu zapoznanie sie z tworczo$cia innowatora malarstwa
francuskiego, Charles-Francoisa Daubigny. Wptyw jednego z Barbizonczy-
kow jestwidoczny w pozniejszych obrazach Polaka, z ktorych wytania sie
reinterpretacja koncepcji odchodzenia od idealizacji natury, a w zamian
przypatrywanie sie jej z uwaga. Podczas pozniejszych podrozy do Besarabii,
na Podole i Litwe, artysta wybierat do swoich prac kadry potencjalnie
niezbyt malownicze i ubogie, aby tym bardziej podkreslic wyjatkowo$é
danego regionu i zgodnie z koncepcja Szkoty z Barbizon odkry¢ ukryta

w nim poezje i prawde zycia. Podczas pobytu w Paryzu, Brochocki mogt

sie zainspirowac od Daubigny’ego nie tylko nowoczesnag teorig malowania
pejzazu, ale takze praktyka. Mianowicie tworzyt swoje obrazy w plenerze za
pomoca swobodnych, szerokich pociagnie¢ pedzla, zrywajac z akademicka
sztywno$cig i dodatkowo przenoszac na ptotno czes$¢ ekspresji drzemiacej
w arty$cie.

Prezentowany obraz ukazuje zimowy pejzaz wiejski ze $niezna droga,
rozrzuconymi chatupami krytymi strzechami, samotnym drzewem, polami
przysypanymi Sniegiem. Na pierwszym planie widzimy posta¢ kobiety
niosgcej wiadra, dalej woz zaprzezony w konie. Kompozycja jest spokojna,
statyczna, a jej rytm prowadzi wzrok w gtab wsi, ukazanej w szaro-biatej
tonacji. Otowiane, jednolite niebo uwydatnia atmosfere ciszy i zimowego
spokoju. Obraz znakomicie wpisuje sie w estetyke szkoty monachijskiej,
ktora cenita stonowana palete barwna, realistyczne ujecia codzienno$ci

i nastrojowy pejzaz. Zimowa wie$ przedstawiona jest tu w chtodnych
szaro$ciach i bielach, z miekkim, rozproszonym $wiattem podkreslajacym
nastrojowosc sceny.
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Giermek Sobieskiego, okoto 1853

olej/ptotno (dublowane), 68 x 52 cm
poroéwnaj: January Suchodolski, Giermek Sobieskiego, 1853, Muzeum Narodowe w Warszawie,

nr inwentarzowy: MP 4691 MNW

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11900 - 19 000 EUR




Po upadku Rzeczpospolitej w 1795 i zajeciu Warszawy przez Prusakow lokalny

system artystyczny zawalit sie. Kilku zamoznych magnatow uciekto do Wiednia badz
Petersburga, kilka rodzin wyjechato do swoich wiejskich majatkow, pozostawiajac tym
samym pracujgcych dla nich dotychczas artystow bez zrodta dochodéw. W kolejnej
dekadzie obserwujemy exodus ludzi sztuki z miasta. Warszawski rysownik i dekorator
Jan Piotr Norblin po krotkim epizodzie w Debicach i Putawach zdecydowat sie wrocic¢
do Francji, malarz Jan Rustem i rzezbiarz André Le Brun przeniesli si¢ na state do
Wilna, mtody Aleksander Ortowski po krotkiej pracy dla ksiecia Jozefa Poniatowskiego
na zawsze wyjechat do Petersburga. Z miasta stopniowo wyjezdzali tez artysci ,dru-
giego garnituru”, inni decydowali sie zmieni¢ zawod (nadworny pejzazysta Stanistawa
Augusta, Zygmunt Vogel, zostal nauczycielem rysunku w szkole wojskowej, a rytownik
Karol Groll - biznesmenem). Ci, ktorzy zdecydowali sie zostac i trwa¢ przy obranym
wezesniej zawodzie, mieli powazne problemy finansowe: Bacciarelli ptakat ponoc ze
wzruszenia za kazdym razem, gdy Czartoryscy zlecali mu wykonanie nawet drobnej
pracy. Fatalnej sytuacji $wiata sztuki nie zmienito powstanie Ksigstwa Warszawskiego
(1807), ani pdzniej Krolestwa Polskiego (1815) — oba mierzyty sie bowiem z powaz-
niejszymi problemami niz budowanie systemu panstwowego mecenatu i jesli juz
skore byly inwestowac w sztuke, to raczej w publiczne pomniki niz artystow malarzy.
Pojawienie sie na carskim uniwersytecie niewielkiej komorki o nazwie ,Wydziat Sztuk
Pieknych” nieznacznie tylko poprawito te sytuacje.

W takich wtasnie niesprzyjajacych warunkach swoja przygode ze sztuka zaczynat Ja-
nuary Suchodolski. Z rysunkiem zetknat sie nie w szkole artystycznej, ale w Korpusie
Kadetow, ktory oferowat przysztym wojskowym kurs przygotowujacy do postugiwania
sie rysunkiem inzynieryjnym. Suchodolski juz po rozpoczeciu regularnej stuzby

w wojsku amatorsko zajmowat sie malarstwem i wystawit kilka swoich prac na
pierwszych publicznych wystawach malarstwa organizowanych 6wczes$nie w stolicy.
Prawdziwe studia rozpoczat jednak dopiero w wieku 35 lat, kiedy po klesce powstania
listopadowego wyjechat do Rzymu i zostat wziety pod skrzydta stynnego francuskiego
artysty, Horace’a Verneta.

Powrdt Suchodolskiego do Polski byt dla warszawskiego srodowiska artystycznego
zjawiskiem przetomowy, ktore porowna¢ mozna chyba tylko do powrotu Antoniego
Brodowskiego (stynnego klasycysty i ucznia Davida) z Paryza w 1815. Suchodolski
przynosit bowiem do Warszawy powiew wielkiego $wiata (w Rzymie obracat sie nie
tylkow kregu Verneta, ale tez Thorvaldsena i niemieckich Nazarenczykow) oraz
nowy model plastyczny. Stusznie okrzyknigto go ,polskim Vernetem”, a wiec artysta,
ktory potrafi tworzy¢ obrazy mistrzowsko imitujace rzeczywistosc i ,porcelanowo”
wykonczone, a przy tym podejmujace aktualng tematyke - niosgca tresci patriotyczne
lub osadzone w nieodlegtej rzeczywisto$ci wojen napoleoniskich. Suchodolski byt
jednak kim$ wiecej niz tylko apostotem przynoszacym nad Wiste plastyczne nowinki.
Przeszczepit on u nas takze specyficzny model relacji, ktore artysta utrzymuje ze
$wiatem intelektualistow. Wiadomo, ze zaréwno w Rzymie, jak i w Warszawie malarz
chetnie przyjmowat u siebie ludzi piora (w Wiecznym Mieécie bywat u niego czesto
Stowacki). Probowat tez wprowadzic artystyczna ilustracje do polskiej ksigzki i zdobit
wydania poematéw Byrona, Mickiewicza i Wincentego Pola. Co najwazniejsze, bardzo
szybko zdobyt pozycje ,wielkiego artysty” i autorytetu. Dotyczyto to nie tylko spraw
sztuki sensu stricte (byt malarzem, ktorego technice i talentowi nie mozna byto nic
zarzucic), ale roli, ktorg odgrywat w zyciu artystycznym. Suchodolski byt bowiem nie-
zmordowanym organizatorem i przyczynit sie zaréwno do powotania Zachety (1860),
jak i Muzeum Sztuk Pieknych (1864). Dla artystow takich jak Gerson czy Simmler
Suchodolski stanowit punkt odniesienia i drogowskaz informujacy zaréwno o tym, jak
wyglada dobre malarstwo, jak i o roli, ktora artysta moze odgrywac w zyciu nowocze-
snego spoleczenstwa.
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JAN STYKA
1858-1925

"Pejzaz z Palestyny. Widok na Betel", 1907

olej/ptotno, 122,5 x 201 cm

sygnowany p.d.: 'Jan Styka'

na odwrociu na kro$nie papierowa nalepka z opisem pracy tuszem: '26 | JAN STYKA | Paysage de Palestine’,

okragtly stempel z paryskiego salonu z 1907 oraz na ptotnie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wtasnosciowa:
‘Giovanna Styka Paolucci | Luigi Canina 6 | Paysage Palestine | 2.40 x 1.50 c¢cm | [w okregu] 9 | nieczytelne]'

na krosnie opisany: 'PALESTINE LANDSCAPE' oraz wskazowki montazowe

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Joanny Styki Paolucci, corki artysty, Rzym
kolekcja prywatna, Londyn, od ok. 1997

WYSTAWIANY:
Salon, Paryz, 1907

LITERATURA:
Catalogue illustré du Salon: peinture et sculpture, Paryz 1907, s. 31 (il.)




Jan Styka urodzit si¢ w 1858 we Lwowie jako syn ubogiego urzednika
czeskiego pochodzenia. W 1877 rozpoczat nauke na Akademii Sztuk
Pigknych w Wiedniu. Interesowat sie gtownie malarstwem historycznym,
jednak nie byt to jedyny temat, jakiego si¢ podejmowat. Gdy mieszkat

w austriackiej stolicy, obracat sie przede wszystkim w polonijnych
kregach i zawierat liczne przyjaznie z artystami - malarzami, ale takze
poetami.

W 1881 Styka wyjechat do Rzymu, gdy otrzymat Prix de Rome - francu-
ska nagrode stypendialng dla wybitnych mtodych artystow. Tam malarz
otoczony antycznymi ruinami, ko$ciotami i muzeami zagtebit sie w ma-
larstwo o tematyce mitologicznej i starozytnej. Co ciekawe, pierwszy
obraz stworzony we wloskiej stolicy wyrost z lektury Juliusza Stowac-
kiego, przedstawiajacy Lilie Wenede prowadzaca Slepego ojca Derwida.
W Rzymie takze artysta zaprzyjaznit sie z Henrykiem Siemiradzkim

- znajomosc¢ ta zainspirowata go do podjecia historycznych kompozycji
7 czasOw wezesnochrzes$cijanskich. Po krotkim pobycie w Rzymie otrzy-
mat stypendium ,Unii Lubelskiej” od Jana Matejki. Tesknit za krajem

i otrzymat bardzo ciepte zaproszenie od mistrza, co spowodowato, ze
postanowit wyjecha¢ z Rzymu. Przyjechat do Krakowa, gdzie rozpoczat
ostatni rozdziat edukacyjny i poczut powotanie do stworzenia polskiego
malarstwa religijnego. Tworzac w Krakowie, Styka bardzo zaprzyjaznit
sie z Matejka — uwazat go za figure ojcowska, wrecz ubostwiat swojego
nauczyciela, poréwnujac go do natchnionego ascety o wielkim duchu

i wielkiej mitoéci do ojczyzny.

Okres krakowski Styki trwat do 1886, kiedy artysta zdecydowat sie
wyjecha¢ do Paryza. Po $mierci swojej pierwszej zony dwa lata weze$niej,
Marii Ochrymowiczownej, ktorg znat jeszcze z czasow szkolnych oraz
po poslubieniu Lucyny Olgiati, dawnej uczennicy z czasow, gdy nauczat
rysunku w prywatnej szkole rysunku w Krakowie; szukat swojej drogi

na nowo i postanowit sprobowac swoich sit na zachodzie Europy.

We Francji zawart nowe znajomosci - przede wszystkim z Jozefem
Chetmonskim i Teodorem Axentowiczem. Zainspirowany paryska

sceng i sztuka, spedzat duzo czasuw plenerze i rozwijat swoj warsztat
pejzazowy. Styka malowal w nastepnych latach wiele obrazow. Jego
dzieta wystawiano na Salonie Paryskim w 1886 i 1888, jednak mocno
zniecierpliwita go sytuacja zwigzana z zarobkami z malarstwa i w 1889
przeprowadzit sie do Kielc, a nastepnie do Lwowa. Od tego czasu Styka
malowat wieksze prace samodzielne - tworzyt monumentalne obrazy
patriotyczno-mistyczne w romantycznym nastroju. Wprowadzit na polski
grunt kompozycje gargantuiczne w postaci malarskich panoram, takich
jak ukonczonaw 1894 ,Panorama Ractawicka”.

Koniec XIX wieku byt dla malarstwa charakterystycznym okresem ze-
nienia tematyki religijnej z realistycznymi elementami krajobrazow oraz
strojow. Stykaw 1895 wyjechat do Jerozolimy, aby studiowac tamtejszy
pejzaz - biblijne sceny przedstawione przez artyste tacza w sobie realizm
rozlegtego jerozolimskiego krajobrazu z mistycznym patosem. W 1900
Styka ponownie przeniost sie do Paryza, gdzie tworzyt obrazy do Salonu,
ktore ugruntowaty jego stawe nie tylko we Francji, ale na catym $wiecie.
Dzieto o tytule ,Pejzaz z Palestyny. Widok na Betel”, ktore przedstawiono
po raz pierwszy wtasnie na paryskim Salonie w 1907, prezentuje biblijne
miasto lezace nieopodal Jerozolimy - po hebrajsku nazwa miasta znaczy
dostownie ,Dom Boga”. Najstarsza wzmianka zawarta byta w Ksiedze Ro-
dzaju - Abraham postawit ottarz, gdy jego wiara podlegta probie, wlasnie
obok miejscowosci Betel. O tym miejscu $nit takze Jakub, ktory na znak
przymierza z Bogiem miat nada¢ miejscu wtasnie te nazwe. Oferowane
dzieto z pewnoScia ukazuje mistrzostwo warsztatu Styki nabyte podczas
licznych podrozy, szczegdlnie wyprawy do Ziemi Swietej w 1895. Jest to
obraz o tematyce religijnej, jednak ukazany pejzaz zawiera realistyczne
elementy palestynskiego krajobrazu. Paleta barw zostata utrzymana w ra-
czej neutralnych tonach, przedstawiajacych w naturalistyczny sposob
pustynng scene biblijna.

Co ciekawe, pierwotnie byt on wtasnoscig corki Jana Styki - Joanny, ktora
w 1923 poslubita markiza Aurelia Paolucci-Mancinelli. Ich $lub byt do-
sy¢ gtosnym wydarzeniem i fotografia dokumentujaca to wazne rodzinne
wydarzenie znalazta sie w listopadzie tego roku na oktadce francuskiego
miesigcznika ,Les Modes” (,Les Modes”, nr 234, listopad 1923, Gallica).
Ojciec Joanny urzadzit wesele w swojej pieknej posiadtosci w Garches,

o czym takze pisano w magazynie - wzmianka w tak popularnym mie-
sieczniku paryskim jeszcze bardziej gruntowaty jego stawe we Francji.

= LES MODES -
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Slub Janiny Styki z markizem Aurelio Paolucci Mancinelli w 1923 roku na oktadce
francuskiego czasopisma ,Les Modes”

Jan Styka z zona, corka i siostrzencem na Capri, ok. 1909

Jan Styka, ok. 1919-25
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JAN STYKA
1858-1925

Potakt blondynki

olej/tektura, 41,5 x 32,5 cm
sygnowany l.d.: 'Jan Styka'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z paryskiego Salonu

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

WYSTAWIANY:
Salon, Paryz, data nieznana




Jan Styka - nestor jednego z najbardziej znanych artystycznych rodow w historii
polskiego malarstwa - nalezy do grona ,arystokratow” sztuki przelomu XIX i XX
wieku. Jego synowie, Tadeusz i Adam Styka, kontynuowali rodzinne tradycje, roz-
wijajac wlasne kariery w Europie i Stanach Zjednoczonych, co uczynito nazwisko
Styka rozpoznawalnym réwniez poza granicami kraju.

Jan Styka zdobywal wyksztalcenie artystyczne w Akademii Sztuk Pieknych

w Wiedniu, nastepnie w Rzymie, by ostatecznie uksztattowa¢ swoj styl w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pigknych. W latach 1882-85 studiowat tam pod kierunkiem
Jana Matejki, gdzie rozwijal swoje zainteresowania malarstwem religijnym

i historycznym. W 1883 petnit funkcje przewodniczacego komitetu jubileuszowe-
go z okazji urodzin Matejki, czemu towarzyszyla wielka wystawa dziel mistrza na
Wawelu.

W 1886 Styka wyjechatl do Paryza, gdzie jego kariera nabrata rozmachu. Od lat
90. XIX wieku realizowal monumentalne panoramy historyczne, z ktérych do
dzi$ zachowala sig najstynniejsza ,Panorama bitwy pod Raclawicami” (1892-
94), stworzona we wspolpracy z Wojciechem Kossakiem. Artysta zajmowat sie
réwniez ilustratorstwem - jego najbardziej znanym dokonaniem sg ilustracje do
,»Quo vadis” Henryka Sienkiewicza, wydawane w szeSciu tomach przez Ernesta
Flammariona od 1901.

Styka wiele podrozowat i czerpat z tych wypraw inspiracje do swoich dziet o te-
matyce biblijnej i historycznej. Szczegolne znaczenie miala jego pierwsza podroz
do Ziemi Swietej w 1895, ktora dostarczyta mu materiatu ikonograficznego do
monumentalnych kompozycji religijnych, takich jak ,,Golgota” czy ,,Chrystus
przed Pilatem”. Jego prace cieszyly si¢ ogromna popularno$cia na wystawach

w calej Europie.

Najpelniej artysta wyrazat si¢ w malarstwie historycznym - to ono stanowi dzi$
trzon jego bogatego dorobku. Portrety pojawialy sie w jego tworczosci rzadziej,
dzieki czemu stanowia interesujacy i weiaz nie w pelni zbadany aspekt jego
dziatalno$ci. Cho¢ najczesciej kojarzony jest z monumentalnymi panoramami

i tematyka religijna, Jan Styka nie stronil rowniez od przedstawien aktu, ktory
w sposob subtelnie sensualny wprowadzat takze do swoich sztandarowych kom-
pozycji o tresci sakralnej. Prezentowany w katalogu ,,Potakt” doskonale ukazuje
znakomity warsztat malarza. Migotliwe refleksy $wiatta rozswietlajace tafle
kasztanowych wlosow oraz perlowa karnacje zamyslonej modelki stanowia hotd
artysty dla malarstwa dawnych mistrzow i idealow renesansowego piekna.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Przejazdzka wzdluz wybrzeza

olej/ptotno (dublowane), 70,5 x 88,5 cm
sygnowany p.d.: 'Jan V. Chetminski'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Londyn

W kulturze i sztuce polskiej sylwetka konia wydaje sie szczegoélnie silnie za-
korzeniona i ugruntowana. By¢ moze dzieje sie tak poprzez bieg wydarzen
historii -wojny, potyczki, bitwy, w ktorych to zawsze obecne byto to zwierze.
Genezy tego typu przedstawien upatrywac nalezy jednak nie na terenach
Polski, a w odlegtej Bawarii. Akademickie malarstwo XIX stulecia, szczegol-
nie w redakcji szkoty monachijskiej, postawito na piedestale motyw konia
jakowzor i temat, ktore podejmowaty kolejne pokolenia tradycjonalistow.
,Rola konia stusznie predestynuje to zwierze do zajmowania specjalnego
miejscaw malarstwie i wyodrebnienie jego obecnoéci w nowym gatunku
tematu, ktoremu nalezatoby dac nazwe ‘kon w sztuce polskiej’. To stuszne
wyroznienie, bo obecno$¢ konia w malarstwie jest jedynie wiernym obra-
zem jego dziataniaw historii. Miarg popularnosci konia w Polsce pozostaje
fakt, ze nad ugruntowaniem w sztuce niniejszego tematu pracowata spora
liczba malarzy. Jedni z nich po$wiecali koniowi caty swoj talent bez reszty,
drudzy zas$ w przypadkach koniecznej potrzeby...” (Marek Kwiatkowski,
Polscy malarze koni, Warszawa 1991, s. 14). Jana Chetminskiego, jednego

z naszych najwybitniejszych malarzy koni, okresli¢ nalezy zdecydowanie
jako reprezentanta tej pierwszej grupy. Byt to bowiem artysta cechujacy sie
niezwyktg dbato$cia w odtwarzaniu sylwetek tych zwierzat. Ewidentnie na
wybor tematu wplynety u niego predyspozycje, a nie jedynie kwestie zarob-
kowe, o czym zaswiadcza dzi$ klasa jego kompozycji. Kon i jego otoczenie
wystepuja w wydaniu Chetminskiego w odmiennej od innych artystow
formie. Pojawiajg sie u niego tak popularne wowczas sceny batalistyczno-
-wojskowe, lecz brak mu ewidentnie znamiennej dla tego okresu fascynacji
ludowoscia. Te zastepuja liczne sceny o charakterze rodzajowym z zycia
dworu i arystokracji. Najczesciej ukazywat w tym klimacie artysta wytworne
towarzystwa podczas przejazdzek, polowania i sanny, w ktorych to udziat
biorg wytworne damy i kawalerowie. Kolejng i bardzo istotna dla sztuki
Chetminskiego cechg staje sie nastrojowos¢. Artysta na chtodno studiowat
sylwetki koni, ktore to zwykle zastygaty w ruchu, pozwalajac mu na swobod-
ne i subtelne oddanie ich majestatycznej postury.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Napoleon z oficerami kawalerii na zwiadach w gérach

olej/ptotno naklejone na tekture, 71 x 105 cm
sygnowany l.d.: 'Jan V. Chelminski'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy tuszem oraz nalepka z numerem: '296'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28000 - 43 000 EUR

.A 0w Szelmeski umiat zaiste wrazi¢ sie w pamie¢ paryzan. Przez szereg lat zadnego nie
pominat salonu, przez szereg lat stroi im okna wystawowe najpotezniejszych ‘kunstha-
endlerow’, przez szereg lat kt6je ich w oczy czapami, ktore Francuzi nie radziby widziec¢
w towarzystwie Napoleona, przez szereg lat przektada im przed oczy tragedye napoleon-
skg — ba — ba —i od szeregu lat gra pierwsze skrzypce na rynku miedzynarodowym”.

Wactaw Gasiorowski, Sylwetka Jana Chelminskiego, , Wedrowiec” 1905 potr. I, s. 1888




Jan Chetminski przy pracy, przed 1905

Reprodukcja obrazu Jana Chetminskiego ,Guadarrama”

Jan Chetminski, artysta o niezwyktej energii i konsekwencji, nalezy do
grona polskich malarzy, ktorzy potrafili zbudowac swoja pozycje daleko
poza krajem. Urodzony w Polsce, ksztatcony w Monachium i rozwi-
jajacy kariere w Londynie oraz Nowym Jorku, wypracowat unikalny
styl, taczacy skrupulatny historyzm, znakomite oko do detalu oraz
wyjatkowe wyczucie dramaturgii scen batalistycznych. Jego rozgtos nie
wynikat jedynie z talentu, lecz takze z duzej determinacji, by osiggnac
sukces. Artysta systematycznie uczestniczyt w salonach, nawigzywat
kontakty z kunsthandlerami oraz sumiennie pracowat nad technika.

Najmocniejszym i najbardziej rozpoznawalnym nurtem tworczo$ci
Chelminskiego pozostaly jednak obrazy o tematyce napoleonskiej.
Artysta zafascynowat sie¢ epoka Cesarza na dtugo przed osiagnigciem
zawodowej dojrzatosci. Juz jego pierwsze prace zwracaty uwage pre-
cyzyjnym odtworzeniem munduréw, broni i akcesoriow wojskowych.
Z czasem stat si¢ jednym z najwazniejszych malarskich interpretato-
row legendy napoleonskiej na $wiecie. Kolekcjonerzy, zwtaszcza fran-
cuscy i amerykanscy, zabiegali o jego dzieta, widzac w nich nie tylko
Swietne malarstwo, lecz takze autentycznos¢ dokumentalng - rezultat
lat studiow nad archiwaliami, oryginalnymi artefaktami i ikonografia
epoki.

Chetminski potrafit taczyc chtodng dyscypline historyka z tempe-
ramentem dramatopisarza. Jego sceny - pelne $niegu, btota, wiatru

i bitewnego chaosu - nigdy nie byty jedynie rekonstrukcjg wydarzen.
Artysta z mistrzostwem budowat nastroj i napiecie. W stynnych przed-
stawieniach odwrotu spod Moskwy czy poscigow kawalerii oddawat
nie tylko realia kampanii, lecz takze psychologiczny ciezar epopei
napoleonskiej. Realizm przedstawien wynikat z doktadnych studiow
malarza nad umundurowaniem i uzbrojeniem armii Napoleona. Jego
pracownia przypominata raczej muzeum napoleonskie niz atelier.
Wypetnialy ja autentyczne elementy ekwipunku: kirysy, lance, czaka,
szable, karabinki, proporce, rzemienie, a nawet manekiny ubrane

w historyczne mundury. Chetminski malowat wytacznie w otoczeniu
przedmiotow epoki, wierzac, ze tylko w ten sposob odda jej prawdziwy
duch. Ta obsesyjna dbato$¢ o realia stata sie znakiem rozpoznawczym
jego sztuki.

Tworczos$¢ Chetminskiego z czasem rozwineta sie w imponujacy cykl
- swoiste malarskie ,archiwum” Napoleona i jego armii. Pojawialy sie
w nim zaréwno wielkie momenty epopei, jak i zwykte sceny z zycia
zotnierzy: przemarsze, patrole, odpoczynek przy ognisku czy starcie

z mato komfortowymi warunkami zimowej pory roku. Prezentowany
w katalogu obraz ukazuje jedna z typowych dla Jana Chelminskiego
scen napoleonskich, w ktorych historyczna doktadnos¢ taczy sie

z narracyjno$cia. Zimowy krajobraz, ujety z drobiazgowa dbato$cia

o $wiatto i fakture $niegu, staje sie ttem dla grupy kawalerzystow
zatrzymujacych sie na gorskiej drodze. Oficer na pierwszym planie,
energicznie kierujacy koniem, oraz trzej zotnierze w charakterystycz-
nych mundurach gwardii $wiadczg o skrupulatnych studiach artysty
nad realiami epoki. W centrum kompozycji wida¢ posta¢ na koniu
wypatrujacg czego$ w oddali. Najprawdopodobniej jest to zwiad przed
dalszym marszem. Chetminski buduje napiecie nie poprzez dramat
bitewny, lecz poprzez atmosfere niepewnosci i trudu kampanii.
Surowa natura, chtéd i niebezpiecznie wysokie podkreslaja heroiczny
wymiar zotnierskiej wyprawy. Ukazana scena jest bardziej fantazja ma-
larska, anizeli reporterskim zapisem konkretnego momentu kampanii
Napoleona. Wysokie gory sugeruja, ze jest to przeprawa przez Alpy,
ktore wojska napoleonskie przemierzaty podczas kampanii marengon-
skiej w maju 1800. Zimowa aura nie odpowiada jednak historycznej
porze roku.



22 Qv

JAN CHELMINSKI
1851-1925

Oficer kawalerii

olej/ptotno, 41 x 30,5 cm
sygnowany l.d.: 'Jan V. Chelminski'
opisany na odwrociu na kro$nie otéwkiem: 'Mr. Chelminski'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

Prezentowany obraz Jana Chetminskiego ukazuje scene wpisujaca sie w jeden

z najbardziej rozpoznawalnych nurtow jego tworczosci - realistyczne, nastrojowe
przedstawienia zotnierzy w codziennych sytuacjach. Artysta, znany z wyjatkowej
dbatosci o detale umundurowania oraz zamitowania do tematow wojskowych, tworzy
tu obraz intymny i zarazem peten sugestywnej atmosfery. Na pierwszym planie
widzimy kawalerzyste na grzywiastej, siwej klaczy, zatrzymanego na wiejskiej, ubitej
drodze. Zotierz, ubrany w zimowy mundur i czapke z charakterystycznym czerwo-
nym otokiem, pochyla sie nad ptomieniem zapalki, starajac sie zapali¢ papierosa.
Mistrzowsko uchwycona zostata zimowa aura: zmrozona ziemia, matowe $wiatto
poznego popotudnia oraz czerwonawy poblask zachodzacego stonica, odbijajacy sie
w chmurach. Chetminski nie tylko przedstawia pejzaz, lecz buduje nim nastroj —
melancholijny, cichy, zawieszony miedzy codzienno$cig stuzby a chwilg osobistego
wytchnienia. Subtelne refleksy na mokrej drodze i delikatne przej$cia barwne w niebie
podkreslaja jego znakomite opanowanie warsztatu.

Artysta, zyjacy wiekszo$¢ zycia na emigracji, byt znakomitym obserwatorem tradycji
wojskowych i jezdzieckich. W jego pracach kawalerzysta jawi sie nie jako idealizowa-
ny bohater, lecz jako realny czlowiek - zanurzony w rytmie zotnierskiej codziennosci.
Wtasnie ta umiejetnosc taczenia drobiazgowej dokumentacji z wyczuciem nastroju
sprawia, ze obrazy Chetminskiego pozostajg wyjatkowo sugestywne. Prezentowana
scena jest przyktadem jego dojrzatego, narracyjnego malarstwa, w ktorym detal, $wia-
tlo i gest tworza spojna, emocjonalnie angazujaca opowiesc.
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MARCELLO BACCIARELLI, KRAG
Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego, XVIII/XIX wiek
olej/ptotno dublowane, 106,2 x 86 cm

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7100 - 11 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn




W KREGU
KROLEWSKIEGO
PATRONATU

Stanistaw August Poniatowski zapisal sie w historii jako wielki kolek-
cjoner oraz mecenas sztuki, literatury i nauki. W przeciwienstwie do
swoich poprzednikéw, Augusta IT Mocnego i Augusta III Sasa, ktorzy
dbali przede wszystkim o rozwdj artystyczny Drezna, dazyt do umoc-
nienia pozycji Warszawy jako waznego o$rodka kulturalnego. W tym
celu sprowadzit do Polski uznanych malarzy, dekoratorow, rzezbiarzy
i architektow z Wloch, Niemiec i Francji, a takze planowat stworzy¢
nad Wista akademig sztuk pieknych, ktora umozliwilaby ksztalcenie
rodakow na wysokim poziomie i tym samym przyczynila si¢ do rozwoju
sztuki narodowej. Cho¢ ostatecznie Stanistawowi Augustowi nie udato
sig utworzy¢ wyzszej uczelni artystycznej, jej funkcje w ksztalceniu
artystow spelniala Malarnia Krolewska zalozona w potnocno-wschod-
nim skrzydle Zamku i prowadzona przez Pierwszego Malarza krola,
Marcello Bacciarellego.

Bacciarelli, zyskat stawe jednego z najwybitniejszych portrecistow
swojego wieku, u ktorego swoje wizerunki zamawiala cata 6wczesna
elita pozostajaca w kregu krolewskiego dworu. Przyjmujac funkcje
nadwornego malarza krola polskiego, odrzucit propozycje objecia
posady profesora malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych w Dreznie.
Wyksztalcony w Rzymie i doskonale znajacy Srodowisko wiedenskie

i drezdenskie artysta zrewolucjonizowat polski portret. XVIII-wiecz-
ne konterfekty w Rzeczypospolitej sprzed epoki stanistawowskiej
charakteryzowaly sie silnym konserwatyzmem i dosadnos$cia przy
oddaniu przedstawionej osoby, nie baczac na jej brzydote czy defekty
fizjonomiczne. Ich forma byla jeszcze silnie zakorzeniona w kanonach
kompozycyjnych wywodzacych sie z poprzedniego stulecia. Natomiast
Bacciarelli wypracowat typ wizerunku cechujacy sie sugestywnym, ale
przy tym pelnym wdzigku i zyczliwo$ci przedstawieniu twarzy modela.
Dzieki niemu oraz wyksztatlconym przez niego w Malarni uczniom
polski portret w ostatnich dekadach XVIII wieku zeuropeizowat sie.

Malarnia, jako fundacja osobista monarchy, miata charakter prywatnej
pracowni. Funkcjonowata od 1771, stopniowo rozwijajac dziatalno$é¢
edukacyjna, tworzac rozne specjalizacje oraz organizujac konkursy dla
studentow. Podstawa jej funkcjonowania bylo realizowanie ambitnych
zamoOwien skladanych przez wladce. Zdolniejsi uczniowie otrzymywali
dodatkowe zlecenia, jak na przyktad kopiowanie rysunkow i obrazow,
opracowywanie tta do wiekszych kompozycji, tworzenie oprawy do

uroczysto$ci dworskich czy pomaganie w ksztalceniu najmtodszych.
Najlepsi otrzymywali krolewskie stypendium na studia za granica.
Wazna cze$cia obowigzkow studentow stanowito wykonywanie kopii
wizerunkow Stanistawa Augusta i cztonkow jego rodziny, ktore mialy
stuzy¢ do dekoracji miejsc publicznych, a takze jako podarunki. Pierw-
szy Malarz krola ze wzgledu na zobowigzania wynikajace z jego innych
funkeji, m.in. dyrektora Budowli Krolewskich, zarzadcy krolewskiej
kolekcji malarstwa, nie byl w stanie wykona¢ wszystkich portretow i ich
replik. Malarnia wykonywatla wiec szereg replik, w ktorych jedynie tylko
glowa byla wykonywana lub retuszowana przez samego dyrektora.
Monografistka Bacciarellego, Alina Chyczewska, szacuje, Ze wykonat
onw Polsce lacznie ok. 250 portretow, z czego jedynie 120 jest dzi$
znanych. Biorac pod uwage fakt, ze rzadko podpisywat swoje plotna,
dokladna ich liczba pozostaje trudna do okreslenia.

Prezentowany w katalogu obraz stanowi kompilacje roznych portre-
tow Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Glowa krola byta wzorowana
na oryginale z 1782 znajdujacym sie obecnie w Galerii Uffizi. Reszta
elementow - strdj, poza, gest reki - zostala zapozyczona z kilku wersji
warsztatowych, m.in. ze zbioro6w Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki

i Zamku Krolewskiego w Warszawie. Prezentowany w katalogu portret,
podobnie jak na obrazie z Galerii Uffizi, ukazuje Stanistawa Augusta

w wieku ok. pigédziesieciu lat, zwroconego do widza w takiej samej
pozie trzy czwarte, z podobnym wyrazem twarzy i dyskretnym u$mie-
chem pelnym dystynkcji. Krol zostat ukazany ubrany w mundur gene-
rala majora regimentu gwardii pieszej koronnej: czerwony z granato-
wym kolnierzem i wylogami ze zlotymi przyborami, z orderami, przy
szabli. Ubior zdobig na wierzchu odznaczenia: order Orla Czarnego
oraz niebieska wstega Orla Bialego i jego gwiazda wyhaftowana na lewej
piersi. Stanistaw August stoi w delikatnym kontraposcie z lewa reka

w rekawiczce wsparta na biodrze. W dloni tej trzyma druga rekawiczke
zdjeta z prawej reki, ktora opieraw ge$cie wskazujacym na dokumen-
tach lub liscie lezacym na ksigzce, obok ktorej stoi jeszcze gesie pioro
w katamarzu. Dzielo przedstawia wysokie walory artystyczne, cho¢
nieréwne pod wzgledem wykonania. Partia twarzy krola, poprzez swoja
,»sztywno$¢” malowania, znacznie odbiega od partii munduru, odzna-
czen, gestu rak, ktore zostaly stworzone, najpewniej przez artystow
kregu Malarnii, z duza swada i finezja.
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ALEKSANDER ORLOWSKI, PRZYPISYWANY

Dowodca Kurdow na koniu

olej/deska, 53 x 39,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 1810 | AO [monogram wigzany]'
na odwrociu na ramie zapiski:'SWEPT | (SEE J/S 2506) | LEAVE IN THE | WHITE'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR




Aleksander Ortowski nalezy do artystow, ktorych biografia i ekspresja artystyczna
rozwijaty sie w rytmie epoki. Urodzit si¢ w Warszawie, a wyksztatcit si¢ u Jana Piotra
Norblina. Brat aktywny udziat w insurekcji koSciuszkowskiej, podczas ktorej zostat
ranny. Po powstaniu malowat i rysowat sceny walk oraz portrety ich uczestnikow. Po
pierwszych probach malarskich przeniost si¢ w 1802 do Petersburga. Tam bar-

dzo szybko trafit pod opieke wielkiego ksiecia Konstantego, otrzymat mieszkanie

w Patacu Marmurowym i stata pensje, a jego status potwierdzita godno$¢ akademika
petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych nadanaw 1809. W kolejnych latach zwigzat
sie z kregiem intelektualnym stolicy. Bywat w domu Marii Szymanowskiej, znat
Adama Mickiewicza i Walentego Wankowicza, lecz najwazniejszy pozostat dla niego
warsztat rysownika, ktory zapewnit mu pozycje jednego z najsprawniejszych obser-
watorow zycia i wojska. Od 1816, jako pierwszy malarz w Rosji, zaczat postugiwac

sie litografig. Przeniost do niej ulubione motywy konne, typy etniczne, dzieki czemu
przedstawiane przez niego wyobrazenia byty rozpowszechniane na znacznie wiekszg
skale. Tworczo$c Ortowskiego opiera sie na energii rysunku oraz na wrazliwoSci na
kostium i charakter postaci. Fascynowat sie Orientem - kolekcjonowat i nosit stroje
czerkieskie, gruzinskie i perskie, a w jego pracowni rekwizyty te stawaty sie zrodtem
tworzonych kompozycji. Na jego obrazach i rysunkach powracaja Persowie, Czerkiesi,
Kirgizi i Baszkirzy, obecne sg konie, burzliwe niebo i uktad diagonalny, ktory porzad-
kuje ruch. W 1815 przygotowat projekty munduréw dla armii Krolestwa Polskiego, a w
1819 uczestniczyt w pracach akademii nad umundurowaniem wojsk carskich.

Na tym tle ,Dowodca Kurdow na koniu” z 1810 jawi sie jako dojrzaty efekt peters-
burskiego etapu kariery. Malowany w czasie gdy artysta umacniat pozycje dworska,
taczy w jednym ujeciu portret i dynamiczng scene rodzajowa. Konny dowodca zostat
przedstawiony w potobrocie, jego kolczuga potyskuje, w lewej rece dowodca dzierzy
tarcze, tuk z kotczanem jest zawieszony u jego prawego boku, a trzymana w prawej
dtoni smukta lanca z czerwonym chwostem przecina niebo. Biaty kon stawia wysoki
krok, piéropusz dowodcy z pawich pior powiewa na wietrze, w glebi przesuwaja sie
sylwetki towarzyszy, a z lewej strony widoczny jest zarys ruin. Kompozycje porzadkuje
ukos$ny uktad wtoczni i skos ciata jezdzca, a ich rytm podkreslaja czerwienie uprzezy
i delikatne $wiatta na metalowych elementach uzbrojenia. Zamiast statycznego portre-
tu otrzymujemy obraz nasycony energia, w ktorym kostium, ruch i przestrzen nadaja
wage/znaczenie/prestiz gtownej postaci.

Dzieto wpisuje sie w krag orientalistycznych zainteresowan artysty i rozwijanej wow-
czas typologii jezdzcow wschodnich. W obrazie mozna dostrzec takze charakterystycz-
ne napiecie miedzy akademicka dyscypling a zywiotem obserwacji, tak czesto opisy-
wane w odniesieniu do Ortowskiego - z jednej strony porzadek kompozycji i dbatosc

o detale uzbrojenia, z drugiej sktonnos¢ do notowania gestu i chwilowego uktadu ciat.
Tak zdefiniowany jezyk sprawia, ze ,Dowodca Kurdow” staje sie reprezentatywna syn-
teza petersburskiej praktyki artysty - taczy doswiadczenie dworu, fascynacje Orientem
i temperamentalny rysunek. Jako obraz z 1810 stanowi tez krok w strone pozniejszej,
litograficznej kariery artysty, w ktorej postaci orientalne i wojskowe uzyskaty nowy,
masowy obieg.

Biografia tworcy i wymowa ptotna wspolnie tworza opowiesc o artyscie ruchu. Or-
towski nie dazy do monumentalnego heroizmu, lecz interesuje go bardziej moment
napiecia, indywidualno$¢ bohatera i dramaturgia gestu. Zestawienie bliskiego planu
7 szerokim pejzazem, obecno$¢ towarzyszy w tle i dramatycznie/ekspresyjnie sktebio-
ne chmury nadaja scenie wymiar narracyjny, a jednoczesnie pozostaja podporzadko-
wane sylwetce jezdzca. To syntetyczne spojrzenie na charakter i kostium przedsta-
wianej postaci, wypracowane w niezliczonych rysunkach, sprawia, ze obraz stanowi
zapis autentycznej obserwacji (co by¢ moze miato miejsce). Dlatego ptotno to mozna
odczytywac zarowno jako studium postaci, jak i miniature $wiata, ktory artysta ogladat
w Petersburgu i ktorym karmit swoja wyobraznie - $wiata zotnierskiej codziennosci,
egzotycznych ubioréw i nieustajacego ruchu. Obraz nalezy do watku, ktory przyniost
Ortowskiemu uznanie dworu i publicznosci, taczy atrakcyjno$c tematu z rzadka prze-
nikliwo$cig obserwacji i sprawnoscia reki.
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ALEKSANDER ORLOWSKI, PRZYPISYWANY

Dostojnik perski

olej/deska, 50 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1810 | AO [monogram wiazany]'
na odwrociu na ramie zapiski:'SWEPT | (SEE J/S 2506) | LEAVE IN THE | WHITE'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

Powyjezdzie do Petersburgaw 1802 Aleksander Ortowski szybko zyskat mecenat
wielkiego ksiecia Konstantego i pozycje w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych,
ugruntowang w 1809 tytutem akademika. Jego wyobraznia artystyczna chtoneta watki
orientalistyczne. Byt wspottworca romantycznej wrazliwo$ci w sztuce rosyjskiej,
perfekcyjnie opanowat rysunek, a od 1816 jako pierwszy malarz w Rosji postugiwat sie
litografig podczas utrwalania typow jezdzcow.

,Dostojnik perski” rozwija ulubiony temat konnego portretu. Jezdziec, a doktadnie
Hadja Mirza Ismail, siedzi na kasztanowatym koniu przedstawionym w spokojnym
chodzie. Dtugi kaftan podbity futrem, turban przyozdobiony czerwonym pompo-

nem, krotka laska i bron biata przy pasie podkreslaja range bohatera. Portretowany
dostojnik zostat wystany na Kaukaz, aby obja¢ stanowisko administratora cywilnego
chanatu Erywania. Wraz z podpisaniem traktatu w lutym 1828 chanat zostat przytaczo-
ny do Imperium Rosyjskiego, a Hajji Mirza Isma'il zostat zmuszony do rezygnacji ze
stanowiska i powrotu do Persji. Spod pedzla Ortowskiego wyszto co najmniej kilka
wersji tej kompozycji.

Na opisywanym obrazie, podobnie jak w wielu innych pracach artysty, rzadza ener-
giczny kontur i diagonalny porzadek sylwetki. Miekkie Swiatto zageszcza fakture futra
i tkanin, a pejzaz gorski z grupa towarzyszy w tle nadaje scenie wymiar narracyjny.
Obraz datowany na 1810 (?) nalezy do tej samej petersburskiej fazy kariery, w ktorej
Orfowski zdobywat uznanie dworu i rozwijat ikonografie jezdzcow, repertuar, ktory
wkrotce wzmocnig litografie artysty. Kompozycja pokazuje, jak artysta taczyt dokumen-
talng wrazliwo$¢ na kostium z romantycznym zainteresowaniem charakterem; dzieki
temu ,Dostojnik perski” pozostaje zarowno przekonujaca notatka z obserwacji, jak
iwyobrazeniem o sile i dumie orientalnego $wiata.
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KAZIMIERZ ZWAN
1792-1858

Swiety Franciszek z Paoli w Zatoce Neapolitanskiej, 1848

olej/ptotno (dublowane), 48 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zwan 48’

opisany na odwrociu na krosnie: 'Colonel Kazimierz ZWAN (1797-185[...] | "A VIEW OF THE BAY OF NAPLES" s.d. 1848 |
N.B. This is the second earliest marine work in the history of Polish Art' oraz opis wtasnosciowy

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn, od 1974

Prezentowany obraz ukazuje dramatyczne, a jednoczesnie petne du-
chowego skupienia spotkanie cztowieka z zywiolem morza. W centrum
kompozycji stoi dwoch zakonnikow - jeden wznosi wzrok ku niebu, trwajac
w modlitewnym uniesieniu, drugi kleczy u jego stop. Jeden z nich to $w.
Franciszek z Paoli, pustelnik i zatozyciela zakonu minimitow. Swietego
malowali m.in. Luca Giordano, Francesco Solimena, Giovanni Battista
Carlone, Mattia Preti, a takze arty$ci dziatajacy w Kalabrii i Neapolu, gdzie
kult $wietego byt szczegolnie zywy. Najczeéciej wybieranym tematem z jego
zycia przez artystow byto cudowne przeptyniecie na ptaszczu z Kalabrii na
Sycylig, gdy odmowiono mu miejsca na todzi. Legenda gtosi, ze Franciszek,
ufajac Bozej opatrznos$ci, roztozyt habit na wodzie, postawit na nim swoj kij
iniczym zagiel wykorzystat wiatr, bezpiecznie docierajac na wyspe.

Autorem dzieta jest Kazimierz Zwan, polski malarz dziatajacy w pierw-
szej potowie XIX wieku, ktorego tworczo$¢ taczyta fascynacje pejzazem
marynistycznym z religijng symbolika. Artysta urodzit sie w rodzinie
starosty wrebskiego i putkownika wojsk koronnych Karola Zwana (Szwana)

oraz Konstancji Cichockiej - nieslubnej corki krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. W 1809 poszedt w $lady ojca i wstapit do wojska, stopnio-
wo dochodzac do rangi putkownika kwatermistrzostwa Wojska Polskiego,

a stuzbe zakonczyt po upadku powstania listopadowego w 1831. Jeszcze
jako oficer zaczat kopiowa¢ dzieta mistrzow holenderskich znajdujace
sie w Krolikarni nalezacej do Michata Hieronima Radziwilta, co stato sie
poczatkiem jego malarskiej drogi. Po odejéciu z wojska Zwan catkowicie
poswiecit sie sztuce, tworzgc liczne pejzaze oraz kompozycje batalistyczne,
w ktorych taczyt osobiste doswiadczenie wojskowe z wrazliwo$cia na detal
i nastrojowosc krajobrazu. Od mtodoéci interesowat sie sztuka wtoska,
ktora poznat podczas kilkuletniego stypendium w Neapolu. To wtaénie

tam zetknat sie z kultem $w. Franciszka z Paoli, czesto przedstawianego

w scenach cudownego przeplynigcia ciesniny mesynskiej. Artystaw swoich
obrazach dazyt do potaczenia dramatyzmu natury z duchowym spokojem
bohaterow, co widoczne jest w petnym napiecia kontrapunkcie pomiedzy
wzburzonym morzem a wewnetrzng pewnoscia $wietego.
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ADAM STYKA
1890-1959

"Fatima", przed 1941

olej/ptotno, 60,5 x 74,5 cm

sygnowany l.d.: 'ADAM | STYKA'

na odwrociu na ptotnie potwierdzenie autentyczno$ci przez artyste:

'Potwierdzam autentyczno$¢ mego obrazu "Fatimy" | Adam Styka | Warszawa 28 VII 1941’
na kroénie nalepka inwentarzowa

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21 300 EUR

W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu, Jana, istotna, jak sie
pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢ do pejzazu, ale mu powiedzia-
tem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski,
Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu
z synow artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto.
Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawil sie stosunkowo wezesnie.

W swoich dziataniach tworczych Adam wziat sobie do serca rady ojca. Cztowiek i jego
wizerunek stat si¢ gtéwnym motywem jego sztuki. Mtody artysta zaczat wystawiac
pierwsze prace we Francji w 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym wptywem
Orientu. Jeszcze w tym samym roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania swoich wyobra-
zen o dalekim $wiecie. Odbyl wowczas podrdz do Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt
z egzotyczna rzeczywisto$cia odcisnatl na jego przysziej tworczosci wyrazne pietno.
Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny $wiatowej, Styka znalazt sie ponownie

w Afryce. Zwiedzil praktycznie calg potnocng czes$¢ kontynentu i namalowat na
miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich oazach, spotkania z nomadami oraz
wizyty w afrykanskich miastach, wérdd ktorych na pierwszy plan wybija sie¢ Marrakesz,
zaowocowaly catg serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie przesy-
cone stoncem pejzaze, a ich bohaterami stajg si¢ rozneglizowane kobiety sportre-
towane w objeciach Arabow. Jedna z nich jest tytutowa ,Fatima” z prezentowanego

w katalogu obrazu, kobieta o dumnym, pewnym spojrzeniu, ukazana z papierosem

w prawej dtonie, ktora obejmuje rozesmiany mezczyzna w biatej szacie. Ich sylwetki,
zanurzone w zlocistych tonach, emanuja zmystowoscia. Artysta, wierny orientalnej
stylistyce, splataw tej scenie egzotyke potudniowego $wiatta z intymnoécia ludzkiego
gestu, tworzac kompozycje tchnaca namietnoscia i nieuchwytnym urokiem chwili.
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Adam Styka pg brazu w Algierze, ok. 1935
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JULIAN FALAT
1853-1929

Wiosenny pejzaz, 1899

akwarela/papier, 44 x 78,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jul. Fatat '99'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21 300 EUR




Powstanie prezentowanego w katalogu obrazu przypada na szczytowy okres
tworczoéci Juliana Fatata, a zarazem czas jego dziatalno$ci jako dyrektora
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych (pozniejszego rektora Akademii Sztuk
Pieknych, ukonstytuowanej w 1900). We wezesniejszej fazie swojej tworczo-
Sci artysta koncentrowat sie gtownie na tematyce mysliwskiej, realizowanej
w ulubionej przez niego technice akwarelowej. Okoto 1899 Fatat dokonat
jednak wyraznej przemiany artystycznej - zarowno w zakresie tematyki, jak
i techniki. Od tego czasu zaczat siegac rowniez po farby olejne. Pozostat
jednak wierny technice, w ktorej osiagnat mistrzostwo — akwareli. Wowczas
zaczely powstawac pejzaze ukazujace podkrakowskie okolice, lesne zakatki
oraz sceny rodzajowe z zycia wsi. Rok 1899 byt takze okresem, gdy artysta
spedzat letnie miesiagce na kuracji w Aussee w Austrii.

W prezentowanym dziele Fatat w mistrzowski sposob potaczyt swoje dwie
najwieksze pasje: zamitowanie do dalekowschodniej, wyrafinowanej kompo-
zycji oraz fascynacje rozleglym, polskim pejzazem. Cho¢ symbolem Japonii
sg kwitnace wisnie, scena ukazana w akwareli stanowi apoteoze cieptych,
majowych dni spedzonych w zaciszu spokojnej prowincji. Wrazenie to po-
twierdzaja stowa samego artysty, zapisane w jego pamietniku: ,Pobytw Ja-
ponii moge poréwnac do rozkosznego snu; tylko ukochanie Polski kazato
nam i tutaj tesknic do kraju i mysle¢ o powrocie”. Podrdz do Chin i Japonii
w decydujacy sposob wplyneta na tozsamosc tworczg trzydziestoletniego
Juliana Fatata, dotychczas postrzeganego jako uksztattowany realista,
zafascynowany scenami mysliwskimi i rodzajowymi. Spotkanie z wyjatkowa
sztuka ,obrazow przemijajacego Swiata” (ukiyo-e) uczynito z Fatata pierw-
szego i najwybitniejszego wsrod mtodopolskich malarzy interpretatora
estetyki dalekowschodniej.

Juzwspotczesni mu krytycy dostrzegali jego doskonate opanowanie zasad
kompozycji japonskiej. Mieczystaw Wallis okreslat Fatata mianem ,mistrza
skrotowych napomknie¢ i syntetycznych uproszczen”, a Wactaw Husarski
pisat na tamach ,Tygodnika [lustrowanego”: ,Fatat jest jednym z najwy-
bitniejszych niewatpliwie japonistow, ktorzy na przetomie XIX i XX wieku

tworzg odrebna grupe w sztuce. Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku,

ekspresyjne, pospiesznie i nerwowo rzucane plamy akwareli, wirtuozowska
biegto$c pedzla, a nawet tak charakterystyczne dla Fatata wykorzystanie
bieli papieru -wszystko to stanowi niezwykle oryginalne i samodzielne
przetworzenie doSwiadczen zaczerpnietych ze sztuki japonskiej”.

Sam artystawspominat: ,Dla Japonii i Japonczykow zywie uwielbienie
wrecz bezgraniczne” —-wyrazajac tym nie tylko podziw dla malarskich roz-
wigzan, lecz rowniez gteboki szacunek dla kultury i duchowosci

Kraju Kwitngcej Wisni.

Wyjatkowos¢ kompozycji i mistrzowskie wyczucie przestrzeni w jego
dzietach wynikaty w duzej mierze z osobistego kontaktu z natura, pejzazem,
ludzmi i zabytkami Japonii. W przeciwienstwie do wielu wspotczesnych

mu japonistow”, ktorzy czerpali inspiracje z albumoéw i kolekcjonerskich
artefaktow, Fatat poznawat sztuke Wschodu bezposrednio.

W jego akwarelach mozna dostrzec wptywy japonskiej estetyki, filozofii

i kompozycji - przejawiajace si¢ w przesunigciu osi obrazu, horyzontalnym
uktadzie kompozycji oraz syntetycznym ujmowaniu plamy barwnej. Cha-
rakterystyczny dla tworcow ukiyo-e efekt przystoniecia gtownego motywu
poprzez zaakcentowanie elementow drugoplanowych zostat w petni wyko-
rzystany takze w omawianym dziele. Fatat uczynit tu gltownym bohaterem
cien roztozystego drzewa, rozposcierajacy sie na zielonej potaci pierwszego
planu. W gtebi kompozycji wida¢ gospodarstwo tongce w bujnej zieleni,
wérod ktorej mozna dostrzec sylwetki odpoczywajacych postaci.
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WLADYSELAW JAROCKI
1879-1965

Goralka z Poronina

olej/ptotno naklejone na ptyte pilsniowa, 95 x 97 cm
sygnowany l.d.: ' WEAD. JAROCKT'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7100 - 11 900 EUR
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Tworczosc Whadystawa Jarockiego jest kojarzona gtownie z tematyka ludo-
wa, przedstawieniami goralek i gorali w barwnych strojach regionalnych,
wiejskich scen rodzajowych oraz pejzazy podhalanskich i huculskich. Zanim
Jarocki wyksztatcit swoj indywidualny styl, jak kazdy dobrze wyksztatcony
malarz przeszedt dtuga droge, pobierajac nauki u najznakomitszych malarzy.
Dyplom inzyniera architekta uzyskat we Lwowie, nastepnie studiowat w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera i Leona
Wyczotkowskiego. W 1906 wyjechat do Paryza, gdzie przez kilka miesiecy
szkolit sie w Académie Julian. W czasie I wojny $wiatowej wykonywat rysunki
reporterskie z terenow walk dla wojska austriackiego. Byt cztonkiem Towa-
rzystwa Artystow Polskich Sztuka oraz Wiedenskiej Secesji. Po wojnie zostat
mianowany profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Do konca zycia angazowat sie w dziatalnosc kulturalng i artystyczng oraz brat
udziat w wielu wystawach w kraju i za granica. W 1920 po$lubit najstarsza
corke poety Jana Kasprowicza.

Na Podhalu zaczat malowac¢ w 1911. Juz wtedy powstawaty rozmaite sceny
rodzajowe z goralami i goralkami. Malowat wizerunki znanych postaci, takich
jak poeta Jan Kasprowicz oraz portrety zbiorowe popularnych osobistosci by-
wajacych w Zakopanem. W jego realizacjach wybrzmiewa szczera fascynacja
ludowymi strojami, haftami i stylizowanymi dekoracjami kwiatowymi, czyli
podhalanskim folklorem, tak popularnym w malarstwie polskim tego okresu.
Obrazy powstajace do 1920 zdaja sie najlepiej charakteryzowa¢ indywidualny
styl malarza. Cechowata go nasycona, zywa kolorystyka, migkka linia konturu
i dekoracyjnos¢, wywodzaca sie ze sztuki mtodopolskiej oraz bezposredniej
tworczo$ci Stanistawa Wyspianskiego. Przedstawiat cate postaci lubw pot-
profilu na tle pejzazu wiejskiego badz we wnetrzu goralskiej chaty. Jarocki
umiejetnie osadzat portretowanych w przestrzeni, uwiarygodniajac przedsta-
wione sceny i zawarte w niej emocje. Szczegolnie dogtebnie traktowat meskie
portrety. Podkreslajac site osobowo$ci modela, tworzyt wizerunki starszych,
doswiadczonych i zmeczonych zyciem gorali, z ktorych to wizerunkow bita
szlachetno$é i madrosc. W latach 1913-15 tworzyt ptotna ukazujace zycie du-
chowe i religijne mieszkancow Podhala. Prace te przedstawiaty pograzonych
w modlitwie chtopow, procesje $wiateczne i religijno-ludowe obrzedy. Spod
jego pedzlawyszly obrazy o tytutach ,Na Aniot Panski” i ,Powrot z Golgoty/
Wielki Pigtek”. Byly to dzieta przepetnione mistycyzmem, spokojem i tajemni-
czym, wzniostym nastrojem.

Zaprezentowany w katalogu portret goralki potwierdza to, z jaka wrazliwo$cia
Jarocki odtwarzat wiejska rzeczywisto$¢ ludnoéci podhalanskiej. Wyraznie
wysunieta na pierwszy plan sylwetka mtodej dziewczyny uderza niepretensjo-
nalnym naturalizmem i szczero$cia. Jej spokojna poza i tagodny, skierowany
na wprost wzrok powoduja, ze miedzy dzietem a odbiorcg zawiazuje sie
pewien intymny kontakt. Kobieta ubrana jest w kolorowy tradycyjny stroj
podhalanski: kwiecista chuste zawiazana, zdobny gorset na biatej koszuli oraz
drugg chuste, ktorg goralka ostania ramiona. Za nig rozpo$ciera sie wiosenny
pejzaz z chatami, ktoremu artysta nadat bardzo sielski i malowniczy charakter.
Niezwykle szeroka paleta barwna zastosowana w kompozycji zostata rozbita
nawiele plam barwnych nadajacych obrazowi witrazowy charakter.




3 awv

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret oficera w mundurze austriackim, 1914

olej/tektura naklejona na deske, 46,3 x 54,8 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'Jacek Malczewski 1914 20/10'

na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe i aukcyjne

na ramie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka: '[...]JCADEMY | [...]ITION'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, pazdziernik 2009
kolekcja prywatna, Londyn
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej

w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionéw”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.

Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Studenci Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, fotografia z okresu miedzy 1870-1875

i

Jacek Malczewski przy sztaludze w plenerze, fotografia z okresu miedzy 1800-1900

OFICERSKIE PORTRETY
JACKA MALCZEWSKIEGO

Malczewski urodzit sie w Radomiu w zubozatej szlacheckiej rodzinie

w 1854. Gdy miat 17 lat, przeprowadzit sie do Krakowa, gdzie uczyt sie

w gimnazjum $w. Jacka, po czym nastepnie, w latach 1872-75 i 1877-79, stu-
diowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, m.in. u Wtadystawa Luszcz-
kiewicza i Jana Matejki. Przerwa w jego edukacji na SSP byta spowodowana
wyjazdem na studia do Paryza, na ktore wybrat sie whrew woli ojca. Do 1877
studiowat w pracowni Henri Ernesta Lehmanna w Ecole des Beaux-Arts.
Jednak na zyczenie Matejki Malczewski powrocit do Krakowa i kontynuowat
nauke pod okiem nauczyciela. Po ukonczeniu kursu kompozycji w klasie
mistrzowskiej Matejki malarz duzo podrézowat do Paryza, Monachium,
Wiednia, Wtoch, Grecji czy Turcji. Wyprawy te mocno wptynety na formo-
wanie sie jego tworczosci, jednak istotnym (a nawet mozna by powiedziec,
ze najistotniejszym) zrodtem inspiracji Malczewskiego byt rodzimy folklor,
polska literatura i historia, takze tradycja biblijna i mitologiczna. Stale po-
dejmowat watki patriotyczne i mesjanistyczne, egzystencjalne, autobiogra-
ficzne oraz dotyczace dylematow artystycznego tworzenia.

Malczewski wyrdznit sie, oprocz bycia jednym z najwybitniejszych przedsta-
wicieli malarstwa polskiego symbolizmu, takze rolg wybitnego pedagoga.
Wyktadal malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych (1896-1900
11910-1921), a w okresie 1912-14 petnit funkcje jej rektora. W 1897 zostat
cztonkiem-zatozycielem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Jednak

w 1914 opuscit Krakéw —w obawie przed wojng, nadchodzacym frontem
wschodnim oraz administracyjnymi restrykcjami - artysta postanowit uda¢
sie do Wiednia. Bardzo prawdopodobne, ze utrzymywat w austriackiej sto-
licy od jakiego$ czasu pracownig, o ktorej nie wiedzieli nawet jego najblizsi
przyjaciele. Do Krakowa wrocit dopiero po dwoch latach, gdzie ponownie
wyktadat na Akademii Sztuk Pieknych az do 1921.

W tworczo$ci Jacka Malczewskiego obecne sa liczne portrety i studia por-
tretowe. Malarz na przetomie wiekow byt modnym krakowskim portrecista,
lecz studia modeli nalezaty do standardowego repertuaru jego tworczosci.
Sposrod wielu portretow, jakie Jacek Malczewski stworzyt, wyrdzniajaca

sie grupe stanowia kompozycje, w ktorych werystycznie ujeta postac
portretowanego wypetnia znaczng czes$¢ pierwszego planu, tworzac iluzje
wychodzenia poza ramy i narzucania swojej fizycznej obecnosci odbiorcy.
Najczesciej byly to zastygte w bezruchu, petnoplastyczne wizerunki, takie
jak ,Portret oficera”. Prezentowany w ofercie portret jest jednoczesnie
swobodny i reprezentacyjny - na pierwszym planie widzimy sylwetke sie-
dzacego, eleganckiego mezczyzny, ktorego artysta przedstawit stosunkowo
Lzwyczajnie”, z jedna rekg na oparciu krzesta, z tlacym sie jeszcze papie-
rosem. Oficer patrzy wprost na widza, jakby przenikat do wnetrza osoby go
ogladajacej.

Nie wiemy, kim jest przedstawiony mezczyzna - moze przyjacielem Mal-
czewskiego, a moze przypadkowa osoba. Jego ubranie oraz tytut nadany
portretowi przez autora sugeruje nam wysoko postawionego funkcjonariu-
sza wojskowego - po umundurowaniu, a doktadniej po kolorze kotnierza

i przypietej do niego gwiazdki, mozna stwierdzi¢, iz stuzyt on jako po-
rucznik w austriackiej armii. Nie wyklucza to jednak jego polskich korzeni
-wielu Polakow stuzyto podczas Wielkiej Wojny w cesarsko-krolewskiej
armii monarchii Austro-Wegierskiej i ich wtasnie Malczewski niekiedy por-
tretowat w czasach wojennych. Przyktadem takiego wizerunku jest rowniez
podobizna Jozefa Krupinskiego namalowana w 1915 (kolekcja prywatna) —
urzednika skarbowego ubranego w mundur 56. Putku Piechoty Austriackiej,
ktory stacjonowat do 1914 w Krakowie, a podczas wojny walczyt z Rosja-
namiw Galicji. Mozliwe, ze oba portrety - Krupinskiego oraz oferowany
nieznanego mezczyzny - stanowia pewnego rodzaju symbol patriotyzmu
malarza, ktory nawet zyjac na emigracji w austriackiej stolicy, uwieczniat
polskie akcenty w obcym panstwie, chcac podkresli¢ nadal zyjacego ducha
ojczyzny, rozproszonego tylko po $wiecie, lecz nadal trwatego.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Galopujace konie na tle miasta Fez, 1939

olej/tektura, 50,4 x 59,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1939’

na odwrociu piecze¢ lakowa z herbem Kos, papierowa nalepka aukcyjna
numery inwentarzowe biatg kreda: ‘Lot 215 | 11-4-88 | Shelf | 2 | 199 | MINT
oraz z60tta kreda numer w okregu: '16'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Londyn, kwiecien 1988
kolekcja prywatna, Londyn

Wojciech Kossak, syn i uczen Juliusza Kossaka, ojciec Jerzego, takze
malarza, poetki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i pisarki Magdaleny
Samozwaniec. Ksztalcit sie¢ w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, Akademii
Monachijskiej oraz w Paryzu. Poza licznymi odznaczeniami i wystawami
mogt szczycic sie kontaktami w najwyzszych sferach, m.in. na dworach

w Wiedniu i Berlinie, gdzie pracowat zaréwno dla cesarza Wilhelma I, jak
i dla Franciszka Jozefa II. Wiele podrézowal, m.in. do Hiszpanii i Egiptu.
Na poczatku XX wieku zostat prezesem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, aw 1913 zostat mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. Kontynuowat oraz wspottworzyt wielka tradycje sztuki XIX wieku
- malarstwa historycznego i batalistycznego, nawigzujacego do mitow
polskiego oreza. Byt niezrownanym malarzem scen batalistycznych oraz
historycznych i gloryfikowat w nich wojsko polskie: utanow, szwolezerow,
legionistow. Doskonale opanowat takze sztuke malowania koni.

Konskie zaprzegi, dynamiczne sanny, powracajace z targu wozy, sceny
polowan oraz przejazdy utanow przez wies byly niestychanie popularnym
motywem w malarstwie wérod polskich monachijczykow, tworcow wyksztat-
conych w stolicy Bawarii, a takze w obrazach cztonkow rodu Kossakow.
Studia konskie, catego ciata zwierzecia lub tba, stanowily istotne uzupet-
nienie tworczo$ci Wojciecha Kossaka. Niewielkich rozmiaréw popularne
obrazy o wdzigcznym temacie cieszyty sie duza estyma. Malarz wykonywat
je, zjezdzajac majatki ziemskie czy odwiedzajac stadniny.

Oferowany obraz ,Galopujace konie na tle miasta Fez” powstat w 1939 -
przedstawia zywiotowo malowane sylwetki koni, ze skupieniem na siwym
rumaku wyrywajacym sie do przodu, ukazane na tle marokanskiego miasta
Fez. W prezentowanej kompozycji mozemy dostrzec niezwyktg zreczno$é
warsztatowg tworcy. Sylwetki koni zostaly ukazane w galopie, w $miatych
skrotach perspektywicznych. Wzniecane przez nie w rozpedzie kteby kurzu
brudzg czysty btekit nieba. Kompozycja zostata przedstawiona ciepta paleta
barw, przetamang nieco zimnym odcieniem siwego ogiera.




PRZEWODNIK DLA KLIENTA:

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum GmbH z siedzibg w Berlinie przy August-

Victoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf (Niemcy), wpisanej do rejestru han-
dlowego pod numerem HRB 272864 B, posiadajacej numer identyfikacji podatko-
wej Republiki Federalnej Niemiec St. Nr. 127/259/51115, posiadajacej numer VAT:
DE456252898 oraz kapitat zaktadowy w wysokosci 26 000 EUR, reprezentowanej
przez: Juliusz Windorbski - Dyrektor Zarzadzajacy lub Richard Pietrzyk - Dyrektor
Zarzadzajacy (dalej ,DESA"); adres poczty elektronicznej: office@desaunicum.de

Do umoéw sprzedazy zawartych na aukcji stosuje sie prawo Republiki Federalnej
Niemiec.

Sprzedawcag Obiektow wystawionych do sprzedazy na Aukcji jest DESA Unicum
GmbH z siedzibg w Berlinie (dalej ,DESA”).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
sprzedawanymi obiektami.

Aukcje organizowane przez DESA majg charakter Aukcji publicznych w rozumieniu
§ 474 ust. 1 zdanie drugie i § 383 ust. 3 Burgerliches Gesetzbuch (BGB, niemiecki
Kodeks Cywilny).

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite

Q - Omega Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej. Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowig kwoty netto, do ktérych zostanie doliczony niemiec-
ki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%. Obiekt podlega swo-
bodnemu wywozowi poza Unig Europejska.

[" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej.

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone.

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Republiki Federalnej Niemiec. Na prosbe
Klienta, DESA moze pomdc w organizacji odbioru lub transportu.

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w euro (EUR) lub pol-
skich ztotych (PLN) lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licy-
tacji, zawierajgca wtasciwy podatek - Cena Wylicytowana nie zawiera kosztow
dostawy oraz pozostatych Optat. Cena Wylicytowana stanowi kwote netto do
ktorej zostanie doliczony podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi posrednictwa i organiza-
cji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej. Optata Aukcyjna
stanowi kwote netto do ktérej zostanie doliczony podatek od towardw i ustug
(VAT) wedtug stawki 7%. Do zaptaty Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient
wygrywajacy Licytacje.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu dokona-
nych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycznego.
Optata Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej
ustawy o prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio
zmienionej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr
323) (Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geandert worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa
2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w
sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzieri Aukciji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwno-
wartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réwno-
wartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0.5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwno-
wartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0.25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

Odbidr zakupionych Obiektéw, odbywa sie na terytorium Republiki Federalnej Nie-
miec po uprzednim kontakcie z DESA.

Na prosbe Klienta, DESA moze pomdc w organizaciji transportu lub odbioru.
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strony 12-13 Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, poz. 7 Jézef Chetmoriski, Kozak,1882, Muzeum Narodowe w Krakowie,
XIX w, Zrédto: Wikimedia Zrédto: cyfrowe MNK

strona 14 Portret zbiorowy artystéw polskich w Monachium: Kazimierz Szolc, poz. 7 Jézef Chetmorniski, Pochéd Kozakéw, 1881-1887, Muzeum Narodowe
Michat Hertz, Henryk Redlich, Wtadystaw Malecki, Aleksander Gierymski, w Krakowie, zrodto: cyfrowe MNK

Bolestaw taszczyriski, Jozef Brandt, Maksymilian Gierymski, Ludwik Kurella, poz. 8 Stanistaw Witkiewicz, Ranny powstaniec, 1881, Muzeum Narodowe
Witadystaw Szerner,1869, fot. Carl Holzer, Zrédto: cyfrowe MNW w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

strona 16 Glaspalast, Monachium, 1857, Zzrédto: Bayerische Staatsbibliothek, poz. 8 Antoni Piotrowski, Epizod z Powstania 1863 roku, 1880, Muzeum
Bildarchiv Narodowe w Warszawie, Zrodto: cyfrowe MNW

strona 17 Miedzynarodowa wystawa sztuki w Monachium, Widok wewnatrz poz. 9 Jozef Chetmoriski, Kozacy przed karczma, 1881, poz. 7 niniejszym
Glaspalast, 1869, fot. Franz Hanfstaengl, Zrédto: Mlinchner Stadtmuseum, katalogu, zrodto: archiwum DESA Unicum

Sammlung Online poz. 10 Bolestaw Szarkowski, Portret Jézefa Brandta, 1910, Muzeum

strona 17 Galeria Wimmer, Monachium, ok. 1907, Zrédto: Jubildumsau- Narodowe w Warszawie, Zrodto: cyfrowe MNW

sstellung 190 Jahre Galerie Wimmer, Katalog erschienen anlésslich der poz. 10 Pracownia Jézefa Brandta w Monachium, 1889, fot. Carl Teufel,
Jubildumsausstellung ,190 Jahre Galerie Wimmer” vom 16. Oktober bis 14. Zrédto: Bildarchiv Foto Marburg

November 2015, Galerie Wimmer, 2015 poz. 11 Pracownia Alfreda Wierusza-Kowalskiego w Monachium, 1889,
poz. 1 Wilhelm Kotarbiriski, ,Orgia rzymska”, 1893, kolekcja prywatna, fot. Carl Teufel, Zrédto: Bildarchiv Foto Marburg

Zrédto: Wikimedia Commons poz. 15 Horacy Vernet, Bitwa pod Samosierra, 1816, Muzeum Narodowe
poz. 2 Druga oktadka Katalogu dziet malarstwa polskiego Salonu Abe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

Gutnajera, 1930, Zrédto: Polona poz. 19 Slub Janiny Styki z markizem Aurelio Paolucci Mancinelli w 1923 roku
poz. 2 Wtadystaw Czachorski, Dama w liliowej sukni z kwiatami, 1911, Muzeum na oktadce francuskiego czasopisma ,Les Modes”, Zzrodto: Gallica
Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW poz. 19 Jan Styka, ok. 1919-25, Zrodto: NAC

poz. 2 Dzieci w strojach wioskich na ogrodowych schodach, przed 1911, poz. 19 Jan Styka z zong, corkg i siostrzericem na Capri, ok. 1909, zrédto:

Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW NAC

poz. 2 Wadystaw Czachdrski lub Stanistaw Czachorski, Pejzaz wioski, karta poz. 22 Jan Chetmiriski przy pracy, przed 1905, ,Wedrowiec” 1905 | pétr.,
ze szkicownika, 1876, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zzrédto: cyfrowe MNW s. 164, zrodto: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu £édzkiego

poz. 2 Portret malarza Wtadystawa Czachorskiego (1850-1911) w stroju poz. 22 Reprodukcja obrazu Jana Chetminskiego ,Guadarrama”, ,Tygodnik
a la van Dyck, 1880/81, fot. Victor Angerer, Muzeum Narodowe w Warszawie, llustrowany” 1896, nr 51 (19 grudnia), s. 1007, Zrédto: cyfrowe MNW

Zrédto: cyfrowe MNW poz. 28 Adam Styka podczas malowania obrazu w Algierze, ok. 1935,

poz. 4 Stanistaw Witkiewicz w swojej pracowni w “Jadwindwce”, 1892-93, zrédto: NAC

Zrédto: cyfrowe MNW poz. 31 Studenci Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, fotografia z okresu
poz. 7 Jézef Chetmoniski, po 1887, Zrédto: Biblioteka Narodowe w Warszawie migdzy 1870-1875; zrodto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 7 Jézef Chetmoriski, Kozacy w marszu, 1881, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 31 Jacek Malczewski przy sztaludze w plenerze, fotografia z okresu
miedzy 1800-1900; Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

oktadka front poz. 2 Wtadystaw Czachorski, ,Kwiaciarka” (,Neapolitanka”), okoto 1900
oktadka Il - 1strona poz. 7 Jézef Chetmoriski, ,Kozacy przed karczmg”, 1881

strony 2-3 poz. 8 Antoni Piotrowski, ,Powstaricy z rannym towarzyszem”, 1881

strony 4-5 poz. 21 Jan Chetmiriski, Przejazdzka wzdtuz wybrzeza

strony 6-7 poz. 10 Jézef Brandt, Pozar mostu w kresowym miasteczku, okoto 1900

strony 10-11 poz. 12 Bohdan Kleczyriski, Wyjazd na polowanie na Podolu, 1888

strony 160-161 poz. 9 Antoni Piotrowski, Przed karczma, 1883

strony 162-163 poz. 22 Jan Chetminski, Napoleon z oficerami kawalerii na zwiadach w gérach
strony 164-165 poz. 31 Jacek Malczewski, Portret oficera w mundurze austriackim, 1914
strony 166-167 poz. 13 Jozef Ryszkiewicz, ,Odwiedziny w obozie powstaricow”, 1881

strona 168 - oktadka Ill poz. 4 Stanistaw Witkiewicz, , Targ na konie w matym miasteczku”, 1879
oktadka tyt poz. 11 Alfred Wierusz Kowalski, ,Nadchodzaca burza”, przed/Iub 1908
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski
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prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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