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AUKCJA SZTUKI DAWNE]

20 GRUDNIA (WTOREK) 2016 GODZ. |9

WYSTAWA OBIEKTOW

5-20 GRUDNIA 2016

PONIEDZIALEK — PIATEK W GODZINACH OD |1 DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD | | DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYJNY DESA UNICUM
UL MARSZAEKO WSKA 34-50
WARSZAWA






INDEKS

Adler Jankiel 38
Augustynowicz Aleksander 59

Boznariska Olga 16

de Breanski Alfred Fontville 50

Brzeski Janusz Maria 43
Brzevsky Vasily Adamowicz 51
Chetmonski Jézef 9-10
Cyankiewicz Zdzistaw 39
CzachdrskiWiadystaw 48
Czyzewski Tytus 12
Eibisch Eugeniusz 22
Epstein Henryk 17,25-27
Goldberg Chaim 36
Grunsweigh Natan 35
Halicka Alicja 30-31
Hayden Henryk 24
JarockiWiadystaw 60
Jasinski Zdzistaw 47
Kamocki Stanistaw |
Kanelba Rajmund 28
Karpifski Alfons 44-45
Kedzierski Apoloniusz 8
Kossak Jerzy 67

Kossak Wojciech 65-66
Kotarbirski Mitosz 61-62
Kozakiewicz Antoni 64

Krzesz-Mecina Jozef 7

Krzyzanowska Michalina 2
Landau Zygmunt 41

Lipski Wtadystaw 54
Malczewski Jacek 6
Malczewski Rafat ||
Mankowski Konstanty 55
Menkes Zygmunt Jézef 18-21
Merwart Pawet 52
Mondzain Szymon 29
Moniuszko Jan Czestaw 68
Muter Mela 14
Nacht-Samborski Artur 37
Oleszkiewicz Jézef 53
Pankiewicz J6zef 13
Sidorowicz Zygmunt 49
Sielski Roman 40

Staiko Michat 63

Sterling Marc 23

Styka Tadeusz 56
Suchodolski January 46
Slewiriski Wiadystaw 15
TerlikowskiWtodzimierz 32-33
Weingart Joachim 42

Weiss Wojciech 4-5
Wygrzywalski Feliks Michat 3
Ziomek Teodor 57-58

Zucker Jakub 34
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DZ|At OBSEUGI ART
KLIEMTA BOOKSTORE
SALON WYSTAWOWY |m({:\:; DOMAUKCYJINY | GALERIA
MARCHAMND
DESA MODERN

GALLERY &ART BOUTIQUE
DOM AUKCY|NY | GALERIA SALON WYSTAWOWY MARCHAND
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa Pl. Konstytugji 2,00-552 Warszawa
tel. 22 584 95 34, marszalkowska@desa.p! tel. 22 621 66 69, marchand@desa.pl
pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16 pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16
BIURO PRZYJEC | WYDAN OBIEKTOW GALERIA BIZUTERII
Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa
tel. 22 584 95 30, wyceny@desa.pl tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. I 1-19, sob. I1-16 pon.-pt. I 1-19, sob. I1-16
kasa: pon.-pt. | 1-17
wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. | 1-15

DZIAL ROZLICZEN

Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel. 22 554 95 23

kasa: pon.-pt. | 1-17

OKEADKA FRONT poz. 46 January Suchodolski, Hotd Jadwidze, 1827 r. « I OKLADKA poz. 8, Henryk Stazewski, Kompozycja, 1973 r. « STRONA |,
poz. 9 Jézef Chetmoriski, Puszcza litewska, 1907 r. « STRONA 2-3 poz. |5 Wiadystaw Slewiriski, Brzeg morski * STRONA 4 poz. 19 Zygmunt Jézef Menkes,
,Mitodos¢ (Chtopiec z gotebiami)” « STRONA 6 poz. 12 Tytus Czyzewski, Martwa natura z kwiatami i jabtkami na stole * [l OKLADKA poz. 6 Jacek
Malczewski, Piotr Hubal Dobrzariski ze studentem filozofii (Alegoria doswiadczenia i mtodosci), 1911 « IV OKEADKA poz. || Pejzaz, z cyklu "Centralny Okreg
Przemystowy", 1938 (fragment)

Aukgja Sztuki Dawnej * ISBN 978-83-65519-24-5 « Kod aukcji 450ASD 194 « Nakfad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Matgorzata Lewicka-Koniak ¢ Zdjecia Marcin Koniak
Rys. arch. wg B. Garliriski, Architektura polska [950-1951, Warszawa 1953,s.70
Druk ArtDruk Zakiad Poligraficzny, ul. Napoleona 4,05-230 Kobytka, tel. :(+48 22) 786 08 30 , tel.: (+48 22) 786 04 05, fax: (+48 22) 786 89 04, wwwartdruk.com



JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI

Prezes Zarzqdu Czlonek Zarzqdu
tel. 22 584 95 25 tel.22 584 95 30
jwindorbski@desa.pl j.koszutski@desa.pl

MONIKA MATUSEWICZ
Asystentka Zarzqdu

tel. 22 584 95 25,795 121 557
m.matusewicz@desa.pl

KSIEGOWOSC

Matgorzata Kulma, Gféwna Ksiegowa
tel. 22 584 95 20, m.kulma@desa.pl

Urszula Przepiérka, Rozliczenia
tel. 22 584 95 23, u.przepiorka@desa.pl

DZIAL HR

Joanna Antosik, Spedjalista ds. kadr i plac
tel.: 22 584 95 23, j.antosik@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

KONTA BANKOWE

Bank Pekao S.A SWIFT: PKOP PL PW

PLN:27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
EUR:58 1240 6292 1978 0010 6772 6191
USD: 78 1240 6292 1787 0010 6772 6263

DEPARTAMENT MARKETINGU | INNOWAC]I

Joanna Kiljan, Brand Manager
tel:514 446 830, j.kijan@desa.pl

Maciej Barnaba Borzym, Digital Manager
tel:502 994 177, mborzym@desa.pl

Marta Wisniewska, Koordynator ds. marketingu
tel,: 795 122 709, m.wisniewska@desa.pl
PUBLIC RELATIONS

Business & Culture
Matgorzata Danowska
tel. 793 919 167, pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNO-ADMINISTRACYJNY

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
tel: 795 122 708, ktomaszkiewicz@desa.pl

DESA UNICUM S.A,, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP:525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st.Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy
KRS 0000596761, kapitat zaktadowy 8 000 000 zt



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCY|NYCH

IZA RUSINIAK BARBARA RYBNIKOW ANNA SZYNKARCZUK ZOFIA ROJEK
Dyrektor Departamentu Spegjalista Asystent Asystent
i.rusiniak@desa.pl Sztuka Wspéiczesna Sztuka Wspéfczesna Sztuka Wspdtczesna
225849538 b.rybnikow@desa.p aszynkarczuk@desa.pl zrojek@desa.pl
225849539 22 5849539 225849539

. b

-
MALGORZATA SKWAREK MAGDALENA KU$ MAREK WASILEWICZ
Speqjalista Speqjalista Specjalista
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl m.kus@desa.pl m.wasilewicz@desa.pl
225849539 225849538 2258495 38

ARTUR DUMANOWSKI MARTYNA MERKIS
Spegjalista Asystent

Sztuka Mioda i Najnowsza Sztuka Mioda i Najnowsza
a.dumanowski@desa.pl m.merkis@desa.p!

22 5849539 225849539

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW

JOANNA TARNAWSKA ELZBIETA KOPEC KAROLINA SLIWINISKA KALINA JAROSZEK
Dyrektor Departamentu Speqjalista Speqjalista Asystent
jtarnawska@desa.pl e kopec@desa.pl ksliwinska@desa.pl k jaroszek@desa.p!
225849530 225849530 225849530 225849531

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK ALEKSANDRA BRZOZOWSKA
Fotograf Fotoedytor
m.koniak@desa.pl abrzozowska@desa.pl

22 584 95 31 22 584 95 39



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
a.szkup@desa.pl

+48 692 138 853

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA

Kierownik Galerii Marszatkowska
alukaszewska@desa.pl
2258495 34

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.p!
225849536

H

ADRIANA ZAWADZKA
Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.pl
225849535

ROMAN KACZKOWSKI
Doradca Klienta
rkaczkowski@desa.pl

22 584 95 41

JAN GROCHOLA
Doradca Klienta
j.grochola@desa.p!
225849541

MARTYNA LISTKOWSKA
Doradca Klienta
mlistkowska@desa.pl
22621 66 69

KOORDYNATORZY AUKCJI

MAREK WASILEWICZ
Redakcja Katalogu
m.wasilewicz@desa.pl
225849538

MAJA WOLNIEWSKA
Doradca Klienta
m.wolniewska@desa.pl
22 621 66 69

T
MICHAL BARCIK PAULINA WOJDAT
Doradca Klienta Doradca Klienta
m.barcik@desa.pl p.wojdat@desa.pl
225849541 225849541

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
Koordynator Sprzedazy Aukgji
alukaszewska@desa.pl

2258495 34
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STANISLEAW KAMOCKI (1875 - 1944)

Pejzaz z tanem zboza

olej/ptétno dublowane, 34 x 45 cm
sygnowany l.d.:"'SKamocki'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

,,Dojrzat je [obtoki] oczyma nieuprzedzonemi pierwszy Stanistawski.
Dostrzegt i oddat zmienng forme obtoku, tajemnice jego ruchu, prawde
ksztattu i prawde zawisania w powietrzu, posuwania si¢ miedzy niebem
a ziemia, i podnidst je do znaczenia dominanty w pejzazu. Niebo jego
jest zmienne w barwie, w wyrazie. Inne nad jasniejaca w katedrg
sieneriskg — ciemne, az granatowe w napieciu lazuru, inne nad stepem
ukrairiskim, inne w noc ksiezycowa i w dziert burzliwy. Niebo jest

dusza jego pejzazu, a obtoki najdoskonalszem jego zwyciestwem nad
tajemnica natury” (Mieczystaw Sterling, , Jan Stanistawski”, Krakéw
1926, s. 16). Stowa wybitnego historyka sztuki i marszanda Mieczystawa
Sterlinga odnosza sie do nauczyciela Stanistawa Kamockiego — Jana
Stanistawskiego. Mozna je odnies¢ rowniez do twdrczosci ucznia. Obok
Filipkiewicza i Czajkowskiego jest on uwazany za najwybitniejszego
kontynuatora symbolistycznej formuty pejzazu stworzonej przez
Stanistawskiego.

Prezentowany obraz jest malowany niezwykle dynamicznie — gesta
farba wirujac, tworzy ornamentalne uktady, ale zarazem sugestywnie
oddaje przedstawiong przyrode. Trzy strefy uktadaja sie w niemal
abstrakcyjny wzdr. Ludzka obecnosc zostata zasugerowana przez
budynki — oddane pojedynczymi, gestymi uderzeniami farby.

Choc wszystkie poziome strefy obrazu mozna traktowac
réwnorzednie, uwage szczegdlnie przykuwaja chmury. Widoczne jest
tu, typowe dla mtodopolskiego malarstwa pejzazowego, zamitowanie
do ich malowania i nadawania im szczegdlnej roli w obrazie. Obtoki

sa tu nie tylko atmosferycznym zjawiskiem, lecz takze ,,aktorami”,
wyrazajacymi duchowy pierwiastek Natury.

Kamocki studiowat w latach 1891-1900 w Krakowie u trzech wybitnych
pejzazystow tego czasu:Jana Stanistawskiego, Leona Wyczdtkowskiego

i Jacka Malczewskiego. Na dalsza nauke udat sie do Paryza (1901-1902).
W 1908 roku zaczat uczy¢ w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet
Marii Niedzielskiej. Czas | wojny swiatowej spedzit na froncie jako zotnierz
Legiondw.Od 1919 roku kierowat katedra malarstwa pejzazowego

w macierzystej Szkole Sztuk Pieknych (zostat tam mianowany profesorem
w 1937 roku).W czasie Il wojny swiatowej, zmuszony sytuacja,
kontynuowat dziafalnos¢ pedagogiczng w krakowskiej Kunstgewerbeschule.
Ostatnie lata zycia Kamocki spedzit jako nauczyciel w Zakopanem
(wezesniej prowadzit tu kursy malarstwa pejzazowego) — w Paristwowej
Szkole Géralskiej Sztuki Ludowe;.

Artysta duzo wystawiat: regularnie uczestniczyt w krajowych

i zagranicznych wystawach prestizowego Towarzystwa Artystéw Polskich
,,Sztuka" (od 1906 roku byt jego cztonkiem). Swoje prace prezentowat

na wielu zbiorowych ekspozycjach (m.in.w Brukseli, Pittsburgu i Nowym
Jorku). Miat tez trzy indywidualne wystawy: w warszawskim Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych (1917) i w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pieknych (1920, 1935).

Poza krakowska ,,Sztuka” byt cztonkiem stowarzyszen: Polska Sztuka
Stosowana, Sztuka Podhalariska i Sztuka Rodzima.W latach 1911-1918
nalezat do Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs —Wiener Sezession.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA (1883 - 1962)

Pejzaz ze stawem

olej/deska, 29,5 x 39,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'Krzyzanowska Michalina [trudno czytelna data]'

cena wywofawcza: 3 000 #*
estymacja: 3 500 - 6 500

Michalina Krzyzanowska czesto przedstawiata wode. Na
prezentowanym obrazie z tafli uczynita drugie niebo, ktére staje

sie w ten sposdb waznym elementem budujacym nastrdj. ,,Pejzaz

ze stawem” jest typowy nie tylko ze wzgledu na temat, lecz takze
charakterystyczne podejscie do koloru. Stuzy on bardziej niz wiernemu
oddaniu wygladu rzeczy — wydobyciu wyrazu i nastroju krajobrazu.
Whprawnie malowana woda i niebo zbiegaja sie w grupie chat. Choc
ludzie pojawiaja sie w pejzazach Krzyzanowskiej rzadko, artystka
czesto zaznaczata ich obecnos¢ przez swoisty sztafaz. Sa to elementy
sugerujace ludzka obecnos¢, a nie sama obecnosd. | tak na jej obrazach
czesto pojawiaja sie budynki o Slepych otworach okien czy puste
todzie przycumowane u brzegdw rzeki. To charakterystyczny dla

niej, a niezwykle interesujacy, sposéb mdwienia o zwigzku cztowieka

z przyroda.

Michalina Krzyzanowska (z domu Piotruszewska) jest, jesli nie
zapomniana, to na pewno nie dosy¢ doceniona, malarka. Cho¢ po 1989
roku odbyta si¢ jej monograficzna wystawa w tazienkach Krélewskich
(Stara Kordegarda, 1999 ) to, jak sie zdaje, jej twdrczosc weiaz czeka

na petniejsze przebadanie i docenienie. Byta dobrze wyksztatcong
artystka — odbyta studia w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych

u pejzazystéw: Mitosza Kotarbiriskiego oraz — swojego pdzniejszego
meza — Konrada Krzyzanowskiego. Nauke uzupetnita jeszcze w czasie
pobytu w Paryzu w 1912 r. Malowata widoki rodzinnego Wotynia
(pochodzita z Peremyla nad Styrem), Wiste i polskie morze. Pod koniec
zycia chetnie podejmowata studia martwej natury.

Udany i szczesliwy zwiazek z Konradem Krzyzanowskim miat duzy
wptyw na zycie artystki. Duzo sie od niego nauczyta — byta jego
uczennicg i towarzyszka malarskich pleneréw (podrézowali m.in. do
Werek pod Wilnem, do Aleksandrii pod Biata Cerkwia czy do Kijowa).
Co charakterystyczne, artystka zaczeta wystawia¢ dopiero po smierci
meza (1922 r)). Niewatpliwie wyjscie z cienia tej wybitnej artystyczne;
indywidualnosci byto trudne. Grozito jej, ze do korica zycia zostanie
,,zong Krzyzanowskiego”. Unikneta jednak tego losu i ma na swoim
koncie udziat zaréwno w wystawach zbiorowych, jak réwniez pokazy
indywidualne (w 1925 na Salonie Lewickich, w 1928i 1930 na Salonie
Zwiazku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykow).
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FELIKS MICHAEL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

"Z motywéw Capryjskich", 1923 r.

olej/ptétno, 78 x 96,5 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.:'EM.Wygrzywalski | z motywdw Capryjskich 1923

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 - 55 000

W twdrczosci Michata Feliksa Wygrzywalskiego dwie podréze odegraty
kapitalng role. Pierwsza to Wiochy. Artysta z zamitowaniem malowat
zatoke neapolitariska oraz wyspe Capri. Druga to ta orientalna (odwiedzit
Egipt oraz Pustynie Libijska).Te podréznicze doswiadczenia wptynety na
jego malarstwo. Pierwszym widocznym efektem byto charakterystyczne
potudniowe $wiatto, ktdre malarz z wirtuozeriag wprowadzat na swoje

ptétna. Drugim dobdr motywdw — typowych dla Potudnia strojéw i miejsc.

Prezentowana praca jest dobrym tego przyktadem. Cho¢ widac tylko
fragment otoczenia, mozna sobie wyobrazié, ze scena rozgrywa sie na
Capri. Z dwéch kobiet jedna patrzy na widza. Jej gtadkie ciato kontrastuje
z chropowata skatg. Choc przedstawione kobiety zdaja sie by¢ ludZmi,
wzrok lezacej nasuwa na mysl skojarzenia z zamitowaniem artysty do
przedstawiania nimf i syren.Ten swidrujacy wzrok ma wiec w sobie cos
dwuznacznego.

Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Monachium (klasa
K.Marra i L. Hetericha) oraz Académie Julian w Paryzu. Po ukoriczeniu
studidéw zamieszkat w Rzymie,a w 1908 powrdcit do rodzinnego Lwowa,

gdzie zarabiat na Zycie, pracujac w teatrze jako inspektor sceny. Przez

wiele lat wspdtpracowat jako ilustrator z ,, Tygodnikiem llustrowanym”. Od
1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie, zyskujac wsréd publicznosci
duza popularnos¢ i uznanie krytyki. Znany jest takze jako grafik, ilustrator

i projektant kostiumow teatralnych. Malowat przede wszystkim obrazy

o tematyce rodzajowej, czesto — jak w prezentowanej pracy — fantastyczne
przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne (szczegdlnie po 1906
roku, kiedy odbyt podréz do Egiptu), serie pejzazy nadmorskich i sceny

z rybakami oraz stylizowane portretyW 1906 roku w warszawskim
Salonie Kulikowskiego miata miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna
wazna wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie we Iwowskim Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1932 roku. Oprdcz kolorystycznych, petnych
sforica i radosnych scen w okresie miedzywojennym podejmowat

w swoich pracach réwniez problematyke spoteczna. Prace te odznaczaja
sie nie tylko swietnym rysunkiem, ale réwniez duza sita ekspresji. Jednym

Z jego najbardziej znanych dziet sa ,,Burfacy” z 1925 roku (obecnie

w kolekeji muzeum Narodowego w Warszawie).
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Akt

sygnowany l.sr: "W\ eiss'
na odwrociu facsimile sygnatury oraz numer katalogowy ze spuscizny po artyscie '| 106 z (?)'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 50 000 - 80 000

, Nie szuka Weiss w akcie ani medytadji filozoficznych, ani rozwazan geometrycznych,

ni architektury... nie zmienia kobiet na kolumny — chce je po prostu malowac w blasku

ich ciata — jak kwiat zerwany, jak owoc dojrzaty rzucony miedzy obtoki materji na biel
batystéw! Jak klejnot wsréd martwej natury! Tworzy coraz to nowe orkiestracje kolordow
ciata i harmonizuje je razem z otoczeniem draperyj! — Jak Tycjan czy Tintoretto — rozswietla
tto swoich obrazdw perta lezacego ciafa.VWydobyc transparencje laserunkéw naskoérka,
przebiegajac cata game tondw od ciemnych do brunatnych, ztotawych czy czerwonych, krwig
napojonych, do jasnych, srebrzystych, fosforujacych biatoscia. (...) Z tych ruchdéw lezacych,
leniwych I migkkich, z odpoczynku ciat smuktych | elastycznych, rzuconych od niechcenia

na biel przescieradta lub w wymietych w kat kanapy, z nonszalancji niedbatej wygietych ud

| bioder, z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przéd piersi, z kokieterji wcisnigtych
pod siebie nég —Weiss wydobyt nieskoriczone bogactwo motywu”

TADEUSZ SEWERYN WOJCIECHWEISS, "SZTUKI PIEKNE", PAZDZIERNIK 1925 ~WRZESIEN 1926
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Tahitanka, 1916 .

olej/ptétno, 96 x 81 cm

sygnowany monogramem wiazanym p.d.."WW'

na odwrociu facsimile sygnatury oraz numer katalogowy
ze spuscizny po artyscie '0612'

cena wywotawcza: 50 000 7%
estymacja: 55 000 - 75 000

POCHODZENIE:
- spuscizna artysty

Prezentowany obraz przedstawia dziewczynke siedzaca na tle
barwnej zastony. Plamy barwne roztozone sg ptasko, a ksztatt ciata
obwiedziony grubym konturem. Malarz z upodobaniem oddaje

tto — barwna tkanine. Spetnia tu ona funkcje tla. Z jednej strony jest
to wazny, ,asystujacy” i ornamentalny element kompozydji. Jednak

z drugiej strony zdaje sie mie¢ pewne ambicje jesli nie przejecia
uwagi widza w zupetnosci, to przynajmniej zréwnania si¢ w waznosci
z cztowiekiem. tukasz Kossowski tak pisat o aktach artysty z tego
czasu: ,,Drugi nurt twérczosci Weissa w miedzywojniu to malarstwo
aktéw. To jakby martwe natury, przedstawienia istot zupetnie
odpsychologizowanych, ciat pozbawionych twarzy, ktérych pieknem
zachwyca sie artysta” (,Wojciech Weiss [1875-1950]", Warszawa
2006, s.72). Wydaje sie jednak, ze mamy w tym obrazie do czynienia
z odmienna sytuacja (cho¢ nie: zupetnie rézng). ,,Tahitanka” zdaje

sie by¢ dzietem przejsciowym — od petnych skupienia i czutosci
obrazdw z tzw. biatego okresu (gdzie Weiss malowat swoich
bliskich) po przywotane przez Kossowskiego portrety. Bardziej niz
odhumanizowanej, dziewczynka sprawia wrazenie znuzone;.
Podobnymi w ujeciu do , Tahitanki”, cho¢ innymi w wyrazie, wydaja
sie by¢ przede wszystkim dwa obrazy, odlegte od siebie o dekade.
Pierwszy pochodzi z wczesniejszego okresu. Kiedy Weiss studiowat
u Leona Wyczdtkowskiego, stworzyt olejne studium ,,Krakowianka”

(1897, whasnos¢ spadkobiercéw artysty) — bardzo nietypowe

dla jego dwczesnej, petnej czerni twdrczosci. Dziewczyna jest
ubrana w intensywnie czerwony stréj i w podobnej pozie siedzi

na tle intensywnie zéttej zastony. Drugie dzieto korespondujace

z prezentowanym obrazem to szkic ,,Renia czytajaca” z 1908 roku.
Zona artysty, ujeta szkicowo, czyta gazete, ale trudno bytoby
powiedzie¢ o jakiejkolwiek dehumanizacji.

Owa zmiana w podejsciu do przedstawianego cztowieka jest
zastanawiajagcym fenomenem w twdérczosci Weissa. Nastapita

po trwajacym kilka czy nawet kilkanascie lat okresie, w ktérym
duchowy swiat portretowanych byt bardzo dla artysty wazny.
Stanistaw Tomkowicz tak pisat po obejrzeniu prac malarza na
wystawie krakowskiej ,,Sztuki” ,,P. Weiss nie bawi sie w niewolnicze
kopiowanie modelu, on prawde natury duchowo przetrawia, staje
sie jej wiascicielem i panem i przelewa na ptétno, tak jak ja odczut

i zrozumiat. Patrzac na jego obrazy, nie tylko widzimy, jak wyglada
cztowiek, ktéry mu pozowat, ale wiemy, co byto w jego mysli i w jego
duszy. W tych portretach czyta¢ mozna jak w otwartej ksigzce. Nie
dziw, ze publicznos¢, a zwiaszcza znawcy, z przyjemnoscia powracali
do tych dwdch obrazéw i nieraz dtugo sie w nie wpatrywali, bo
przedmiot to nietatwy byt do wyczerpania” (Stanistaw Tomkowicz,
Wystawa Sztuki w Krakowie, ,Czas” 1898, nr 152).
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Piotr Hubal Dobrzariski ze studentem filozofii
(Alegoria doswiadczenia i mtodosci), 1911 r.

olej/tektura, 64,5 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jacek Malczewski 191"

na odwrociu nalepka z Carnegie Institute w Pittsburghu oraz pieczec z
kotwicg skrzyzowana z kaduceuszem (znak sktadu przybordéw malarskich -
firmy Leclerc)

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymacja: 280 000 - 350 000

LITERATURA:

- Jadwiga Puciata-Pawfowska, Jacek Malczewski, Wroctaw - Warszawa -
Krakow, 1968,5.219 (il.)

- Jacek i Rafat Malczewski, oprac. Zofia Katarzyna Posiadata, Radom 2014,
s.79 (il.)

WYSTAWIANY:
- Carnegie Institute, Pittsburgh, Stany Zjednoczone







,Mimo, ze 'akcesoria alegoryczne' lub — jak je ztosliwiej jeszcze nazywano — 'pozaswiatowe'
spotykaty sie z krytyka i niechecia, artysta umieszczat je nadal, zwfaszcza w wizerunkach
przyjaciét. Oni nie protestowali przeciw temu ani nie obawiali sie komentarzy, ktdre nasuwac
mogly aluzje, jak inni, ktérzy podobno niesmiato prosili artyste, aby nie malowat symboléw
wokot ich wizerunkdw. Na podwdjnym portrecie Piotra Dobrzanskiego ze studentem
filozofii ('Dialaog', 191 1) widnieja w tle sylwety walczacych centaurdw czy turdw, ktdre
przypominaja motywy z obrazéw Franza Stucka. Na pdzZniejszym wizerunku przyjaciela
(1914) umiescit pedzacego rycerza na skrzydlatym koniu i posta¢ w splotach weza, ktéra ma
on oswobodzi¢. (...) Warto (...) podkresli¢, ze rdzne motywy wystepujace w portretach, jak
| w innych obrazach Malczewskiego, maja wprawdzie konkretna i scisle nieraz okreslona tres¢,
ale stuza do realizowania wizji czysto plastycznych, do wypetniania kompozydji i jej budowy".

JADWIGA PUCIATA-PAWLOWSKA, JACEK MALCZEWSKI, WROCLAW-WARSZAWA-KRAKOW 1968, S.205-206

Piotr Hubal Dobrzarski odegrat najistotniejszy wptyw na kariere
artystyczna jednego z najwazniejszych tworcédw polskiej sztuki XX
wieku. Dorota Kudelska, badajac listy Jacka Malczewskiego do rodzicéw
oraz do Piotra Hubala Dobrzariskiego, wskazuje na ogromna role
doktora prawa, piszac:,,To on zainteresowawszy sie rysunkami nie
znanego chfopca, prowadzi go do Matejki, podsuwa lektury, zacheca

do pracy, a wreszcie zapisuje jako wolnego stuchacza do Szkoty Sztuk
Pieknych.Wielokrotnie Dobrzariski brat odpowiedzialnos¢ za mtodszego
o jedenascie lat przyjaciela przed jego rodzicami. Pomagat przekona¢ ojca
o koniecznosci porzucenia gimnazjum dla sztuki, o korzysciach ptynacych
z wyjazdu za granice — np. do Paryza, wspierajac malarza materialnie
skrzetnie wylicza wszystkie koszty, sam lokuje go w najlepszych
warunkach wWiedniu i Paryzu. Najpiekniejsze swiadectwo ich przyjazni
daja listy malarza do rodzicéw. Poznali sie w 1872 roku, o czym
Malczewski pisat:'(...) Pan Dobrzariski Henryk na polecenie Taty oddat
mi list w domu i poprosit,abym przyszedt do niego i abym si¢ poznat

z Jego bratem. Poszedt po potudniu i poznatem sig z tym cziowiekiem,
ktéry tak bardzo na mnie wptynat. Brat Pana Dobrzariskiego, tj. Piotr, jest
znakomitym znawca sztuki i przyjacielem osobistym Matejki. On bardzo
mnie sobie upodobat i prosit do siebie, kilka razy ogladat rysunki i zanidst
je do Matejki wieczorem w niedziele'. (...) W liscie z 1873 roku czytamy:
'(..) Nie wystawi sobie kochany Ojciec jak pan Piotr Dobrzariski mnie
pokochat i opiekuije sie ciagle, chociaz teraz do Myslenic sie przenidst,
zapoznaje mnie ze wszystkimi malarzami tutejszymi, wyrabia mi stosunki,
krom zawsze chodzimy do kosciofa, zwiedzamy starozytnosci, a gdy

jego tutaj nie ma, prosi mnie, abym pisat do niego, co tez robie (...)".

W kwietniu 1873 r.donidst ojcu: "Zapisywany teraz jestem przez Niego
(...) do Akademii na wolnego stuchacza i on Mnie dostarcza ksiazek,
starajac sie, zeby ze mnie byt cztowiek cata geba. Otéz kochany Ojcze,
On mnie zabrat na wystawe do Wiednia i to by byto dla mnie z wielka
korzyscia i z wielka wygoda. Z korzyscia, bo zna na wylot Wieder,
wygodnie, bo na spétke bedziemy mie¢ mieszkanie,a On zaprowiduje sig
w domu w cukier, herbate i itd., dalej porobi mi w Wiedniu znajomosci
ze Swiatem artystycznym i z inteligencja nasza polityczna (...)".Wyprawa
ta doszta do skutku w lipcu tegoz roku, a Dobrzariski wliczyt w jej koszta
takze wizyte u dentysty. Dobrzariski, ktéry jako jeden z pierwszych
dostrzegt talent Malczewskiego, przez wiele lat dba o jego interesy, od
poczatku pomaga mu sprzedawac obrazy i szkice, podsyfa chetnych do
portretowania. Zostawia mu meble, w czasie jednej z przeprowadzek,
zapetniajac prawie pusty pokdj artysty (...). Zawsze ilekro¢ malarz o co$
prosi, wspierat go finansowo. Jesli nie mdgt sam — udawat sie po pomoc
do przyjaciét'. Malczewski takze przezywat niepowodzenia zawodowe

i uczuciowe przyjaciela: 'Bawit tu Piotr przez kilka dni, mieszkat u mnie,
zachwycony Wiochami, klasyczng forma i Odrodzeniem sztuki, rozweselit
mnie i rozjasnit przez pewien czas. Poczciwy on jest bardzo, chociaz

mu spokoju brakuje i jak wariat rzuca sig i miota z Zyciem i jego
obowigzkami. Szkoda, ze si¢ juz dawniej nie ozenit, ale wida¢ nie kochat
sie nigdy prawdziwie, a zakochac sig¢ gwattem (...) wida¢ nie mozna.
Przywidzt mi fotografie réznych arcydziet, medalik od Papieza i odjechat™
Sledzac dalsza wymiang epistolarng Dorota Kudelska zauwaza:

,,Z biegiem lat charakter ich przyjazni zmienia sig. Malczewski nie
potrzebuje juz przewodnika artystycznego, zna juz wiasna droge. Jego
nazwisko przyciaga nowych partneréw do dyskusji, pozyskuje takze
nowych mecenasdéw. Jednak mimo tego wdziecznosc i wzajemna
sympatia trwaja przez cafte lata. Dobrzariski byt sekretarzem artysty,
prowadzi w jego imieniu czes¢ korespondencji, a w czasie | wojny
Swiatowej zarzadzat majatkiem pozostawionym w Krakowie”.

Jacek Malczewski wielokrotnie upamietnit swojego bliskiego

przyjaciela. Najbardziej interesujacym przyktadem jest:, Portret Piotra
Dobrzariskiego z autokarykatura artysty w tle” znajdujacy sie w zbiorach
Lwowskiej Galerii Sztuki. Jest to jedno z dwdch powstatych podwdjnych
portretdw, gdzie artysta umiescit swoja rysunkowa karykature za
plecami portretowanego. Taki zabieg Swiadczyt o niebywatym szacunku
Malczewskiego dla modela. Kolejna wyjatkowa praca przedstawiajaca
Piotra Dobrzariskiego pochodzi z Muzeum im. Jacka Malczewskiego

w Radomiu.W tle portretu ukazana jest scena walczacego na Pegazie
Bellerofonta z Chimera. By¢ moze Dobrzariski, silnie zwiazany z tradycja
niepodlegtosciowa, zostat przedstawiony pod postacia znanego

z mitologii greckiej zwycieskiego Bellerofonta.

Prezentowany portret nalezy do zupetnej innej grupy symbolicznej
dziet Jacka Malczewskiego. Poprzez zestawienie sylwetki

dostojnego Piotra Hubali Dobrzariskiego, ktéry z wyksztatcenia byt
doktorem praw, z postacig mtodzierica, artysta stworzyt alegorie
doswiadczenia i mtodosci. Atrybutami postaci staty sie kwiaty —
mtodosc reprezentowana jest przez krwistoczerwony gozdzik,
natomiast doswiadczenie poprzez fioletowa swierzbnice polna.

W tle za postaciami, na szeroko ujetym horyzoncie rozgrywa sie
scena doskonale znana z twdrczosci Jacka Malczewskiego — taniec
bachantek z satyrami. Intrygujace sceny flankuja kompozycje —

z lewej strony widzimy walke satyra z koza, natomiast po prawo
koziot pochyla sie nad powalona sylwetka cztowieka. Nie wiemy,

jaki doktadny sens ptynie z wyjatkowego podwdjnego portretu, ale

z pewnoscig mozemy odczytac uniwersalny przekaz metafory radosci
i bolaczek ptynacych z kolejnych etapdw zycia.



Portret Piotra Hubala Dobrzariskiego, ok. 1914, zbiory Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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JOZEF KRZESZ-MECINA (1860 - 1934)

Ogréd przed dworkiem

olej/tektura, 48 x 78 cm

sygnowany l.d:']. Mecina Krzesz'

na odwrociu nalepka Paullusen & Co - wiederiskiej firmy
reprodukujacej graficznie dziefa sztuki

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 14 000 - 18 000

Jozef Feliks Krzesz-Mecina studiujac w Szkole Sztuk Pigknych
uWiadystawa tuszczkiewicza zachwycit Jana Matejke swoim obrazem
,,Powrdt Kozakéw z Carogrodu” T historyczng kompozycja zawdziecza
przeniesienie do tak zwanej ,,majsterszuli’ krakowskiego mistrza.
Studiujac u Jana Matejki, Krzesz-Mecina uzyskat stypendium w Paryzu,
gdzie spedzit kolejne 10 lat.W tym czasie odbyt wiele podrézy

artystycznych do Whoch, Anglii, Nowego Jorku, Florencji czy Monachium.

Wreszcie w 1894 na state przenidst sie do rodzinnego Krakowa, gdzie
piec lat pdZniej zamieszkat we wiasnej willi na Debnikach. By¢ moze

rézany ogréd przedstawiony na opisywanym obrazie jest zacisznym
katem na tytach krakowskiego domu artysty. Krzesz-Mecina wykonat kilka
obrazéw poswieconych wiasnie temu fragmentowi ogrodu. Uginajacy

sie pod kwieciem krzew rézy doskonale harmonizuje z przygaszona

biela fasady willi. R6zne odcienie zieleni bujnej roslinnosci otaczajacej
posiadtos¢, tworza kompozycyjna klamre dla kameralnego przedstawienia.
Spokojny, letni ogréd przedstawiony na prezentowanym obrazie,
namalowany z tak wielkim urokiem i uczuciem z pewnoscia stanowit
wazne miejsce w zyciu jednego z najzdolniejszych ucznidw Jana Matejki.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI (1861 - 1939)

"Rybak ['

olej/ptétno, 53,5 x 95 cm

sygnowany p.d..'A. Kedzierski'

na odwrociu papierowa nalepka z Towarzystwa Artystéw Polskich
"Sztuka" w Krakowie

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 85 000 - | 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Aleksandry Mamelskiej

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Artystéw Polskich "Sztuka"

,Wszedzie swiatto i powietrze zda sie igra na ptaszczyZnie obrazu, ztoci sie, ozywia lub tez ginie
niepostrzezenie — jak w naturze'.

WEADYSEAW WANKIE






Rybak ("towienie wiecierzem"), kolekcja prywatna, fot. DESA UNICUM

Apoloniusz Kedzierski nalezy do malarzy, w twdrczosci ktérych

temat wiejski zajmowat wazne miejsce. Prezentowana praca olejna na
pierwszym planie przedstawia rybaka unoszacego sak (siec na ryby

w ksztatcie worka). Posta¢ mezczyzny, ujeta frontalnie i przyblizona

do widza, ukazana jest na tle sumarycznie ujetego pejzazu. Obraz
utrzymany jest w tonacji zétcieni, brazéw i szarawych btekitéw. ,,Rybak”
malowany jest realistycznie, ale widoczne sa takze wptywy impresjonizmu
i monachijskiego luminizmu, praca jest bowiem swiadectwem duzej
wrazliwosci artysty na role swiatfa i barwy w malarstwie. Prezentowana
scena rodzajowa staje sie przyczyna do zgtebienia problemu efektéw
barwnych w naturalnym oswietleniu — kompozycje rozjasniaja refleksy
Swietlne pojawiajace sie na Isniacej tafli wody, na linii szuwardw i jasnej
ptaszczyZnie nieba.W ujeciu $wiatta oraz w niuansach kolorystycznych
Whadystaw Wankie upatrywat przyczyny ,,rozedrgania” ptétna, w ktérym
objawia sie pefen liryzmu stosunek artysty do mieszkaicow wsi:
,Kedzierski jest lirykiem, pierwszorzednym nastrojowcem, natura
pogodng, stoneczng, wesofa przewaznie, co zazwyczaj bywa wskazéwka
jasnosci dziefa”.

Bedac uczniem radomskiego gimnazjum poznat malarza J6zefa Brandta,
ktory zostat jego pierwszym mistrzem.W czasie wakacji czesto bywat
w posiadtosci Brandta w Ororisku, gdzie szkolit sie pod okiem mistrza.
Ororisko miato dla malarza duze znaczenie takze w pdZniejszych

etapach jego twdrczosci, poniewaz whasnie tam, podczas pierwszych
studiéw plenerowych, rozwijat swoje umiejetnosci malarskie. Obrazy

z pierwszego okresu tworczosci artysty wykazuja silny wptyw nie

tylko malarstwa Jézefa Brandta i Chetmoriskiego, lecz takze sztuki
francuskich impresjonistéw, z ktérych twdrczoscia artysta zapoznat

sie podczas wystawy impresjonistéw w Monachium w 1888 roku.

Po powrocie z Akademii Sztuk Pigknych w Monachium artysta duzo
podrézowat po Polsce w poszukiwaniu tematéw malarskich (odwiedzat
okolice Opoczna i Kutna, Polesie, wybierat sie takze nad Narew). Duza
inspiracjg dla Apoloniusza Kedzierskiego byta wtedy twdrczos¢ Leona
Wyczétkowskiego. Obu artystdw taczyta poruszana tematyka i formuta
malarska oscylujaca miedzy impresjonizmem a realizmem. Pod koniec
XIX wieku Wyczdtkowski stworzyt cykl obrazéw ukazujacych rybakdw
zbierajacych sieci o zachodzie storica, z ktérych kilka wystawiono

w Zachecie.W 1907 roku odbyta sie w Zachecie wystawa prezentujaca
rodzajowe prace Apoloniusza Kedzierskiego, ktére takze podejmowaty
tematyke rybacka.Artysta powracat do przedstawieri rybakéw nie raz,
o czym swiadczy¢ moga jego stowa: ,(...) zarzucitem sieci malarskie na
wybrzezach Narwi z rybakami (...) z typami i z cata malowniczoscia
wodng”. Mimo sukcesdw artystycznych Kedzierski czesto cierpiat biede:
,Zywitem sie zdobycza na rzece i w polu, bylem rybakiem z koniecznosci
i 'Rybactwa' moc wtedy malowatem””.



N:- 50,511 52 Ogéln.zb. N 3,135, 3,135 1 3,137
Wydawnictwa rok 60, Gruduien 1914 r. b

GODNIK [ELUSTROWANY

RYBAK APOLONIUSZ KEDZIERSKI

Tygodnik llustrowany, grudzieri 1919 (nr 50,51 i 52, specjalne wydanie grudniowe)
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JOZEF CHEEMONISKI (1849 - 1914)

Puszcza litewska, 1907 r.

olej/ptétno dublowane, 79,3 x 104,5 cm
sygnowany i datowany L.d.:'|OZEF CHEEMONISKI | 1907
na odwrociu nalepka wystawowa z TZSP w Warszawie

cena wywofawcza: 280 000 zt
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Bolestawa Durasewicza
- Salon Abe Gutnajera

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Tadeusz Matuszczak, Chetmoriski poszukiwany,
Radziejowice 2014, poz.nr 100

WYSTAWIANY:
-TZSP wWarszawie, 1907

OPINIE:
- opinia p.Tadeusza Matuszczaka







, Chetmoniski rozumiat t¢ mowe [starych drzew] doskonale, potrafit tworzy¢ obrazy,

w ktdrych odczuwamy kazde, nawet najcichsze drgnienie zycia w przyrodzie. Malujac
powalone, usychajace pnie drzew, ktdre stopniowo opanowuja mtode rosliny, bujnie
rozwijajace sie w przyjaznym,fagodnym cieple wiosennego storica, stworzyt przejmujaca
wzruszeniem opowies¢ o przemijaniu, z ktérego rodzi sie nowe zycie.VWykroty lesne naleza
do grupy pejzazy Chetmoriskiego ukazujacych przyrode dzika, oddalona od ludzkich siedzib,

wolng od jakiejkolwiek ingerencji cztowieka’

EWA MICKE-BRONIAREK, JOZEF CHEFMONISKI NAWIELKICH FOWACH NATURY, RADZIEJOWICE 2012,5.36

Ostatni okres Zycia Chetmoriski spedzit w Polsce. Byt to, przynajmnie;

od pierwszej dekady XX wieku, czas najwigkszego uznania dla jego
twdrczosci. Organizowano mu kolejne wystawy, proszono o przysyfanie
swoich znakomitych ptécien na pokazy zbiorowe i zapraszano do
zasiadania w réznych, szacownych gremiach. Ten intensywny ruch na linii
Swiat — Chetmoriski odbywat sie (paradoksalnie?) wtedy, kiedy artysta
postanowit odsuna¢ sig na bok, zamieszkujac w mazowieckiej wsi
Kukléwka.

Poznajac biografie artysty, mozna odnies¢ wrazenie, ze to ,,odosobnienie”
(ujete w cudzystdw, poniewaz nie byto radykalne) byto przede wszystkim
zamieszkaniem blisko przyrody.Tej, ktéra malowat réwniez wtedy, kiedy
byt oddalony — mieszkajac najpierw w Monachium, a potem w Paryzu.
Zarzuty, ktére kierowano wobec jego twdrczosci, zwiaszcza w czasie

pobytu nad Sekwana, dotyczyty m.in. wiasnie oddalenia od tego, co maluje.

Chetmoriski po powrocie do kraju najchetniej przedstawiat miejsca
puste, rozlegte i niezakiécone ludzka obecnoscia. ,,Puszcza litewska” to
wiasnie miejsce, gdzie ludzie nie docierajg, toczy si¢ natomiast bujne
Zycie zwierzat i roslin. Prezentowany obraz nie jest zapewne ilustracja
do ,,PanaTadeusza”, warto go jednak przywotad.W czwartej ksiedze
Mickiewicz (dla Chetmoriskiego ,,Swietos¢ i prorok’”) dat wspaniaty opis
serca puszczy: ,, Te puszcz stoteczne, ludziom nie znane tajniki /W jezyku
swoim strzelcy zowig: mateczniki” (ks. IV, w. 567-8).To miejsce, gdzie

nie ma ludzi (nie docieraja tu),a miedzy zwierzetami panuje rajska
harmonia. Jest tu bezpiecznie i zwierze nie powinno opuszczac tego
miejsca (,Glupi niedZwiedziu, gdybys w mateczniku siedziat / Nigdy by
sie o tobie Wojski nie dowiedziat”, ks. IV, w. 569-70).To, co przedstawione
na prezentowanym obrazie, to sytuacja analogiczna, a nie ilustracja.
Przywotane fragmenty wskazuja na duchowe (i juz fizyczne) bytowanie
w rejonach, ktére opisywat w ,,Panu Tadeuszu™ Mickiewicz.

,,Puszcza litewska" to réwniez umiejetne przedstawienie zwierzecia.

Malarz robit to w sposéb niezréwnany. Nie chodzi tylko o mistrzowska
obserwacje przyrody, ale réwniez o umiejetnos¢ nadawania Swiatu
zwierzecemu cech ludzkich.Wystarczy przywofac ,Odlot zurawi”

(1871, kolekcja prywatna) czy ,,Kuropatwy na sniegu” (1891, Muzeum
Narodowe wWarszawie) — gdzie czynnosci wykonywane przez
zwierzeta tatwo nasuwajg skojarzenia z ludzkimi. Tak jest réwniez

z gramolacym sie niedZzwiedziem w prezentowanej pracy.To, na co si¢
wiasnie wdrapat, nazywa si¢ wykrotem — byt to przedmiot wielu studiéw
rysunkowych i malarskich Chetmoriskiego.Wywrécone drzewo — tracace
Zycie badZ juz pozbawione zycia, bedace jednak wciaz czescia wigksze)
catosci — fascynowato artyste.

Mozna chyba na koniec zwolni¢ ,,Puszcze litewska” z obowiazku
symbolizowania czy ,,mdéwienia” widzowi czegokolwiek. Przed oczami
rozciaga sie bowiem wspanialy, gesty las i temu nie musi towarzyszy¢
zaden komentarz.

Warto jeszcze przywotac stowa uczennicy Jézefa Chetmoriskiego, Pii
Gorskiej, ktdra w ten sposéb opisata spacery z artysta:,,Duzo chodzitam
z Chetmoriskim na spacer, widczac sie z nim po lasach i polach, czasem

z farbami, ale czesto bez. (...) Ciagle przystawat i stuchat, ogladat i wchfaniat
przyrode. (...) Przyroda byta dla Chefmoriskiego lekarstwem na wszystko.
Gdy czut sie staby i zmeczony (...), wychodzit z domu, ktadt sie na trawe,
ktdra 'wyciaga wszelkie zto z cztowieka', albo zaszywat si¢ w lesie.

Tam mu byto najlepiej! Widze go koczujacego na mchu pod sosnami,
patrzacego na kreskowany ornament ciemnego igliwia, pamigtam

go wchfaniajacego zywiczng worl boru z wymownym okrzykiem, 'ze
pachnie jak w niebiel' Gdziekolwiek stat las, byto 'czarujaco’, za to kazda
poreba, kazde 'szatkowanie' starodrzewia wstrzasato nim do glebi, jak
widok pobojowiska. Oczy mu wtenczas ciemnialy, czoto sig zasnuwato

i méwit, ze cztowiek nie rozumie juz mowy starych drzew” (Pia Gérska,
O Chetmoriskim.Wspomnienia,Warszawa 1932, s.84-85).



J6zef Chetmoriski, Puszcza —Wykroty lesne, ok. 1902, zbiory MNW, zrédto: MNW Cyfrowe
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JOZEF CHELMONISKI (1849 - 1914)

Orka, okoto 1896 .

olej/ptétno naklejone na tekture, 20,5 x 36 cm

sygnowany |.d.: JOZEF CHEKMONISKI'

na odwrociu potwierdzenie dra Kazimierza Buczkowskiego wypisany
atramentem: "Obraz niniejszy malowany olejno na ptétnie nalepionym
na tekture | wymiary w. 20 cm, sz.35 (ptétno) sygnowany z lewej u dotu
majuskuta | JOZEF CHEEMONISKI jest wedtug mego przekonania
oryginalna praca | Jézefa Chetmoriskiego (1849-1914).| Obrazek
przedstawia chtopa ubranego w ptétnianke i kaszkiet, orzacego | role
ptugiem zaprzezonym w pare wotéw idacych w strone prawa | Po lewej
na dalszym planie dwa krzyze za nimi w glebi chaty. Przed | skibami oraz
W powietrzu unosza sie ptaki; Niebo pogodne z jasnymi chmu-

| rami w jednej linji roztozonymi. (Niebo to byto retuszowane) | Krakéw
[0.VI1.43 [podpis] KBuczkowski"

na odwrociu ramy, na papierowej naklejce napisane atramentem wyrazy:
"Opinogéra | A Krasi[riski]"

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 55 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Adama hr. Krasiriskiego, Opinogdra (?)
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
- opinia p.Tadeusza Matuszczaka z dnia 15.10.2016

,Jak wszyscy wielcy, Chetmoriski jest absolutnym twdrcg swych dziet, odkrywca catych swiatéw
malarskich, wynalazca nowych idei plastycznych, nowych wartosci i wiasnych form w sztuce [...]
Przeszedtszy okres tezyzny, czasy ruchu, nadmiaru zycia, wszedt na droge twdrczosci wyfacznie
uczuciowej, kontemplacyjnej. Prace z czasdw ostatnich, to teskne wizje za czyms wyzszym

| NQjwyzszym w swiecie'

WEADYSEAW WANKIE, WYSTAWA OBRAZOW JOZEFA CHELMONISKIEGO, , SWIAT” 1907,NR 10






[ i el "
Jézef Chetmoriski, Orka, karta ze szkicownika, Rys. Pol. 5955,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Temat orki pojawiat sig wielokrotnie w realistycznym, a potem
modernistycznym polskim malarstwie. Zwiazek pracujacego z ziemia
byt réznie interpretowany przez kolejnych artystéw. Podjat sie go mu.in.
przyjaciel Jézefa Chetmoriskiego, Stanistaw Witkiewicz (,Orka”, 1875,
Muzeum Sztuki w todzi nr inw. MS/SP/M/195). Wybrat tu szczegdlnie
trudny moment podejscia z ptugiem pod gére — uciazliwy zaréwno

dla pracujacego cztowieka, jak tez chudych i sprawiajacych wrazenie
wygtodniatych koni.W 1896 roku Jézef Chetmoriski namalowat
monumentalny obraz ,Orka” (1896, olej na ptétnie, 144 x 217, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Mp 1294).Tutaj praca, cho¢ niewatpliwie ciezka,
nie sprawia wrazenia wyroku. Orzacy trudzi sie, ale na niebie ma miejsce
cudowny spektakl przyrody.Istotna jest réwniez obecnos¢ krzyza,
nadajaca trudowi wymiar religijny i charakter moralny.

Prezentowany szkic olejny pt.,Orka” mozna uznac za projekt do tego
wiashie obrazu. Przyjaciel artysty Adam hr. Krasiriski zamdwit u niego
obraz majacy wyobrazac , pracg”, pozostawiajac swobode odnosnie
kompozycji. Malarz uznat bronujacego pole chtopa za najpetniejsza
realizacje zadanego tematu.Analogia z ,Orka” znajdujaca sie w Poznaniu
oraz opis na odwrociu ramy (,Opinogéra | A. Krasi[fiski]") moga
wskazywac, ze oferowana praca zostata wreczona Krasifiskiemu jako
projekt do majacej powstac¢ docelowej duzej kompozycji. Droga do niej
wiodta przez rysunki ze szkicownika, znajdujacego si¢ dzis w zbiorach
Muzeum Narodowego wWarszawie (Rys.Pol. 5955/1-22).Wykazuja one
szczegdlnie bliskie pokrewieristwo z prezentowana ,Orka’.

Jézef Chetmoriski po studiach w Monachium i kilkuletnim pobycie

w Warszawie, zrazony nieprzychylnym stosunkiem krytyki do

swojego malarstwa, wyjechat do Paryza.Warto wspomnie¢, ze na jego
twodrczos¢ narzekali nie tylko zapomniani juz dzis krytycy, lecz takze
wybitni pisarze — np. Bolestaw Prus. Pobyt we Frangji, rozpoczety

w 875, trwat przez dwanascie lat. Pierwszy okres to czas powodzenia:
obrazy dobrze sie sprzedawaty zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych (monografista Chetmoriskiego Maciej Mastowski

ocenit, ze przez szes¢ lat za ocean trafito ok. |00 ptdcien artysty, zob.
Maciej Mastowski, ,,J6zef Chetmoriski” Warszawa 1973,s. 132). Malarz
w tym czasie ozenit sig i sprowadzit zone do Paryza, i po raz pierwszy
w zyciu sta¢ byto go na prowadzenie normalnego zycia. Okupione

byto to jednak mordercza prac, ktdra za cel miata wytworzenie jak
najwiekszej liczby obrazéw. Odbito sie to na jakosci — zauwazyli to
obserwujacy z daleka polscy krytycy,a wirdd nich dwaj przyjaciele
artysty — Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski. Listy obu pisane

z kraju musiaty da¢ Chetmoriskiemu do myslenia i wptyna¢ na pdzniejsza
decyzje o opuszczeniu Paryza.Witkiewicz zwrdcit uwage (list z dn.

20 pazdziernika, ok. 1885 r.) na podnoszony réwniez przez innych
problem, ze nieposiadanie przed oczami rzeczy, ktére sie maluje,

Jézef Chetmoriski, Orka, 1896, Muzeum Narodowe w Poznaniu,Wiki CC

zmusza do uzywania pamieci (przedstawianej tu jako wroga dobrego
malarza) i wtraca w manierycznos¢. Chmielowski natomiast (bedacy juz
wadwczas zakonnikiem) prosit przyjaciela (list z pazdziernika 1880 r.), by
zatroszczyt sig o sprawy ostateczne, a nie tylko doczesne.Te dwa glosy
musialy przyczynic sie do powrotu artysty do Polski. Przyczynita sie do
tego réwniez zmiana prawa w Stanach Zjednoczonych —w 1881 roku
Amerykanie natozyli olbrzymie cto wwozowe na dzieta sztuki. Upragniony
okres stabilizacji koficzyt sig, a zaczynat drugi — trudniejszy okres pobytu
nad Sekwana. Zeby zaradzi¢ trudnosciom finansowym parat sie wéwczas
(od 1884 roku) tworzeniem ilustracji dla ,,Le Monde lllustré” i dla prasy
krajowej. Praca ta nie dawata jednak komfortu.

Trudnosci natury finansowej, artystycznej i duchowej (w typowym dla
Chetmorniskiego splocie faczacym przynajmniej te dwie ostatnie dziedziny)
spowodowaly jego powrdt do Polski w 1887 roku. Jeszcze przed
wyjazdem napisat w liscie do swojego nauczyciela —Wojciecha Gersona,
ze ,,dlatego malarstwo Francuzdw stoi tak wysoko, bo maja pejzazystéw
pracujacych po polach” (list z dn.2| czerwca 1886 r.). Francuskie
malarstwo pejzazowe byto dla Chetmoriskiego waznym impulsem dla
odnowy twdrczosci. Malarz jest czasem przedstawiany jako nieulegajacy
obcym wptywom malarski Sarmata. Nie byt nim jednak w (ewentualnym)
ztym znaczeniu tych stéw. Nie byt zamkniety na nauke — we Francji
skorzystat na kontakcie z twdrczoscia chocby Jules'a Bretona, Charles'a-
Frangois Daubigny czy Rosy Bonheur.Tak jak Francuzi, Chetmoriski

chciat malowac , czysty pejzaz”, o ktérym wiele rozmawiat ze swoim
nowym paryskim przyjacielem — Janem Stanistawskim. Mozna, ryzykujac
uproszczenie, powiedzied, ze ta francuska zasade chciat zastosowac

w Polsce do ojczystego krajobrazu.

W 1889 roku, dwa lata po powrocie do kraju, Jozef Chetmoriski
zamieszkat w Kukléwce, wiosce lezacej niedaleko towicza. Otoczyt sie
tym samym ptaskim i monotonnym krajobrazem Mazowsza. Kupit tu
nieduzy drewniany dworek i kilka morg ziemi, ktérych uprawa sam sie
zajmowat.

Chetmoriski rozstat sie w tym czasie z zong i w Kukléwce mieszkat
sam. Cho¢ wciaz byt aktywny (posytat obrazy na wystawy, spotykat sie

z ludZmi — zaréwno z okolicy, jak tez z odwiedzajacymi go przyjaciétmi),
to ten ostatni okres w jego zyciu naznaczony byt swiadomie wybrana
samotnoscia. Jak wspominata jego przyjacidtka Pia Gorska: ,(...) dwie
rzeczy, ktére go wowczas najbardziej obchodzity to wspaniatosé
przyrody, ktéra zapamietale, niemal panteistycznie uwielbiat, a takze
poszukiwanie zywego, niekfamliwego stosunku do religii” (Pia Gdrska,

, O Chetmoriskim.Wspomnienia”,Warszawa 1932, s. |9). Prezentowany
obraz wiaze sig¢ wiec z pewnym etapem rozwoju duchowego artysty.
Zas ta niewielka postac orzacego robi to, czym — szukajac pocieszenia —
zajmowat sie sam malarz.



Egzemplarz druku ulotnego zainicjowanego przez JanaWegnera, 1934 r,, egzemplarz podarowany przez autora sasiadowi i przyjacielowi artysty, hr. Edwardowi Krasiriskiemu,
zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygn. DZS IM 1934 Wegner, zrédto POLONA
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Pejzaz, z cyklu "Centralny Okreg Przemystowy", 1938 r.

olejitektura, 71 x 101 cm

sygnowany L.d.: 'Rafat Malczewski'

na odwrociu nalepki depozytowe

z Muzeum Narodowego w Warszawie

cena wywotawcza: 150 000 7t
estymacja: 180 000 - 300 000

POCHODZNIE:
- obraz byt depozytem w Muzeum Narodowym w Warszawie

,Industrializacja, zdehumanizowana przestrzen w obrazach Malczewskiego nie przeraza,
gdyz jest przede wszystkim znakiem nadziei i ‘wielkiego jutra Jego zachwyt nad Slaskiem

| realizacjami Centralnego Okregu Przemystowego wynikat z utozsamienia sie z przemianami
gospodarczymi, politycznymi i socjologicznymi | Rzeczypospolitej oraz ich petna akceptacja’”.

ANNA KROL, CENTRALNY OKREG PRZEMYSEOWY — REPORTAZ MALARSKI 1938, STALOWA WOLA 2008, S.5






Barka na rzece, 1938 r, olej/ptétno, 72,5 x 100 cm, kolekcja prywatna, fot. DESA UNICUM

Prezentowany obraz jest pejzazem z elementami wskazujacymi

na industrialny charakter przedstawionej okolicy. U stop zielonych
pagdrkéw, nad brzegiem wody znajduje sig nasyp, na ktérym widac
pociagi.Woza one wegiel, czego widomym znakiem jest czarna

chmura, zajmujaca centrum kompozycji. Miesza si¢ ona z fioletowymi,
ciemniejacymi chmurami horyzontu. Oferowany obraz jest rzadkoscig —
pozostatoscig po eskapadzie Rafata Malczewskiego do powstajacego pod
koniec lat 30. Centralnego Okregu Przemystowego.Wyprawa ta byta
czyms niespotykanym zaréwno w polskiej, jak i w europejskiej sztuce
tego czasu. Powstato wéwczas 40 prac w réznych technikach (rysunki
oféwkiem, akwarele, obrazy olejne). Malczewski robit zdjecia i sporzadzat
notatki. Pracowat czesciowo w pracowni, a czgsciowo w plenerze. Z catej,
powstatej w 1938 roku, serii odnaleziono zaledwie kilkanascie prac.

, Wedrujac wsrdd hatd, ziemia ksztattowana nie zamystem przyrody

czy reka rolnika, lecz prawami poteznego surowcowego przemystu,
stuzacg za Smietnik na wyprute z glebi patroszonych poktadéw bebechy,
na zapiekfte szlaki, dziwaczne pagdry ksztattu olbrzymich trumien
posmarowanych na czarno, dymiacych btekitnymi smugami, wsréd
rozlewisk, bagien, poletek zbdz, zapadli i wadotéw wygrzebanych

w zéttych piaskach potrzebnych na zamutke, dziwitem sie, ze ten pejzaz
nie zwabit poza mna nikogo z malarzy” (Rafat Malczewski, Plastyk

na Slasku, ,Wiadomosci Literackie” nr 48, 15 XI 1936,s.20).W taki
sposob, typowym dla siebie — sugestywnym i obrazowym jezykiem,
opisywat Rafat Malczewski jedna ze swoich dwdéch wielkich malarskich
przygdd lat 30.Ta dekada byta czasem zmiany.Artysta rozstat sie ze
swoja pierwsza zona. Jakby prébujac opuscic swiat, ktéry zbudowat
przez wiele lat w Zakopanem — rozpoczat podréze po Polsce. Jego
towarzyszka byta w nich Zofia Mikucka, jego przyszta zona, z ktéra
zwigzany byt az do smierci w Kanadzie. Dla Malczewskiego te podréze
byty poszukiwaniami nowych malarskich tematéw i proba zobaczenia
Polski na nowo — okazaty sie réwniez ostatnim spojrzeniem na Polske
przed emigracja w 1939 roku. Obie peregrynacje nosza miano
,malarskich reportazy”. Okreslenie to sprawia wrazenie oksymoronu

— mozna by sie spodziewac raczej ,, akwarelowych reportazy”. Jednak
ta sprzecznosd jest celowa. Malarstwo olejne kojarzy sie z trwatoscia,

a wiasnie ta cecha byta potrzebna zamawiajacym drugi reportaz —

z Centralnego Okregu Przemystowego.To zamdwienie byto przejawem
mecenatu paristwowego w Il Rzeczypospolitej czy, mdwiac scisle, proba
wykorzystania sztuki do celéw propagandowych. Jak sie okazato wybdr
artysty byt trafny nie tylko ze wzgledu na sprawnos¢ pozwalajaca szybko
ukoriczy¢ prace, lecz takze ze wzgledu na artystyczna jakos¢ obrazdw.
Malczewski miat jeszcze te zalete, ze byt przenikliwym obserwatorem



i utalentowanym pisarzem. Na tamach , Gazety Polskiej” zamieszczat

w 1938 roku literackie felietony z odwiedzanych miejsc, ilustrowane
wiasnymi rysunkami.

Centralny Okreg Przemystowy byt najwiekszym projektem
industrializacyjnym okresu miedzywojnia. Objat 44 powiaty centralnej

i potudniowej czesci kraju. Lokalizacja byta podyktowana nie tylko

checig zapewnienia pracy jak najwiekszej liczbie obywateli, ale réwniez
przekonaniem, pochodzacym z czasu | wojny Swiatowej, ze jest to
.bezpieczny trdjkat”, do ktérego nie dolecg ani niemieckie, ani radzieckie
samoloty (juz w trakcie powstawania okregu zwigkszyt sie jednak zasieg
lotu samolotéw).

Budowa COP-u rozpoczeta si¢ w 1936 roku i nieukoriczona trwata

do wybuchu drugiej wojny Swiatowej. Byta zreszta zwiazana z wojna

w tym sensie, ze projektodawcy mieli Swiadomos¢ nie tylko koniecznosci
ograniczenia bezrobocia, lecz takze stworzenia w kraju przemystu
zbrojeniowego. Przedsiewzigcie budzito w ludziach niebywaty entuzjazm.
Spoteczeristwo dostrzegto w nim zaréwno szanse zaradzenia skutkom
wielkiego kryzysu, jak i perspektywe zwigkszenia obronnosci kraju — czy
wrecz jego ekspansywne;j sity. Jeden z memoriatéw dotyczacy powstania
COP-u, napisany przez wybitnego ekonomiste Stefan Kosieradzkiego,
otwieraty takie zdania:,,Hasta podniesienia Polski wzwyz i wzmozenia

,Jedziemy do COPU", afisz reklamujacy wycieczke krajoznawcza do Centralnego Osrodka Przemystowego, lata 30.XX w., zbiory Biblioteki Narodowej, sygnatura DZS XVIIA 2g,

Zrédio: POLONA

jej potegi obronnej wstrzasnety gteboko dusza catego narodu. Mysli
Naczelnego Wodza powinny przenikna¢ caty organizm paristwowy Polski
i stac sie wskaznikiem dla wszystkich programoéw i dziatart. Podstawa
tych mysli jest wiara w olbrzymie sity zywotne i ekspansywne narodu
polskiego. Kto nie ma tej wiary i nie ma przed oczyma wizji potgznej
Polski, nie jest zdolny powzia¢ koniecznych decyzyj i nie widzi drég, ktére
prowadza do celu” (Wihadystaw Kosieradzki, Plan Centralnego Okregu
Przemystowego: memoriat z dn. |5 listopada 1936 r,Warszawa 1936).
Przywotany fragment wskazuje na zapat i entuzjazm zwiazany z catym
przedsiewzigciem. Ich wyrazem byty m.in. wycieczki organizowane

w celu zwiedzenia powstajacego kompleksu.

Choc trudno watpi¢ w entuzjazm Malczewskiego (bardziej natury
estetycznej czy politycznej?) to warto przywotac jeszcze wypowiedz
Swietnego krytyka Mieczystawa Wallisa, ktory przenikliwie spojrzat na
industrialne ($laskie) obrazy malarza:, Motywem przewodnim jego
dawnej twdrczosci byta znikomos¢ cztowieka, drobnych figurek ludzkich
wobec ogromu przyrody (...), tak teraz do tego zagubienia sie wobec
nieskoriczonosci natury przybywa jeszcze zatracenie sie cztowieka
wobec wilasnego dzieta, wobec poteznego, imponujacego Swiata
techniki” (Mieczystaw Wallis, Poezja Czarnego Slaska, ,Wiadomosci
Literackie” 1935,nr 22,s.22).
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TYTUS CZYZEWSKI (1880 - 1945)

Martwa natura z kwiatami i jabtkami na stole

olej/ptétno, 65 x 76 cm
sygnowany Ld.: Tytus | Czyzewski'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 - 160 000

,Najbardziej ulubiong dziedzing malarskiej medytacji sa chyba w tym czasie dla Czyzewskiego
martwe natury. Organizuje je w sposdb troche ryzykowny, sttaczajac stale powtarzajace sie
rekwizyty, zaskakujace wiasciwie swoja banalnoscia: dzbanuszek, butelki, kosz, doniczkowe
kwiaty (...).Ale doczesna mizernos¢ przedmiotdw znika na ptétnach, gdzie zamienione

w barwne fantomy uktadaja sie w drzace i migotliwe harmonie. Nie ma tu zadnych planéw
malarskich, zadnych gtebi, jest tylko pfaszczyzna nieokreslona, zyjaca poza wszelka przestrzenia.

Plaszczyzna, na ktdrej objawito sie wibrujace zycie koloru”,
JOANNA POLLAKOWNA, TYTUS CZYZEWSKI, KATALOG WYSTAWY, POZNAN! 1974, NLB.






Prezentowany obraz pochodzi z pézniejszego okresu twdrczosci Tytusa
Czyzewskiego i mozna go zapewne datowac na lata 30. kiedy wrécit do
Polski.W tym czasie zapamigtany gtéwnie jako pionier polskiej awangardy
artysta tworzyt obrazy kolorystyczne (kapistowskie).Wspdtczesnie

ten sposob malowania uwazany jest za bardziej zachowawczy, dlatego
moze (jako glos przeciwwagi dla takiego pogladu) warto przywotac
stfowa Mieczystawa Sterlinga, ktéry pisat w ,Wiadomosciach Literackich™
,,Entuzjazm dla sztuki, gorliwos¢ pracy, zdawanie sobie sprawy z podjetego
trudu, z mozliwosci wzbudzania niecheci w spoteczeristwie polskim,
ktérego mitos¢ pragna zdoby¢, rozmach europejski, stowem wszystko, co
thkwi w pojeciu mtodosci, jest w kapistach”.

Dla tych ostatnich, polskich 15 lat twérczosci dominujacym gatunkiem
stafa sie martwa natura.W pracach z tego czasu widoczne sa

nawiazania do gteboko zintegrowanej twérczosci Cézanne'a i Bonnarda.
W prezentowane] pracy przestrzer zostata ograniczona do gtebokosci
stofu. Bedace w centrum kompozycji kwiaty maja swoista konkurencje

w walce o uwage widza w postaci Sciany.Ta partia obrazu zostafa
zbudowana dynamicznymi, krétkimi pociagnieciami pedzla. O okresie,

z ktérego pochodzi prezentowane ptétno, tak pisata Joanna Pollakéwna:
., Teraz to przychodzi szeroki czas koloru. Lata warszawskie sa okresem
stabilizacji tworczej — i wreszcie — wzglednej stabilizacji materialne.
Majac za sojusznikdw mozny i dominujacy w polskim Zyciu klan Kapistéw,
Czyzewski wiele wystawia, wiele drukuje. Staje wreszcie na tym progu
zyciowym, ktdrego osiaggniecie jest konieczne, by los ludzki nie zamykat
sie gorzkim, ulemnym bilansem — progu rozpoczynajacym bardziej
zaciszny okres potwierdzen i z zewnatrz ptynacej aprobaty. Obraz
Czyzewskiego nasyca teraz migotliwa substancja barwna. (...) Malarz
tworzy obraz swiata.Wiec juz nie swiatéw tworzenie, nie 'kontynuacja
dzieta bozego bez brania go na serio', jak w latach mtodosci. Teraz
nadeszta pora harmonijnego odtwarzania zjawisk i rzeczy, w doskonatym
z nim zjednoczeniu, branie w siebie, zachwyt" (, Tytus Czyzewski”,
katalog wystawy, oprac. J. Pollakéwna, M. Dgbrowska, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznarl 1974,s.9).

Tytus Czyzewski studiowat w latach 1902-7 w krakowskiej

Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jézefa Mehoffera i Leona
Wyczdtkowskiego. Uzupetnit wyksztatcenie w Paryzu miedzy rokiem
1907 a 1909 (tutaj zetknat sie ze sztuka Cézanne'a, ktdra gteboko na
niego oddziatata).

Na lata 1910-12 datuje sie jego kolejny pobyt nad Sekwana, gdzie
odrobit lekcje kubizmu. Po powrocie do Krakowa wystawiat

z Eugeniuszem Zakiem i bra¢mi Pronaszko. Ich artystyczna
dziafalnos¢ byta odpowiedzig na twdrczosc uznanych juz wéwczas
plastykéw miodopolskich. Okres po | wojnie swiatowej znacza

prace Czyzewskiego nad nowa koncepcjg obrazu. Te interesujace
poszukiwania polegaty na rozbijaniu obrazowej ptaszczyzny za
pomoca elementdéw z drewna i dykty. Wobec tych préb naturalnym
byto przystapienie artysty do grupy otwierajacej historie polskiej
awangardy — Ekspresjonistéw Polskich (przemianowanych w 1919

na Formistéw). Przez piec lat, az do rozwiazania grupy (1922),

wzigt udziat we wszystkich jej wystawach. Nastepne lata spedzit

w Paryzu, z ktérego definitywnie wrdcit do Polski w 1930 roku. Czas
nad Sekwana poswiecit intensywnej pracy twérczej oraz licznym
podrézom po Europie. Jeszcze w 1927 roku wziat w Warszawie udziat
w wystawie podsumowujacej dziatalnos¢ Formistéw (warszawskie
TZSP). Skfaniat sie juz jednak w tym czasie ku bardziej tradycyjnym
rozwiazaniom formalnym. Okoto 1925 roku zetknat si¢ w Paryzu

z cztonkami Komitetu Paryskiego i po powrocie do kraju wpisat

sie swoja dziatalnoscia (zaréwno artystyczna, jak i pisarska) w nurt
kolorystyczny. W 1934 roku wszedt w sktad redakgji , Gtosu Plastykéw”,
reprezentujacego to srodowisko malarskie. Ostatni rok zycia spedzit
w Krakowie, gdzie przenidst sie z Warszawy.

Artysta nie tylko malowat, ale réwniez pisat — byta to réwnorzedna
czesc jego tworczosci. Sam projektowat typografie i ilustrowat swoje
ksiazki (m.in. ,Osiet i storice w metamorfozie” z 1922 roku). W okresie
krakowskim pracowat réwniez jako scenograf-projektant, dekorujac
sale Gatki Muszkatotowej.



us Czyzewski, Autoportret, Cyfrowe MNW
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- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,
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WYSTAWIANY:

- Jozef Pankiewicz zycie i dzieto,Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 9.01-26.03.2006

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
w kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary
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- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdw, Muzeum
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,,Z pozoru tak fatwa w odbiorze sztuka Pankiewicza, opowiadajaca w pejzazach o pieknie
swiata, a w martwych naturach o urodzie rzeczy, z rzadka ukazujaca cztowieka, pozbawiona
wiasciwie odniesien literackich czy historycznych, wymaga od widza czy komentatora
szczegdlnej wrazliwosci i skupienia. Sktania do podazania za chtodna, analityczna mysla twdrcy
dla docenienia kunsztu i wielkosci jego dokonan”.

ELZBIETA CHARAZINISKA, PANKIEWICZ - ZYCIE | DZIELO. ARTYSCIEW 140.ROCZNICE URODZIN,

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 2006, S.22






Jozef Pankiewicz, Pejzaz z La Ciotat, 1936, Cyfrowe MNW

,,Blisko 40 lat mija, jak pierwszy raz przyjechatem do Paryza z zapasem
entuzjazmu i pragnieniem poznania i zrozumienia sztuki. (...) Po dtugim
dopiero szukaniu i btadzeniu, dzieki doswiadczeniu, dochodzi si¢ do
przekonania, ze jest tylko jedna, najprostsza droga, ta ktéra zaczyna sie
we wrazliwosci, a prowadzi do $wiadomosci. Ta droga idac, odkrywa

sie i autentyfikuje nature: prawda istnieje tylko w sztuce! Tak, ale ten
wielki rezultat osiggnad sie daje bardzo rzadko.Trzeba duzo talentu

i wiele pracy, zanim opanuje sie srodki do wypowiedzenia sig szczerego,
bezposdredniego, nieraz energii i sit, i talentu zabraknie. (...) Przebytem juz
dtuga droge, lecz mam wrazenie, ze dopiero na nig wkraczam i ze cel
wcigz daleki” (tamze, s. LVIII).

Jézef Pankiewicz wygtosit powyzsze stowa w przeméwieniu z okazji
przyznania mu orderu Legii Honorowej podczas uroczystego bankietu
w Café Voltaire Wreczeniu Krzyza Kawalerskiego towarzyszyly liczne
listy gratulacyjne wysfane przez przyjaciét z Polski oraz uczniéw malarza
— Jézefa Czapskiego, Mojzesz Kislinga i Leopolda Gottlieba. Kilka miesiecy
pozniej matzeristwo Pankiewiczéw wyjechato do Cassis, niewielkiego
miasta potozonego w okolicach Marsylii. Koloryt tamtejszego pejzazu,
ktéry cechujg strome wapienne klify, gaje oliwne i winnice oraz niewielkie
masywy goérskie, oddat wtedy artysta w kilkunastu pracach olejnych.
Bliski plan prezentowanej pracy wypetniaja roztozyste drzewa oliwne,
ktdre kieruja spojrzenie odbiorcy w dal, na widoczny w tle masyw
Couronne de Charlemagne. Petna powietrza kompozycje cechuja jasne

i Swietliste tony; game barwna artysta sprowadzit do oliwkowej zieleni,
cieptych brazéw i btekitéw. Prezentowana praca stworzona zostata

w okresie, w ktérym Pankiewicz powrdcit do tradycyjnego malarstwa
walorowego, o czym swiadcza miekko budowane ksztatty ktadzione
ptynna plama barwna, gradacja waloréw i modelunek swiattocieniowy.

Jézef Pankiewicz, Pejzaz potudniowy z domem, 1924,
kolekcja prywatna, fot. DESA UNICUM

Charakterystycznie wypigtrzony masyw gorski znajdujacy sie okolicach
Cassis stat sie czestym motywem prac olejnych namalowanych w 1928 roku.
Powstaty wtedy odmienne uktady kompozycyjne przedstawiajace
masyw w réznym oswietleniu.W zaleznosci od ukazywanej pory dnia
pejzaze z Cassis malowane sg w chtodnej btekitnej tonacji lub przy uzyciu
nasyconych czerwieni.,,Pankiewicz, zawsze wierny wzorom natury,
przenoszac sie w 1928 roku na wakacje do Cassis, podporzadkowat
wrazenia wzrokowe rudymentom tamtejszego krajobrazu. Przykut

jego uwage dominujacy na tym fagodnie pofalowanym skrawku ziemi
wypietrzony skalny grzebier, rozciagniety horyzontalnie jak zebate mury
obronne’.

Motyw pejzazu srédziemnomorskiego postuzyt Pankiewiczowi przy
realizacji malowidet do Kaplicy Krélewskiej w Zamku na Wawelu, ktérych
wykonania artysta podjat sie w 1929 roku.Wazna analogie formalna
stanowi¢ moze tondo z lewej fasety kaplicy przedstawiajace odpoczynek
Swietej Rodziny w czasie ucieczki do Egiptu.Te same drzewa oliwne

i wysokie pinie, ktére wypetniaty przestrzeri srédziemnomorskich pejzazy
z Cassis, staly sie istotnym elementem kompozycyjnym wawelskiego
malowidta.

Jozef Pankiewicz odbyt jeszcze kilka podrdzy plenerowych na potudnie
Francji (odwiedzit Cassis, Sanary, La Cibtat i Saint-Tropez), aby wraz

z poczatkiem Il wojny swiatowej osias¢ tam na state.W 1939 roku
matzeristwo Pankiewiczéw znalazto schronienie w domu francuskiego
rzezbiarza Jeana Claude’a de Saint-Marceau w La Cibtat, z ktérego zona
byli zaprzyjaznieni. Ostatnimi pracami powstatymi w posiadtosci rodziny
de Saint-Marceau byly pejzaze przedstawiajace gaje oliwne i winnice.
Koloryt francuskiego pejzazu pozostat do korica Zrédtem inspiracji dla
malarstwa Jézefa Pankiewicza.



Jozef Pankiewicz, Paryz 1928, fot. NAC
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Pejzaz z mostem

olej/ptétno, 38,5 x 46 cm
na odwrociu papierowa nalepka z Maxwell Galleries w San Francisco

cena wywotawcza: 75 000 Al
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POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska







Dwa drzewa, niczym rozsuwajace si¢ kurtyny, ,wpuszczaja”’ wzrok
widza do srodka obrazu. W centrum znajduje sie stojacy na rzece
most. Mozna sie domyslac, ze nie jest to architektoniczna fantazja,

a most rzeczywiscie istnieje, ale brak punktu zaczepienia skazuje na
domniemania. By¢ moze ptynaca pod nim rzeka jest Rodan, a malarka
malowata obraz, ukrywajac sie jako Zydéwka w czasie Il wojny
Swiatowej w Awinionie. Réwnie dobrze mozna jednak zatozy¢, ze to
Sekwana, a obraz powstat w innym momencie zycia.

Motyw wody (morskiej czy rzecznej) — portéw, kanatéw oraz rzek

z nieodtacznymi mostami, jest stale obecny w twdérczosci malarki.

Nie ma jednego powodu, dla ktérego zwracata sie ku tym tematom.
Niejednokrotnie most stawat sie ttem dla przedstawier ludzi. Ten
rodzajowy charakter maja np. ,,Cyganie na brzegu Rodanu” (ok. 1940-
45, kolekcja Toma Podla, USA). Kiedy indziej malarke interesuje woda.
W licznych rzeczno-mostowych obrazach na pierwszy plan wysuwa
sie woda i to co sig z nig dzieje. W latach 40. czesto sa to — bedace
zarazem popisami malarskiej wirtuozerii — wiry (np. ,Wiry na Rodanie”,
ok. 1940-45, kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich).

W prezentowanym obrazie uwaga skupia sie ha moscie, wodzie,
niebie oraz ich wzajemnej relacji. Obok gesto zamalowanych

fragmentow, ktdre tworzy pietrzaca sie farba, malarka pozostawita
puste, niezamalowane ptétno. Wykorzystata w ten sposéb jego barwe
i fakture do oddania chocby fragmentéw kamiennego mostu. Ten
sposob , malowania pustym’ trafnie opisat Robert Rey: ,,Byt to rok
1913, gdy po raz pierwszy zobaczytem dziefa noszace sygnature Meli
Muter. Technika jej wydawata mi sie dos¢ szczegdlna. Migedzy jednym
dotknigciem a drugim rozciagata sie przestrzer surowego ptétna,
ktéra mogta by¢ wypetniona przez nieuchronne zmiany. Wobec tego
po co ja byto wypetnia¢? Dlaczego nie pozostawic troske wypetniania
tej pustej przestrzeni automatyzmowi rozumu? Artystka w gruncie
rzeczy nie pozostawiata widzowi swobody w doszukiwaniu sie w tych
‘bielach’ dowolnych supozycji kolorystycznych. Jedna tylko z nich byta
mozliwa, bez wzgledu na miejsce, ta, ktéra wiasnie malarz zmuszony
bytby wybrac, gdyby nie wolat uczyni¢ ptétno bardziej przejrzystym

i pozwoli¢, by kolor sam sie narzucat [...]. Technika ta, trzeba
stwierdzi¢, nie ma nic wspdlinego z dywizjonizmem Seurata, Signaca
czy tez Grossa. Pozwala ona natomiast Meli Muter tworzy¢ obrazy
niezwykle silne w wyrazie, skoro sg na nich zaznaczone same, chocby
tylko drobne akcenty” (R. Rey, Mela Muter, , Art. et Decoration” 1927,
nr 303, s. 65 — tlum. Bolestaw Nawrocki).
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.Slewiriski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier général swej pracy artystycznej,

az wreszcie w roku 896 przenosi sie tam na stafe. Ten okres jego twdérczosci — az do
powtdrnego powrotu na state do Paryza — jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski
bretoriskiej, wobec majestatu i powagi morza, Slewiriski dojrzewa artystycznie zupetnie.

Tu powstaja jego 'morza’ petne liryzmu, a zarazem zywiotowej grozy. Oczy malarza
przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu i Swiatfa, wiasciwego wybrzezom i skatom
nadmorskim w Bretaniji. Slewiriski kolor ten przezyt malarsko i zbudowat sobie swéj wiasny
styl — morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewiriski, wychodzac z zatozer stylu Gauguin'a,
stworzyt sobie swoja materje koloru, materjat farby, cos zupetnie nowego i oryginalnego”.

W pierwszej chwili kompozycja sprawia wrazenie abstrakcyjnej. Dolna
czes¢ ptdtna zajmuja czerwono-brunatne plamy, gérna — biele i bfekity.
Wyraziste pociagniecia pedzla, slady energicznych gestéw sugeruja
szybka prace i zdecydowanie malarza. Po chwili mézg rozpoznaje
wizualne impulsy i przed oczami widza ukfad plam zmienia sie nagle,
jak w optycznych sztuczkach, w wizerunek morskiego brzegu. Rdzawe
skaty obmywane falami, ciemna woda w szczelinach, piana rozbijajacych
sie o brzeg fal, a za nimi zielonkawo-btekitna woda zlewajaca sig na
horyzoncie z niebem — caty ten nadmorski krajobraz ukazuje sie nagle
z cafa wyrazistoscia. Artyscie udato sie w tym hipnotyzujacym ptétnie
uchwyci¢ ulotne efekty atmosferyczne — zmienne kolory kamiennego
brzegu, barwy odbijajace sie w morzu i chmurach. Przede wszystkim
za$ zmiennos¢ wody, w krétkiej chwili przechodzacej z ptaszczyzny

fal w biafe piany, a nastepnie miniaturowe, ciemne jeziorka, Isniacej na
mokrych kamieniach. Wszystko to bez dostownosci i drobiazgowego
odtwarzania pojedynczych btyskéw i cieni. To raczej synteza wrazen,
niz notowanie kolejnych elementéw. Odkad zaczat tworzy¢ Wihadystaw
Slewiriski dzielit czas miedzy Polske i Francje. Duza czes¢ pézniejszego
okresu zycia spedzit w prowincjonalnej wéwczas Bretanii. Kupit tam
dom w niewielkim, spokojnym porcie rybackim Doélan — niedaleko
Pont-Aven, znanego dzis jako , miasto malarzy”. O czasie, ktéry
Slewirski spedzit mieszkajac nad morzem tak pisata monografistka
artysty — Wiadysfawa Jaworska: , Wiemy, ze Slewiriski miat wiasny

dom w Le Pouldu, gdzie w 1984 podejmowat Gauguina. Miat takze
wspaniala rezydencje, Bellevue w Pont-Aven. Ale spetnieniem jego
marzen byto dopiero zakupienie domu w matym porcie rybackim

w Doélan, w ktérym z okien byto wida¢ morze. W poblizu (wtedy) nie
byto domdw, miat wiec — jak méwit — Ocean dla siebie. Wychodzit ze
sztalugami nad morze codziennie, niezaleznie od pogody. Jezeli nawet nie
malowat, to przynajmniej obserwowat. 'Uczyt sie oceanu”’ (Wihadystawa
Jaworska, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 44).

Jednym z jego najwazniejszych zajec byty spacery brzegiem morza.

W droge wyruszat niezaleznie od pogody, takze podczas deszczu

TYTUS CZYZEWSKI, WEADYSEAW SLEWINISKI, WARSZAWA 1928

i sztormaw, silnego wiatru i upatu. Kiedy tylko byto to mozliwe zabierat
ze soba przybory malarskie. Plonem tych wypraw byty liczne pejzaze
przedstawiajace brzeg morza, fale i skaty, uchwycone w zmiennych
warunkach pogody i oswietlenia. Morze pozostawato przez lata jednym
z gtdwnych tematdw malarza. W ciggu catej malarskiej tworczosci

zaszta zmiana, ktéra ogdlnie mozna nazwac przejsciem od wizerunkéw
wzburzonego morskiego zywiotu do pdzniejszych — petnych spokoju
obrazéw. ,Na pariskich morzach zalega gleboka cisza, ktérej nie jest

w stanie zmacic ani blask koloréw, ani rytmiczne uderzenia ostatnich

fal rozbijajacych sie w podwodne skaty. Tylko niewidzialny dreszcz
tajemniczej otchtani, tylko rézowy usmiech wieczornego obtoku
przebiega czasami po tych wielkich nieruchomych przestrzeniach, gdzie
szmaragdy niepostrzezenie stapiaja sie w jedno z ametystami”’ (Zenon
Przesmycki, wstep do katalogu wystawy Exposition des oeuvres de
MW. Slewiriski, Galerie Georges Thomas, Paris 1898).

W dorobku Slewiriskiego znajdujemy réwniez pejzaze z innych regiondw
(przede wszystkim Francji), a takze martwe natury, kwiaty i portrety.
Artysta wiele zawdzieczat wptywowi Gauguina, udato mu sie jednak
wyksztatci¢ wiasny, indywidualny styl i zestaw ulubionych motywdw.
Malarstwu poswigcit sie pézno. Poczatkowo przygotowywat sie do
prowadzenia nalezacego do rodziny majatku ziemskiego. Podjat w tym
kierunku studia, ale nie dokoriczyt ich. Kariera ziemianina przysporzyta
przysztemu artyscie kiopotdw, doprowadzajac do wieloletniego konfliktu
z ojcem i popadniecia w dtugi. Uwolnit sie z tej sytuacji wyjezdzajac do
dwezesnej artystycznej stolicy Swiata — Paryza. Tam zetknat sie z nowymi
pradami w sztuce. Powazne préoby malarskie podjat stosunkowo pézno,
bo majac trzydziesci cztery lata, bez przepisanej edukacji akademickiej.
Krétko przebywat w Warszawskiej Szkole Rysunkowej Wojciecha
Gersona, uczyt sie tez w wolnych uczelniach paryskich. Te ,,braki”

w edukacji wynagradzata mu artystyczna intuicja, kierujaca go w strone
stylu niecieszacego sie (jeszcze) zainteresowaniem publicznosci ani
krytykdw. W ciagu kilkunastu lat udato mu sie przeby¢ droge od amatora
do wykfadowcy warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.



Wiadystaw Slewiriski, Skaty w Belle-Ille, Cyfrowe MNW
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, Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo sa prawda, sa uczciwe, pariskie...
Sa ciche i zywe i jak gdyby je lekka zastona od patrzacych dzielita'"

OLGA BOZNANISKA






,(...) ta koncepdja ludzkiej formy [u Boznariskiej] mieszajacej sig¢ z atmosfera; te symulakra
lub obrazy, zamiast zblizac sie do widza, zdaja si¢ raczej od niego oddalaé, miekko

zanurzajac sie w tto i tam, gdzie wyglad zachowuje cata swa powage | tajemniczosc zycia;

to skoncentrowane dyskretne malarstwo, o barwach wyblaktych jak sptowiaty gobelin,

jak zwietrzaty fresk, malarstwo, ktére harmonizuje blada rézowos¢ oblicza z delikatnymi
szarosciami, przezroczyste czernie | matowe biele draperii z opalizujaca przejrzystoscia
powietrza (...) | jeszcze ta obfita paleta choc z pozoru ograniczona, faczy sie z czyms dalekim,

powsciagliwym, niezbyt wyraznym, nalezy tylko do niej

Portrety kobiet zajmuja wazne miejsce w twoérczosci Olgi Boznariskie;.
Prezentowana praca olejna ukazuje nieznana nam kobiete na btekitnym
tle. Modelka zaprezentowana zostata w potpostaci; jej twarz ujeta

jest en face, a zamyslone spojrzenie skierowane jest w dal. Duzym
walorem portretu jest sugestywne przedstawienie biatej sukni, ktérej
delikatnos¢ zostata oddana poprzez swobodne operowanie pedzlem.
Boznariska pisata: ,,Zabierajac sie do portretu artysta winien zdac
sobie sprawe z zatozenia barwnego modela, tak go ubra¢, da¢ mu
odpowiednie tto i oswietlenie —- by wszystko razem stanowito pewna
harmonie”. Owa wrazliwosc kolorystyczna oraz dbatosc o szczegdt
wspétdzielita z genialnym angielskim portrecista Jamesem Mc Neillem
Whistlerem.

Olga Boznariska malowata portrety bardzo dtugo. Diugi okres pracy
malarskiej umozZliwiat jej dogtebna obserwacje i wnikniecie we wnetrze
modela oraz doskonatos¢ techniczna. Boznariska wstawata pézno,

a zaczynata pracowac po 14, czekajac na wiasciwe swiatto. Przerywata
punktualnie o 17, jak wspomina stawny pianista Artur Rubinstein.
Malowata w pracowni, poniewaz wiadomym byto, ze nie przepadata

za malowaniem w plenerze. Jej tryb Zzycia wymuszat koniecznos¢ wielu
sesji malarskich, mawiano, ze niekiedy artystka potrzebowata az 40
spotkari z modelem.

Podobnie jak Diego Veldzquez, ktéry byt dla Boznariskiej wielkim
Zrédtem inspiracji, nie idealizowata portretowanych. Mawiata: |, Typ

czy rasa zawiera w sobie charakter i to jest wiasciwe piekno. W tym
siedzi dusza myslaca, pracujaca, cierpiaca, znuzona lub umeczona. Nie
wolno niczego zmieniac z takich ryséw. Zreszta ja nie potrafie zmieniac
przyrody —malujg, co widze". A tak o umiejetnosci obserwadji

i duzej wrazliwosci artystki wypowiadat sie krytyk sztuki, Max Goth:

JANTOPASS O PORTRETACH OLGI BOZNANISKIEJ

,,Boznariska nie maluje oczu, tylko spojrzenie, nie maluje ust, ale
usmiech lub tkanie, jakie je wykrzywia, skurcz okruciefistwa lub wyraz
twarzy naiwnej i szczerej. Malarka posiada cudowny dar wydobywania
duchowosci wyrazajacej sie w ludzkiej dioni, wszedzie potrafi wytropic
petna niepokoju dusze, ktdra sie ukrywa, czujac, ze jest obserwowana.
Panna de Boznariska jest sedzig sledczym nadzwyczaj przenikliwym”
(Olga Boznariska, ,, Art et les Artistes”, 1913).

Utrzymany w bielach i btekitach portret w sposobie malowania
przywodzi na mys| prace z monachijskiego okresu w tworczosci
artystki oraz portrety wykonywane tuz po przyjezdzie Boznariskiej do
Paryza. Artystka portretowata wéwczas mtode kobiety ze swojego
otoczenia, aby dzieki intensywnej pracy rozwina¢ wyjatkowy talent
malarski. Wsréd wyzej wspomnianych prac wymieni¢ mozna: ,,Portret
kobiety” z 1899 roku (Muzeum Narodowe w Gdarisku), ,,Marzenie”

z 1902 roku (kolekcja Przyborowskich) oraz ,,Studium portretowe
kobiety z ok. 1903 roku (Lwowska Narodowa Galeria Sztuki). Renoma
artystki jako wybitnej portrecistki szybko obiegta nie tylko rodzimy
Krakéw, lecz takze Paryz. Pracownia Olgi Boznariskiej przy rue
Vaugirard |14 stata sie osrodkiem zycia towarzyskiego. Przychodzili
tam: Maja Berezowska, Roman Kramsztyk, Mela Muter, Stryjeriscy.
Boznariska malowata wiec portrety znanych polskich artystéw, ale nie
brakowalo takze zleceri na portrety francuskiej elity. W 1900 roku
artystka zaczeta odnosi¢ coraz wigksze sukcesy zawodowe. Wsrdd
nich wymieni¢ mozna ztoty medal na wystawie malarstwa kobiet

w New Gallery w Londynie oraz wyrdznienie na wystawie Swiatowe;]
w Paryzu. W 1904 zostata poproszona (wdwczas jako jedyna kobieta)
o przystapienie do prestizowego Salon de la Société Nationale de
Beaux-Arts.



k

Olga Boznariska w swojej pracowni, Cyfrowe MNW
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Akt, okofo 1920 r.

olej/ptétno, 90 x 62 cm
sygnowany p.g..'H. Epstein.'

cena wywofawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Henri Epstein - Mistrzowie Ecole de Paris,
Warszawa 2015,s. 13

WYSTAWIANY:
- wystawa monograficzna,Villa la Fleur,
Konstancin Jeziorna, |8 wrzesnia — 3| grudnia, 2015

,Malarstwo Epsteina jest swiatem, ktéry poznaje sie stopniowo. Poczatkowo moze zrazac
swa nadmierna surowoscia, bezposrednioscia, lecz po dtuzszym obcowaniu z nim twdrczosc
ta wciaga, by na koricu fascynowad, tysiacem blaskéw opowiadad proste w gruncie rzeczy

historie”.

ARTUR WINIARSKI, HENRI EPSTEIN — MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS, WARSZAWA 2015,S. 13

Prezentowana praca jest jednym z niewielu aktéw w twérczosci Henryka
Epsteina.Akt, malowany prostymi i szybkimi pociggnigciami pedzla,
przedstawia nieznang nam kobiete na tle barwnej draperii. Kolorystyke
obrazu tworza zestawienia cieptych barw — ugréw, czerwieni, fioletéw

i z&fcieni. Zarys ciata modelki, utrzymany w bielach, szarosciach i rézach,
uwydatniaja niebieskie akcenty.W lekko zgeometryzowanych i dokfadnie
okreslonych ksztattach dopatrywac sie mozna znamion fascynacji
Epsteina malarstwem Paula Cézanne'a oraz wptywdw kubizmu. Podobne
rozwiazania kompozycyjne oraz ciepfa gama barwna mozemy odnalez¢
w ,,Akcie stojacym” Cézanne'a z 1899. Paleta francuskiego artysty
oscyluje miedzy cieptymi brazami i przygaszonymi zétcieniami. Nie bez
przyczyny zatem paryscy krytycy sztuki zestawiali twérczos¢ Henryka
Epsteina z twdrczoscig wielkiego Paula Cézanne'a.Warto przytoczyc
sfowa francuskiego literata i bytego sekretarza Auguste’a Rodina,
Gustave'a Coquiot, ktdry miat powiedzie¢:,,Podziwia¢ Cézanne'a jest
dobrze, ale podziwiac Epsteina jest lepiej”.

Na poczatku lat 20. Epstein utrzymywat szczegdlnie bliska relacje

z Pinchusem Krémégnem, artysta biatoruskiego pochodzenia. Obecnos¢

tej samej modelki na obrazach z lat 1918-20 wskazuje na to, ze malowali
w jednej pracowni.Wspdtdzielenie pracowni z Epsteinem mozna uznac
za nobilitacje, poniewaz z relacji przyjacidt malarza wiemy, ze artysta

z determinacja strzegt jej prywatnosci. Malarstwo uznawat za intymna
sfere swojego zycia, a jako cztowiek niesmiaty wystrzegat sie rozmdw

0 swojej twdrczosci. Mozemy zatem przypuszczad, ze prezentowany akt
powstat w pracowni paryskiej w La Ruche przy Passage de Dantzig.
Henryk Epstein, artysta zwiazany z Ecole de Paris, przyjechat do Paryza
w 1912 roku. Niedtugo potem zostat powotany do stuzby wojskowej

w Kijowie, a do stolicy sztuki udato mu si¢ powrdci¢ rok pdzniej. Zapisat
sie wtedy na studia w prestizowej Académie de la Grande Chaumiere,
ktorej gtdwna zaleta byta mozliwos¢ studiowania sylwetki ludzkiej

z modela w przystepnej cenie. Do owego tematu malarskiego powrdcit
w latach 20. XX wieku. Byt to wazny okres w twdrczosci Epsteina; to czas
blizszej wspdtpracy z szanowanymi krytykami sztuki (wsréd ktorych byli
Leo Koenig i Gustave Coquiot), pisarzami i kolekcjonerami. Epstein podjat
sie takze pracy ilustratora i przygotowat blisko osiemdziesiat rysunkéw do
ksiazki ,Vagabondages”, napisanej przez Gustave'a Coquiot.






8
ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Spiqca

olej/ptétno, 36,5 x 46,6 cm

sygnowany L.d.:"Menkes'

na odwrociu nalepka galeryjna Rudolf Galleries New York oraz wycinek
prasowy z "The New York Times" z 1986 roku

(pos$miertne wspomnienie artysty)

cena wywoftawcza: 55 000 zt
estymacja: 65 000 - 85 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowane ptétno pochodzi z amerykarskiego okresu twdérczosci
Zygmunta Menkesa. Charakterystyczne dla pochodzacych z tego czasu
prac jest uzycie grubego konturu, bogate efekty fakturalne (uzycie
szpachli) oraz swiadome i dla niego tylko charakterystyczne uzycie
barwy. Malarzowi udaje sie w tym czasie znalez¢ réwnowage miedzy
ekspresyjnym podejsciem do koloru, a subtelnoscia gamy barwne;j.
W, Spiace]” artysta wciera farbe w ptétno, tworzac wielobarwne
fragmenty o chropawej fakturze. Obok, szczegdlnie w partii kwiatéw,
dominuja grube linie, ktére dynamizujg lewa czes¢ ptétna.
Przedstawienie spiacej kobiety powraca w twdrczosci artysty
wielokrotnie, nieraz towarzysza jej kwiaty. Ciekawa zdaja sie by¢
ambiwalendja tego przedstawienia. Spiacy obok kwiatéw cztowiek
staje sie rekwizytem — elementem martwej natury. Z drugiej jednak
strony w wizerunkach kobiet wyczuwa sie przeciez nieodmiennie
czutos¢ artysty.

O kolorze w twdrczosci malarza w sposéb ciekawy pisata wybitna
historyczka sztuki, Wiadystawa Jaworska (podkreslajac réwniez to, co
charakterystyczne dla , Spiacej’, czyli nierealna atmosfere): , Kolor to
wielka sprawa w malarstwie Menkesa. Kolor ten jest gteboki, soczysty,
gesty, dzwieczny. llez niespodzianek kolorystycznych, gry tondw
rubinowych, pertowych, ametystowych, amarantéw i fioletéw, jakas
bezgraniczna inwencja barw, ktére stuza mu skutecznie w budowaniu
obrazéw kolorem. Nie ma takiego koloru, ktérego nie znataby jego
paleta, ale dominuja 'krélewskie réze' o zmystowym cieple, wyszukana
gama zieleni, brazy modulowane aksamitng czernig. A do tego

jest mistrzem w postugiwaniu sie Swiattem. Menkes raz 'oswietla'
przedstawionych ludzi i przedmioty, kiedy indziej pozwoli jakby
‘emanowad' swiattu od wewnatrz, co nadaje jego ptétnom atmosfere
nierealna, zjawiskowa...” (Witadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes,
malarz Ecole de Paris, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, nr 1-2, 1996).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

"Mtodos¢ (Chtopiec z gotebiami)"

olej/ptétno, 127 x 76,5 cm

sygnowany p.d.:'Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna z tytutem
,Youthful (Boy with Doves)”

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska






»Zygmunt Menkes byt wybitng postacia w swiecie sztuki przez
ostatnie pét wieku. W czasach swojej mfodosci, tworzac w Paryzu,
byt czescia tej legendarnej grupy, ktéra poprzez czynng opozycje do
akademickiej tradycji przywiodta sztuke do jednego z jej najbardziej
przetomowych momentow.

Menkes jest uznawany za jednego z najznakomitszych kolorystéw
naszych czasoéw i niewielu jest artystéow rownych mu w wyczuciu
oraz umiejetnosci uzycia koloru. Kolor jego réznie byt opisywany
przez krytykéw — jako ciepty, zmystowy, elegancki czy wysmienity.
Uzywajac pedzla lub szpachli kfadzie on farbe z pasja i werwa

dzieki czemu faktura skoriczonej pracy sprawia wrazenie niemal
surowej, 'nie wypolerowanej'. Nadaje to jego dzietom silnego efektu
spontanicznosci a jednoczesnie przepychu, co u widza wywotuje
entuzjastyczny i zywy oddzwiek. Menkes lubi na przyktad malowac
akty kobiece w ciemnych czerwieniach. Ttumaczy przy tym, ze to, co
prébuje ukazad, to nie naturalny kolor skéry, ale ciepto i magnetyzm
kobiety. Whasnie czerwier to symbolizuje. Ogladajac uwaznie jego
obrazy, mozna zauwazy¢, ze pod owa zewnetrzng szorstkoscia

kryje sie szczegdlna wrazliwos¢, bowiem jego ptdtna skiadaja sie

z niezliczonej ilosci prawie niedostrzegalnych dotknigc pedzla; kolory
skrza sie jak klejnoty, a taczac sie tworzg ostatecznag wspaniata
tonacje. Biaty kwiat ogladany z bliska jest w rzeczywistosci mozaika
teczowych odcieni. To, co wyglada na gteboka czern, jest w istocie
bogata mieszaning koloréw podstawowych. Uzywajac czerni na
kontury oraz spokojnych koloréw na obrzezach barw intensywnych,
Menkes tak organizuje swoje ptétna, ze gdybysmy pomineli ich
tematy, z powodzeniem mozna je odbierac jako kompozycje
abstrakcyjne.

Menkes uwaza, ze kreowanie sztuki wymaga odpowiedzialnosci

ze strony artysty i nie moze by¢ rezultatem przypadku. Nigdy nie
zaczyna malowac, zanim dokfadnie nie przemysli swej koncepdji.
Potem wykonuje niezliczong ilos¢ roboczych szkicdw tego zamystu,
po to, aby spenetrowadé mozliwosci, ktére temat oferuje i aby znalez¢
jego finalny ksztatt. Kiedy juz zaczyna malowac — pracuje szybko;
jednakze dzieto, ktére Menkes zaakceptuje jako ostateczne, nie

jest tak szybko skoriczone. Nie lubi robic wielu korekt na ptétnach

i jesli obraz nie postepuje w zamierzonym kierunku — porzuca go,

i zaczyna od nowa. Ostateczna praca moze by¢ rezultatem trzeciego
lub czwartego podejscia. Niemniej, od czasu do czasu, zdarza mu sie
przemalowywac swoje ptétna.

Menkesa bardziej obchodzi forma i kolor niz temat. Zazwyczaj
motywami jego obrazdw sa martwe natury lub postacie kobiece
usytuowane we wnetrzach. Jego obrazy przedstawiajace kwiaty sa
wyjatkowo piekne (Menkes nie tylko lubi malowac kwiaty, lecz takze
uprawia je w ogrodzie swego domu w Riverdale). Dalej traktuje
jako credo, to co powiedziat swego czasu: 'Zawsze wierzytem

w to, ze jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi wartosciami
jezyka plastycznego oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt

z zyciem i natura (jak tez osobisty stosunek do zycia) moga tylko
prowadzi¢ artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii
jedynie laboratoryjny eksperyment lub sentymentalna ilustracja
jest rezultatem'. To zawsze byto prawda, a w naszych czasach jest
jeszcze bardziej oczywiste. Doktadnie ten przektad zycia i natury
na jezyk sztuki, ktéry on uwaza za najbardziej istotny, wyznacza

osobisty styl artysty. Czystosc i bezposrednios¢ tego jezyka jest
miara, wedtug ktérej mozna dopiero ocenia¢ dzieto sztuki.

Menkes nazywa swoje obrazy realistycznymi, przez co rozumie,

ze swoje pomysty czerpie z rzeczywistosci i przektada je na
rzeczywistos¢ przedstawiong, ktdra jest jego wiasna. Jego celem jest
wiasnie przekfadac te rzeczywistosc dla innych i w tym wzgledzie
osiaga wyjatkowe sukcesy.

Artysta zawsze pracuje z modelem lub z zaaranzowang martwa
natura. Nie prébuje jednakze ich imitowad, lecz traktuje jako
odnosnik, dzieki ktéremu realizuje swdj abstrakcyjny koncept
bedacy zaczynem pracy. Ciagle wraca do modela celem odswiezenia
swego wrazenia. Nie waha sie znieksztatcad: jego typowe gtowy
maja ksztatt gruszek, a szyje sa wydtuzone. Ludzkiej postaci uzywa
on tak, jak traktuje obiekty martwej natury, podporzadkowujac ja
nadrzednemu celowi. Czasem w dalszym stadium szuka uproszczen
odrzucajac wiele z rzeczywistosci, a nawet odrzucajac pewne
partie, jesli jest to potrzebne do catosciowe]j koncepcji obrazu.
Efektem jest obraz, w ktérym temat odbieramy jako wtdrny

w stosunku do kompozycji, bogactwa faktury czy wysmienitego
koloru.

Szczupta sylwetka Menkesa i jego zmystowa twarz zwiericzone

sa grzywa siwych wioséw noszonych raczej dtugo (kiedys artysta
narzekat, ze jego fryzjer, nie mogac odeprzec argumentéw
politycznych, zemscit sie, Scinajac jego wiosy zbyt krétko). Artysta
jest peten entuzjazmu i mtodziericzego wigoru. malarstwo jest dla
niego wyzwaniem, ciagta podnietg — w sumie nie wiem, czy mozna
to nazwac podnietg, aczkolwiek sa momenty satysfakgji, kiedy osiaga
sie pozadane rezultaty. Chyba jednak w sumie jest nia, poniewaz
sztuka jest ciagla osobista przygoda. Lubi podrézowacd i ciggle
znajduje nowe cele, aby to czyni¢. Ostatni wyjazd do Europy nazwat
kaveravos (wizyta u grobéw przodkdw), poniewaz ogladat skarby
wielkich mistrzéw oraz sztuke lzraela. Jest wewnetrznie czuty

i nawet wtedy, gdy jest krytyczny, jego komentarze zabarwione sa
zrozumieniem oraz dobrym humorem.

Menkes nie jest krytyczny w stosunku do sztuki dnia dzisiejszego
(w sumie nie mozna powiedzie¢, ze sie nie lubi prac innego

artysty: z reguty odpowiadaja nam bardziej pewni artysci niz inni),
jest nia moze zaniepokojony. Silnie wierzy, ze kreacja sztuki jest
pofaczeniem wrodzonej ciekawosci artysty oraz zdobytej przez
niego wiedzy i krytykuje aktualny trend przypisywania Zrédta
kreacji podswiadomosci. To, wedtug niego, zaprowadzito sztuke ku
fatszywym kultom oryginalnosci, ktére same w sobie sa niewolnicza
imitacja bardziej ograniczona niz stara akademicka tradycja. To, co
sie dzieje w sztuce, nie moze by¢ oddzielone od tego, co dzieje sie
w naszym spoteczenstwie.

Sztuka jest inspiracja czaséw. Kazde stulecie ma taka sztuke, na jaka
zastuguje. Nie ma sensu by¢ pesymista — jest tak, jak jest. Historia
w przysztosci moze poswiecic sztuce z lat 1925-1975 tylko trzy
stowa: ze byfa niczym albo, ze byta Smieszna. Jednakze pamigtajmy,
ze w czasach kiedy pracowat Cézanne, oficjalna sztuka francuska
byta niezwykle banalna. Ale takze i to, ze Bouguereau zyt i pracowat
w tym samym czasie, co i Cézanne”.

EMERY GROSSMAN, SZTUKA A TRADYCJA, NEW YORK 1967
[TEUM. Z. MICHAEL LEGUTKO]
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Kwiaty w zielonym wazonie

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany Ld.:'Menkes'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone

, Dzieto Menkesa zbudowane jest na pasji. Sam artysta jest pasjonatem, fanatykiem,
cztowiekiem udreczonym. Malarstwo jest dla niego obiektem, obszarem pozadania. Uczucie
to, tajone w poczatkach, rozwija sie z biegiem czasu, aby w koncu stac sie jawna Swiadomoscia.
Pogtebiajace sie zdecydowanie w miare nowych odkryc, pozadanie to stanie sie w koncu

autentycznym powotaniem artystycznym”.

E.TRIADE, MENKES, LE TRIANGLE, TEUM. M. BRODKA, [W:] SIGMUND MENKES, NEW YORK 1997,S. 17

Obrazy przedstawiajace kwiaty sa wyjatkowym tematem w twdrczosci
Zygmunta Menkesa.Artysta nie tylko chetnie je malowat, lecz takze
zajmowat sie ich uprawa w swoim ogrodzie. Zapewne bezposredni
kontakt z natura i wielka wrazliwos¢ kolorystyczna przyczynity sie

do licznych przedstawien kwiatéw w pracowni, we wnetrzu czy

w ogrodzie. W prezentowanej pracy olejnej Menkes nakfadat farbe

z charakterystycznym sobie rozmachem — ptynne uderzenia pedzla
wydobywaja bowiem dynamiczne aspekty kompozydji.

Artysta méwit o swoich obrazach jako o kompozycjach realistycznych,
poniewaz czerpat inspiracje z rzeczywistosci. Nastepnie, w wyniku wielu
szkicdw wstepnych, forma ulegata uproszczeniu poprzez odrzucenie
zbednych elementdw. Tym, co wyrdznia obrazy Menkesa jest jego
wrazliwos¢ na barwe. Krytycy sztuki okreslali kolorystyke jego prac jako
ciepta, zmystowa, elegancka.

,,Menkes jest uznawany za jednego z najznakomitszych kolorystéw
naszych czaséw i niewielu jest artystéw réwnych mu w wyczuciu oraz
umiejetnosci uzycia koloru. Kolor jego rdznie byt opisywany przez
krytykéw — jako cieply, zmystowy, elegancki czy wysmienity. Uzywajac

pedzla lub szpachli kfadzie on farbe z pasja i werwa dzieki czemu faktura
skoriczonej pracy sprawia wrazenie niemal surowej, nie wypolerowane;.
Nadaje to jego dzietom silnego efektu spontanicznosci a jednoczesnie
przepychu, co u widza wywotuje entuzjastyczny i zywy oddzwiek. (...)
Ogladajac uwaznie jego obrazy mozna zauwazy¢, ze pod owa zewnetrzng
szorstkoscia kryje sie szczegdlna wrazliwos¢, bowiem jego ptétna skiadaja
sie z niezliczonej ilosci prawie niedostrzegalnych dotkniec pedzla; kolory
skrza sie jak klejnoty, a taczac sie tworza ostateczng wspaniatg tonacje.
Biaty kwiat ogladany z bliska jest w rzeczywistosci mozaika teczowych
odcieni. To, co wyglada na gleboka czerni jest w istocie bogatg mieszanina
koloréw podstawowych. Uzywajac czerni na kontury oraz spokojnych
koloréw na obrzezach barw intensywnych, Menkes tak organizuje swoje
ptétna, ze gdybysmy pomingli ich tematy, z powodzeniem mozna je
odbierac jako kompozycje abstrakcyjne’

Zygmunt Menkes wyjechat do Paryza w 1923 roku, gdzie wszedt w krag
malarzy Ecole de Paris. Swoje prace prezentowat na paryskich Salonach:
Jesiennym, Niezaleznych, Tuileries. W 1935 roku wyjechat do Nowego
Jorku, aby tuz przed wybuchem Il Wojny Swiatowej osiaé¢ tam na state.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Krowy na fqce

olej/ptétno, 65,3 x 81,2 cm
sygnowany Ld.:'Menkes'
na krosnie nalepka Kunsthandlung Victor Hartberg, Berlin

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: 120 000 - 150 000

W repertuarze motywdw podejmowanych w twdrczosci Menkesa, sceny
pejzazowe zajmuja skromny wycinek jego bogatej twdrczosci. Szczegdlnie
rzadkie s3 przedstawienie odnoszace sie do rodzinnych stron jednego

z najstawniejszych malarzy kregu Ecole de Paris. Prezentowana praca
stanowi wrecz unikatowy przyktad pejzazu przedstawiajacego pasterza
strzegacego swoich kréw.W kanonicznym oeuvre tematéw malarza
dominowaty bowiem kobiece akty, kwiatowe kompozycje, martwe natury

czy watki z zycia Zydéw. Proponowany obraz utrzymany jest w typowym

dla wezesnego okresu twérczosci Menkesa ekspresjonistycznym tonie,
stylistycznie podobnym do dziet Chaima Soutina. Charakterystyczna
szkicowos¢ wynika z budowania kompozycji poprzez plamy koloréw, co
wigze sig z zupetna rezygnacja z opisywania form wyraznym konturem.
Rozedrgana, utworzona za pomocg energicznych pociagniec pedzla
malarska struktura intensyfikuje ekspresje sielankowej sceny. Gama
kolorystyczna zostata zawezona do przybrudzonych zieleni, zgaszonych

ochr przetkanych akcentami czerni i bieli.






22
EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Kwiaty w donicy

olej/deska, 47 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Ebiche’

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 18 000 - 25 000

,Jest rzecza jasna: artysta tego typu i tej moralnosci co Eibisch

w twdrczej transpozycji motywu dojs¢ moze do progu abstrakgji,

ale go nie przekracza — po prostu dlatego, ze takie jest jego miejsce

i wola w aktualnym sporze 'o istnienie Swiata'. W dziele twdrczej
transpozycji, ktdrej celem jest poznanie swiata poprzez ekspresje
wiasnej mysli artysty, postuguje si¢ on wszystkimi srodkami, jakie

w swej dyspozycji posiada sztuka malarska. Zrozumiatem, ze proces
abstrahowania w stosunku do rzeczywistosci naturalnej — tak istotny,
by nie rzec: decydujacy dla kompozycji malarskiej — w malarstwie
Eibischa dokonuje sie w samym wyborze motywu, bardziej nawet niz

W jego pdZniejszym zaaranzowaniu. W dalszym ciagu rozmowy, gdy
rozpatrywane byty poszczegdine przesta budowy obrazu, uwydatnita
sie raz jeszcze niestusznos¢ — wrecz absurdalnosé! — terminu 'koloryzm',
ktérym nagminnie czestuje sie sztuke Eibischa. W ogdle te etykiety... Do
szczegdlnie cennych efektéw blizszego obcowania z obrazami Eibischa
zaliczam osobiscie gwattowna cheé powrotu do podstawowych,
klasycznych definicji malarstwa, definicji nieskazonych czastkowymi,

umniejszajacymi doktrynami, lecz traktujacych te szlachetna, najgtebiej
ludzka sztuke w sposéb integralny, jako jednos¢. Przypomnijmy
chociazby taki passus z ,,Dziennikéw’" Delacroix, zanotowany w dniu
2 stycznia 1853: 'la couleur n'est rien, si elle n'est convenable au sujet
et si elle n'augmente pas I'effet du tableau par I'imagination... [Kolor jest
niczym, jesli nie przystaje do tematu i jesli nie wzmacnia przez nasza
wyobraznie efektu, jaki wywiera obraz..]'. Nie od rzeczy bytoby takze
w tym zwiazku przytoczy¢ stynny fragment listu Renoira do Victora
Motteza, mdwiacy o ponadczasowej wspdlnocie zasad malarstwa, od
ktorych respektowania zalezy powstanie dobrego obrazu w kazdym
stylu i Srodowisku: "Toute la peinture, depuis celle de faite par des grecs,
jusqu'a celle de Corot, en passant par poussin, semble etre sortie de la
meme palette [Cate malarstwo od czasu Grekéw, przez Poussina az do
Corota, wydaje sie wychodzi¢ z jednej, tej samej palety]™’.

JULIUSZ STARZYKISKI, O MALARSTWIE EIBISCHA [W{] EUGENIUSZ EIBISCH. OBRAZY

OLEJNE. RYSUNKI, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE,
WARSZAWA 1967,S. 13
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MARC STERLING (1898 - 1976)

Klatka, okoto 1950 .

olej/papier, 63 x 48 cm
sygnowany p.d..'MSterling'

cena wywotawcza: 10 000 2l
estymacja: 14 000 - 28 000

POCHODZENIE:
- bezposrednio z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)
Wedkarz nad rzekq w Mareuil-sur-Ourcqg, 1952 r.

olej/ptétno, 50 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 52

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 24 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
-Villa Le Fleur; Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 3| grudnia 2013

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Henri Hayden, Warszawa 2012, s. 1 60, poz. kat. 89

,Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem (...) Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe,

odja¢, oczyscic (...). Pozostawic tylko to, co istotne”.
HENRI HAYDEN [CYT.ZA:] ARTUR WINIARSKI, HENRI HAYDEN, WARSZAWA 2013,S.77

Prezentowany obraz pochodzi z lat, w ktérych Henryk Hayden zaczat
wyjezdza¢ na plenery w doling Marny. Okolica ta miafa praktyczna zalete
— niedaleko tu z Paryza, ale dos¢ daleko zeby uciec od jego miejskiego
zgietku. Jednak przede wszystkim przyciagaty tu malarza piekne pejzaze.
Wywarty one istotny wptyw na ksztatt jego twdrczosci w tych latach.

Ten czas znaczyto przejscie od bardziej szczegdtowego przedstawienia
przyrody do syntetyzowania jej. Pod wzgledem malarskich przyzwyczajer
znaczyto to przejscie do pracy w trybie faczacym spacery ze sztaluga

z dopracowywaniem dziefa w pracowni.

Prezentowany obraz pochodzi z momentu otwierajacego droge ku
malarstwu wiasciwie abstrakeyjnemu (,whasciwie”, bo artysta odzegnywat
sie od abstrakgji). Pierwsze wyjazdy w te strony (od 1951 roku) to wiasnie
pobyty w przedstawionym na ptétnie Mareuil-sur-Ourcq. Juz wkrétce
nieopodal miejsca plenerdw artysty swdj letni domek wybudowat jego
przyjaciel — Samuel Beckett. Razem oddawali si¢ rozmowom o sztuce,
sfuchaniu muzyki i wycieczkom. Gdy Hayden stracit prawo jazdy, poeta
wozit go po okolicy, by mdgt malowac.

,Wedkarz nad rzeka, Mareuil-sur-Ourcq’” nosi jeszcze cechy
charakterystyczne dla wczesniejszej twérczosci. Znac tu jeszcze
reminiscencje z okresu syntetycznego, kiedy odbywat podréze do Bretanii.
Plasko kfadzione, nasycone plamy barwne utrzymuja kolor lokalny. Barwa
nie opisuje widoku w sposéb dostowny (wedkarz siedzi na zielonej trawie,
towiac ryby w zielonej rzece, pod zielonym niebem). Z wczesniejsza

twdrczosciag moze sie réwniez kojarzy¢ uzycie sztafazu, z uzycia ktérego
artysta stopniowo rezygnowat.

Henryk Hayden, ktérego nazwisko faczone jest z Ecole de Paris, byt
polskim Zydem pochodzacym z\Warszawy. Porzuciwszy studia na tutejszej
politechnice, wstapit do Szkoty Sztuk Pigknych (1905).Juz dwa lata péZniej
byt w Paryzu, z ktérym zwigzat sie do korica zycia. Uczyt sie w Académie
,La Palette” u Charlesa Guérina i Georgesa Desvalliéres'a. Hayden czesto
wyjezdzat do Bretanii, gdzie poznatWiadystawa Slewiriskiego. Jego wplyw
przejawit si¢ w cechach stylistycznych kojarzonych z grupa Pont-Aven:
ptaskosci plamy i uzyciu wyraznego konturu — obecnych réwniez w pdznej
tworczosci.

W czasie swojego diugiego zycia artysta zawart trwate przyjaznie

z wybitnymi przedstawicielami sztuki XX wieku, takimi jak: Jacques
Lipchitz, Pablo Picasso, Henri Matisse, Erik Satie czy Samuel Beckett. Miat
réwniez szczescie do krytykdw, ktdrzy podziwiali jego twdrczosé — byli to
przede wszystkim André Salmon oraz Adolf BaslerW 1923 roku podpisat
kontrakt z Leopoldem Zborowskim, promotorem twdrczosci wielu innych
wybitnych artystéw (m.in.Amadea Modiglianiego i Chaima Soutine'a).
Hayden duzo wystawiat. Jego indywidualnie pokazy odbyly sie w znanych
galeriach Paryza, w: Druet (191 1), Rosenberg (1919), de I'Effort Moderne
(1919), Zborowski (1923), Bernheim (1928), Zak (1928, 1933), Drouant
(1933), Pétrides (1939) i Suillerot (1953, 1957, 1965) oraz Musée
National d'Art Moderne (1968).
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Piknik miedzy drzewami

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.:"HEpstein'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 35 000 - 55 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Williama Margulies

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Henri Epstein,Warszawa 2014, poz.42,s. 191

WYSTAWIANY:
-Villa Le Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

Lata 1926-30 to okres podrdzy Henriego Epsteina na Korsyke.W tym
samym czasie artysta poteguje wszystkie Srodki wyrazu, osiagajac wyzyny
ekspresjonistycznej formuty malarstwa. Krytyk Waldemar George

tak w 1931 roku trafnie opisywat twdrczos¢ Epsteina z tego okresu:
,,.Sprzeciwiajac sie wrodzonemu instynktowi, [Epstein] wybiera barwy
monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej ptynny kolor stopniowo
zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku, lecz staje si¢ elementem
konstrukecyjnym obrazu, tworzac forme w istocie swojej, w swym
walorze barokowg" . Idealnym przyktadem obrazujacym wskazane zabiegi

malarskie jest opisywany obraz ,,Piknik w lesie”. Artysta zrezygnowat

z linearnego opisu form na rzecz mocnych pociagnie¢ pedzla.
Szmaragdowa zielert powykrecanych drzew przejmuje w kompozycji
role konstrukcyjnej dominaty. Epstein w doskonaty sposéb skontrastowat
wertykalne akcenty drzew z szerokim polem wielobarwnej, ozywionej
turkusowymi akcentami pofaci lesnej taki. Prezentowany obraz,
przytaczajac stowa monografisty malarza Artura Winiarskiego, zdaje sie
by¢ ,,nie tylko zywym zapisem intensywnosci samego krajobrazu, ale tez
przezy¢ artysty kontemplujacego go”.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

todzie w porcie, 1930 .

olej/ptétno, 53 x 65 cm
sygnowany i datowany |.d.:"H.Epstein | 1930'

cena wywotfawcza: 38 000 zt
estymacja: 42 000 - 65 000

Lata 30., okreslane mianem ,btekitnego okresu” w twdrczosci
Henryka Epsteina, zdominowaty pejzaze portowe o dynamicznej
formie. Prezentowana praca, namalowana w 1930 roku, jest

owocem wyprawy artysty na potudnie Francji, ktéra artysta odbyt,
aby odetchnac od paryskiego zgietku. Te dynamiczng kompozycje
tworzy wertykalny i rytmiczny ukfad masztéw. Prace cechuje
szaro-lazurowa tonacja z elementami brazéw i zieleni, w ktérej
zamaszyscie nakfadany kolor zastepuje funkgje linii barwnej.
Waldemar George tak opisywat game barwna bretonriskich pejzazy:

., Sprzeciwiajac sie wrodzonemu instynktowi, [Epstein] wybiera
barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej ptynny
kolor stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku, lecz staje sie
elementem konstrukcyjnym obrazu, tworzac forme w istocie swej,

w swym walorze barokowa”. (Waldemar George, Henryk Epstein, Le
Triangle, 1931,s.9).

W latach 1929-1931 artysta wielokrotnie odwiedzat Bretanie

w poszukiwaniu tematéw malarskich (przebywat wtedy w Quiberon

i Concarneau). W tym okresie malowat przede wszystkim obrazy

z widokami portéw, sceny rodzajowe z rybakami, a takze ekspresyjne
martwe natury. Kontekstem dla prezentowanej pracy olejnej sa

liczne akwarele powstate w tym samym czasie i przedstawiajace
bretonski pejzaz morski. Na poczatku lat 30. Epsteinowi udato sie
zorganizowad wystawe indywidualna w Galerii Portique, na ktérej
zaprezentowat wykonane na potudniu Frangji prace. Wystawie
towarzyszyty liczne przychylne recenzje. Pejzaze miaty potwierdzac
,mistrzostwo, tak ewidentnie wyrazone w podmiejskich pejzazach

z Paryza z korica drugiej dekady XX wieku i studiach owerniackich”
(Clovis Arel, Lexposition d'Epstein Portique, ,LHomme Libre”, 1931,
s. 2). Rok péZniej ukazata sie pierwsza monografia artysty, autorstwa
Waldemara George'a. Oprdcz sukceséw zawodowych, 1930 rok

byt pomysiny takze w sprawach osobistych — dzieki wsparciu
kolekcjonera sztuki Leona Zamarona Epstein otrzymat obywatelstwo
francuskie, dzieki ktéremu mdgt na state pozostaé w Paryzu.

Henryk Epstein przeprowadzit sie do Paryza okoto 911 roku, aby
kontynuowac studia malarskie rozpoczete w Monachium. Jego
nazwisko taczone jest ze $rodowiskiem Ecole de Paris. W4réd
przyjaciot artysty wymieni¢ mozna Amadea Modiglianiego i Chaima
Soutina. Artysta wystawiat na Salonach Niezaleznych (1921-1923,
1925, 1928), na Salonie Jesiennym (1921) i Salonie Tuileryjskim (1927-
1931) oraz w paryskich galeriach, m.in. w galerii Portique.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Kwiaty

olej/ptétno, 46 x 32 cm
sygnowany p.d..'HEpstein'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 35 000

,, Talent Epsteina ujawnia swa prawdziwa skale dopiero w najnowszych ptétnach: martwych
naturach, o kolorze konkretnym, cielesnym, aktywnym i zyskujacym czystszy sens. Nie jest to
kolor Courbeta. Cho( kolor ten stuzy mu jedynie do wrazenia 'ciezaru' odwzorowywanego
przedmiotu, jego gestosci, materii, podkresla takze jego plastycznosé.Wyzyskuje caty potencjat
plastyczny obiektu, ktdry odtwarza nie tyle pod postacia widma, odbicia czy '‘odpowiednika’,
pozbawionego namacalnej realnosci, ile pod postacia ciafa, zdrowego, ozywionego ptynaca

w nim mtoda krwig, przesyconego swiezoscia. Patrzymy odtad na ptétna Henryka Epsteina
nie jak na cienie, fikcje barwne, ale jak na zywe istoty, wyposazone w migsnie, tetnice

I naczynia krwionosne, jak na istoty, ktdrych serca bija rdwnym rytmem”’,
WALDEMAR GEORGE, EPSTEIN, PARIS, S.7-13 [W:] ARTUR WINIARSKI, HENRYK EPSTEIN, WARSZAWA 2015, S.207
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Martwa natura, 1929 r.

olej/ptétno, 81,5 x 54 cm
sygnowany l.g.: 'Kanelba'
datowany na odwrociu:'1929"

cena wywotawcza: 42 000 7t
estymacja: 50 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Sposéréd reprezentantéw artystycznych osobowosci srodowiska Ecole
de Paris, Rajmund Kanelba wyrdzniat sie jako doskonaty kolorysta.
Nietuzinkowa byta réwniez malarska formuta artysty, zakrawajaca

o nurt ,,umiarkowanego ekspresjonizmu’”. Najwieksza stawe Kanelba
uzyskat dzieki swojej twdrczosci portretowej, ktéra zachwycata
widzéw wyjatkowym nastrojem tajemniczosci i niepokoju. Jednak to
dzieki martwym naturom, ktére chetnie malowat w paryskim okresie,
mozemy dostrzec doceniany przez krytykdw kolorystyczny geniusz
artysty. Szczegdlnie w kompozycjach kwiatowych stosowat szeroka
game barwna z przewaga delikatnych rézy, fioletéw, kremowych

bieli, zgaszonych btekitéw i soczystych ochr. Bogata palete koloréw
ozywiat impastami mocnych lecz wyrafinowanych pociagnig¢ ISniace]

czerni. W prezentowanej ,Martwej naturze” Kanelba mistrzowsko
wywigzat si¢ z trudnego malarskiego zadania zharmonizowania trzech
zupetnie odmiennych sktadnikéw kompozycji. Bohaterem obrazu
uczynit bukiecik jasnych polnych kwiatéw zanurzonych w prostym
szklanym kieliszku. Delikatne, rozswietlone czystoscia koloréw
kwiecie skontrastowane zostato z burza czerwieni ozywionych
intensywnymi oranzami. Kwiatowa kompozycje tonuje dostojny btekit
empirowej amfory. Ttem jest zharmonizowana z barwa obrusu sciana
z wyraznymi tréjdzwiekiem biekitu, szarosci i rézu. Proponowana
przez nas ,Martwa natura” jest doskonatym przyktadem
kolorystycznego mistrzostwa Kanelby w tym kameralnym obszarze
tematycznym.
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Widok Fontarabii, | 923 r.

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany L.d.:'Mondzain'

na odwrociu papierowa nalepka z napisem: "collection M.J. Baudinet MONDZAIN no

I5" [Marie-José Baudinet-Mondzain - cérka artysty]

cena wywotawcza: 48 000 7t
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekeja corki artysty- Marie-José Baudinet-Mondzain
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- retrospektywna wystawa Simona Mondzaina, Muzeum Ziemi Chetmskiej,

14 stycznia - 30 kwietnia 2013
-Villa Le Fleur, Konstacin-Jeziorna, 2| wrzesnia - 3| grudnia 2012

LITERATURA:

- Mistrzowie Ecole de Paris, Simon Mondzain, Ewa Bobrowska,Warszawa 2013, s. 138

poz.kat. 5|

Jednym z istotnych tematéw w oeuvre Simona Mondzaina

jest malarstwo pejzazowe. Jak pisze monografistka jednego

z najwybitniejszych artystéw kregu Ecole de Paris Ewa Bobrowska
,poczawszy od roku 1913, powstaja widoki dalekie od stylistyki
realizmu, w tym piekny, odznaczajacy sie odwazng perspektywa Widok
miasta (Widok Montmarte'u 1914).Artysta nie ograniczyt sie jednak
do widokéw miejskich i pomimo trudnosci finansowych podrézowat
zaréwno po Frangji,jak i po Europie.W 1913 udat sie do Bretanii

i do Szwajcarii. Rok pdZniej wyjazd do Hiszpanii, ktéry miedzy innymi
zaowocowat widokami z Kraju Baskéw, zostat brutalnie przerwany
wybuchem | wojny swiatowej". Po powrocie artysty z Chicago

w 1920 roku, mozemy postawic cezure stylistyczng w twdrczosci
pejzazowej Mondzaina. Od tego czasu malarz rozjasnit swoja palete

barwnag, stosujac gtéwnie szmaragdowe zielenie zharmonizowane

z rozjasnionymi bezami murdw francuskich kamieniczek. Zachwyt

nad pigknem srédziemnomorskiej natury, tak czesto malowanej

przez artyste mozna ttumaczy¢ jako remedium na wojenna traume.
Mondzain bowiem spedzit pare lat | wojny swiatowej walczac

w trudnych warunkach zyciowych. Spokojne krajobrazy, malowane

w duchu Cezanne'a charakteryzuja sie réwniez osobliwa perspektywa.
Tak jak w opisywanym obrazie, artysta czesto stosuje osobliwy zabieg
kompozycyjny polegajacy na ujeciu szerokiego horyzontu tta przez
dominujacy na pierwszym planie fragment domu.To wiashie biaty mur
Sciany wraz ze spadzistym dachem w pierwszej kolejnosci przykuwaja
uwage widza. Dopiero zza nich rozciaga si¢ wspaniaty horyzont
miasteczka zamknigty tagodnym zboczem gér.
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ALICJA HALICKA (1894 - 1975)

Barki na Sekwanie

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany |.d.: 'Halicka'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 42 000 - 55 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Mistrzowie Ecole de Paris - Alicja Halicka,Warszawa 201 |,
tekst Krzysztof Zagrodzki, wstep Artur Winiarski, s. 86 (il.)

WYSTAWIANY:
- Alicja Halicka (1894 - 1975) - Retrospektywa,Villa la Fleur,
23 wrzesnia - 31 grudnia 201 |

Od lat 30. XX wieku w twdrczosci Alicji Halickiej na state zagoscita
bajkowa poetyka opisywania swiata.Wedtug monografisty artystki
Krzysztofa Zagrodzkiego , jest to niewatpliwie sztuka z pogranicza
surrealizmu, ktérego narodzin Halicka byta przeciez naocznym
Swiadkiem, a ktory miat wyprzec zbyt rygorystyczna forme kubizmu”.
Artystka w swoich pracach upamigtniata odrealnione widoki Paryza
szczegdlnie dzielnicg Tuileries i plac Concorde. W latach 50. XX
wieku, polska malarka ochtodzita dotychczas stosowang, intensywna
barwng kolorystyke, wprowadzajac dominujaca mglisto-btekitna
tonacje. Opisywana praca ,,Barki na Sekwanie” idealnie wpisuje sig

w melancholijng poetyke artystki lat powojennych. Zielonkawa wstega
spokojnej rzeki ozywiona jest przez turkusowe akcenty wspdtgrajace

z intensywna barwa patyny na przycumowanych przy brzegu barkach.
Kompozycje ozywia rytm todzi ptynacych w kierunku bielacego sie na
horyzoncie mostu Concorde, nad ktérym géruje wieza Eiffla. Artystka
w tym czasie, zrezygnowata z wyraznego konturu opisujacego forme na
rzecz delikatnych przejs¢ tonalnych. Mocniejsze akcenty uzyte sa jedynie
w partii bezlistnych koron drzewa, azurowych konstrukeji przybrzeznych
barek i zamykajacej kompozycje wiezy Eiffla. Wedtug monografisty
Halickiej, to wiasnie w obecnosci obok siebie mocno wyrysowanych
bryt zdominowanych przez zgaszona palete szarych btekitéw |, artystka
znalazta wiasciwg réwnowage pomiedzy doswiadczeniem, jakie dato jej
obcowanie z bardzo meskim srodowiskiem malarskich pionierskich lat
Montmartre'u, a jej wiasna bardziej subtelna i poetycka wizja swiata’”
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ALICJA HALICKA (1894 - 1975)

Zamyslony (Szachista), 1914 r.

olej/ptétno, 55 x 33 cm
sygnowany |.g.: 'Halicka'

cena wywotawcza: 22 000 2l
estymacja: 30 000 - 40 000

LITERATURA:
- Krzysztof Zagrodzki, Alicja Halicka, Mistorzowie Ecole de Paris,
Warszawa 201 1,5.45 (il.)

WYSTAWIANY:
- Alicja Halicka (1894 -1975) - Retrospektywa,Villa la Fleur,
23 wrzesnia - 3| grudnia 201 |

Najwybitniejszy krytyk Wielkiej Awangardy, Apollinaire z uznaniem
pisat o pracach zony Marcoussisa, doceniajac jej prace z wczesnego
okresu:,,Halicka posiada dar meskosci i realizmu, ktéry pozwala
madrze konstruowac obraz bez deformowania kompozycji".
Malarstwo artystki, z pierwszych lat pobytu w Paryzu stanowi

fuzje doswiadczers wyniesionych ze sztuki Cezanne'a, pofaczonych

z probami geometryzacji przestrzeni w duchu kubizmu syntetycznego.
Halicka wdwczas rezygnuje z dominaty kolorystycznej kompozycji

na rzecz scistego uktadu form i przestrzeni. Doskonatym przykfadem
etapu przejsciowego pomiedzy kubizmem, w nurcie ktérego

artystka tworzyta w latach wojennych, a poszukiwaniem metod

nowej konstrukgeji obrazu jest prezentowany ,,Portret zamyslonego
mezczyzny'. Skupienie sie artystki na problemie koloru zostato zupetnie
zredukowane na rzecz uwydatnienia konstrukgji pracy. Znamienny jest
réwniez sposob ksztattowania form — zgeometryzowana marynarka
mezczyzny o ostrych zatamaniach Swiatfocieniowych, skontrastowana
jest z ptynnym tukiem ramienia oraz dtoni szachisty.VWyraz nie tylko

formalny, ale réwniez wrazeniowy podkresla monochromatyczna
tonacja oparta na grze ziemistych ugréw rozjasnionych kredowa
biela.W portrecie widoczna jest nowa tematyka, wykorzystywana
réwniez przez kubistéw — sceny z bujnego zycia paryskich kawiarni czy
zastosowanie w kompozycji fragmentdw kart, szachéw i instrumentdw
muzycznych wplatanych w geometryczng siatke malarskiej przestrzeni.
Jednak artystka w opisywanym obrazie wprowadza figure gorica
nadajac oniryczny sens przedstawieniu. Halicka réwniez znakomicie
oddata melancholijny nastréj portretowanego mezczyzny, wpatrzonego
w figure szachowego skoczka. Artystka w niezwykly dla siebie

sposdb potrafita odzwierciedli¢ zadume wpatrzonego w jeden punkt
mezczyzny. Umiejetnos¢ wydobywania cech psychicznych modela
podkreslaja stowa André Warnoda, ze Halicka byta ,,0 temperamencie
meskim, podczas gdy jej wrazliwos¢ pozostaje bardzo kobieca”.
Prezentowany portret ,,Zamyslonego mezczyzny" jest jednym z bardzo
rzadkich przyktadéw okresu przejsciowego artystki przed kubistyczna
faza jej tworczosci.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Hiszpariska tancerka

olej/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Terlikowski'

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja: 6 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja spadkobiercéw artysty
- kolekcja prywatna, Francja

Prezentowany portret Wiodzimierza Terlikowskiego ukazuje kobiete

0 wyrazistych, ciemno zarysowanych oczach i brwiach, ubrana

w kontrastujaca z rysami twarzy jasna suknie oraz biata mantille

— koronkowa chuste, ktdra byta elementem tradycyjnego stroju
hiszpariskiego — misternie udrapowang na czubku gtowy.Wskazuje ona
na wyzszy stan spoteczny portretowanej, poniewaz jedynie kobiety
zamozne mogly sobie pozwoli¢ na to kosztowne okrycie gtowy. Biata
mantilla noszona byta podczas swigt koscielnych, walk bykéw oraz
zareczyn. Zamdwiony portret mdgt upamietnic tak wazng uroczystos¢,
jaka byty zareczyny.W tradycyjnej mantilli ukazat swoja narzeczong Olghe
Kholova Pablo Picasso, ktéry obracat sie w tym okresie w podobnych
kregach towarzyskich, co Whodzimierz Terlikowski.

Portret charakteryzuje sie jasna i Swietlistg tonacjg; palete barwng
zdominowaty naktadane impastowo: biel, zétcien, blady réz oraz btekit.
Terlikowski ukazat kobiete sama, rozbrajajaco szczerg, na gtadkim tle. Jej
twarz przedstawit niemalze drobiazgowo — zwazywszy na jego zwykle
,,zamaszysty' sposdb malowania. Kontur postaci zostat nonszalancko
nakreslony pewnymi pociagnieciami szpachli. Krytycy dostrzegali analogie
migdzy rozmachem, z ktérym Terlikowski naktadat farbe, a prowadzonym
zyciem.W sposobie nakfadania farby upatrywali takze impulsywnosci
jego charakteru.

Dla Witodzimierza Terlikowskiego portret byt wazng dziedzing sztuki,
mimo Ze stworzyt wiecej pejzazy i martwych natur.Warto wspomniec
wazne zlecenia portretowe, jak chocby przedstawienia papieza

Piusa XI czy ministra Jézefa Becka. Terlikowski lubit malowac¢ ludzi

i rozmawiac z nimi. Z relacji przybranej corki artysty wiemy, ze zyt

zyciem kawiarnianym, ktérego intensywnos¢ napedzata go do pracy.

Do grona jego znajomych nalezeli Amadeo Modigliani i Mojzesz Kisling,
z ktérymi spotykat sie w Café de la Rotonde. Przyjaciele oraz osobistosci
Paryza czesto bywaty w pracowni Terlikowskiego, o czym wiemy z relagji
Alain'a de la Horbe, ucznia artysty. Dodawat on przy tym:, kobiecy
pierwiastek byt tam zawsze obecny: pracownig odwiedzaty przyjaciotki
artysty, tancerki i artystki... Polki, Rumunki, Hiszpanki i Francuzki...
wszystkie byty modelkami Terlikowskiego — ich obecnos¢ go inspirowata”.
Wiodzimierz Terlikowski mawiat, ze juz od najmtodszych lat cos go
zawsze ,,pchato” w Swiat. Podréz byta bodzcem do dalszych poszukiwari
artystycznych oraz Zrédtem inspiracji. WV pierwszych latach twérczosci
malarz przenosit sie z miejsca na miejsce, prowadzac zywot widczegi
(odwiedzit kraje pétnocnej Afryki, Chiny i Singapur,Australie i Nowa
Zelandie, kraje Europy oraz Rosje). Imat sie licznych zaje¢ — poczawszy
od ciezkiej pracy fizycznej po prowadzenie Muzeum Etnografii i Nauk
Przyrodniczych.W pdzniejszych latach, kiedy artysta odnidst duzy
sukces we Frangji i we Whoszech, podrézowat réwnie czesto, mogac

juz poswieci¢ sie w petni malarstwu.W roku 1927 odbyt podréz do
Hiszpanii, zabierajac jedynie szpachle (z ktdra sie nigdy nie rozstawat

i ktéra w duzej mierze zastepowata mu pedzel), podrdzng palete

i sktadane sztalugi. Odwiedzit Sewille i Toledo oraz liczne hiszpariskie
miasteczka. Mozemy przypuszczad, ze prezentowany obraz zostat
namalowany w trakcie lub tuz po powrocie z wyjazdu do Hiszpanii.
Wiskazuje na to rozjasniona paleta barwna, ktéra charakteryzuje

inne prace z tego okresu, wystawione rok pdzniej w Galerie Barreiro

w Paryzu.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Portret mezczyzny, 1921 (na odwrociu: Martwa natura z bukietem réz)

olej/ptétno, 53 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'A.ARESSY | W. de Terlikowski | 921"

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 5 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- kolekcja spadkobiercéw artysty
- kolekcja prywatna, Francja

, Wiodzimierz Terlikowski maluje w sposéb szybki i zdecydowany; tworzy z pasja, ktérej
towarzyszy skupienie na najdrobniejszym nawet detalu, szczegdlnie gdy artysta podejmuje sie
przedstawienia subtelnosci francuskiego krajobrazu. Przede wszystkim jest pierwszorzednym
kolorysta; rozumiem przez to, ze ksztatt jest wyrazony poprzez modelowanie warstwy
naktadanej farby. Jednakze pod impastami mozemy odkryc przemyslany szkic, a to, co wydaje sig
byc tylko delikatnie zasugerowane, posiada solidnos¢ i ciezkosc materii. ..

ADOLPHETABARANT [CYT.ZA:] BENNARD B. PERLMAN, WLADIMIR DE TERLIKOWSKI.

Prezentowana praca olejna z 1921 roku to jeden z wczesnych portretéw
Wiodzimierza Terlikowskiego. Mozemy przypuszczac, ze portretowany
mezczyzna nalezat do znajomych Terlikowskiego, poniewaz artysta
najczesciej malowat przyjaciét oraz gosci swojej pracowni. Posréd
portretowanych znalezZli sie miedzy innymi malarze: Mojzesz Kisling

i Tsuguharu Fouijita, pianistka Mercédeés Miracle, pisarz Sacha Guitry,

a takze osobistosci koscielne i politycy... Prezentowany obraz to unikalne
przedstawienie wiréd znanych nam portretéw, poniewaz artysta
zrezygnowat z ukazania portretowanego mezczyzny na gtadkim tle, jak miat
to w zwyczaju (prawa czes¢ kompozydji ukazuje regat z ksiazkami, ktory
moze nawiazywac do profesji portretowanego).

Zdolnos¢ obserwacji sprawifa, ze artysta posiadat umiejetnosc trafnego
oddania ryséw twarzy jedynie przy pomocy szpachli.W ,,Portrecie
mezczyzny' naktadane impastowo biel, réz, fiolet i zieleri formujg twarz
portretowanego. Chropowata faktura obrazu to efekt grubego naktadania
farby. Bedac swiadom dtugosci schniecia tak malowanych obrazéw,
Terlikowski przeznaczat czes¢ powierzchni swojej pracowni dla niedawno
ukoriczonych ptécien.

HIS LIFE AND ART, BLUE RIDGE PRINTING, ASHEWILLE 1998,S.39

Tonacja portretu zawezona zostata do ciemnych barw: fioletéw,
brazdéw i granatu. Podobna kolorystyka cechuje namalowany przez
Terlikowskiego zaledwie rok wczesniej portret znanego krytyka
sztuki Adolphe’a Tabarant. Wedtug Bennarda B. Perlmana czas

tuz po | Wojnie Swiatowej rozpoczat ,,szary okres” w twérczosci
Terlikowskiego. Pojawity sie wtedy ciemne i melancholijne prace,
ktére miaty odzwierciedla¢ dwczesny nastroj artysty.

Nie wiadomo, z jakiego okresu pochodzi znajdujaca sie na
odwrociu obrazu martwa natura. Na rézowym tle Terlikowski
przedstawit wazon z ciemnofioletowymi piwoniami oraz cytrusami.
Obraz zostat namalowany w odmiennej tonacji niz lico pracy —
dominuja jasne i nasycone barwy.

Mozemy przypuszczad, ze ,,Portret mezczyzny” zostat namalowany
w Aressy, miescie znajdujacym sie w potudniowej Francji. W 1921
roku Wtodzimierz Terlikowski wystawit swoje obrazy w galerii

na rue de la Boétie. Nastepnie, podrézowat po potudniowo-
zachodniej Francji, gdzie mogta powstac prezentowana praca
olejna.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Scena z Majorki

olej/ptétno, 33 x 41 cm
sygnowany p.d.:'). ZUCKER'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 7 500 - 9 000

Prezentowany obraz pochodzi z jednej z licznych podrézy odbytych Zuckera, Joanna Tarnawska, malarz nie dokoriczywszy artystycznych
przez Jakuba Zuckera w latach 50.Wiele tygodni spedzit wtedy na studidw, uznat taka sytuacje (bycia poza oficjalnym, akademickim swiatem
Majorce, podpatrujac lokalne zycie. Obraz I$ni typowymi dla malarza sztuki) za dobrg dla siebie. Jego talent i petna energii wizja dobrze
zieleniami i btekitami. radzity sobie bez uczelnianej anatomii, gipséw i wyktadéw z kompozycji.
,Maluje dla siebie, poniewaz sztuka to najpewniejsza droga do wolnosci, Malarstwo tego urodzonego w Polsce artysty jest wiec w interesujacy
ucieczka od Zyciowych problemdw” (cyt. za Joanna Tarnawska, Jakub sposdb zawieszone miedzy ,,naiwnoscig” a ,,profesjonalizmem”. Nasuwa
Zucker,Warszawa 2001,s.21).Ta prosta formuta dobrze oddaje to skojarzenia z twdrczosciag Maurice’a Utrilla, ktérego Zucker bardzo

szlachetna prostolinijnos¢ i szczeros¢ artysty. Jak zauwazyta monografistka zreszta cenit.
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Widok wsi, 1928 r.

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany |.d.:'Grunsweigh 1928

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W pejzazach Nathana Grunsweigha uwage przykuwa nietuzinkowy
sposob kadrowania obrazu.Artysta w osobliwy dla siebie sposéb
wybiera zabig perspektywe, zachowujac réwnoczesnie duza przestrzen
miedzy malarska sztaluga ustawiong w plenerze, a punktem zamknigcia
kompozycji. Tak jak w prezentowanym obrazie, Grunsweigh poprzez
ten zabieg na pierwszym planie zamieszcza rozlegly fragment drogi
flankowanej przez mury, prowadzacej do rezydencji zamykajacej kadr.
Charakterystyczne jest réwniez przesuniecie centralnej osi ukfadu,

do prawej czesci obrazu. Rozlegly pierwszy plan kompozycji, pozwala
Grunsweighowi na malarskie oddanie réznorodnosci tondw i péttondw

zieleni, na pofaci porosnietej trawa drogi.Artysta harmonizuje ze soba
odcienie szmaragdowej barwy w partiach zacienionych przez drzewa

z feerig rozjasnionych przez storice, réznorodnych odcieni.
Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede
wszystkim sie pod wplywem malarzy skupionych w Ecole de Paris.
Jednak niepowtarzalnos¢ jego malarstwa wynika réwniez z uwaznego
studiowania dziet kubistéw i postimpresjonistéw. Dynamiczna forma
dziet Grunsweigha wynika réwniez z bliskich kontaktow artysty

z paryskimi ekspresjonistami - Chaimem Soutinem, Michelem Kikoinem
i Pinchusem Krémegne'iem.
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CHAIM GOLDBERG (1917 - 2004)

Ku jasnej krainie, 1996 r.

olej/ptétno, 76,8 x 102 cm
sygnowany i datowany l.d.:'"Chaim Goldberg 96'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

LITERATURA:

- Chaim Goldberg, Powrdt do Kazimierza nad Wista, katalog wystawy,
10.12.2013 - 31.08.2014, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,
s 116 (il.)

Chaim Goldberg urodzit sie w 1917 roku — prezentowana praca
powstata zas w 1996 roku. Malowat ja wiec osiemdziesiecioletni prawie
cztowiek, ktdry przez cate swoje Zycie wspominat swdj rodzinny,
kazimierski sztetl.Woz, ktéry unosi grupe ludzi w inne, nieziemskie
miejsce ewokuje duzo skojarzen. Jedno jednak nasuwa sie ze szczegdlna
sita. Trudno nie pomysle¢ o wieloosobowej rodzinie artysty, ktéra
zostata zamordowana przez Niemcdw w czasie || wojny Swiatowe].
Interesujaca strong twérczosci Goldberga jest wiasnie pamiec. Rzadko
kiedy artysci z taka sifa i konsekwencja wracaja do swoich rodzinnych
stron. Biorac pod uwage tragicznos¢ loséw mozna by sie spodziewac, ze
przedstawiony tu swiat bedzie obarczony przeczuciem nadchodzacego
dramatu. Plastyczny jezyk Goldberga, petny nasyconych barw, jest
jednak od tego wolny.Trudno nie przywota¢ osoby innego wybitnego
zydowskiego twdrcy — Marca Chagalla. Dla nich obu przesztos¢

byta punktem odniesienia. W pracach obu mozna zaobserwowac
charakterystyczny — bajkowy sposéb ujmowania postaci. Przedstawieni
ludzie sprawiaja wrazenie niezaleznych od dziatania grawitacji.

Warto wspomnied, ze sztuka Goldberga to nie tylko barwny swiat
przedwojennego Kazimierza Dolnego. Artysta byt wszechstronny

w wykorzystywaniu réznych medidéw — wazng czgscia tworczosci

byta rzezba (ksztatcit sie m.in.u Henryka Kuny). Tworzyt réwniez
metaloplastyke — rodzaj twoérczosci, w ktérym celowali miedzywojenni
artysci zydowskiego pochodzenia.W tym medium stworzyt miedzy
innymi przejmujaca kompozycje ,,Komora gazowa” (miejsce
przechowywania nieznane), w ktérej uzyt repusowanej blachy do
przedstawienia gazu. Byt réwniez autorem ekspresyjnych i mrocznych
rysunkéw z czaséw Il wojny Swiatowej i kronikarzem zniszczer
powojennej Warszawy.
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ARTUR NACHT-SAMBORSKI (1898 - 1974)

"Kobieta z granatowymi wlosami", | 970 r.

olej/ptétno, 101 x 81 cm

na odwrociu nalepka depozytowa z Muzeum Narodowego w Poznaniu (DEP/
AN 49.) oraz kartka z datowaniem i tytutem autorskim

na blejtramie opisany: "Kobieta z granatowymi wiosami"

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 95 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- obraz byt depozytem w Muzeum Narodowym w Poznaniu
- kolekcja prywatna, Poznar

, Ogdlnie rzecz biorac, portrety Nachta, podobnie jak jego rosliny, niosa w sobie cechy
bardzo trafnej, skondensowanej charakterystyki zespolonej z nieostra, rozmazang dyspozycja
catosci, ktdra stara sie zgubic¢ zindywidualizowany obraz, nie dopusci¢ do utraty dystansu
miedzy widzem a wizerunkiem na ptétnie. Chec roztopienia ryséw postaci, ukrycia ich,
chronienia przez zminimalizowanie elementdw réznicujacych walczy u artysty z tendencja
do okreslenia, indywidualizacji, zaakcentowania podmiotowosci. Czasem podmiotowosc taczy
si¢ z groteskowym przerysowaniem. Przerysowanie bywa jednak na tyle subtelne, ze nie
umniejsza drastycznie godnosci przedstawionych postaci.Ale nie zawsze. Czasem ma miejsce
zabieg celowej karykaturyzacji”.

MARIA ZIENTARA, ARTUR NACHT-SAMBORSKI [W:] OCALENI Z HOLOKAUSTU.
JONASZ STERN, ERNA ROSENSTEIN,ARTUR NACHT-SAMBORSK],
KATALOG WYSTAWY, MUZEUM HISTORYCZNE MIASTA KRAKOWA, KRAKOW 2012,S. 108






,,Zostaty wizerunki i portrety, gdzie doszedt w okresie ostatnim,
szczegdlnie ptodnym, do szczytdw cierpkiej, aforystycznej prostoty.
Portrety; znany jako specjalista od martwej natury, malowat, okazato sie,
przede wszystkim ludzi. Tych samych, ktérych szukat, ktérzy go szukali”

— pisat Stajuda po wizycie w opustoszatej pracowni zmartego artysty.
Malowat przede wszystkim ludzi. Rzeczywiscie, jesli postawi sie jeden
wizerunek obok drugiego, okazuje sie, ze sa ich grupy, szeregi wygladaja
jak armia, tyle ze pozbawiona rynsztunku. Co wiecej: niemal wszystkie

sa podobnie nieprzejrzyste, bezwyrazowe, jak zauwazyt Stajuda. Twarze
wylaniaja sie z uktadu zdecydowanych grubych maznied, tylko pozornie
swobodnie rzuconych na podtoze, w gruncie rzeczy zas nieomylnych —
prowadzonych pewna reka. Zazwyczaj ujete sa en face, rzadko en trois
quarts lub z profilu, chociaz, oczywiscie, i tych jest niemato. Twarz zwrdcona
ku widzowi en face jest wyznaniem i wyzwaniem. Nalezatoby zapytac:
wyznaniem czego?

Stajuda stwierdzit, ze nie szuka w obrazach Nachta jego wiasnych
zwierzen.A moze trzeba? Moze zwierzeniem sa portrety — owe
odindywidualizowane podobizny zapomnianych modelek, czesto
mtodych dziewczat, ale tez mtodych chtopcdw, a obok nich starych kobiet
i mezczyzn, ktdrych fizionomie krojone sa wedtug jednego malarskiego
wzorca? Ow malarski wzorzec obejmuje precyzyjne operowanie
precyzyjnie okreslona plama barwna, ktérej ksztatt nie kojarzy sie

jednak z tym, co zwyklismy z precyzja kojarzy¢. Bo z precyzja zwyklismy
kojarzy¢ plame konturowana, a u Nachta istnieje ona bez protezy linii,
jest samoistna. To rodzaj cegly w mocno skonstruowanej budowli obrazu
— wznoszonej wedtug jasnego planu. Nacht nie dziergat, jak Cybis czy
Rudzka-Cybisowa, zeby pozostac tylko wsrdd kapistdw, swoich kompozycji
z drobin pigmentu. On nakfadat farbe szeroko. Ponadto osiagat wrazenie,
jakby od razu wiedziat, gdzie kolor spotegowac, a gdzie go wyttlumic, zgasic.
Ale plama — przy swojej sile — nie zawsze miesci sie w ramach, ktére
malarz jej wyznaczyt czasem zdaje sie nieszczelna — sacza si¢ z niej struzki
farby. Jakby obraz przeciekat, jakby ciato ropiato czy krwawito...

Potwierdzaja to miedzy innymi portrety. ,,Blade, milczace glowy.
Nieruchome twarze, czgsto bez noséw, bez ust, jak zakneblowane.
Po czole Scieka farba, sptywa po torsie, po rekawie; swidrujace,
okragte oczy, drapieznie wyszczerzone zgby — jak maski, jak pokryte
pudrem, petne napiecia twarze tancerzy butoh” — opisywata swdj
pierwszy kontakt z obrazami artysty Krystyna Czernili. "Wydaje sig,
ze pod wzgledem ekspresji jestesmy zdecydowanie blizej Linkego
niz ktéregokolwiek z kolorystéw. Malowane przez Nachta twarze
wrecz uderzaja niekompletnoscia. Ciastowato lepione plamy
policzkdw, kleksy oczu tworza kruche uktady barw rzadzacych

sie nierzeczywistym, wewnatrzobrazowym porzadkiem (...).
Oczywiscie, w wielosci zawsze jest rozmaitos¢, niemniej mozna
wskazad¢ wcale liczne dalsze przyktady powojennych dziet artysty,

w ktérych postac badz twarz zostaty poddane dalej czy mniej idacej,
czesto groteskowej, deformacji. Czy to twarze oséb, ktdre przezyty
traume?”.

W opublikowanym juz po smierci malarza wierszu ,,Dla Artura
Nachta-Samborskiego™ (1990) Jarostaw Marek Rymkiewicz pisat:

»Troche plesni ktdra z biatej twarzy sptywa
jest esencja lub esencji biata marg”

Czy zatem Nacht malowat portrety? Czy malowat owa esencje,
o ktdrej pisze poeta! Moze malowat Los, Fatum, mtodos¢
i staros¢ przetracone przez wojne? Moze jego obrazy, na ktérych
rozpoznajemy zarysy ludzkich twarzy, stanowia depozyt pamieci o ich
wiascicielach? Ale pamigc tez sie rozmazuje, zanika, umiera. Jak wiec
powinna brzmie¢ odpowiedZ na podobne pytania? Nie dowiemy sie.
Nacht byt skryty, o wojennym doswiadczeniu niewiele moéwit, chociaz
skadinad zapamigtano go jako swietnego rozmoéwce”.

MALGORZATA KITOWSKA-LYSIAK, CZY ARTUR NACHT-SAMBORSKI MALOWAL

PORTRETY?, MUZEUM HISTORYCZNE, SANOK 2009, 5.8-9



Artur Nacht Samborski, Portret mezczyzny na seledynowym tle, Cyfrowe MNW
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JANKIEL ADLER (1895 - 1949)

Martwa natura, 1947 r.

olej/ptyta, 26 x 32 cm
sygnowany p.d.:'adler’

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 45 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Nathana Kocha, Galeria David Bielefeld
- kolekcja prywatna, Polska

,Mimo ciagtego podejmowania zyciowych tematdw i motywdw, co ma tez swoje teoretyczne
uzasadnienie, Jankiel Adler swoja twdrczoscia wykracza poza ten obszar: Sposdb, w jaki przeksztatca
te zydowskie motywy | tematy, oddala go od anegdotycznego, charakterystycznego dla te
epoki, stylu przedstawiania. | jakkolwiek nigdy nie wyzwolit sie catkowicie od figuratywnosci,
wiedziat bowiem o niebezpieczenstwie zwyktego zdobnictwa tkwiacego w abstrakgji, to
jednak unikat przedstawien tresciowo okreslonych. Dlatego tez jego wielkosc polega przede
wszystkim na tym, ze nie przytaczyt si¢ do kulturowych tendendji, ktére w polskiej, niemieckie
I angielskiej sztuce owych czasdw nie ustrzegty sie zwyktej, dekoracyjnej abstrakgji. Udato

mu sie raczej wykrystalizowac ze specyficznej swoistosci polsko- zydowskiego pochodzenia

. . 7o 2]
humanizm, zespalajacy Swiat”.
NEHAMA GURALNIK, JANKIEL ADLER, EUROPEJSKI ARTYSTAW POSZUKIWANIU ZYDOWSKIEGO STYLU,
DUSSELDORF - KOLONIA -TEL AVIV - +tODZ 1985,5.277
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ZDZISEAW CYANKIEWICZ (1912 - 1981)

Matka kgpiqca dziecko

olej/ptétno, 132 x 130 cm
sygnowany p.d..'Cyan'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Mozemy przypuszczad, ze prezentowana praca olejna Zdzistawa
Cyankiewicza pochodzi z krakowskiego okresu w twdrczosci

artysty. Jego wczesne obrazy, cechujace sie zywiotowa kolorystyka

i folklorystycznym zacieciem, czesto podejmowaty tematyke
rodzajowa. , Toaleta” w sposéb sumaryczny oddaje splecione sylwetki
matki i kapiacego sie dziecka. Postaci zostaty obwiedzione wyraznym
konturem, a forme wydobyt artysta postugujac sie ptaska plama

barwna. Tonacje pracy zdominowaty czerwienie, oranze, btekity i biele.

Ten sam uktad kompozycyjny artysta zastosowat w mniejszej pracy

o tym samym tytule, ktdra charakteryzuje naktadana impastowo farba.
Zdzistaw Cyankiewicz (Cyan) studiowat na Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, gdzie w 1935 roku zostat wyktadowca rysunku.
Zaniepokojony sytuacja polityczna wyjechat do Paryza w 1937

roku. W stolicy sztuki nawiazat kontakty ze $rodowiskiem Ecole

de Paris, zmieniajac swa maniere pod wptywem malarstwa Paula
Cézanne’a i Henriego Matisse’a. W czasie Il wojny swiatowej jako
zotnierz armii francuskiej dostat sie do obozu jenieckiego. W tym
okresie powstata seria wizerunkéw wspdtwieZnidw oraz pejzaze

o przygaszonej gamie barwnej. Po wojnie na krétko powrdcit do kregu
Ecole de Paris. W latach 50. odnidst pierwsze sukcesy na wystawach
paryskich i dokonat ostatniej zmiany stylowej w swej twdrczosci.
Tworzyt wéwczas obrazy — rzezby, kolaze, ceramike oraz malarstwo
Scienne z wykorzystaniem programowania elektronicznego. Brat
udziat w wystawach: Galerie Charpentier, wystawa retrospektywna
(1961), Grand Palais (1975), Salon d'Automne (1976), Bilan de I'Art
Contemporain (1979).
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ROMAN SIELSKI (1903 - 1990)

"Dekoracyjna plaza", 1960 r.

olej, tempera/tektura, 47 x 72,5 cm

sygnowany (cyrylica) 1.d:'PC.

na odwrociu napis: '47 x 72,5 cm WKRS — 1316 | Selskij R. J.
| . Dekoratiwnyj pljaz” | 1960 - ... (serednij) | K | temera | olij

| 47 x 72,5 cm!’

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,,Roman Sielski jawi sie jako wyrafinowany kolorysta, ktéry
rozbudowat ukraifiskg szkote koloryzmu, zapoczatkowanego jeszcze
przez Otekse Nowakiwskiego. Charakterystycznym dla Sielskiego
staje sie wrecz narodowe odczucie koloru, uzywanie jaskrawych,
intensywnych i delikatnie zharmonizowanych barw, kolorystycznie
nawiazujacych do ukrairiskich haftéw, kiliméw i pisanek. Paskie
kolorowe plamy staja sie zasadniczym srodkiem ksztattowania
kompozycji dziefa. Réwnowaga miedzy cieptymi i chtodnymi
barwami wizualnie podkresla detale natury, tworzac wizualng
obrazowos¢. Rézne warianty harmonii koloréw oraz ich kontrastéw

odzwierciedlaja pewna zmiane nastrojow w obrazach. Przez

faczenie, wydaje sie nietaczacych sig kolordw, takich jak zotty, czarny
rézowy, granatowy i zielony, ktére przekazuja stan napiecia albo
melancholijnego spojrzenia, obrazy artysty nabieraja enigmatycznego
charakteru. Liryczny nastréj malarz przekazuje przy pomocy
péttondw koloru zéttego, fioletowego, czarnego i granatowego. Roman
Sielski bazujac na osiagnieciach sztuki europejskiej stworzyt pewnego
rodzaju wariant ukraifiskiego koloryzmu".

MARJANA MAKSYMIW, ROMAN SIELSKI — MAESTRO KOLORU | SWIATEA,
TWORCZOSC ROMANA SIELSKIEGO (1903-1990), SOPOT 2014,5.7
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ZYGMUNT LANDAU (1898 - 1962)

Macierzyristwo

olej/tektura, 74 x 57 cm
sygnowany I.d.: 'Landau’

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 18 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- Galeria Padova, Londyn
- kolekcja prywatna, Polska

Decydujacy wptyw na artystyczng osobowos¢ Zygmunta Landaua miata
przyjazn z jednym z najwazniejszych twoércdw XX wieku —Amadeo
Modiglianim.W swoich portretach polski artysta inspirowat sie
sposobem malowania kobiecych sylwetek oraz twarzy awangardzisty.
W prezentowanym obrazie Landau twérczo wykorzystat charakterystyczny
dla Modiglianiego ksztatt migdatowo wykrojonych oczu matki trzymajacej
niemowle oraz mocny zarys brwi, nosa oraz ust. Znamienna jest
réwniez monumentalna postura kobiety, nawiazujaca do aktéw

wtoskiego mistrza. Uwage przykuwaja réwniez ogromne dtonie
matki podtrzymujacej dziecko — swiadczace o sile macierzyriskiej
mitosci. Ciekawy jest tez kontrast w sposobie oddania fizjonomii
portretowanych — posagowe rysy kobiety zestawione z uogdlniona,
pogodna twarzg dziecka. Poprzez ten zabieg Landau w ciekawy sposéb
unaocznit bezgraniczne uczucie matki do potomka, wzbogacajac historie
sztuki o kolejny znakomity przyktad jednego z najbardziej intymnych
malarskich tematdw.
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

Portret, 1930 r.

olejitektura, 61 x 51 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Weingart | 1930 Paris...'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 18 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Lata 30. XX wieku to decydujacy moment w twdrczosci Joachima
Weingarta. Od tego czasu mozemy postawi¢ cezure uznajac go za w pemni
juz uksztattowanego artyste. Charakterystyczne jest dynamizowanie formy
sobrazéw poprzez szybkie, krétkie pociagniecia przez co malarz uzyskuje
typowy dla siebie efekt szkicowosci.Wdwczas malowat gwattownie, jakby
w pospiechu, czesto zmieniajac kierunek duktu pedzla. Doskonatym
przyktadem opisywanej fazy tworczosci jest prezentowany ,,Autoportret”
z 1930 roku. Charakterystyczne, wirujace formy sktadaja sie na
dynamiczny wizerunek artysty.Artur Tanikowski dostrzega podobieristwo

sztuki Weingarta do dziet ekspresjonistycznego malarza Chaima Soutine.
.| on tworzyt bowiem pod wptywem graniczacego z choroba psychiczng
napiecia emocjonalnego, co na ptétnie odznaczato sie dramatyczna
deformacja. Weingart wprawdzie zblizat si¢ do Soutine'owskiego
roztariczenia form, jednak w ich odksztatcaniu zatrzymat sie jakby na
progu, nie zatracajac w wizualizowanym przedmiocie pamieci o motywie
obserwowanym z natury. Nie przeszkadza to dostrzega¢ w jego pracach
zapowiedzi niektdrych zjawisk sztuki powojennej, takich jak nowa figuracja
grupy Cobra czy malarstwo materii".
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JANUSZ MARIA BRZESKI (1907 - 1957)

"W tramwaju", ok. 1950 .

olej/ptétno, 64,3 x 81 cm
na odwrociu nalepka z opisem obrazu z dn. 10.06.1991 r.

POCHODZENIE:
- ze zbiordw rodziny artysty

cena wywotawcza: 5 000 7%
estymacja: 7 000 - 10 000

Janusz Marian Brzeskich na kartach historii sztuki zapisat si¢ jako
awangardowy twodrca fotomontazy oraz eksperymentalnych filmoéw. Za
paryskimi futurystami artysta gtosit pochwate wspdtczesnej, rzeczywistosci,
ktdra dostarczata mu inspiracji do kolejnych prac, piszac:, Wielkie miasta
tetniace Zyciem, ze swymi drapaczami chmur, pefne swiatet i cieni, z nigdy
nie usypiajaca ulica, petna samochoddw, omnibusdw, wytwornych par,
umalowanych dziewczat...". Réwnoczesnie Brzeski odczuwat zagrozenie
ptynace z mechanizacji, ktéra wptywa na funkcjonowanie nowego
spoteczenistwa. Katastroficzng wizje umieszczat w swoich artykutach
piszac:, Cztowiek jest niewolnikiem dzisiejszej, jakze nowoczesnej kasty
wiadcdw maszyn”, badZ w kolejnym:, Cztowiek obstugujacy obrabiarke

czy jaki$ automat, stat sie juz dawno czescig tej maszyny. Indywidualnosé
jest zbyteczna'. Echo gorzkiej prognozy zmechanizowanej cywilizacji
dostrzegamy w prezentowanym obrazie. Ttum mezczyzn o zunifikowanych
ubiorach i twarzach stfoczony zostat w centralnym punkcie obrazu. Ostre
Swiatto saczace sie z elektrycznych lamp poteguje nastrdj zmeczenia

i zwatpienia w utopijna wizje wspdtczesnego Swiata, gloszonego przez
futurystéw. Utrzymana w ponurej kolorystce zgaszonych btekitow, fioletéw
i szarosci kompozycja unaocznia lek Brzeskiego przed dehumanizacja
wspdtczesnej cywilizacji. Niepokdj artysty podkresla réwniez ostry
Swiatfociert — wyniesiony z mtodziericzych ekspresyjnych studiéw
drzeworytéw.






44
ALFONS KARPINISK] (1875-1961)
Zbtte réze

olej/tektura, 50 x 70 cm
sygnowany p.r.: 'a. Karpiriski'
sygnowany otéwkiem na odwrociu z podaniem wymiardw

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 23 000 - 28 000

, Odwiedzitem mojego starego przyjaciela, malarza Alfonsa Karpiriskiego. Zastatem go, jak zwykle
przy pracy. Na sztaludze niewielki obrazek, prawie skoriczony: zakatek pracowni malarskiej — na
stoliku chiriski czajnik, obok filizanka, czerwony wazonik z porcelany, o dziwacznym ksztatcie

| gars¢ zasuszonych, biatych, drobnych kwiatdw. Oto caty obrazek. Na pozdr nic,a tymczasem
wszystko razem tworzy sliczng harmonig (...). Oczywiscie jest to cecha Karpiriskiego, ze umie

z takich np. obojetnych nieraz okruchdw wydobyc nowe, ciche zycie”.

FKLEIN,CZAS 18.02.1928, [W:] MONIKA BARTOSZEK, ALFONS KARPINISKI, SANDOMIERZ 2001,S.32
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ALFONS KARPINSKI (1875 - 1961)

Réze w wazonie i czajnik

olej/tektura, 352 x 99,1 cm
sygnowany wewnatrz przedstawienia: ‘a. Karpiriski'

cena wywotawcza: 20 000 2l
estymacja: 24 000 - 30 000

Martwe natury z kwiatami stanowia najczesciej podejmowany temat
malarski w tworczosci Alfonsa Karpiriskiego. , Karpiriski lubit i lubi
malowac kwiaty. Odczuwa ich miekkos¢, kruchos¢ ich todyg, delikatnosc
pfatkéw i niemal ich wort”. (Schroader, 1927/8,s.304) Prezentowana
praca olejna przedstawia rozwiniete biate réze w wazonie. Malowane

z finezja przedmioty otaczajace wazon z kwiatami wzmacniaja dekoracyjny
walor pracy. Karpiriski oddat w imponujacy sposéb odmienna fakture
przedmiotdw — na drewnianym stole pojawia sie wdzigczny ceramiczny
imbryk, btyszczacy miedziany talerzyk i opadte ptatki kwiatéw. Kompozycja
obejmuje niewielki wycinek przestrzeni, lecz dzigki wprowadzeniu
motywu lustra i nasciennych talerzy, w ktérych odbija sie fragment
whnetrza, nabiera ona charakteru ,,otwartego”. Kolorystyka pracy opiera
sie na zestawieniu dwdch sttumionych barw — bieli z cieptymi brazami.
Wielbiciele sztuki Karpiriskiego widzieli w spokojnej tonacji jego prac
dowdd ogromnej kultury malarskiej.

Wielkie zamitowanie do malowania kwiatéw sprawito, ze Karpiriski
osiagnat w tej dziedzinie mistrzostwo techniczne. Pierwsze préby
malowania martwych natur artysta podjat w trakcie pobytu w Paryzu.
W latach 20. Karpiriski powrécit do owych kompozycji, malujac je
poczatkowo na wiasny uzytek. Tak o pracy wstepnej do martwych
natur z kwiatami wypowiadat si¢ artysta: ,Gdy wiosna nadejdzie,

co pare dni kupuje peki réz, bez ktérych nie moge sie wprost

obejs¢. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom
zawdzigczam bardzo wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni

i pottondw miesci sie w jednym kwiecie rézy. Na pozor tego sie
nawet nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie malowac, spostrzega sig, jak
wielka jest skala tondw i pottondw, ktdre sktadaja sie na bogata szate
tego krolewskiego kwiatu. Totez z prawdziwa pasja i z wyjatkowym
przejeciem poswiecam czas na studja kwiatéw’’ (Alfons Karpiriski,
,Czas”, 18 lutego 1928).
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JANUARY SUCHODOLSKI (1797 - 1875)

"Hotd Jadwidze", 1827 r.

olej/ptétno, 97 x 124 cm

sygnowany i datowany 1.d.:"JS. 1827.(...)'

na odwrociu papierowa nalepka z Salonu Sztuki St. Kulikowskiego

w Warszawie oraz nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

LITERATURA:

- Krystyna Sroczyriska, January Suchodolski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961,
s. 139, poz. 12 (jako , Jadwiga Rus zdobywajaca’")

- A. Lesser, January Suchodolski, ,,Sprawozdanie Komisji TZSP za . 1876",5.92;
s.94 (il.) reprodukgja litografii z ta kompozycja

- J. Kenig, Pracownie niektérych malarzy, ,Gazeta Warszawska” 1851, nr 101

WYSTAWIANY:
- Salon Sztuki Stanistawa Kulikowskiego, Warszawa






,Panienki polskie nucity smetnie o husarzach i utanach, muzyk wygrywat melancholiczne
mazurki, ktére nad Sekwana obcym fzy wyciskaty i kamienie wzruszaty, jak niegdys piesni
Orfeusza. Zotnierz bliznami okryty opowiadat dzieciom o legionach, o bitwach Napoleona,

o krakusach i czwartakach, a poeci spiewali narodowe epopeje, psalmy zalu, modlitwy
niezachwianej nadziei. Nardd politycznie umarty, Spiewat wielki poemat tesknoty | wskrzeszat
w piesni caty zastep postaci.Ale mu nie dosy¢ na tym byto; tesknit te cienie ujrze¢ w ksztattach
| kolorach, chciat widziec¢ swoich husarzy skrzydlatych, utlanéw, krakusdw, swych kréldw

I hetmandw. Suchodolski zaczat mu ich malowad, a naréd poznat te postacie; byty mu wiernie

oddane, kochat je i twdrcy ich byt wdzigcznym”.

Czerwono-ziota suknia nieodparcie przyciaga wzrok, nie pozostawiajac
watpliwosci, kto jest gtéwnym bohaterem sceny rozgrywajacej sie na
tle burzowego nieba. Na rumaku, jak na tronie, zasiada Swieta Jadwiga
Krélowa, czyli Jadwiga Andegawenska. U stop wiadczyni przykleka
hospodar motdawski Piotr |, ale to na nig zwracaja sie wszystkie oczy.
Jesli cokolwiek miatoby budzi¢ réwne zainteresowanie jak Jadwiga, to
nie Motdawianin, ale ze swada malowane zwierze. Wokdt krélowej
tlocza sie: chorazy na koniach, towarzysze pancerni ze swoimi tygrysimi
skérami, mieszczanie z kluczami do bram Lwowa. W tle masy wojska

i mury samego grodu — interesujacy przyktad ikonografii Lwowa.
Sylweta Géry Zamkowej zwiericzona swobodnie nakreslonymi
obwarowaniami i wieza, a takze panorama miasta na dalekim planie,
potwierdzaja lokalizacje wydarzen. Na pierwszym planie artysta
umiescit malownicze lokalne typy, z matka pokazujaca swoim dzieciom
wielkie wydarzenie i struchlatymi wiesniakami na kolanach. Kolorytu
dodaje sylweta psa ciekawie wyciagajacego szyje w strone centrum
wydarzen. Ludowe koszule i wstazki kontrastuja z ciemnymi blachami
pancerzy, a wszystko razem skfada sie na rame dla rozgrywajacej sie
w centrum sceny. Ztozenie hotdu to kulminacyjny moment wyprawy
rycerskiej z 1387 roku. Mfoda zona Whadystawa Jagietty przewodzita
wowczas uwiericzonej sukcesem wyprawie, ktorej celem byto
odzyskanie Rusi Czerwonej. Artysta przedstawit scene tryumfu,
kompozycja i Swiattem podkreslajac splendor krélowe;j.

January Suchodolski zdobyt stawe jako malarz scen batalistycznych

i historycznych, zwykle o wymowie patriotycznej. ,Wijazd Jadwigi

do Lwowa", w dwudziestoleciu miedzywojennym znany jako ,,Hotd
Jadwidze”, powstat w 1827 roku. Byto to wiec zaledwie dwa lata

FRAGMENT ANONIMOWEGO PAMIETNIKA Z XIXW.

po zaprezentowaniu przez artyste pierwszych ptécien o tematyce
historycznej. Podczas Wystawy Publicznej Dziet Sztuk Pieknych

w Warszawie otrzymat pierwsza nagrode za obrazy ,Wziecie
sztandaru Mahometa pod Wiedniem” oraz , Smier¢ Wiadystawa

pod Warng". W tym wczesnym okresie Suchodolski byt jednak

wciaz przede wszystkim zotnierzem, a malarstwo pozostawato jego
amatorska pasja. Dopiero kilka lat pézniej, po upadku powstania
listopadowego, przyjat stypendium artystyczne, a w 1832 roku wyjechat
do Rzymu, by pod kierunkiem Horacego Verneta studiowa¢ malarstwo
w Akademii Francuskiej. Trzydziestoletniemu Suchodolskiemu brak
jeszcze zrecznosci w réznicowaniu mimiki i indywidualnego rysu
postaci — akademickie pozy wygladaja nieco sztucznie — widac juz
jednak cechy stylu malarza i jego zainteresowania. Wierzchowce
namalowane zostaty nie tylko z troskg o anatomiczna poprawnos¢
rysunku, ale i charakter. Moze bardziej wyrazisty niz w przypadku ludzi.
JeZdziec i malarz w jednej osobie znany jest jako malarz koni. Jeden

z pierwszych w polskiej sztuce, ktdry z koni uczynit niezalezny temat
obrazu (podjety pézniej m.in. przez Juliusza Kossaka i jego syndw).
Upodobanie do malowniczego detalu i samo postrzeganie malarstwa
jako dziafalnosci patriotycznej czynia z Suchodolskiego duchowego
poprzednika Jana Matejki. Ten aspekt jego tworczosci byt zreszta
ceniony przez éwczesnych odbiorcédw na réwni ze stylem obrazéw.
Wiele sposréd kilkuset ptécien artysty przepadto w czasie wojen, duza
czes¢ ocalatego dorobku znajduje sie w zbiorach muzealnych, gtéwnie
w Rosji i Polsce. Scena sktadania hotdu Jadwidze to jeden z nielicznych
obrazéw z wczesnego okresu twérczosci Januarego Suchodolskiego,
ktére znajduja sie w obiegu antykwarycznym.



January Suchodolski, Autoportret z zong, 1849, zbiory Biblioteki Narodowej, POLONA
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ZDZISEAW JASINISKI (1863 - 1932)

Baletnica

olej/ptétno, 42,5 x 28 cm
sygnowany i datowany p.d: "ZJASINISKI | PINX (..) 1912(2)'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 18 000

Prezentowana praca Zdzistawa Jasiriskiego to kameralne przedstawienie
baletnicy z bukietem kwiatéw w dtoniach. Tancerke w biatej paczce
(klasycznej tiulowej sukni baletowej) artysta ukazat na ciemnym tle,
skupiajac w ten sposéb uwage widza na portretowanej. Tematyke
baletowa najczesciej podejmowat w swoich pracach Edgar Degas,

z ktdrego twdrczoscia zapewne zapoznat sie Jasiiski podczas podrézy
do Francji w 1890 roku. Warto wspomnie¢, ze pod koniec XIX

wieku sztuka baletowa przezywata rozkwit, o czym swiadczy¢ moze
zwigkszona liczba wystepdw baletowych w Paryzu. Przedstawienia
baletowe staty sie pozadang przez Paryzan rozrywka, co wptyna¢ mogto
na czeste podejmowanie owej tematyki w malarstwie.

Zdzistaw Jasifiski pochodzit z rodziny o artystycznych uzdolnieniach —
ojciec prowadzit firme dekoratorska, a brat byt rzezbiarzem. Nauke
malarstwa rozpoczat u Wojciecha Gersona w warszawskiej Klasie

Rysunkowej. Nastepnie studiowat w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie
u profesoréw Leopolda Loefflera, Feliksa Szynalewskiego i Floriana
Cynka, odwiedzajac tez pracownie Jana Matejki. Dzieki stypendium
TZSP mdgt wyjechad na studia do Monachium, gdzie w latach

1885-89 pobierat nauki u Aleksandra Wagnera. Po powrocie do

kraju, w roku 1893, artysta zamieszkat w Warszawie, wiaczajac

sie w nurt polskiego Zycia artystycznego. Zajmowat sig wowczas
monumentalnym malarstwem dekoracyjnym (m.in. malowidta dla
Filharmonii Warszawskiej, polichromie w katedrze we Whoctawku

i kolegiacie w Kaliszu, plafony w patacach Petersburga). Jasiriski wystawiat
w Warszawie od 1883 roku przewaznie na Salonach TZSP oraz za
granica (przede wszystkim w Monachium i w Paryzu). Jego twdérczos¢
czerpiaca z tradycji szkoty monachijskiej oparta jest na solidnym
warsztacie malarskim.
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WEADYSEAW CZACHORSKI (1850 - 191 1)

"Portret Whadka Szernera", 1879

olej/ptétno dublowane, 48 x 38 cm

sygnowany i datowany p.g.:'Czachérski| 1879.

na odwrociu przyklejona kartka z ekspertyza dra Kazimierza Buczkowskiego
zdn.28.07.1953

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny Szerneréw
- kolekgja prywatna. Polska

LITERATURA:
- Wihadystaw Czachdrski, Monografie artystyczne, Warszawa 1927, nlb. (il.)

,Praca byta prawdziwa mitoscia jego zycia, ktdrej pozostat wierny do korica. Z nieskoriczona
starannoscia zagtebiat sie w przedmiocie swoich obrazdw, ciagle nie dos¢ zadowolony

ze swojej pracy Jesli juz nie duchowa postawa, to respekt wobec natury, rados¢ swiata

| przedmiotdw, a takze niezmordowana sumiennos¢ zblizaty go do mistrzdw niderlandzkich,
ktorych dzieta byty mu niedoscignionym pierwowzorem. Nie byto zadnej kokieterii w jego
ptynnych, swobodnych pociagnieciach pedzla, ktére przy cate] pewnosci, zachowywaty

subtelng swiezos¢. Dazyt do doskonatej jednosci formy, gardzit w swym niezaleznym
mistrzostwie wszystkimi tanimi, wizualnymi efektami. Charakteryzowata go rados¢
swiadomego smakowania przy wyborze motywu, ktory zawsze odpowiadat powazne;
wytwornosci jego wiasnej osobowosci. Miat klase i elegancje nierozdzielng ze swa

osobowoscia nie tylko artystyczng'.
KRYTYK ALEX BRAUN O WEADYSEAWIE CZACHORSKIM, 1911

Niesmiaty wzrok, rumiane policzki i drobne usta jak u lalki, a wszystko
to pod bujng czupryna w kolorze ciemnoblond. Chtopiec ma fryzure
na pazia, koronkowy kotnierzyk i aksamitna kurtke zapinana na
guziki.Wszystkie te materie malowane sa migkko, z wrazliwoscia na
efekty Swiatta. Artysta uchwycit potysk gtadko uczesanych wioséw, na
przemian I$nigcych i ciemnych, tworzacych migkkie cienie. Réwnie
sprawnie malowany jest azurowy kotnierzyk, jakby wzigty wprost ze
starych holenderskich ptécien.Wszystko to przy szkicowej manierze
wykonania obrazu.Tto jest nieréwno zamalowana ptaszczyzna,
ubranie réwniez namalowane jest swobodnie, z duzymi plamami
koloru i mocnymi pociggnigciami pedzla zaznaczajacymi fatdy tkaniny.
Najbardziej dopracowana zostata centralna czes¢ ptétna z gtowa

okreslenie zrozumiate, ale nieco krzywdzace dla artysty. Rzeczywiscie jak
dawni mistrzowie cieszyt sie fakturami tkanin i klejnotéw, potrafit oddac
delikatna karnacje skory, byt wiec wysoko ceniony za portrety kobiet na
tle bogatych wnetrz. Jego talent byt jednak znacznie bardziej uniwersalny.
Tworzyt interesujace obrazy inspirowane sztukami Szekspira, martwe
natury, sceny rodzajowe. Skromny portrecik matego Wiadka dowodzi, ze
radzit sobie doskonale i z kameralnymi pracami. Obraz to interesujacy
takze ze wzgledu na wartos¢ pamigtkowa i anegdotyczna. Splotly sie

w nim historie trzech polskich malarzy, absolwentéw Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium, zwiazanych z tamtejsza kolonig artystyczna.
Autorem jest Wiadystaw Czachdrski. Zleceniodawca Wiadystaw Szerner;
malarz scen batalistycznych wiernie odtwarzajacych realia wojen

chtopca.Wizerunek jest raczej fadny, niz charakterystyczny, artysta
pokazat niewinng urode dziecka. Obraz wyszedt spod reki Wiadystawa
Czachdrskiego, nazywanego czasem ,,malarzem pigknych kobiet”. To

szwedzkich i wschodnich kreséw Rzeczypospolitej.A portretowanym —
Wihadystaw Karol Szerner, kontynuator i nasladowca pracy ojca, autor scen
rodzajowych i wizerunkéw pieknych rumakdw.
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ZYGMUNT SIDOROWICZ (1846 - 1881)

Pejzaz z postaciami, 1879 r.

olej/ptétno, 27 x 40 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'Sidorowicz 1879

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Prezentowany obraz przedstawia réwninny krajobraz ze strumieniem
— widok, ktéry czesto wracat w jego twdérczosci. Ciemna kolorystyka
zawezona jest do dominujacego tonu. W jego obrebie wystepuje duze
zréznicowanie walorowe. Ujecie nawiazuje do twdrczosci Corota

i barbizoriczykéw. Andrzej Ryszkiewicz pisat o ptétnach Sidorowicza
jako o, wilgotnych i srebrzyscie zamglonych™. To trafne okreslenie
odnosi sie réwniez do ,,Pejzazu z postaciami”. Poza zaletami krajobrazu
i pieknem barw, prezentowany obraz ma jeszcze niewatpliwa zalete
ciekawego wprowadzenia sztafazu. Malarza interesowato takie uzycie
niewielkich ludzkich sylwetek, ktére nie czynito ich wyfacznie plamami
na ptétnie. Choc czesto niewielkich rozmiardw, ludzie sa waznym
elementem tych obrazéw.

Sidorowicz byt artysta, ktéry dozyt zaledwie 35 lat. , Jeden z tych
licznych w XIX wieku artystéw, ktérych wprawdzie za zycia dosyc
ceniono, ale ktérzy nie potrafili stworzy¢ sobie jakiejs znosnej
egzystencji i bardzo mtodo zmarli, zniszczeni bieda i zatamani
opuszczeniem” (Andrzej Ryszkiewicz,,Malarstwo polskie. Romantyzm —
Historyzm — Realizm”, Warszawa 1989, s. 321-2). Sidorowicz wywodzit
sie ze Lwowa. Uczyt sie w Wiedniu, a potem w Monachium (od 1871
roku), gdzie wraz z Brandtem i Gierymskimi nalezat do tzw. ,,sztabu”
(bedacego elitarna czescia tamtejszej polskiej malarskiej spotecznosci).
W tym okresie dzielit pracownig z Aleksandrem Kotsisem i Walerym
Brochockim. Szczegdlnie ten drugi wptynat na malarstwo pejzazowe
Sidorowicza.
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ALFRED FONTVILLE DE BREANSKI (1877 - 1957)

Zmierzch nad gérskim jeziorem (,,Evening on a Highland Loch")

olej/ptétno, 51 x 76,3 cm

sygnowany p.d.:'A.F. de Breanski'

opisany na odwrociu: 'Evening on a Highland Loch | A.F. de Breanski', ponizej:
'Copyright reserved | AdeB (?)'

cena wywotawcza: 10 000 7%
estymacja: |5 000 - 20 000
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VASILY ADAMOWICZ BRZEVSKY (XIXIXX W)

Wybrzeze Krymu

olej/ptétno dublowane, 58 x 93 cm

sygnowany (cyrylica) 1.d.:"(...) Ajwazowski | Brzewski'

obraz po konserwagji; na ptétnie, na gérnej krawedzi blejtramu
opis z data:'1908'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

Prezentowana praca jest kopia z najpopularniejszego rosyjskiego malarza
2. pot. XIX wieku — Iwana Konstantinowicza Ajwazowskiego. Popularnosc
jego sztuki sprawita, ze uzasadnionym byto kopiowanie jego ptécien.

W tym przypadku mamy do czynienia z powtdrzeniem kompozycji
charakteryzujacym sie najwyzszymi walorami. Kazdy centymetr tego
obrazu jest zajmujacy, jednak szczegdlne miejsce przypada (co zrozumiate
w przypadku powtdrzenia za Ajwazowskim) — morzu i niebu. Chmury,
przez ktére przebija sie Swiatto, zapowiadaja burze. Kolory tej partii
obrazu sa zréznicowane (co odzwierciedla przejsciowy moment

w pogodzie) i sktadaja sie z bieli, szarosci z domieszkami bieli i btekitu.
Drugim waznym elementem obrazu jest woda. Mistrzowsko malowana
grzywa fali jest swoista zapowiedzig tego, co moze spotkac widoczny

po prawej statek. Choc nie jest on daleko od brzegu, zdaje sie, ze

opusci jednak pole obrazowe i bedzie skazany na niebezpieczeristwo.
Prezentowana praca jest wiec zarazem popisem malarskiej wirtuozerii,
jak tez czytelna dla wszystkich metafora. Morze i rzucony na nie statek
od wiekdw byt traktowany jako przenosnia ludzkiego zycia.W tej redakji
staje sie ona szczegdlnie przejmujaca.
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PAWEL MERWART (1885 - 1902)

Improwizacja, Pianistka, 1889 r.

olej/deska, 61 x 49,5 cm

sygnowany i datowany I.d.:'Paul Merwart. | 1889'

na odwrociu stara rekopismienna nalepka o tresci:
'Merwart, Pawet | Avenue Trochot 3. Paris | Impromptu’

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Przedstawiona na obrazie kobieta najpewniej nie jest w zatobie, jak
mozna by sie byto spodziewac po kolorze sukni. W latach 80. XIX wieku
modne stato sie uzycie czerni w wieczorowych kobiecych strojach. Byty
one tez w tym czasie wygodniejsze niz w poprzednich dekadach — $cislej
przylegajace do ciata, ale mniej krepujace swobode ruchdéw. Kobieta
siedzi na tle cigzkiej, bogatej zastony, udrapowanej w harmonijng catosc.
Pianino to w XIX wieku nieodzowny instrument w mieszczariskich
whnetrzach, ktdry stat sie oznaka spotecznego statusu. Muzyka byta
czgsdcia dwezesnego wyksztatcenia i zajeciem towarzyskim. Jak w swojej
ksiazce ,,Men, Women and Pianos” dowodzit Arthur Loesser, gra na
pianinie byta zajeciem przede wszystkim kobiecym. To po kobietach,

majacych duzo czasu, spodziewano sig, ze beda sig ¢wiczyc w grze.
Prezentowany obraz jest migawka z Zycia XIX-wiecznego, zapewne
paryskiego mieszczariskiego domu. Odtwarza przed oczami widza
whnetrze i ukazuje jego mieszkanke przy codziennej czynnosci. Petno

tu przedmiotdw, ktdre rozrzucone w nietadzie sprawiaja wrazenie
naturalnosci. Ich ukfad nasuwa jednak pytanie o zamierzenia malarza. Na
pierwszym planie wida¢ nuty do ,,Carmen” Georgesa Bizet (zapewne
jest to transkrypcja na fortepian). Jej tytutowa bohaterka to typ kobiety
fatalnej. By¢ moze malarzowi chodzito o ewokowanie skojarzen

i wprowadzenie anegdoty, ktérej rozwiniecie ma sprawic ogladajacemu
przyjemnosc.
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JOZEF OLESZKIEWICZ (1777 - 1830)

Fiodor Iwanowicz Tofstoj, 1812 r.

olej/blacha, 28 x 22,2 cm
sygnowany i datowany |.d.:'Oleszkiewicz | 1812.'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Malowany na blasze portret mezczyzny wyszedt spod pedzla Jézefa
Oleszkiewicza. Jego obrazy sg rzadkoscia na polskim, i szerzej —
europejskim rynku antykwarycznym. Prezentowany portret jest ciekawy
— tonie tylko swietne dziefo sztuki, lecz takze zapis spotkania dwdch
niezwyklych ludzi — malarza i portretowanego. Od strony formalnej praca
przyciaga wzrok emaliowa swietlistoscia (to zastuga zaréwno malarskiej
techniki, jak i uzycia blachy jako podtoza malarskiego).

Twarz przedstawionego i znajdujacy sie po prawej stronie nosa pieprzyk
(widoczny na jego malarskich portretach) pozwalaja stwierdzi¢, ze
portretowany to Fiodor lwanowicz Tofstoj (przydomek: Amerykanin).
Byt przedstawicielem szacownej rodziny arystokratycznej, ktéra data
Rosji wielu wybitnych ludzi (politykdw, wojskowych i artystéw). On sam
wstawit sie raczej awanturniczym zyciem niz praca dla ojczyzny — Swoja
sfawe zawdzieczat temu, Ze nie dato sie go pokona¢ w pojedynkach.
Zabit w nich | | 0séb. Byt poza tym cztowiekiem ciekawym $wiata —
dobrze wyksztatconym podréznikiem, dzielnym zotnierzem, oddanym
przyjacielem i karcianym oszustem. Liste cndt, a moze bardziej

— wystepkdw, mozna by mnozy<. W relacjach o nim pojawia sie wiele
sprzecznosci,a on sam nigdy nie tracit okazji zeby w opowiesciach
dotyczacych swojego zycia (np. dotyczacych pobytu w Ameryce)

w odpowiednich proporcjach mieszac prawde ze zmysleniem. Co
ciekawe — na prezentowanym portrecie nie wida¢ tatuazu, ktérym
zostata pokryta czes¢ jego ciata w czasie podrdzy. Sprawia tu Totstoj
wrazenie jakby kryt go przed wzrokiem ogladajacych (tatuaz na prawym
reku, w okolicach nadgarstka, widoczny jest natomiast na pochodzacym
z 1846 roku portrecie pedzla Phillipa Reichla). Owa podréz byta
wiasciwie trwajacym kilkanascie miesiecy powrotem do domu.

W karze za wybryki zostat wysadzony ze statku Nadiezda, ptynacego

w rejs dookota Swiata, dzieki czemu zwiedzit czes¢ rosyjskich ziem
kontynentu amerykariskiego. Druga potowe swojego burzliwego Zycia
spedzit Totsto] w Petersburgu. Czes¢ czasu poswiecit na gre w karty —
wygrywane (dzigki oszustwom) pienigdze wydawat na wystawne zycie,
ktére prowadzit wraz z przyjaciétmi. Koniec Zycia tej barwnej postaci
miat sig jednak odznaczad pogtebiajaca sie religijnoscia i wyciszeniem
namigtnosci.W swoich poezjach uwiecznito go wielu pisarzy — stat sie
m.in. prototypem postaci Zareckiego (sekundanta podczas pojedynku
Leriskiego z Onieginem) w ,,Eugeniuszu Onieginie’

Druga osoba uwieczniong na prezentowanym obrazie byt pochodzacy
z Litwy malarz Jézef Oleszkiewicz. Jak czesto sie zdarza w biografiach
artystéw tego czasu, wiele zawdzieczat opiece rodzin arystokratycznych.

Talent chtopca zauwazyta Anna z Radziwittdw Mostowska, ktdra polecita
go Franciszkowi Smuglewiczowi. Po odbyciu studidw zajat sie malowaniem
portretéw — zarabiat w tym czasie uwieczniajac mieszkaricéw dwordw na
Wileriszczyznie.W pierwszych latach XIX w.artyscie pomagat Aleksander
Chodkiewicz (Oleszkiewicz spedzit pewien czas mieszkajac w jego
dobrach naWotyniu). Dzieki jego pomocy mdgt malarz udac sie na dalsze
studia — najpierw do Drezna,a potem do Paryza.Tu uczyt si¢ u Jeana
Simona Barthélemy'ego oraz Jacquesa Louisa Davida. Z czaséw pobytu
nad Sekwana pochodza kopie dawnych mistrzéw (np. Guida Reniego)
oraz samodzielne kompozycje o tematyce mitologicznej i biblijnej.

Po studiach u tak stawnego mistrza Oleszkiewicz spodziewatsie znalez¢
posade na uniwersytecie. Taka sposobnos¢ nadarzyfa sie na przetomie
1807 i 1808 r, po Smierci jego polskiego nauczyciela — Smuglewicza.
Rozgoryczony przyznaniem stanowiska Janowi Rustemowi artysta
przenidst sie do Petersburga. Szybko zadomowit sie nad Newa, zajmujac
poczesne miejsce wsrdd tamtejszych elit. Juz w 1812 roku dostapit
wielkiego wyrdznienia — zostat mianowany akademikiem w dziedzinie
malarstwa historycznego (za kompozycje alegoryczna opiewajaca cnoty
cesarzowej Marii Fiodorownej). Zajmowato go w tym czasie réwniez
malarstwo religijne i mitologiczne.W Petersburgu byt jednak pozadany
przede wszystkim jako portrecista. Uchodzit w tej dziedzinie za mistrza,
ktéry potrafit umiejetnie upiekszy¢ przedstawiane osoby, nie wychodzac
poza granice podobieristwa. Przed jego sztalugami stawaty wiec
najwazniejsze osobistosci imperium, ale réwniez cata plejada polskich
znakomitosci.

Oleszkiewicz utrzymywat bliskie kontakty z przebywajacymi nad Newa
rodakami, migdzy innymi ze znakomitym malarzem Aleksandrem
Ortowskim, Maria Szymanowska czy Walentym Warikowiczem. W 1824
artysta poznat Adama Mickiewicza. Sportretowat go dwukrotnie. Poeta
zas, na ktérym to spotkanie wywarto duze wrazenie, uwiecznit malarza
w ustepie Dziadéw drezderiskich zatytutowanym ,,Oleszkiewicz'"

Stawa Polaka w Petersburgu wigzata sie nie tylko z jego sztuka. Byt on
indywidualnoscia wielokrotnie opisywana w éwczesnych pamigtnikach

i zauwazang ze wzgledu na moc oddziatywania na otoczenie (pisali

o nim m.in.Antoni Edward Odyniec czy Henryk Rzewuski). Od czaséw
mtodosci do okresu petersburskiego przeszedt stopniowa, powazna
zmiane swiatopogladu.WV latach wileriskich byt wolnomyslicielem

i libertynem, pézniejszy okres zas znaczyto zwrdcenie sie artysty ku
glebokiej wierze chrzescijariskiej.We wspomnieniach zostat Oleszkiewicz
utrwalony jako osoba niezwyktej dobroci.
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WEADYSEAW LIPSKI (1824 - 1873)

Modlitwa

olej/ptétno, 61 x 74 cm
sygnowany p.g..'L'
na odwrociu pieczec lakowa

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

Prezentowany obraz Wiadystawa Lipskiego przedstawia prosta scene.
Trzy osoby, z ktdrych jedna, stojaca posrodku, trzyma modlitewnik badz
Spiewnik, odmawiaja modlitwe. Przedstawienie grupy oséb na ciemnym
tle powoduije silniejsze skupienie uwagi na sytuacji. Posta¢ kobiety jest
bliska przedstawieniom modlacych sie staruszek z obrazéw Rembrandta.
Co charakterystyczne dla przedstawiers modlitwy, wyobrazone osoby nie
,,szukajg" wzroku widza.

Wiadystaw Lipski byt uczniem czotowego polskiego klasycysty —
Aleksandra Kokulara. Swoje obrazy wystawiat w Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pieknych w Krakowie oraz w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pigknych wWarszawie. Byt utalentowanym malarzem scen rodzajowych
i portrecista.VWiadomo o obrazie , Trzy glowy dziadéw spiewajacych
kantyczki” (wystawiony w 1855 w TPSP), zapewne analogicznej
kompozycji do tej prezentowanej w katalogu.
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KONSTANTY MANKOWSKI (1861 - 1897)

Martwa natura z pasem kontuszowym, laskq i czapkq, 1880 r.

olej/ptyta, 97 x 62,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Konst. Marikowski | 880."

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

Prezentowany szkic olejny jest zapewne malarska wprawka.
Przedstawione przedmioty to pas kontuszowy, laska oraz konfederatka.
Interesujace, ze te elementy stroju nie byly w czasach malarza

w codziennym uzyciu.Widocznie mogly jednak stuzy¢ studentom w ich
codziennej pracy (szkic pochodzi z 1880 roku, kiedy malarz studiowat
malarstwo w Szkole Sztuk Pigknych). Szczegdinie pas kontuszowy —
potyskliwy, o skomplikowanym deseniu i zakoriczony fredzlami — musiat
by¢ duzym wyzwaniem dla mtodych adeptéw sztuki.

Konstanty Marikowski swoje niedtugie zycie spedzit w Krakowie.
Po studiach w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych wyjechat na
czteroletnig nauke do Wiednia, gdzie jego nauczycielem byt
Hans Makart. Po powrocie do kraju uczyt sie jeszcze przez dwa
lata w krakowskiej SSP, w klasie kompozycyjnej Jana Matejki.
Jeden z nekrologdéw artysty wskazuje, ze studiowat réwniez
w Monachium, cho¢ ta informacja nie pojawia sie nigdzie indzie;j.






56
TADEUSZ STYKA (1889 - 1954)

,.Portret artysty”, okoto 1930 r.

olej/ptétno, 82 x 62 cm

sygnowany p.d.: ' TADE. STYKA'

opisany na odwrociu: 'Portreit [sic] of the artist c.1930
| Marian Hemar Collection | Surrey 1961"

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - |5 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Mariana Hemara, Anglia
- kolekcja prywatna, Londyn

,Miatem w zyciu dwie wielkie satysfakcje: pierwsza — ze nalezycie wysoko ocenitem Corota,
w czasie kiedy powszechnie go odtracano; druga, ze bronitem Milleta — kiedy jego prace byty
odrzucane w Salonie —toczac wojne w jego imieniu przeciwko szydzacym z niego krytykom.
W tym czasie napisatem: 'Prace tego wielkiego artysty, dzis niedoceniane, ktdregos dnia beda
warte fortune'. Trzeba przyznad, ze przepuszczenia sie skoriczyly. Dzis zndw przepowiadam,
ze stawa Tadeusza Styki bedzie rosta. Juz dzisiaj zalicza sie on do mistrzéw, a moze zostac
najwigkszym”.

LOUIS DE RECHEFORT, "LE PATRIE", 25.11 [912
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TEODOR ZIOMEK (1874 - 1937)

Pejzaz z chatami

olej/ptétno naklejone na tekture, 25,9 x 34,3 cm
sygnowany p.d.: "TZIOMEK'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 5 000 - 7 500

Prezentowana praca nalezy do oeuvre artysty, ktéry odebrat
mozliwie najlepsze pejzazowe wyksztatcenie — byt w Krakowie
uczniem Leona Wyczdtkowskiego i Jana Stanistawskiego. Wptyw
zwiaszcza tego drugiego jest widoczny w tworczosci artysty.
Charakterystyczny dla Ziomka wybdr matego formatu pozwolit

w tym pejzazu na szybkie uchwycenie przyrody. Obraz jest wiasciwie
studium zieleni — réznych jej odcieni. Ich zmianom towarzyszy
réznicowanie malarskiej faktury. W centrum znajduje sie tonace

w drzewach gospodarstwo niebedace dla malarza niczym innym,

jak mozliwoscia wprowadzenia w centrum kompozycji barwnego
kontrapunktu.

Malarz po studiach w Krakowie na state zwiazat si¢ z Warszawa,
gdzie zamieszkat w 1905 roku. Juz wtedy zaczat regularnie wystawiac
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Wystawiat réwniez

w innych waznych instytucjach, a jego prace trafity do wszystkich
znacznych polskich kolekgji muzealnych.

Ziomek brat aktywny udziat w organizacji zycia artystycznego — byt
czlonkiem Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka”, warszawskiego
,Odtamu” i',,Pro Arte” (razem z takimi twdrcami jak Jézef Rapacki,
Wojciech Kossak czy Jézef Tariski).W latach 1908-17 wspdtpracowat

z miesiecznikiem artystycznym ,,Sfinks".

Ziomek jest uwazany za jednego z najwazniejszych reprezentantéw
polskiego malarstwa pejzazowego |.pot. XX wieku.Jako malarz duzo
podrézowat —w Polsce czesto jezdzit nad morze (nalezat zreszta do Kota
Marynistéw Polskich), a jego znakomite mariny stanowia obok widokéw
Mazowsza najwazniejszy nurt twdrczosci. Zachowata sig réwniez pewna
grupa obrazdw z jego zagranicznych podrézy (m.in.na Krym, do Niemiec
czy Wioch).
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TEODOR ZIOMEK (1874 - 1937)

Pejzaz wiejski

olej/ptétno, 24,8 x 34,5 cm
sygnowany p.d.. "TZIOMEK'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 5 000 - 7 500

,,Teodor Ziomek wycofujac sie z gwaru i szalonego tetna wielkiego miasta — idzie tam

gdzie go wofa natura ze wszystkimi utajonymi dla profandw, a objawiajacymi sie oku

artysty skarbami piekna — idzie tam, gdzie odbywa sie w niestychanym skupieniu i ciszy

owo wieczyste misterium przyrody w budzacym sie do zycia poranku i w schylajacym sig

po znojnym dniu wieczorze.W takich godzinach, gdy rozpylone ztoto zawisa na chwile

w przestrzeni dusze malarza przenika czystos¢ atmosfery i ta czystos¢ kladzie poprzez pedzel

. 7 " LRl
jasne farby na ptdtnie”.
M.NALECZ DOBROWOLSKI, ZE WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY POSMIERTNE| TEODORA ZIOMKA, 1938, NLB.
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ (1865 - 1944)

Sitarz

olej/deska, 33 x 44 cm
sygnowany l.d.:"Augustynowicz'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 14 000 - 18 000

Watki ludowe stanowity wazny temat w malarstwie Aleksandra
Augustynowicza. Prezentowana praca jest portretem sitarza niosacego
sita na drewnianych nositkach. Sitarz produkowat sita zima; w cieplejszym
okresie wyruszat w poszukiwaniu kupcéw, niosac swéj dorobek na
plecach.Augustynowicz przedstawit rzemiesinika w tym wiasnie ujeciu.
Analogiczny motyw podjat uprzednio Jan Norblin w rysunku ukazujacym
profil sitarza.

Prezentowana prace cechuje zamaszysty i pewny dukt pedzla.
Monochromatyczna gama barwna jest tylko pozornie jednolita; ,,Sitarza”
cechuja bowiem subtelne przejscia brazéw, ugréw i bieli. Realizm
Augustynowicza jest zatem wzbogacony nowymi rozwigzaniami

w dziedzinie koloru. Pod wptywem impresjonizmu malarz rozjasnit
palete barw, ktére zyskaty na czystosci i intensywnosci.

W latach 1883-86 Aleksander Augustynowicz studiowat w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie u Feliksa Szynalewskiego, Jana Matejki

i Wiadystawa tuszczkiewicza. Nauke kontynuowat w 1888 roku

w pracowni Stefana Hollésy'ego w Monachium. Malarz odbyt wiele
podroézy artystycznych do Wtoch i na Wegry. Mieszkat we Lwowie,
Zakopanem i Poznaniu. Nalezat m.in. do warszawskiego Towarzystwa
Zachety oraz Zwiazku Artystéw Plastykéw. W 1896 roku otrzymat
ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie w Berlinie. Tematem
jego prac byty najczesciej pejzaze, portrety, sceny rodzajowe

i kwiaty; artysta szczegdlnie chetnie postugiwat sie technika akwareli.
Obrazy Aleksandra Augustynowicza znajduja sie m.in. w Muzeum
Narodowym w Warszawie, Krakowie i Muzeum im. Leona
Wyczétkowskiego.






60
WEADYSEAW JAROCKI (1879 - 1965)

Swieto ludowe

olej/ptétno, 95 x 96 cm
sygnowany p.d.:"W.JAROCKI'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

,,Patrzac na Swiat innemi oczami, zwracajac $wieze spojrzenie, czysto
malarskie, na to wszystko, co wsréd najblizszego otoczenia nie byto
poprzednio prawie wcale przez malarzy zauwazane — impresjonisci
nasi znaleZli cudowny, egotyczny niemal swiat odrebnych barw

i ksztattow w swojskim pejzazu i w polskim ludzie wiejskim. Po céz
mieli sladami Gaugina szukac np. dalekiego jakiegos Tahiti, skoro we
wiasnym kraju odkryli Huculszczyzne, kraj o niestychanie silnym,
odrebnym charakterze, zamieszkaty przez lud dorodny, barwnie strojny,
trzymajacy sie wiernie dawnej tradycyjni przodkdw, lud, posiadajacy
niewyczerpana skarbnice wiasnej sztuki, wiasnych motywdw
zdobniczych, wiasnej artystycznej kultury.

W tych surowych i pierwotnych, dla malarza niezwykle pociagajacych
wiasciwosciach ludéw huculskiego rozmitowat sie wiasnie
i Wiadystaw Jarocki. (...) Lubuje sie on w namalowaniu barwnie,

nieraz krzykliwie i jaskrawo przyodzianych ludowych postaci, ktére
umieszcza zazwyczaj na pierwszym planie szeroko i dekoracyjnie
malowanego pejzazu. Nie nalezy mu tez prawie nigdy na specjalnym
podkreslaniu jakiegos zdecydowanego wyrazu; interesuje go nade
wszystko suma charakterdw, jaki cechuje najbardziej typowe
wiasnosci pejzazu polskiego i gérskiego ludu, scisle z tym pejzazem
zrosnigtego; jedno bez drugiego zdaje sie wprost nie istnie¢ dla
oka artysty, stanowiac dla niego jedna i nierozerwalng malownicza
catosc. (...) Odpowiednio wybrany i opracowany motyw posiada
u Jarockiego zawsze odrebny, wiasny, czysto malarski wyraz,
odznacza sig swoista sita — nie zyciem i rozmachem, ale cicha
powaga, wewngtrzna mocg i skupieniem”.
MIECZYSEAW TRETER WEADYSEAW JAROCKI, DZIEJE SZTUKIW POLSCE.

POLSKIE MALARSTWO WSPOFCZESNE WARSZAWA 1928-1932,
[W:] ZOFIAWEISS, WEADYSEAW JAROCK!", KRAKOW 2015,5.86
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MIkOSZ KOTARBINISKI (1854 - 1944)

Pejzaz z Chrzesnego

olej/ptétno, 65,5 x 85,5 cm
sygnowany inicjatami L.d.: "MK’

POCHODZENIE:
- ze zbiordw rodziny artysty

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

Aktywna dziatalnos¢ Mitosza Kotarbiriskiego na wielu polach (byt
przede wszystkim cenionym pedagogiem) dawata mu na co dzien
za mafo czasu na malowanie. Miejscem, gdzie mégt z powodzeniem
zajmowac sie tylko malarstwem, byty letnie miesiace spedzane

w miejscowosci Chrzesne. Mitosnicy malarstwa znaja skrawek
przydomowego podwdrka Kotarbiriskich, na ktérym Whadystaw

Podkowirski przedstawit dwdch syndw Mitosza (Dzieci w ogrodzie,

1892, Muzeum Narodowe w Warszawie). Interesujacy jest fakt,
Ze uwazany za monotonny i nudny mazowiecki pejzaz byt tak
chetnie przedstawiany przez najwybitniejszych polskich malarzy.
W prezentowanej pracy urzeka ,,akwarelowa’" kolorystyka. Dla
znajacych spowite mgla przedstawienia tych stron obraz zaskakuje
swoja lekkoscia.

Mitosz Kotarbiriski pochodzit z rodziny, ktéra wydata wiele wybitnych
osobistosci. Starczy wymieni¢ chocby malarza Wilhelma czy filozofa
Tadeusza. Mitosz po nauce u Wojciecha Gersona studiowat w akademii
petersburskiej u Pawta Czistiakowa.

Waznym nurtem jego twdrczosci jest ilustracja ksiazkowa i prasowa. Byt
przez kilka lat kierownikiem artystycznym , Tygodnika llustrowanego'
llustrowat dzieta Williama Szekspira, Juliusza Stowackiego i Elizy
Orzeszkowej. Wazna czesc jego dziatalnosci stanowita aktywnosé
pedagogiczna.WV latach 1892-1912 prowadzit w Warszawie zatozona przez
siebie Szkote Rysunku i Malarstwa dla Kobiet, przez ktéra przeszty mu.in.
Michalina Krzyzanowska i Mela Muter. Przez wiele lat byt tez profesorem
w warszawskiej Szkole Rysunkowej (1903-22). Byt tez jednym z zatozycieli
tutejszej Szkoty Sztuk Pieknych. Kotarbiriski byt réwniez kompozytorem.
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MILOSZ KOTARBINISKI (1854 - 1944)

Pejzaz

olej/ptétno, 45 x 67,5 cm
sygnowany inicjatami I.d.:'MK'

POCHODZENIE:
- ze zbiordw rodziny artysty

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 12 000
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MICHAL STANKO (1901 - 1969)

Wiosna w Tatrach, 1935 r.

olej/tektura, 50 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.:'M.Stariko | 935

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 10 000 - 15 000

Michat Stariko byt malarzem pejzazysta, ktéry mieszkat i tworzyt

w Sosnowcu. W czasie | wojny Swiatowej walczyt w Legionach.W latach
1927-39 przebywat gtéwnie w Zakopanem, malujac liczne krajobrazy
tatrzariskie. Nalezat do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw oraz
Szczepu Rogate Serce (przyjmujac miano Michata z Sosnowca).W 936
roku uczestniczyt w wystawie Szczepu Rogate Serce w Instytucie

Propagandy Sztuki w Warszawie.W 1939 wziat udziat w kampanii
wrzesniowej.W latach 1942-43 pracowat nad polichromia w kosciele

w Koziegtowach koto Czestochowy. Po wojnie zwiazat sie ze slaskim
Srodowiskiem artystycznym:; utrzymywat takze pracownie w bliskim mu
Zakopanem.Tworzyt wtedy kompozycje pejzazowe, najczesciej utrwalajac
na ptétnach krajobraz tatrzariski.
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ANTONI KOZAKIEWICZ (1841 - 1929)

Zabawa z dzieckiem, 1910 r.
olejitektura, 33,7 x 29 cm

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Na wystawie miedzynarodowej figurowac tez beda wszyscy malarze polscy, osiedli

w Monachium. | tak: pan Kozakiewicz przygotowuje przepyszny obrazek rodzajowy,
przedstawiajacy Pierwsze kroki. (...) Obrazki rodzajowe, wobec takiej wielkiej ilosci malarzy,
poswiecajacych sie temu dziatowi sztuki, musza miec koniecznie w sobie pewna odrebnos,
inaczej zging w powodzi wielkigj ilosci produkgji tego rodzaju. Juz to samo dowodzi, ze obrazy
pana Kozakiewicza posiadaja w wysokim stopniu te odrebnos¢, ze kazdy jego obrazek, czy
obraz, wywotuje zawsze obszerne krytyki znawcdow, a wystawiony w sali monachijskiego
Kuntstvereinu gromadzi przed sobg bardzo liczna publicznosc. Jest w nich zawsze Swiezosc
mysli, urok, ciepto, szczegdty pysznie wykoriczone, kompozycja obmyslana z wdziekiem.
Obrazy pana Kozakiewicza z tej wiasnie przyczyny maja pokup w Niemczech i Anglii bardzo
wielki, a Swiezo dwa jego dzieta zostaty nabyte przez Towarzystwo sztuk pieknych (...).
Zwrdci¢ tu musimy uwage, ze towarzystwo to nabywa dla tego celu tylko dzieta wyzsze)

7 '
wartoscr .

[MICHAL WOEOWSKI] DR BONAWENTURA KOPEC, KOZAKIEWICZ, "KEOSY" 1879, NR 720,5.255,NR 721,5.262-263

[W:] HALINA STEPIEN,ARTY§C| POLSCY W SRODOWISKU MONACH]IJSKIMW LATACH 1828-1914, WARSZAWA 1994,S. 166
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WOICIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Portret Kazimierza Roberta hr. Osiecimskiego-Hutten-Czapskiego (1866-1942), 1926 r.

olej/ptétno, 117 x 94 cm
sygnowany i datowany |.d.: "Wojciech Kossak | 1926'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 75 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- zbiory wnuka sportretowanego, prof. Andrzeja Ciechanowieckiego
(1924 Warszawa - 2015 Londyn)

- kolekcja rodzinna Marii hr. Badenianki od roku 1994 r, gdy otrzymata
w darze od swojego wuja, prof.A. Ciechanowieckiego.

- kolekcja rodzinna Aleksandra hr. Piniriskiego, syna Marii z hr. Badenich

, Wojciech Kossak — to wielkie nazwisko, dziedzic ogromnej fortuny malarskiej, Juljuszowy
spadkobierca. A niczego nie roztrwonit — daje taka sama miara co wielki ojciec, to samo tetno
zycia, ten sam szal twdrczy, nigdy niezmozony, tryskajacy wesotoscia zywiotowa bez zmeczenia,
wypoczynku i przestanku. Rubens, umierajac, zatowat, ze tylu jeszcze obrazdw nie namalowat,
ze smierc wytraca mu pedzel z reki — a zostawit obrazéw okoto 3000! Ludzie podobni bywaja
niewyczerpani; umyst ich i wyobraZnia sa spichrzami o niepojetych skarbach; sypiac catymi
serjami, cyklami dziet — nazajutrz gotowi sa do nowej takie] samej pracy. Ale dlatego sa wiasnie
genjuszami. Ta ptodnosc nie wyczerpuje ich, owszem odmiadza, nie pozwala na drzemke,
zastoj, bezczyn”.

WEADYSEAW WANKIE






Wojciech Kossak, Autoportret z koniem na polowaniu,
Cyfrowe MNW

Prezentowana praca to kameralny wizerunek hrabiego Roberta
Osiecimskiego z Hutten-Czapskich. Robert Osiecimski, kolekcjoner
malarstwa wspdiczesnego, utrzymywat bliskie kontakty z krakowskim
Srodowiskiem artystycznym. Przyjaznit sie miedzy innymi

z Wojciechem Kossakiem, Jackiem Malczewskim i Julianem Fatatem.
Malarz przedstawit przyjaciela w mundurze Wojska Polskiego na

tle pejzazu ze sztafazem. Petng umiaru i powagi kompozycje pracy
dopetniaja spokojne, wygaszone tony. Obraz utrzymany jest w szaro-
bezowo-zielonej tonadji i przenikniety fioletowymi refleksami. Farba
nakfadana jest swobodnie, pewnym pociagnieciem pedzla, trafnie
oddajac rysy portretowanego mezczyzny. Ten reprezentacyjny,

a zarazem wywazony portret przywodzi na mys| portret marszatka
Jézefa Pitsudskiego z 1928 roku. Obu portretowanych cechuje
przenikliwe spojrzenie oraz podobny sposéb utozenia dtoni na
rekojesci szabli.

Wojciech Kossak byt zaledwie dziesie¢ lat starszy od Roberta
Osiecimskiego; obaj panowie urodzili sie w Paryzu, obaj petnili

stuzbe w Wojsku Polskim. Warto wspomnie¢ wojskowa przesztosé
Kossaka (stuzyt jako major w 3. putku utandw), ktdra zrodzita w nim
zamitowanie do tematyki batalistycznej: , W dziesiatkach obrazéw,
obrazkéw i studidw, utrwalat walki polskiego zotnierza, rozkoszujac
sie barwa polskiego munduru, polskich odznak i proporcéw. Batalista
z krwi i kosci i ,,malarz nadworny wojska polskiego” mdgt nareszcie
ujrzed to wytesknione wojsko w rzeczywistosci, nie tylko w wyobrazni
malarskiej. Malowat wiec — zawsze z doskonatym wyczuciem

i temperamentem — bitwy, Zotnierzy, [...] a nade wszystko konie,
nieodtacznych towarzyszy zotnierzy, w bitwie i na postoju, w pedzie

i spoczynku, padajace i martwe. Wielu malarzy znato i malowato konie
dobrze, ale typ wojskowego konia polskiego odtwarzat najcelniej
Wojciech Kossak™ (Kazimierz Olszariski, Wojciech Kossak, Wroctaw -
Warszawa - Krakéw 1990, s. 32).

Malarstwo portretowe byto waznym dziatem w twdrczosci
Wojciecha Kossaka. Szczegdlnie w latach 20. i 30. namalowat

wiele portretéw znanych osobistosci ze sfer wojskowych

i arystokratycznych oraz zamoznego mieszczanstwa. Przyczyn
wielkiego sukcesu artysty byto kilka — nieprzecietny talent malarski,
trafne oddawanie cech charakteru portretowanych oraz, co réwnie
wazne, intrygujaca i ciepta osobowosc¢ artysty. Kazimierz Olszyriski
tak pisat o twoérczosci Wojciecha Kossaka z tych lat: , Kossak nie
pierwszy raz okazat si¢ Swietnym portrecista, oddajacym trafnie typ
postaci nie tylko wojskowych czy jezdZcow, zrosnietych z koniem,
ale i oséb cywilnych, to znéw ze szczegdlnym wdzigkiem, finezja

i elegancja malowat wytworne panie. Czasem pod wptywem klienta
upiekszat modela na ptdtnie, ale nie umniejszato to w niczym
charakteru odtwarzanych postaci. Twdrczos¢ portrecistéw
przewaznie nie siega poza uchwycenie podobizny portretowanego.
Kossakowi nie wystarczato takie ujecie przedmiotu; starat sie
otoczeniem, pejzazem, a przede wszystkim koniem dopetnic¢
catosci. (...) Doskonate portrety wykonywat w dwa posiedzenia,

a za swe najlepsze uwazat chlasniete, uchwycone od pierwszego
momentu. Kiedy indziej — po podmalowaniu catego portretu
trzeba byto zrobic z tego dzieto sztuki (..) dwa dni roboty, ale
naj-najsubtelniejszej. Totez najwiekszym powodzeniem cieszyty sie
jego konne portrety, ktére miaty stawe ugruntowana” (Kaziemierz
Olszaniski, op. cit., s. 35).

W roku, w ktérym powstat prezentowany portret, Wojciech
Kossak jezdzit z synem Jerzym po dworach w Poznariskiem,

malujac portrety i obrazy na zamdwienie dla podreperowania
finanséw. Kossak zdecydowat sie na prowadzenie wraz z synem
fabryczki”, poniewaz potrzebowat srodkéw na pokrycie kosztéw
rodziny, podrdéze oraz utrzymanie czterech pracowni (w Krakowie,
w Zakopanem, w Juracie i w Warszawskim hotelu Bristol).
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WOJCIECH KOSSAK PRZED JEDNEM Z OSTATNICH SWYCH DZIEL

WOJCIECH KOSSAK.

Bywaja artysci, ktérzy, przychodzac doapo-
peum rozwoju tworezego, ustajy w swej plodnosci,
¢| ograniczajy, nit pomnazaja swg wydajnodé
malarsky: malujy mniej—rzadzie] si¢ ukazujge na
wystawach. Mamy tego przyklady rozliczne i nie
¢ ich  wyliczaé oczywifcie, — ale, aby maj-
r, ogromny malarz wielkiej reki, coraz wigeej,
abficie] sypal niby z rogu cbfitoci, a wy-
SV .\\..E rzeczy przepigkne, tchngee takim urokiem
#e trudno, ba—nawet nikomu zgofa do
preyjdzic pytanie ile ma lat? —Wo)-
Kossak — to wielkic nazwisko, dziedzic
nef fortuny malarskief, Juljuszowy spadko-

A niczego nie roxtrwonit — dafe taka sa-
co wielki ofciec to samo tgtno Zycia,
m szal tworczy, nigdy niezmozony, tryska-
Jycy wesolofeig  tywiolowy bez zmeczenia, wypo-

zynku i przestanku,

Rubens, umierajqe, zalowal, Ze tylu Jesz-
te obrazdw nie namalowal, Ze Smieré wytrgca mu
pendzel z reki — a zostawil obrazéw okelo 3,000
tidzie podobni bywala niewyczerpani; umysl ich
I wyobrainia sg spichrzami o niepojetych skar-
ach; sypige calemi  serjami, cyklami dziel —
tazajutrz golowi sy do nowe| takie] same| pracy.
Ale dlatego s wiadnie genjuszami. Ta plodnodé
¢ wyczerpufe ich, owszem odmladza, nie poz-
vala na drzemke, zastd], bezczyn.

* -

Herca

mg |:|i.|r.’;

Trudno ujgé w liczbe to wszystko, co po-

si¢ 2 Kossakowego talentu. Moinaby stwo-

ltgo wlasne muzeum, a byloby ono pelne po
mecgl. Twbrezosé fego, rozlewajge sie po calym
wszedzie dotarla, wszedzie zostawila trwa-
atki; pelno Jego prac w Austrji, Rosji,
Anglfi, Franc]i i Ameryce péinocnej,

Kofi wszelki, ale przedewszystkiem typ du-
iegu wojskowego wicrzchowea, fest ulegly kazde-
mu zachceniu malarza; cudne te stworzenia bywaja

niego: bohaterskie, spokojne | wesole, rozbawione
lub smutne i ponure, zle, wiciekle, rozwichrzone
to ulegle, Jak dzieci,

A to konia dopelnienie, czlek siedzgcy mu
na grzhiecie — fakie rozmaily a mily i swojski
bywa, Kossak jako malarz jezdy polskicj — Jest
tak samo niczastapiony Jak fjego wiclki ofciec
Juljusz.

Chelmonski,
ko wojskowy polski udawal sig
Kossakom,

Waojna ostatnia — w tak wielkic] swe] cze-
gci na ziemi nasze| rozgrywana — dala artyscie
kopalnie motywdw; cale szeregi epizoddw z tych
walk dal Juz — ale wielkie swe dzelo zostawil
na potem; wejdzie ono w skiad olbrzymiego cyklu
prac  przedsigwzigtych, ktdre obecnie rozpoczat
Jeneratem | Sowiriskim na Woli".

wMuzeum wojska' wraz z ,muzeum naro-
dowem" dobrze sig spoleczefistwu i sztuce polskie]
przysluzylo, zawierajqc umowg z Kosakiem na sze-
reg olbrzymich plécien, majgeych symbolizowaé
rycerskg glor]g Polski.

Oto co méwi dyrektor Muzeum—pulkownik

Brandt znali konia &wietnie, ale
zupelnie tylko

Mal.

Wy KOSSAK

EMIL MLYNARSKI

Artykut poswigcony Wojciechowi Kossakowi, , Tygodnik llustrowany”, 2| pazdziernika 1922, nr.

43,5.587.

Gembarzewski:
sze postawié
tego, co on Jeden potrafi,
stworzy'',

Projektuje wige: Iijéw z Chrobrym, Grun-
wald, Pskéw, Chocim, Kircholm, Beresteczko, Czg-
stochowa, Wiedefi, Raclawice, Lipsk (ks. Jozef),
Somo-Sierra, Grochdw, Wola, Rok 1863, Cud Wisly,

Rozpoezgl od  , Woli". — Hordy pijanych
gwardyjcéw zalaly okopy; i weiclenie patrjotyzmu
i poSwigcenia, wspanialy Jeneral polski inwalida—
feden Juz tylko Zyjacy przy bater]i zaslania sobg
Warszawe | krzyt jednoramienny kosciolka  wol-
skiego. Sowifiski — rowny duchem Zélkiewskie-
mu, Kodciuszee, Kordeckiemu,

Rzecz Swietna, znakomicie rozpoczyna ,,apo-
teoze Polski”, Trudno ten wspanialy temat dra-
matycznie] uchwycié, jestto jJakby widziana impre-
sja, tak lywu tak prawdziwie odczuta,

i pozowal w Waszyng Jeneral
John Pershing na swym pigknym boJowym koniu,
vfiarowanym mu przez Francje. Pershing Jak i Foch
sq zyjacemi symbolami zwyciestwa. To te wszg-
dzie, gdzie obraz byl w Ameryce wystawiany, mial
wielkie powodzenie i otwieral Kossakowi na roz-
ciez wrota do sukcesu, Ale on woli za koszta
plétna i farb malowaé Poniatowskich, Kordeckich
i Sowinskich...

Oto zadania, Jakie rozwigzuje nasz artysta.
W portrecie jest majstreni réwniet znakomi-
tym fjak i w innych rodzajach malarstwa, Kos-
sak nigdy sig nie zaniedbuje; kiedy tego zachodzi
potrzeba, $Spieszy z pomocg sprawoin  majgcym
dobro spoleczne na celu.

llez jut namalowal obrazbw: inwalidom,
to legjonistom, powstaficom 63 roku, a teraz iol-
nierzom i skautom — (fotografja, ktéra reprodu-
kujemy). Niewiem ktéry z naszych malarzy i pod
tym wazglgdem moze si¢ z nim mierzy¢?

Spoleczefistwo nasze, na ogél malo wraliwe
na sztuke, Kossaka wyrdinia, nazwisko to ma
wyjatkowy rezonans — to tez w miarg ukazywa-
nia si¢ obrazéw z cyklu historycznego przyjaciolom
sztuki polskie] bedziemy stuzyli Spieszna relacja.

Wiadystaw Wankie,

gmach dla muzeum motemy zaw-
- ale gdy Kossaka nie bgdzie, nikt
nigdy Juz nam nie
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WOICIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Utan na galopujgcym koniu

olej/tektura, 39 x 49 cm
sygnowany L.d.:"Wojciech Kossak'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

, Kossak jako malarz 'Jazdy polskiej' — jest tak samo niezastapiony jak jego ojciec Juljusz,
Chetmoniski, Brandt, znali konia swietnie, ale kori wojskowy polski udawat sie zupetnie tylko

Kossakom”.

Prezentowana praca przedstawiajaca utana na galopujacym koniu
powstata w okresie, w ktérym obrazy Wojciecha Kossaka cieszyty

sie bardzo duza popularnoscia, szczegdlnie wsrdd , koniarzy”. Praca
malowana jest charakterystycznymi dla artysty zamaszystymi
pociagnieciami pedzla, ktére podkreslajg dynamicznie ujeta postac utana
na koniu. Kossak lubowat sie w przedstawieniach koni, ktére traktowat

z t3 sama uwaga, co dosiadajacych je jezdZcdw.Wihadystaw Wankie zwrécit
uwage na celnos¢ obserwacji, ktéra cechowata Kossaka przy malowaniu
koni:, Kon wszelki, ale przede wszystkiem typ duzego wojskowego
wierzchowca, jest ulegty kazdemu zachceniu malarza; cudne te stworzenia
bywaja u niego: bohaterskie, zabawne i wesote, rozbawione lub smutne

i ponure, zte, wiciekte, rozwichrzone, to ulegte, jak dzieci”(VWiadystaw
Wankie, Wojciech Kossak, ,, Tygodnik llustrowany”’, nr 43, 1922,5.587).
Tak o pracach Kossaka méwit Kazimierz Olszariski, poréwnujac je do prac
jego ojca, Juliusza Kossaka:,,Obrazy Wojciecha odznaczaly sie wigkszym
tadunkiem ekspresji, rozmachu, werwy i brawury, ujawnialy bardziej
zywiotowy temperament. Malowane byty szerokimi i zamaszystymi
pociagnieciami pedzla, bez nadmiernej dbatosci w zakresie wykoriczenia
powierzchni obrazu i subtelnosci barw. Malarstwo Wojciecha cechowato
tez wieksze zblizenie do techniki impresjonizmu. Nie ma w obrazach
syna takiej idealizacji i poetyzacji, jak w akwarelach ojca. Nie ma réowniez

WEADYSEAW WANKIE

tagodnych przejs¢, ani delikatnych tonagji, wystepuja raczej efekty

ostre i zmiany gwattowne, a ruch jest bardziej dosadny. Ulubionym
motywem uWojciecha pozostawat kor, ale byt to wierzchowiec w typie
wojskowego konia kawaleryjskiego nowszych czaséw, a nie Juliuszowy
arab, inaczej trzymat szyje i ogon, inne miat oczy, inne chrapy, inaczej
ukfadat nogi. Odmienna byta réwniez sylwetka jezdZca, przy czym nie byla
to tylko réznica okresu, ale odmiennego stylu”.

Po powrocie z Akademii w Monachium w 1876 roku,Wojciech Kossak
odbywat stuzbe wojskowa w armii austriackiej w | putku utanéw

w Krakowie. Ponad 30 lat pdzniej, z koricem paZzdziernika 1918 roku,
artysta powrdcit do polskiej armii jako major 3 putku utandw. Stuzba
wojskowa nie tylko uczynita zeri ,,zapalonego zotnierza”, ale takze
pogtebita jego zainteresowanie tematami batalistycznymi w malarstwie.
,Nadworny malarz wojska polskiego”, ktérym to mianem czesto
okreslano Kossaka, utozsamiat malarstwo historyczne i batalistyczne

z patriotyzmem. Bedac majorem, nieprzerwanie siggat po pedzel, aby
utrwali¢ walke polskiego zotnierza oraz gracje wojskowego konia.

Na przetomie 1925 i 1926 roku, w okresie, w ktérym powstata
prezentowana praca olejna, artysta jezdzit z synem Jerzym po dworach
w Poznariskiem, malujac portrety na zamdwienie oraz sceny o tematyce
wojskowej.
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Na polowaniu, 1940 r.

olej/tektura, 36 x 50 cm

sygnowany i datowany |.d.:'Jerzy Kossak | 1940’

na odwrociu okragta pieczatka: "JERZY KOSSAK * Krakdw

* Plac Kossaka 4" - wewnatrz nieczytelny numer pisany atramentem

cena wywotawcza: 5 500 #t
estymacja: 6 500 - 9 000

, Tu zywiej jeszcze wystepuje sentyment, zwiazany z dziedzictwem talentu. (...) p.Jerzy
Kossak idzie sladami znakomitego dziada | ojca. Jest batalista z dziedzictwa, z temperamentu

| upodobania. | tutaj pierwsza szkota mtodziutkiego artysty jest pracownia ojcowska (...).

P Jerzy Kossak dziedziczy w cate] petni wielkie zdolnosci ojca rozwinigte juz dzi$ zadziwiajaco.
Uderza wprost w mtodym artyscie zdolnos¢ kompozydji, wyrazenia ruchu, panowania

nad catoscig szeroko pomyslanych tematdw. Tezyzna Kossakowska zyje tu w dalszym ciagu,

a jednak sa to dopiero poczatki, brzask ledwie obudzonego talentu”.
Z RECENZJI PRAC JERZEGO KOSSAKA, ANONIMOWY AUTOR, , SWIAT” (WARSZAWSKI) 1911,NR 48,S.4
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JAN CZESEAW MONIUSZKO (1853 - 1908)

Scena z ,,Pana Tadeusza”

olej/ptétno, 79 x 131 cm
sygnowany srd.: 'l C MONIUSZKO!

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Prezentowany obraz nalezy do licznej grupy, w ktdrej Jan Czestaw
Moniuszko podejmuje temat z ,,Pana Tadeusza” Adama Mickiewicza.
Nie jest jasne, czy ten cykl ilustracyjny byt zakrojony na wigksza liczbe
obrazéw. Wiadomo natomiast, ze w Muzeum Narodowym znajduje
sie kompozycja z pdzniejsza sceng — slubu Tadeusza i Zosi. Obie
rozgrywaja si¢ w tym samym pomieszczeniu.

Jan Czestaw Moniuszko jest autorem licznych scen rodzajowych.

Najczesciej przedstawiat czasy stanistawowskie, Ksiestwa
Warszawskiego oraz Krdlestwa Kongresowego. Malowane przez
niego sceny maja charakter pogodny. Z upodobaniem przedstawiat
spotkania, tarice i zabawy czesto z udziatem utandw i kawalerzystéw.
Byt bystrym obserwatorem ludzkich zachowar i ze swadg je
odtwarzat. Stworzyt tez swoja, ale zarazem polska wersje fetes
galantes. Swiat malarstwa Moniuszki jest barwny i wciagajacy.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukgji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I.PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gdre, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ztotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej siedem
dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zoty
Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ziotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywolawcza a dolng granica estymaciji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga,jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negocjaji klient zdecyduije sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. JeZeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wyceng oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane s3 one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
przep! dzili konsultacje z profesjonalnym k it ktdreg yrazna prosbe

my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sq bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
tos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w cafosci lub zawierajace elementy wytworzone z roglin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

|'I. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sa réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachgecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim zloZeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoniczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mitotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukdji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-

nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny byc¢ skfadane
najpdzniej godzing przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebra¢ tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by dac¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrdcié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
Srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesfa¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktdrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieni przedstawiona w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w moZliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000,38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

IIl.PO AUKCJI

. Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy pfatnos¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wpfaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjna w wysokosci | %.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdzn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotdw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokladnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNEJ

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczeglnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

I') DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcjg, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znaleZ¢ w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawierac optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je Zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowad zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wdwczas
dochodzi do transakcji warunkowej.W przypadku dwdch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytadji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Zze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymadji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wyfacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ziotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty,jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt 10 "Przewodnika dla klienta™ "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja byc uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

4) Wiasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji.Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obciazony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



Porsche 91 | Turbo

Aukca Samochodow | Motocykll

17 grudnia (sobota) 2016 ., godz. |7

Wystawa: | /7 grudnia,w godz. | | - |7/
Miejsce aukdji i wystawy: Studio Tecza, ul. Rydygiera 8, Warszawa

UUUUUU
AAAAAAAA



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowanga firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pefnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesi klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

I) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w bfad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga byc one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE) wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja calos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINE]J nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowigzywalnosci catosci badz czesci z postamowweriWARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE) oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o optate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
zej 15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarangji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spdr o autorstwo;

<) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okrelenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen:, krag”,, szkota"" badz , nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniejniz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢" obiektu, tj. obiekt okazat si¢ starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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ZLECENIE LICYTAC]I

Aukcja Sztuki Dawnej » 450ASD 194 « 20 grudnia 2016 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji,

ktére nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego

nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytadji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

LI Zlecenie telefoniczne

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer)

NIP (dia firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu

takiego dokumentu).

Autor, tytut

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

Data i podpis pracownika DESA Unicum

zprasyl | zmailingul__J z reklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznejl__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia ||

inna droga

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,

e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla mst. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zakladowym 8 000 000 zt

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26 s a

e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecert
bez gdrnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak I Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji  wybranych obiektéw. Dom  Aukcyjny nie  ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L' Wptace na konto bankowe Bank Pekao S.A
271240 6292 1111 0010 6772 6449

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych w transakcjach:
LI telefonicznie LI faksem

LI listownie L1 e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi. WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o opfate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode | __| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje mi prawo
wgladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zawartych w ofercie pracy dla potrzeb niezbednych do realizacji procesu rekrutacji zgodnie z ustawa z dnia 29.08.1997 r. o ochronie danych

osobowych (Dz.U.z 2002 r.Nr 101, poz.926 z pézn.zm.)
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