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AUKCJA SZTUKI DAWNE]

30 MARCA 2017 (CZWARTEK) GODZ. 19

WYSTAWA OBIEKTOW AUKCYJNYCH

17 -30 MARCA 2017

PONIEDZIALEK — PIATEK W GODZINACH OD || DO 19
SOBOTAW GODZINACH OD || DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYJNY DESA UNICUM

UL MARSZALKOWSKA 34-50
WARSZAWA






INDEKS

Adwentowicz Lucjan 58 Piotrowski Antoni 16
Bartus Stanistaw 70

Pronaszko Andrzej 6

Blond Maurice 40

Pronaszko Zbig
Bohusz-Siestrzericewicz Stanistaw 62

Rubczak Jan 41
Boznariska Olga 23

Schlegel Herbert Rolf 7
Brandt J6zef 9

Sielski Roman 21
Dmochowski Wiadystaw 51

Stachiewicz Piotr 59
Eleszkiewicz Stanistaw 56

Epstein Henryk 36 Stariko Michat 66

Frydrysiak Bernard | Styka Adam 14

Gotlib Henryk 27 Suchodolski January 12

Grabarz Antoni 3 Swieszewski Aleksander 65

Srunsweigh Nata runsweig Nathan) . .
Grunsweigh Natan (Grunsweig Nathan) 35 Swieykowski Alfred 68

Harasimowicz Marceli 47
Terlecki Alfred 69
Hayden Henryk 32
Terlikowski Whodzimierz 33 - 34
Hofman Wilastimil 4
Trusz wan 42
Kaczor-Batowski Stanistaw 46
Trzebiriski Marian 67
Kamocki Stanistaw 44 - 45

Kanelba (Kanelbaum) Rajmund 29 - 30 Wankie Wiadysfaw 8

Karniej Edward 2 Wasilewski Czestaw 63

Kidon Jozef 22 Weenix Jan Baptist 73

Kisling Mojzesz (Moise) 31 Weinbaum Abram (Wenbaum Abraham) 57

KonarsidiJ. 1 Weiss Wojciech 20

Kossak Wojciech 60 - 61
Wichmann Georg 49 - 50
Kotarbifiski Wilhelm 15
Wygrzywalski Feliks Michat 17 - 19, 52 - 53
Kramsztyk Roman 54
Wywidrski Michat Gorstkin 48
Lam Wihadystaw 55

Ziomek Teodor 43
Landau Zygmunt 37

Masfowski Stanistaw 10 Zucker Jakub 38 - 39
Menkes Zygmunt Jozef 24 - 26 Zygmuntowicz Ignacy 64

Muter Mela (Maria Melania Mutermilch) 28 Zmurko Franciszek 13
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SALON WYSTAWOWY
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DZIAL OBSEUGI ART
KLIENTA BOOKSTORE
PRZYJECIA |
WYDANIA

DESA MODERN
GALLERY & ART BOUTIQUE

DOMAUKCYINY | GALERIA

DOM AUKCY|NY | GALERIA
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel.22 584 95 34, marszalkowska@desa.p!
pon.-pt. I 1-19, sob. I 1-16

BIURO PRZYJEC | WYDAN OBIEKTOW
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa

tel. 22 584 95 30, wyceny@desa.pl

pon.-pt. 11-19, sob. I 1-16

wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. | 1-15

DZIAL ROZLICZEN

Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel. 22 554 95 23

kasa: pon.-pt. | 1-17

SALON WYSTAWOWY MARCHAND
Pl. Konstytugji 2,00-552 Warszawa

tel.22 621 66 69, marchand@desa.pl
pon.-pt. I 1-19, sob. I 1-16

GALERIA BIZUTERII

Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa
tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. 11-19, sob. I1-16

OKLADKA FRONT poz. 3| Mojzesz Kisling, ,,Pejzaz z Saint-Cyr”, 1924 .+ Il OKLADKA — STRONA | poz.9 Jézef Brandt, Przeprawa wojska (U przewozu), 1871 r.
STRONY 2-3 poz. |2 January Suchodolski, Scena rodzajowa:,,Ach, jakzes okrutna”, 1861 « STRONY 4-5 poz. | 5Wilhelm Kotarbiriski,VWenecka serenada
STRONA 6 poz. 73 Jan Baptist Weenix, Fantazja architektoniczna, po 1647 « STRONA 7 poz. 6 Andrzej Pronaszko, Scena alegoryczna (,Tryumf Smierci'?)
Il OKLADKA poz. 60 Wojciech Kossak, Bitwa pod Raszynem, po 1913 . « IV OKLADKA poz. | Bernard Frydrysiak, ,Wnetrze pracowni”, 1936 .
Aukcja Sztuki Dawnej ¢ ISBN 978-83-65519-40-5 « Kod aukcji 463ASD195 * Nakfad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska * Opracowanie graficzne Krzysztof Zateski « Zdjecia Marcin Koniak
Rys. arch. wg B. Garliriski, Architektura polska 1950 -1951, Warszawa 1953,s.70 * Druk Print Studio Kobytka



JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI

Prezes Zarzqdu Czlonek Zarzqdu
tel. 22 584 95 25 tel.22 584 95 30
jwindorbski@desa.pl j.koszutski@desa.pl

MONIKA MATUSEWICZ
Asystentka Zarzqdu

tel. 22 584 95 25,795 121 557
m.matusewicz@desa.pl

KSIEGOWOSC DEPARTAMENT MARKETINGU | INNOWAC]I
Malgorzata Kulma, Gtéwna Ksiegowa Maciej Barnaba Borzym, Digital Manager

tel.22 584 95 20, m kulma@desa.pl tel. 502 994 177, m.borzym@desa.pl

Urszula Pnepiérka‘ Rozliczenia PUBLIC RELATIONS

tel.22 584 95 23, u.przepiorka@desa.pl
Business & Culture

DZIAL HR Maciej Marcisz
tel. 515 234 600 pr@desa.pl
Joanna Antosik, Specjalista ds. kadr i ptac

tel. 22 584 95 20, jantosik@desa.pl DZIAL LOGISTYCZNO-ADMINISTRACYJNY

DZIAL IT Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik

tel. 795 122 708, ktomaszkiewicz@desa.pl
Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT

tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

KONTA BANKOWE

Bank Pekao S.A, SWIFT PKOP PL PW
PLN:27 1240 6292 |11 0010 6772 6449
EURO:58 1240 6292 1978 0010 6772 6191
USD:78 1240 6292 1787 0010 6772 6263

Desa Unicum — Dom Aukeyjny Sp.z o.o.
ul.Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25,fax 22 584 95 26, e-mail: biuro@desa.pl,
NIP:527 26 44 731 REGON: 142733824
Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st.Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy
KRS 0000372817



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCY|NYCH

IZA RUSINIAK BARBARA RYBNIKOW ANNA SZYNKARCZUK ZOFIA ROJEK

Dyrektor Departamentu Spegjalista Asystent Asystent

i.rusiniak@desa.pl Sztuka Wspétczesna Sztuka Wspétczesna Sztuka Wspétczesna

22 584 95 38 b.rybnikow@desa.p! a.szynkarczuk@desa.pl zrojek@desa.pl
225849539 225849539 225849538

i a
MALGORZATA SKWAREK MAGDALENA KU$ MAREK WASILEWICZ
Spegjalista Spegjalista Speqjalista
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl m.kus@desa.pl m.wasilewicz@desa.pl
22584 9539 225849538 225849538

ARTUR DUMANOWSKI MARTYNA MERKIS
Speqjalista Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Mioda i Najnowsza
a.dumanowski@desa.pl m.merkis@desa.p!
225849539 225849539

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW

JOANNA TARNAWSKA ELZBIETA KOPEC KAROLINA SLIWINISKA KALINA JAROSZEK
Dyrektor Departamentu Speqjalista Speqjalista Asystent
jtarnawska@desa.p! e kopec@desa.pl ksliwinska@desa.pl kjaroszek@desa.p!
22 58495 30 225849530 225849530 225849531

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK ALEKSANDRA BRZOZOWSKA
Fotograf Fotoedytor
m.koniak@desa.pl a.brzozowska@desa.pl

225849531 22 5849539



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

E

AGATA SZKUP ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA
Dyrektor Departamentu Kierownik Galerii Marszalkowska Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl
+48 692 138 853 225849534 225849536

ADRIANA ZAWADZKA ROMAN KACZKOWSKI
Doradca Klienta Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.p! rkaczkowski@desa.pl

22 58495 35 225849541

JAN GROCHOLA MAJA WOLNIEWSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta
j.grochola@desa.pl m.wolniewska@desa.pl
22 584 95 41 22 621 66 69

MARTYNA LISTKOWSKA MICHAL BARCIK PAULINA WOJDAT
Doradca Klienta Doradea Klienta Doradca Klienta
mlistkowska@desa.pl m.barcik@desa.pl p.wojdat@desa.pl
22621 66 69 2258495 4 2258495 41
KOORDYNATORZY AUKCJI

MAREK WASILEWICZ MICHAL BOLKA
Redakgja Katalogu Koordynator Sprzedazy
m.wasilewicz@desa.pl m.bolka@desa.p!

225849538 225849536
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BERNARD FRYDRYSIAK (1908 - 1970)

"Whetrze pracowni", 1936 .

olej/ptétno, 65 x 50 cm

sygnowany i datowany |.d.:'B.T. FRYDRYSIAK | 1936'

opisany na odwrociu, na ptétnie otdwkiem: 'B.T.FRYDRYSIAK'

na odwrociu papierowa naklejka z londynskiej firmy ramiarskiej:

JAMES BOURLET&SONS, Ltd. ' oraz naklejka wystawowa z opisem obrazu

cena wywotawcza: 14 000 #t
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
- Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978
- The Art Exhibitions Bureau, Londyn, lata 30. XX w.

LITERATURA:
- Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo sw.tukasza. Szkota
Warszawska. Loza Wolnomalarska. Grupa Czwarta, il. 28

, W romantyzmie bierze swdj poczatek typ obrazu wnetrza, ktére odpowiada portretowi jego
uzytkownika. Juz na przetomie XVIII i XIX wieku powstawaly detaliczne widoki pustych salondw,
gabinetdw, pracowni, a nawet sypialni konkretnych oséb, nalezacych do swiata polityki, literatury

i sztuki. Obrazy pustych wnetrz schytku XIX wieku nalezy wiazac z estetyczng kategoria
Intymnosci, ktdra stafa sie wowczas kluczem opisu nowoczesnego malarstwa, literatury i teatru’.

AGNIESZKA BAGINISKA, PRACOWNIAARTYSTY W POLSKIE) SZTUCE | KULTURZE
DRUGIE] POEOWY XIX | POCZATKU XX WIEKUWARSZAWA 2015,s. 103
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EDWARD KARNIEJ (1890 - 1942)

Portret kobiety, 1938 r.

olej/ptétno, 53,5 x 44 cm
sygnowany i datowany p.d..'EDWARD KARNIE] | 1938

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

Prezentowana praca to rzadkos¢ na polskim rynku antykwarycznym.
Portret nalezat do gtéwnego nurtu twdrczosci Edwarda Karnieja. Chod
partia ubrania kobiety nie zostata ukoriczona, mozna wysnuc wniosek,
ze jest to portret Goralki. Znajdujace sie z tytu gory objasniaja wigc
pochodzenie kobiety, bedac réwnoczesnie elementem ozywiajacym
kompozycje. Zwraca tu uwage zwiaszcza niepowtarzalna, kameralna
atmosfera i intymny charakter przedstawienia.

Dziatalnos¢ Edwarda Karnieja wiaze sie¢ zWilnem i z Toruniem.

Edukacje artystyczna rozpoczat w warsztacie stolarskim, gdzie pracowat
przez 3 lata. Nauka zostata przerwana przez | wojne swiatowa —
kontynuowat jg po powrocie nad Wilig, gdzie byt asystentem dekoratora
teatralnego i malarza —Wactawa Czechowicza. Jego nauczyciel byt
wspotzatozycielem i pierwszym wiceprezesem Wileriskiego Towarzystwa
Artystéw Plastykéw. Kontakt z nim zawiddt mtodego artyste do szkoty
rysunkowej towarzystwa, gdzie uczyt sie u Ludomira Slefdzirskiego.

Na poczatku lat 30. przenidst sie do Torunia, z ktérym zwiazat sie do
korica zycia. Kontynuowat tu dziatalnos¢ na styku malarstwa i teatru

— byt dekoratorem w Teatrze Toruriskim. Réwniez tutaj wiaczyt sie w
organizacje Zycia artystycznego, angazujac sie w dziatalnos¢ Konfraterni
Artystdw.

Tworczos¢ Karnieja mozna wpisaé w historyzujacy eklektyczny

nurt, szersze zjawisko w sztuce europejskiej lat 20.1 30. XX wieku —
interpretowany jako reakcja na dziatalnos¢ artystéw awangardowych.
Takie byto Wileriskie Towarzystwo Artystéw Plastykéw kierowane przez
Ludomira Sleridziriskiego. Korzeni grupy — artystycznej i teoretycznej
inspiracji — mozna upatrywac w Petersburgu, gdzie uczyt Dimitrij
Kardowski (z tym Srodowiskiem petersburskich , klasycystéw” zwiazani
byli tacy tworcy jak Kuzma Pietrow-Wodkin, Aleksander Jakowlew czy
Aleksander Sucharow).Wilnianie wychodzili z zatozenia, ze sztuka ich
doby pobtadzita. Wsrdd zrédet takiego stanu rzeczy wymieniana byfa
pasywna postawa artystow wobec natury — czego ponurym przyktadem
miat by¢ impresjonizm. Drugim naczelnym bledem byt w diagnozie

tego srodowiska kult indywidualnosci artysty, ktory niweczyt mozliwosé
oceny sztuki wedtug pewniejszych kryteridéw. Ratunkiem byt zwrot ku
przesztosci — studiowanie sztuki dawnych mistrzéw, oparcie tworczosci
artystycznej na pewnym gruncie mozolnych studiéw i doskonatej
znajomosci technik i materiatéw malarskich. Na poziomie wizualnym
wigzato sie to ze szczegdlnym przywiazaniem do precyzyjnego rysunku,
podporzadkowaniu mu barwy i rezygnacja z bogatych efektow
fakturalnych. Dominowata postac cztowieka, ktdrej realistyczne oddanie
byto dlaWilnian celem samym w sobie.
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ANTONI GRABARZ (1904 - 1965)

"Grajek", 1931 .

olej/ptétno, 91 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d..'1931 | GRABARZ | AD'

na odwrociu papierowa nalepka wystawiennicza z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 80 000 - 140 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,Warszawa

Jednym z elementdw programu Bractwa sw. tukasza, najwazniejszej chyba
grupy polskich artystéw dziatajacej w miedzywojniu, byto porzucenie
paradygmatu samotnego geniusza artystycznego i zrehabilitowanie
,,Sredniowiecznego”, cechowego modelu twdrczosci. Artysci tacy jak
Grabarz, Michalak czy Gotard postanowili zerwac z modernistycznym
pedem ku ,indywidualizmowi", , niepowtarzalnosci” i ,,osobnosci”

i malowac w zblizonej do siebie, klasycyzujacej formule. Prezentowany
obraz jest dobrym przyktadem tej nowej, ,,cechowej” filozofii malarskiej.
Grabarz bardzo wyraZnie, zapewne swiadomie, nawiazuje w , Grajku”
do formuty wypracowanej przez swojego profesora i opiekuna
tukaszowcdw, Tadeusza Pruszkowskiego. Zamaszyste pociagnigcia pedzla,
impasty, specyficzna lekkos¢ i malarskos¢, czy nawet dobér kolordw,

z jakim mamy do czynienia w kompozycji Grabarza, przywodza na

mys| ptétna Pruszkowskiego z lat 20. Za kontekst dla ,,Grajka”” moze
stuzy¢ , Hiszpanka” z 1927 roku (zbiory MNW), wykorzystujaca te
same odcienie butelkowej zieleni i brazy albo ,,Portret dziewczyny ze
skrzypcami” z 1923 roku (kolekcja prywatna), potraktowany z ta sama,
przypominajaca malarstwo Fransa Halsa, zamaszystoscia. Techniczna
strone sztuki Pruszkowskiego, jego malarska kuchnie, Grabarz poznat w

trakcie studiéw na warszawskiej Akademii w latach 1922-28.

Po obronie dyplomu artysta zaczat regularnie wystawiac w stotecznej
Zachecie. Tam tez,w 1931, 1935 lub w 1937 roku, pokazat prezentowany
obraz. Enigmatyczne i stypizowane nazwy jego obrazéw utrudniaja
identyfikacje konkretnej wystawy, w sktad ktérej wechodzit, Grajek”’,

ale z duzym prawdopodobieristwem mozna powiedzie¢, ze obraz
pokazano w 1937 roku na monograficznej wystawie artysty wsrdd 28
innych prac malarza.

Warto wspomnied, ze zwigzki Grabarza z Zacheta byty w pewnym
sensie trampolina do jego kariery. Zadebiutowat tam jeszcze w czasie
studidw, w 1929 roku.W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych

zdobyt dwa medale: brazowy (1929) i srebrny (1932).To wiasnie
podczas ekspozycji w Zachecie, malarstwo Grabarza odnotowata
krytyka artystyczna.W listopadzie 1931 roku Wactaw Husarski,

krytyk wptywowych ,Wiadomosci Literackich” i, Czasu”, w natfoku
prezentowanych w Zachecie ,,300 banalnosci, nijakosci i rzeczy btahych”
wyltowit, wyrdzniajace si¢ poziomem i warsztatem, malarstwo Antoniego
Grabarza.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)
"Autoportret”, 1947 r.

olej/deska, 46 x 50 cm
sygnowany i datowany |.d.:"Wilastimil Hofman | 1947'

na odwrociu opisany otéwkiem: " Autoportret” | "(Spojrzyjcie na ptaki niebieskie iz nie sieja
| ani zna, ani zbieraja do gumien, a vzdy | Ojciec wasz niebieski zywi je | $. Mateusz RVI 26)"
| Pani Zofii Lewakowskiej | naszej prawdziwej Przyjacidtce | Wiastimil Hofman | Szklarska

Poreba | VIII.1947";na dole pare wyrazéw notatek

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZNIE:
- kolekeja Zofii Lewakowskiej, przyjacidtki artysty
- kolekcja prywatna, Polska

Tworczosci Wlastimila Hofmana, podobnie jak jego ukochanego
nauczyciela - Jacka Malczewskiego - nie sposéb odczytac bez znajomosci
polskiej tradycji i znajomosci tekstéw literackich. Obaj ubdstwiali
Stowackiego i postugiwali si¢ obrazami zaczerpnigtymi z jego poezji.
Prezentowana praca bytaby trudniejsza do zrozumienia bez pomocy
samego artysty. Napisat on na odwrociu fragment tekstu Ewangelii wg
Swietego Mateusza. Zgodnie z literg tekstu — cztowiek nie powinien
troszczyc sie o doczesne dobra, poniewaz Bdg opiekuje sie nim.

W tekscie uzyte sa zwierzeta, nad ktérymi réwniez roztoczona jest boska
opieka.A zatem nie ma powodu do (zbytniej) troski. Te stowa wyjasniaja
intencje artysty. Po przebytej wojnie, w zimowym krajobrazie, stoi i patrzy
ku widzowi. Patrzac na jego ogorzata twarz i panujaca dookofa zime,
nietrudno nie wspomnie¢, ze obraz powstat zaledwie dwa lata po drugie;
wojnie Swiatowej. To przejmujace dzieto jest wyznaniem doswiadczonego
cztowieka, ktdry przezywszy dziejowa katastrofe, uswiadomit sobie
wazkos¢ ponadczasowych zyciowych wskazan. Kapitalng role w tej pracy
odgrywa wielkiej urody Sniezny i jakby mglisty pejzaz, ktéry nie tylko
uswiadamia trudne potozenie ptakdw, lecz takze dodaje catosci sennego
uroku.

Ciekawa charakterystyke twoérczosci Hofmana, pét-Czecha pét-Polaka,
ktéry wybrat polska tozsamos¢, przedstawit irf Karasek:,,Dzis mozna
powiedziec z cata pewnoscia, ze nie ma malarza polskiego wiecej
polskiego nad V. Hofmana, malarza, ktéry by wybitniej przedstawiat polska
psyche i siegat w polska mistyke, w te, co plynie z polskiej poezji, a gtdwne

swe Zrédio ma w utworach Stowackiego, tak wielbionego przez Hofmana
i tak mu bliskiego duchem.Wszechswiatowa wojna zagnata Hofmana

na przeciag dwu lat do Czech — jego ojczyzny po ojcu. Zamieszkat

w Pradze, opusciwszy swa pracownie w Krakowie, tworzyt miedzy

nami w improwizowanym atelier w pigknej willi, potozonej wysoko na
Hrebenkach, tonacej w bukietach réz... Ale czeskie otoczenie nie miato
juz na niego zadnego wptywu. Dzieta jego z tej doby przejsciowe] sa
réwniez polskie i réwniez dalekie od tego, co przemawia do widza

z obrazdw czeskich artystéw wspodtczesnych. Hofman i w Pradze pozostat
samotnikiem, a wracat do Polski z jasnym poczuciem, ze tylko w Polsce
jest odpowiednie miejsce dla jego twdrczosci. Z polska sztuka taczy
Hofmana éw mocny prad mistyczny, ktéry Pawlikowski w swej ksigzce

o mistycyzmie Stowackiego charakteryzuje jako wojne pierwiastka
materii z pierwiastkiem ducha. Nauczyciel Hofmana — Jacek Malczewski,
wielki, ptomienny i ptodny duch, w utworach swych nie przedstawia

tej walki: jest zupetnie ziemskim. Maluje ludzi z zadzami faundw, bujne,
Smiejace sie i tegie dziewki, silnych, barczystych opalonych chtopcéw,
sfowem pyszna zmystowa barwe ziemska. Hofman w swych obrazach jest
wiecej uczuciowym od malowniczo-surowego genialnego Malczewskiego,
rozmaitymi sposobami wyraza mistycyzm, walke materii z duchem, ziemi
z niebem. Jezeli Malczewski widzi przebogatg petnie swych zmystéw, to
Hofman przyglada sie ludziom nie tylko powierzchownie, ale przenika
swym wzrokiem ich wnetrza" (Jiff Karasek, Wlastimil Hofman,,,Maski",
[918,nr 3).
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ZBIGNIEW PRONASZKO (?) (1885 - [958)

Portret kobiety wsréd kwiatéw;, 1915 r.

olej/ptétno, 48,5 x 44 cm
datowany p.d.:'1915'

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: 7 000 - 12 000

Obraz zdradza liczne analogie do prac Zbigniewa Pronaszki

z wezesnego, mtodopolskiego okresu jego twdrczosci. U progu swojej
kariery Pronaszko stworzyt kilka niewielkich rozmiaréw portretéw:

, Autoportret” (MNW), portrety rodzicéw z 1909 (MNK), Portret
Cezarego Jellenty z 1912 (kolekcja prywatna).We wszystkich
odnajdziemy podobne, bliskie kadrowanie, tto zbudowane z kwiatéw

i jabfoni. Z podobnym typem portretu Pronaszko mdgt zetknad sie
sledzac wiederiskie zycie artystyczne.WV stolicy cesarstwa gtosno byto
na poczatku XX wieku nie tylko o rodzimym nurcie secesji, lecz takze
zachodnich awangardzistach: francuskich symbolistach, Matissie czy
Gauguinie. Niewykluczone, ze Pronaszko znat reprodukcje obrazéw
tego ostatniego (w podobnym czasie znat je w kazdym razie przyjaciel
Pronaszki Witkacy i wiadomo, ze dyskutowano o nich w Galicji). Do
zapoznania sie z zachodnig sztuka miat artysta kilka okazji:w 1907 roku
podrézowat do Wiednia, Monachium i Paryza,w 1910 byt we Whoszech i

we Francji. Cho¢ wiemy, ze ogladat wiele wystaw wspdtczesnej mu sztuki:
kubistéw, fowistéw czy samego Cézanne'a, w zachowanych listach rzadko
pojawiaja sie blizsze informacje i opinie. Jakikolwiek nie bytby rodowdd
wczesnych ,,mtodopolskich” portretéw pedzla Pronaszki, sa one

w polskiej sztuce zjawiskiem osobnym. Pokazuja bowiem, ze jezyk artysty
uksztattowat sie bardzo wczesnie. Oddziataty na nie, oprécz kierunkdw
awangardowych, takze modele akademickiej edukacji. Profilowe ujecie
modelki i jej odstonieta szyja przywodzi¢ moga na mysl portrety
quattrocenta. Zwrdcenie sie ku sztuce renesansowej jest zrozumiate,
jesli wezmiemy pod uwage sytuacje artysty w 1915 roku. Ze wzgledu

na trudnosci paszportowe Pronaszko, ktéry byt obywatelem rosyjskim, a
studiowat w cesarsko-krélewskim Krakowie, zmuszony byt opusci¢ miasto
i przenies¢ sie do Zakopanego.Tam pracowat razem z bratem Andrzejem
w tartaku. Obracat sie w orbicie klasykéw podziwiajacych dawne
malarstwo:Wiadystawa Orkana, Jana Kasprowicza i Stefana Zeromskiego.
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ANDRZE] PRONASZKO (1888 - 1961)
Scena alegoryczna (“Tryumf Smierci'?), 1912'r.

olej/sklejka, 44,7 x 43 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'And. Pronaszko 1912'

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000






Prezentowana kompozycja jest niezwyktym w twérczosci
Pronaszki palimpsestem, ukazujacym ztozonos¢ mtodopolskiego
okresu jego twdrczosci. Chociaz w ,,Scenie” dominuje
indywidualny rys artysty, nie sposéb nie zauwazy¢ licznych
nawigzan i zapozyczen. Najbardziej oczywistym jest bez
watpienia figura Smierci — sposéb utozenia jej ciata nawiazuje

do figury Adama z Kaplicy Sykstyriskiej Michata Aniofa. Jesli
wzia¢ pod uwage kontekst powstania ,,Sceny alegorycznej”,
jakim sa studenckie lata artysty, siegniecie po wzdr wioski nie
powinno dziwi¢. Na krakowskiej Akademii, gdzie ksztatcit sie

od 1908 roku Pronaszko, dziefa renesansowych mistrzéw
stanowity istotny przedmiot studiéw. Bardziej ztozona jest
kwestia drugiej przedstawionej na obrazie postaci. Kleczacy nagi
mezczyzna wydaje sie by¢ skopiowany z obrazu ,,Puste sieci” z
911 roku (obecnie w zbiorach MNK), autorstwa Zbigniewa
Pronaszki, starszego o trzy lata brata artysty. Réwniez w nastroju,
doborze mocnych koloréw i malarskosci obraz bliski jest sztuce
modernistéw: Hodlera, Malczewskiego i Hofmana. Z tym
ostatnim Andrzej Pronaszko zetknat sie jeszcze jako nastolatek.
Wilastimil Hofman czesto spedzat letnie wakacje w Debreczynie
na Podolu, w majatku, w ktérym wychowywat sie mtody
Pronaszko.To wiasnie Hofman miat poprawiac pierwsze rysunki
artysty i zachecac go do podjecia studiéw malarskich

w Krakowie.

Jego marzenia o rozpoczeciu edukacji artystycznej pokrzyzowat
ojciec, ktory wystawszy juz na Akademig starszego syna

Zbigniewa, nie chciat sie zgodzi¢ na — jak pisat po latach Andrzej
—,.dwa grzyby w barszczu”. Andrzeja zachgcano wigc, aby zostat
inzynierem.Wiadomo, ze 1907 roku Pronaszko postanowit
zbuntowac sie przeciwko rodzicom — zamierzat przedstawic¢
swoje prace Wyspiariskiemu i wykorzystac przed ojcem

jego autorytet. Niestety, zanim Pronaszko dostarczyt prace,
Wyspiariski zmart (28 listopada 1907 roku).Andrzej rozpoczat
wiec studia na Akademii dopiero w 1908 (w tym samym roku
co Witkacy).Wiadomo, ze juz wtedy pociagaty go symbolistyczne
tematy. Regularnie wystawiat od 191 | roku, przede wszystkim
z,Niezaleznymi”. Niewykluczone, ze prezentowana ,,Scena
alegoryczna” zostata zaprezentowana publicznosci jako , Tryumf
Smierci” w 1913 roku, kiedy artysta zaczynat wystawia¢ réwniez
w krakowskim i wowskim TPSP. O tym, jak burzliwe byty

relacje artysty z tymi instytucjami, swiadczy reakcja Pronaszki

na odrzucenie przez lwowskie TPSP jednej z jego prac w tym
samym, 1913 roku. Rozgniewany dwudziestopigciolatek pisat
wtedy do jury:,wobec (...) usposobienia jurordéw, ktdrzy wolg
zgnilizng staroswiecczyzny od swiezych powiewdw tworczosci,
oswiadczam, Zze wiecej na wystawe Iwowska moich obrazéw

nie posytam, chyba, ze wymienieni wyznawcy strupieszatosci
zrezygnuja z prawa sadzenia obrazéw. Proszac o natychmiastowe
odestanie obrazu (...) zostaje z powazaniem. And. Pronaszko”.
Walka z konserwatywnym establishmentem przyniosta mtodemu
Pronaszce rozgtos i w kolejnych latach zdecydowata o utrwaleniu
sie jego reputacji jako jednego z najwazniejszych formistéw.
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HERBERT ROLF SCHLEGEL (1889 - 1972)

Kochankowie

olej/ptétno, 60,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d. monogramem wiazanym: 'HRS'
opisany na odwrociu: '428 | Herbert Rolf Schlegel | Cassel.'

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: |5 000 - 30 000
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WEADYSEAW WANKIE (1860 - 1925)

W parky, lata 80. XIX w.

olej/ptétno, 59 x 29 cm
sygnowany l.d.: "Wiadystaw Wankie'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Niemcy

Przegladajac katalogi wystaw Wiadystawa Wankiego odnies¢ mozna
wrazenie, ze kostiumy historyczne pojawiaja sie w jego obrazach rzadko.
Jest to jednak wrazenie zludne. Krajowe wystawy bazuja bowiem giéwnie
na obiektach z pdZniejszego okresu artysty, marginalizujac jego okres
monachijski.Wzmianki w literaturze i reprodukcje w czasopismach z tego
czasuy, tj. lat 80.1 90. XIX wieku, dowodza, ze sceny rodzajowe osadzone
w realiach epoki napoleoriskiej i Dyrektoriatu stanowity wazny etap

w rozwoju jego sztuki.Wiekszos¢ tych prac trafita jednak juz za zycia
artysty w rece monachijskich handlarzy dziet sztuki albo na rynek
amerykanski i dotychczas byta w Polsce nieznana. Prezentowana
kompozycja, réwniez pochodzaca z kolekeji niemieckiej, ma szanse
poszerzy¢ nasza znajomos¢ monachijskiego okresu twdrczosci Wankiego.
Obraz wykorzystuje motywy, ktére znamy z drzeworytniczych
reprodukgji prac artysty ukazujacych sie w polskiej prasie.VWymienic tu
mozna ,,Za Dyrektoriatu” i ,,Poezja i mitos¢”,,,Na wiosne” (,,Tygodnik
lllustrowany”, 1887,5.298, 1892,5.305, 1894,s.241) czy ,Oswiadczyny”
(,Swiat", 1894,5.353). Z prezentowanym obrazem faczy je przede
wszystkim dobdr kostiumdw i rekwizytéw.Wankie pracujac nad
wymienionymi pracami, mogt inspirowac sie sztuka francuskiego

akademika, Ernesta Meissoniera, jednego z najgtosniejszych malarzy
tamtych czaséw. Oddziata¢ mogto na niego réwniez malarstwo
niemieckie, chocby Emila Bracka czy Josefa Scheurenberga. Co ciekawe,
te btahe z pozoru rodzajowe sceny zostaty pochlebnie ocenione

w Polsce przez Wojciecha Gersona (,,Tygodnik ilustrowany”, 1887, s.90),
co musiato by¢ dla mtodego Wankiego — studiujacego na konserwatywnej
krakowskiej ASP — wielkim wyrdznieniem.

Ciekawym aspektem prezentowanej pracy jest sposéb, w jaki artysta
traktuje substancje malarska.Wankie unika akademickiego wykoriczenia.
Szczegdlnie dobrze widac to w partiach lisci i kwiatéw, ktére sg jedynie
zasugerowane rozmytymi, jak w akwareli, plamami barw.To nietypowe dla
monachijczykdw rozwiazanie formalne Wankie mdgt zaczerpnac

z malarstwa stynnego francuskiego pejzazysty — Camille’a Corota.

Ta hipoteza jest o tyle ciekawa, ze na poczatku XX wieku Wankie stanie
sie w Polsce znany przede wszystkim ze wzgledu na swoje malarskie
eksperymenty z faktura malarska, scisle wigzace go z poszukiwaniami
francuskich postimpresjonistéw.
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JOZEF BRANDT (1841 - 1915)

Przeprawa wojska (U przewozu), 1871 r.

olej/ptétno, 65 x 157 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jézef Brandt 1871"
obraz opatrzony opinia konserwatorska

cena wywotawcza: 700 000 zt
estymacja: 900 000 - | 600 000

LITERATURA:
- obraz znajdzie sie w catalogue raisonné artysty
- Janusz Derwojed, J6zef Brandt,Warszawa 1969, il. 12



Obraz pochodzi z wczesnego okresu twoérczosci Brandta i powstat w
jego pracowni przy Schwanthalerstrasse 19 w Monachium.Wypetnione
szablami, orientalnymi tkaninami i pamiatkami przesztosci wnetrze
studia artysty znamy z licznych fotografii, wspomniers wspdtczesnych
czy drzeworytéw Wiadystawa Szernera publikowanych w polskiej
prasie:w , Kiosach” i ,, Tygodniku ilustrowanym’ jeszcze w latach 70.XIX
wieku. Zainteresowanie, jakim cieszyt sie wsrdd czytelnikéw Brandt, nie
powinno dziwi¢.W tym czasie, mimo miodego wieku, artysta byt dobrze
znany zaréwno polskiej, jak i niemieckiej publicznosci. Jak pisat Andrzej
Ryszkiewicz: , zycie Brandta byto nieprzerwanym pasmem sukceséw
zyciowych: powodzenie, nagrody, tytuly, Swietna pozycja towarzyska'" Juz
w trakcie prac nad ,,Przeprawg” artysta miat za sobg kilka sukcesdw, jak
chocby wystawienie w Paryzu , Bitwy pod Chocimiem” w 1867 roku,

kilka zdobytych w Monachium medali, wystawy w warszawskiej Zachecie.

,,Przeprawa’ w sugestywny sposéb pokazuje, co stato za tym sukcesem.
Realistyczny warsztat, typowy skadinad dla polskich monachijczykdw,
i fatwo rozpoznawalny dobdr tematéw sprawity, ze malarstwo Brandta

byto rozpoznawalne na pierwszy rzut oka. Pochmurna aura jego
kompozydji, ich osadzenie nad brzegami Dniepru czy w otwartych
stepach Ukrainy, wykorzystywanie epizoddw z wojen kozackich sprawity,
ze publiczno$¢ nad Wista widziata w Brandcie piewce rodzimej historii, a
publicznos¢ w Niemczech i we Francji: orientaliste.

W ,,Przeprawie” widac zrédia tej dwojakiej recepcji artysty. Obraz, jesli
probowac uja¢ go gatunkowo, jest rodzajowa sceng historyczna. Nie

rosci sobie prawa do bycia kronikg heroicznych kampanii wojskowych,
pokazuje historie od zaplecza, niejako od kuchni. Stad wiasnie wybdr
pozornie btahego epizodu wojny — przeprawy zotnierzy przez Dniestr.

Z podobnym wyborem tematu mamy do czynienia w kilku innych
kompozycjach Brandta z tego czasu. Za Ewa Micke-Broniarek wymienic¢
tu mozna cztery ptétna:, U przewozu"” (kolekcja prywatna),, Przeprawa
wojska" (oba z 1871),,,Przeprawa przez Dniepr” z 1875 (MNK) i ,,Zwiad
kozacki” z 1873 (Muzeum Gdrnoslaskie, Bytom).



,,Brandt w dtugoletniej karyerze malarza, zajmowat stanowisko
posrednika pomiedzy rozbudzajacym sie do zycia geniuszem sztuki
polskiej, a szerokiemi obszarami sztuki wszecheuropejskiej. Talentowi
swojemu wyrobit znaczenie w najzywotniejszych centrach wspdtczesnej
cywilizacyi, a za jego posrednictwem wprowadzit na szerokie szranki
polskie malarstwo. Dzigki Brandtowi, weszto ono do kontyngensu
zbiorowego ogniska wspdiczesnej wytwdrczosci artystycznej, zdobyto
sobie prawo obywatelstwa w sferach, ktére poprzednio nie tylko naszej
sztuki, lecz i kraju nie znaly. Reprezentowat on godnie wobec zagranicy
rodzima sztuke, a znajdujac u obcych uznanie torowat swoja dziatalnoscia
droge do coraz szerszego jej rozwoju.

Niewielu wspdtczesnych malarzy poszczycic sie moze tak szeroka
popularnoscia, jaka od dawna zdobyt sobie w Europie Jézef Brandt.
Artysta ten nalezat od chwili pierwszych swych wystepéw na polu
samoistnej tworczosci, do owych szczesliwcdw, ktérym sie los faskawie
usmiecha, sypiac pefna garscia kwiaty powodzenia, zaszczytéw i stawy.

Pochodzac z zamoznej szlacheckiej rodziny, od mtodosci nie zaznat

walk z niedostatkiem tak czestokro¢ smutnie oddziatywajacych na
przyszty rozwdj talentéw. Urodzit sie w Szczebrzeszynie 1840 roku — po
ukoriczeniu szkét w 1857 r.wyruszyt zagranice, z mysla poswiecenia sie
sztuce.W Paryzu zawitat do pracowni Juliusza Kossaka, do ktdrego listy
pisat jeszcze z kraju, Kossak stat sie jego pierwszym mistrzem, a i z czasem
najserdeczniejszym druhem. Nauka paryska byta jednak dorywcza

— kopiowato sie akwarele mistrza, wieczorem rysowato modele u
Saiss'a, zwiedzato sie galerie i muzea. Po wyjezdzie Kossaka do kraju
Brandt przenosi si¢ do Monachium, naprawde zaczyna studyowac pod
kierunkiem stynnego batalisty Franciszka Adama. Kori staje sie ulubionym
jego przedmiotem, przesztos¢ wojenna Polski terenem, na ktérym ma
roztaczac przyszte swe kompozycie.

Jak szybko szta nauka, dowodzi fakt, iz okoto 1864 roku pojawiaja

sie samodzielne utwory Brandta. Postacie Lisowczykdw, husarzy,
Kozakéw, Tatardw zaczynaja zaludnia¢ pola bitew, obozowiska, szerokie
przestrzenie stepowe, place miasteczek, zacisza wiejskie. Artysta z dziwng
sita wewnetrznego talentu i wewnetrznych przekonar, roztacza coraz
szersze kregi swej intuicji tworczej i artystycznej fantazji. Rodzajowi,
ktéremu dotad wiernie stuzy, nie przeniewierzyt sie on nigdy. (...)

W 1864 roku Brandt, jeden z nielicznych Polakéw, figuruje na
powszechnej wystawie paryskiej jako twérca Chodkiewicza pod
Chocimiem.We dwa lata potem na pierwszej powszechnej wystawie w
Monachium, otrzymuje juz ztoty medal za 'Strojnowskiego prezentujacego
arcyksieciu zdobyte konie'. Od tego czasu Brandt jest pierwszorzedna sita
we wspdtczesnym malarstwie, a w naszem staje obok Michatowskiego,
Grottgera i Matejki. Znaczenie ktdre zdobywa, przychodzi mu z fatwoscia,
nie dochodzi on do niego dtuga dziatalnoscig — starczy mu kilka obrazéw
zaledwie, lecz obrazdw takich, ktére od razu zaznaczyly pojawienie sie na
horyzontach sztuki niezwyktej sity. Uchylono czoto przed wielkim artysta,
a pokochano catym sercem kompozytora, ktéry za kanwe do twdérczosci

CzarnieckiipodKlodynga,8Z0MNW, Zrédto: Cyfrowe MNW

wziat kraj wiasny, kraju tego historye tak mita dla kazdego, wojenna nasza
przesztosc.

| zaczety sie sypac jak z rogu obfitosci cudowne wskrzeszenia dawno
minionych czaséw, otoczonych atmosfera rycerskiego animuszu, petne
ruchu, drgajace Zyciem, przemawiajace fantazya epizody bohaterskich
epopei, jakby stowami poety wypowiedziane. Brandt wznosi sie

i poteznieje, wyrabia coraz bardziej samodzielny poglad na sztuke, staje
sie do pewnego stopnia twdrca kierunku. | tak idzie weiaz, weiaz przed
siebie, na chwile nie zmyliwszy drogi, wierny swym ideatom, wierny
talentowi, ktérego wrodzone cechy rozrosty sig i spotezniaty.

Gtdéwna cecha tworczosci Brandta jest talent wielki, wrodzony talent,
bardzo szeroki w swej skali, bo obejmujacy poczucie kolorytu, ruchu,
obrazowos¢, fantazye poetyczng i wirtuozostwo wykonania. Dzigki
talentowi szedt wcigz droga rozwoju, odnoszac jedno po drugiem
zwyciestwo, z wewnetrznym przeswiadczeniem, ze niezwykly jego
temperament nie tak fatwo sie wyczerpie, ten zawsze znajdzie w
kryjéwkach swej organizacy] artystycznej dosc sity, polotu i werwy, aby
w dalszym ciagu powotywac do Zycia, odbite w glebi jego ducha wizye.

Ideaty tworcze Brandta lezg poza sferg dazen szczerych realistéw, ktérzy
w odtwarzaniu natury ich otaczajacej widza cel swych usitowan. Mistrz
monachijski, zyjac w swiecie przez siebie stworzonym, otacza sie echem
powstatem z tondw przez imaginacye jego wydobytych i w harmonijnym
akordzie bijacych w gére ponad ziemig, ponad Zycie codzienne, ponad
rzeczywistos¢ dotykalna.

Dusza tego paristwa, wywotanego z mrokdw przesztosci, wolg artysty
jest szeroka, nieujarzmiona fantazya, ktéra wszystkim kreacyja Brandta
nadaje pozér marzeri bohaterskich, dum petnych poezyj i nieokreslonego
nastroju. Obrazy Brandta pociagaja wiasciwym sobie uczuciem,
przemawiaja fatwym do zrozumienia wyrazem, zadawalaja wzrok jak
cudowne miraze.

To wszystko co stanowi osobowos¢ Brandta w sztuce i co zapewni
mu miejsce na kartach jej historii (...) pozostato nietknigte. Jest on
fenomenalnym upostaciowieniem wirtuozerstwa, fantazji, werwy i koloru.

Kim jest Brandt wiedza Niemcy,Anglicy, Francuzi, wie Ameryka, wie Swiat
caly ucywilizowany, gdzie obrazy jego przeniknety, zdobywajac uznanie dla
mistrza, a stawe dla narodu, ktéry go wydat. Dla nas wszystkich polskich
artystéw Brandt ma to jeszcze glebsze znaczenie, ze byt on jednym

z pierwszych i jednym z najsilniejszych tacznikéw pomiedzy sztuka polska
a ogdtem, ten nauczyt ceni¢ dzieto rak Polaka, te Ztobit skibe popularnosci
naszego malarstwa na gruncie wszechswiatowym.Wiele milionéw
cudzoziemcdw, zwiedzajacych od lat czterdziestu wystawy powszechne
lub muzea sztuki, moze po raz pierwszy dowiedziato si¢ o Polsce, patrzac
na arcydziefa J6zefa Brandta’.

HENRYK PIATKOWSKI, JOZEF BRANDT,
W WEDROWIEC" 1905,5.755-757 (PISOWNIA ORYGINALNA)



Jézef Brandt, portret fotograficzny, ok. 1875, Biblioteka Narodowa, zrédto: POLONA
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STANISEAW MASEOWSKI (1853 - 1926)
Wyjazd na polowanie, 1900 r.

olej/sklejka, 28 x 39,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ST MASLOWSKLWARSAWA. 900."

na odwrociu napis czerwona kredka: ‘21 lipca 1920 r' oraz podkreslona liczba 313"

ponizej napis otéwkiem w trzech wierszach, z dajaca sie odczytac liczbg '562"

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja:: 8 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Agra Art, 06.11.2005
- dom aukeyjny AgraArt, 12.10.2014

LITERATURA:
-, Tygodnik llustrowany” 1902, |. pdtrocze, nr 21,s5.407, (il.)

,,Bo przeciez cho¢ maluje z natury, to jednak nie powtarzam scisle widzianych rzeczy.(...) Patrze

na to malowidto 1 widze, ze to juz wigcej niz obraz —

Stanistaw Mastowski byt wielostronnym artysta, kojarzonym

z doprowadzeniem do maestrii trudnej techniki akwareli.

Jesli spojrzed na prezentowany obraz, staje sie jasnym, ze talent malarza
rozwinat sie réwniez w dziedzinie techniki olejnej. Ten nieduzy obraz,
pochodzacy z najlepszego okresu artysty, przedstawia prosta scenke.

W przewazajacej czesci polskiego malarstwa obierajacego za temat
polowanie istotna role odgrywa gwattowny ruch, niepokdj (rozdete koriskie
chrapy) i specyficzny typ anegdoty. U Mastowskiego wilki nie atakujg koni,

a te nie musza pokonywac ostrego zakretu. | nie sa smagane batem. Panuje

tu atmosfera mogaca sie kojarzy¢ z rodzajowym malarstwem holenderskim
ztotego wieku. MezczyZni zatrzymali sie na chwile badz zaraz rozpoczna
polowanie. Pokrzepiaja sie napojem — mozna przypuszczad, ze jest to wodka
badz inny alkohol pity ,,dla kurazu”. Kori, wspdlnik cztowieka, réwniez zastuguje
na pokrzepienie sie. Catosc tej prostej i ujmujacej sceny spowita jest delikatna,
biato-btekitng mgietka.

bez przechwatek prawie sama natura’.

LIST DO SYNA, MACIEJA MASEOWSKIEGO Z DN. 19.06.1910

Pochodzacy z Wiodawy Stanistaw Mastowski studia artystyczne odbyt

w warszawskiej Klasie Rysunkowej (187 1-75).Tam malarstwa uczyli go
Wojciech Gerson i Aleksander Kamiriski. Byt zapalonym podréznikiem,
kochajacym goraco Ukraing (to uczucie dzielone z innymi wybitnymi
malarzami tego czasu), gdzie wielokrotnie powracat i ktéra byta waznym
Zrédtem inspiracji (m.in. pokazna liczba prac o tematyce kozackiej). Drugim
miejscem czesto odwiedzanym przez artyste byty Whochy, z ktérych przywozit
swoje stynne i rozchwytywane przez mitosnikéw sztuki akwarele. Artysta byt
zdolnym rysownikiem, ilustrujacym ksiazki najwazniejszych klasykdw i pisarzy
swoich czaséw (Juliusz Stowacki,Adam Mickiewicz, Bolestaw Prus, Henryk
Sienkiewicz, Wiadystaw Reymont).Wypowiadat si¢ tez jako krytyk, zabierajac
glos w kwestiach wspdtczesnego mu Zycia artystycznego.

Mastowski to jeden z najwazniejszych polskich malarzy przetomu wiekdw,
ktdry z rzadkim talentem utrzymywat w swoich pracach réwnowage miedzy
wiernoscig obserwacji a pierwiastkiem dekoracyjnym.






I
J. KONARSKI, XXX w

Wyjazd na polowanie

olej/ptétno, 84 x 132 cm
sygnowany l.d.:"]. Konarski'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 32 000 - 50 000

Mozna z uznaniem powiedzie¢, ze temu artyscie o znanym nazwisku,
ale nieznanym imieniu udato sie osiagnac¢ naprawde duza popularnosé.
Jak na malarza, o tozsamos¢ ktérego od wielu lat toczy sie spér — udato
mu sie przyciggna¢ uwage licznych rzesz mitosnikéw malarstwa z korimi
jako gléwnymi bohaterami. Jedna z hipotez jest ta, ze , ). Konarski” to
Alfred Wierusz-Kowalski, ktéry miat postugiwac sie tym pseudonimem
dla masowej sprzedazy swoich prac.Inna, ze jest to pseudonim malarza
zwigzanego z Monachium — Franciszka Bujakiewicza. Oczywiscie nie

przyniostoby to artyscie ujmy byc alter ego Wierusza jednak wydaje sie,

ze Konarski byt kims innym.

Niezaleznie od tych dyskusji najwazniejsze pozostaje samo malarstwo.
W kregu zainteresowan artysty pozostawaty tematy charakterystyczne
dla malarzy z kregu J6zefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.
Mamy wiec do czynienia z malarskim opisem swojskiego zycia polskiego
ziemiaristwa i z odwotaniami do polskiej historii (szczegdlnie tej zwiazane]
z Kresami Rzeczypospolitej). Prezentowana praca to udane studium
zwierzat w ruchu i udany pejzaz nadajacy pracy charakterystyczna, nieco
melancholijng atmosfere.
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JANUARY SUCHODOLSKI (1797 - 1875)

Scena rodzajowa: "Ach, jakzes okrutna", 1861 r.

olej/ptétno, 61,5 x 77 cm

sygnowany i datowany p.d.:'J. Suchodolski | 1861"

na odwrociu dedykacja autora: 'Jas.Wiel. Senatorowi Fr: Skibickiemu. |

w dowdd wysokiego szacunku | i Przyiazni ofiaruie | January Suchodolski';
na krosnach numer porzadkowy oraz nalepka 'GALLERY |81"

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

,Ah jakzes okrutna srodze batamutna Predzej by sie skafa poruszy¢ data A pfe moscia Panno bydz
taky'.

INSKRYPCJA ZE SZKICU DO PREZENTOWANEGO OBRAZU






Twidrczos¢ Januarego Suchodolskiego, malarza nazywanego ,,pét-
malarzem pét-zotnierzem", to nie tylko ufani, hetmani, farysi czy zotnierze
Napoleona.Artysta jest wazng postacia w dziejach polskiej kultury —
mozna go nazwac prototypem malarza zaangazowanego politycznie,
pierwszym artysta, ktdry zajmowat si¢ historig Polski w sposdb,

mozna powiedzied, systematyczny. Jest jednak jeszcze drugi nurt jego
tworczosci. llosciowo marginalny, jest niezwykle interesujacy — réwniez
dlatego, ze pokazuje nam Suchodolskiego zwolnionego ze stuzby
przypominania rodakom o $wietnosci ich dziejéw. Do tego nurtu nalezy
wiashie prezentowana praca. Co przedstawia? Na odwrociu znajduje

sie dedykacja artysty:, Jas.Wiel. Senatorowi Fr: Skibickiemu. | w dowdd
wysokiego szacunku | i Przyiazni ofiaruie | January Suchodolski” — daje
wiec tylko wskazdwke dotyczaca przyjazni malarza. Franciszek Skibicki byt
bogatym ziemianinem zWotynia, wazna osoba w polskim srodowisku

w ltalii. Zazyta znajomosc¢ z nim datuje sie przynajmniej od czaséw pobytu
Suchodolskiego w Rzymie (od 1834 roku).Wiemy, ze w tym czasie
Skibicki bywat w mieszkaniu artysty przy ulicy Due Macelli. Byto ono
centrum spotkari dla polskiego srodowiska nad Tybrem — przychodzili tu
m.in.Ankwiczowie, Potoccy, Zamoyscy, Kuczyniscy, Juliusz Stowacki, Henryk
Rzewuski i najczestszy gos¢ — Zygmunt Krasiriski. Dalsze wiesci o przyjazni
Suchodolskiego ze Skibickim pochodza z 1836 roku, kiedy wspomina

o nim w liscie o ,,szambelanie Skibickim i jego zonie chorej” (list z dn.

7 lutego 1836 [cyt.za:] Krystyna Sroczyriska, January Suchodolski,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961, s.54). Na podstawie zachowanych
dokumentéw tyle wiadomo o kontaktach obu mezczyzn. Kolejnym
sladem ich przyjazni jest dopiero prezentowany obraz darowany w gescie
przyjazni.

Powrdémy jednak do tematu obrazu. Na pierwszy rzut oka praca
przypomina nieco atmosfera serie obrazéw ,Marriage A-la-Mode”
Williama Hogharta, malowanych z wyrazng intencja moralizatorska.
O temacie przedstawienia Suchodolskiego mozemy sie dowiedzie¢

z rysunku przechowywanego w Muzeum Narodowym w Warszawie
(Rys. Pol., nr inw. 4678), ktdry jest szkicem do ,,Ach, jakzes okrutna’”

U dotu tego rysunku znajduje sie Rysunek, ktéry nalezat do wybitnego
miedzywojennego kolekcjonera Dominika Witke-Jezewskiego.

-_
s
N A

Szkic do obrazu "Ach, jakzes okrutna", zbiory MNW

Na odwrociu znajduje sie inskrypcja:,,Ah jakzes okrutna srodze
batamutna Predzej by sie skafa poruszyc data A pfe moscia Panno bydz
taka". Rysunek jest wiec ilustracjg sytuacji miedzy mezczyzna, a kobieta.
Czy éw mezczyzna to obszczekiwany w drzwiach fircyk? Czy szczekajace
psy sa jakby wyrazicielami swiadomosci domownikéw? To tradycyjne,
pielegnujace pamie¢ przodkéw wnetrze nie chce wpusci¢ modnego
przybysza — niepomnego na tradycje ojcow?

Intersujaca jest historia recepcji twdrczosci Suchodolskiego.W drugiej
potowie XIX wieku byt lekcewazony i ztosliwie komentowano jego
tworczos¢. Dostrzegano brak akademickiego wyksztatcenia artysty

i zarzucano schematycznos¢ ukazywanych postaci. Od korica XIX w.
tworczos¢ Suchodolskiego zyskiwata jednak coraz wigksze uznanie,

a obrazy eksponowano gléwnie na wystawach tematycznych:w 1891
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, w 1896 na wystawie ,,Kori
w malarstwie” w Salonie Krywulta wWarszawie, w 1904 na otwarciu
warszawskiego Salonu Sztuki Stefana Kulikowskiego,w 1913 w Salonie
Artystycznym Richlinga na ekspozydji ,,Rok 1813”,w 1914 ponownie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Réwniez po pierwszej wojnie
Swiatowej obrazy malarza pojawiaty sie na réznych ekspozycjach, m.in.
w 1929 na wystawie autoportretu w Krakowie, w 1933 na wystawie
Konfraterni Artystéw w Toruniu, w 1938 na wystawie w Bibliotece
Polskiej w Paryzu, w 1939 naWystawie Polskiego Malarstwa
Batalistycznego w Warszawie. Po drugiej wojnie swiatowej pokazano
w r. 1954 Smier¢ Czarnieckiego | Obrone Czestochowy na Wystawie
Polskiego Malarstwa Historycznego i Batalistycznego w Krakowie,

aw 1961 Polowanie na jelenia na wystawie ,,Malarstwo warszawskie
XIXw." wWarszawie.

Prace Suchodolskiego znajduja sie w Muzeach Narodowych

w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie, Muzeum
Lubelskim w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Ptocku, Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku, Bibliotece Ossoliriskich we Wroctawiu,
Lwowskiej Galerii Obrazéw we Lwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz
zbiorach prywatnych w kraju i za granica.



Ll -

January Suchodolski, portret fotograficzny, Biblioteka NarodoWaTz"ro'dio: POLON

‘.
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FRANCISZEK ZMURKO (1859 - 1910)

Hetera

olej/ptétno, 79 x 100 cm
sygnowany p.d.'Fran Zmurko'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Desa Unicum, 2004

LITERATURA:
- por:,,Miesiac llustrowany”,R.1, 1912,nr 5,5.415, (il.)

,Glowy kobiece Zmurki stanowia niemal specjalno$¢ w naszym malarstwie i niepodobna sie
pomyli¢ co do ich pochodzenia, gdy wyszly spod pendzla tego utalentowanego artysty.

Ma on swdj wiasciwy, odrebny sposdb traktowania tych gtowek i catych postaci, nacechowanych
zawsze szykiem, wdziekiem, elegancja, zalotnoscia. Te kobietki Zmurki flirtuja bowiem z widzem

| kusza go, jak nieodrodne corki Ewy, z obrazu roztaczaja zwykle jakis czar dokota siebie i kokietuja
poza, usmiechem, spojrzeniem, wyrazem twarzy, ktory zdaje sie¢ mowic: Jestem piekna, powabna,

prawda’. .. céz ty nato!..

NASZE RYCINY,,, TYGODNIK ILUSTROWANY" 1894, nr 13,5.203 (PISOWNIA ORYGINALNA)

Franciszek Zmurko byt jednym z najbardziej znanych polskich malarzy
przetomu XIX i XX wieku. Pozycje te zawdzieczat tematyce prac,

w ktdrej dominowalty Orient wraz z erotyzujacymi wizerunkami kobiet, a
takze bieglemu warsztatowi malarskiemu. Juz podczas edukacji

w Monachium przyszly artysta nagradzany byt za studia i szkice,

a akademia z profesorem Aleksandrem Wagnerem i Carlem Theodorem
von Pilotym na czele zdecydowata sie na sfinansowanie Zmurce
indywidualnej pracowni.Wedtug XIX-wiecznych recenzentdw talent miat
go zaprowadzi¢ ,,na szczyt artystycznego Parnasu, na ktérym Matejko

z Siemiradzkim siedzg”" ([cyt. za:] Dariusz Konstantyndw, Kariera
Franciszka Zmurki, [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIII
i XX wieku, s. 65). Podkreslano indywidualizm twdrcy, pracowitos¢ i zwrot
ku tradycji dawnych mistrzéw. Uznanie dla malarstwa artysty przefozyto
sie na sukces finansowy. XIX-wieczna prasa relacjonowata, ze Zmurko
sprzedac miat obraz ,, Smier¢ Agrypiny” za ponad dwukrotnie wieksza
kwote (5 000 rubli), niz Jan Matejko swojego ,,Stariczyka”. Réwniez
objazdowe wystawy stanowity dla twdrcy znaczne Zrédto dochoddw.

, Gwiazda betlejemska”’, pokazywana w kilku europejskich miastach,
przyniosta artyscie 30 000 rubli zysku.

Jednak najlepiej sprzedajacym sie rodzajem tworczosci, ktdra parat
sie Zmurko, byly wyzywajace wizerunki kobiet.Wyidealizowane,
rozneglizowane niewiasty rozstawity imie artysty, szczegdlnie wsrdd
meskiej czesci publicznosci. Prasa z przetomu wiekéw podkreslata, ze
obowiazkowym elementem wystroju , meskiego gabinetu” sa wiasnie

.géwki” Franciszka Zmurki. Prezentowana ,,Hetera”, to chyba najbardziej
charakterystyczny dla twdrczosci malarza typ kobiecego portretu.
Podobnych prac powstato wiecej, o czym swiadcza reprodukcje

w przedwojennej prasie i na kartach pocztowych.Wiele z nich wystawiat
i sprzedawat za posrednictwem salondw Jézefa Ungra i Aleksandra
Krywulta, lecz dwczeéni krytycy szybko zaczeli ubolewad, ze Zmurko
,.gonitwe za ideatem zamienit na pogon za groszem”” (Gtowy kokotek F
Zmurki na wystawie TZSP,,,Przeglad Tygodniowy” 1885, nr 41,5.513).
W tym kontekscie warto przywofac btazeriski incydent, opisywany przez
dziewigtnastowieczng prase jako ,,przykre zajscie” Artysta dotkniety
nieprzychylnymi recenzjami Antoniego Sygietyriskiego, miat zacza¢ go
przesladowac , szeregiem brutalnych napasci”. Nalezaty do nich obelgi,
wygrazanie kijem, a takze wystane przez Zmurke listy ,,0 tresci
jaknajnieprzyzwoitszej”. Znajomi malarze, wskutek zachowania kolegi,
zredagowac mieli dokument potepiajacy takie postepowanie. Sprawa
znalazta swoje rozwigzanie na jednej z warszawskich ulic, podczas
przypadkowego spotkania obu pandw, kiedy malarz zostat przez
Sygietyriskiego ,,skarcony recznie”. Krytyk ,,Przegladu Tygodniowego”

nie znalazt jednak usprawiedliwienia swojego zachowania. Po samym
incydencie w prasie mozna byto przeczytad, ze zaréwno Zmurko, jak

i Sygietyriski ,,staneli na jednym nieomal poziomie, gdyz obaj odbiegli
zbyt daleko od granic przyzwoitosci,a co wazniejsza niz osobiste ich losy,
to ze przyniesli wstyd innym kotom literackim i artystycznym” (Nepawa,
Przykre zajicie miedzy F Zmurka i A. Sygietyriskim, ,,Kraj” 1888,nr 17,

s 1.
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ADAM STYKA (1890 - 1959)
Przytuleni

olej/ptétno, 59,5 x 80,5 cm

sygnowany |.d.:'"ADAM | STYKA'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

, WV istocie to wiasnie owa szczeros¢ bystrego podrdznika | doktadnego malarza przydaje
obrazom Adama Styki wartosci Renana.VWW momencie gdy malarz staje si¢ podswiadomie
wspAtpracownikiem filozofa-etnografa, jego rola jest réwnowartosciowa z rolg pisarza,a éw
malarz-badacz ma w swym dziataniu podwadjna zastuge, ktdra szacuje wdziecznos¢ publicznosci’

Poczatek fascynacji Styki Orientem datuje sie na rok 191 1.Wtedy to
mtody, dwudziestoletni artysta wystawit na paryskim Salonie obraz
,Orientalista” W tym samym roku Styka udat sie w podréz do Algieru

i Tunisu. Z pierwszego ,,orientalnego” okresu jego sztuki pochodza
przede wszystkim pejzaze, ktdre artysta wielokrotnie wystawiat w Paryzu
(m.n.w 1914 roku na wielkiej Wystawie Orientalistow w Grand Palais).
Tematyka rodzajowa Styka zajat sie dopiero w miedzywojniu — z tego
czasu pochodzi wiasnie prezentowany w naszym katalogu obraz.Artysta
po zakoriczeniu stuzby w polskim wojsku wrécit w 1921 roku do Paryza,
skad corocznie jeZdzit na kilka tygodni do Afryki Pétnocnej. Malowat
karawany, sceny z zycia nomaddw, zycie uliczne, osadzone w orientalnym
pejzazu sceny biblijne, a przede wszystkim petne erotycznego napiecia
wizerunki kobiet i kochankéw.W Polsce wystawy prac Styki wzbudzaty

BOYER D'AGEN, 'ARTE BELGE, 1928 (TLUM. CZ. CZAPLINSKI)

duze kontrowersje. Niektérzy, jak Boy-Zeleriski, atakowali Styke ze
wzgledu na podejmowane przez niego, niekiedy quasi-pornograficzne,
tematy. Publicznos¢ odwiedzata jednak jego wystawy tlumnie,

a przeciwnicy malarza zgadzali sie co do rangi jego talentu i mistrzostwa
w realistycznej formule sztuki. Ten watek poruszali tez chetnie Francuzi;
Pierre Bearn pisat: , Efekty swietlne w jego obrazach polegajace na uzyciu
prawie jaskrawych barw, przy niezwykfej umiejetnosci harmonizowania
przepychu koloréw jego palety i przez umiejetne ich dozowanie,

sa wyjatkowe we wspdfczesnym malarstwie. (...) artysta portretuje
prawdziwe typy ludzi w atmosferze czarodziejskich Swiatet, tak jak by to
byt Swiat z tysiaca i jednej nocy” (P.Bearn, [cyt. za:] Cz. Czaplifiski, Saga
rodu Stykéw, New York 1988, s. 146).
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WILHELM KOTARBINISKI (1849 - 1922)
Wenecka serenada

olej/ptétno, 70 x 135 cm

sygnowany p.d.. 'W. Kotarbiriski'

cena wywotawcza: 160 000 zt
estymacja: 200 000 - 450 000




W sztuce korica XIX wieku Wenecja przestawiana jest dwojako.
Jedno oblicze miasta jest radosne, barwne i sfoneczne. Niezliczone sa
obrazy ukazujace weneckie Swigto karnawatu, splendor sredniowiecznej
Serenissimy czy beztroskie zycie jej XVIll-wiecznych mieszkaricdw.
Mocnym $wiattem Wenecji zachwycali sie m.in. Monet, Turner czy
Stanisfawski. Druga twarz Wenedji to obraz mroczny. Sktadajg sie na
niego opuszczone gotyckie patace, ciemne zautki, gesto splecione
kanaty i zatopiona w czarnej nocy laguna. Przyjeto sie sadzi¢, ze grozne,
symbolistyczne nokturny ukazujace VWenecje jako miasto umarte byty
specjalnosciag modernistéw i pojawity sie w sztuce polskiej dopiero ok.
1900 roku. Prezentowany obraz Wilhelma Kotarbiriskiego pokazuje, ze
geneza tego typu przedstawier jest bardziej ztozona.



Wilhelm Kotarbiriski w swojej kijowskiej pracowni

Prezentowany obraz jest bliski wspomnianej juz monumentalnej (150
x 225 cm) scenie z 1881 roku. Obie prace faczy nie tylko zblizony ukfad
kompozycyjny: horyzontalne ujgta gondola na pierwszym planie, lecz
takze kostiumy bohaterdw i osadzenie pejzazu. Obrazy dzieli jednak
kolorystyka i sposéb malowania.W przypadku prezentowanego obrazu
mamy do czynienia z wygaszonymi, typowymi dla nokturnu barwami, a
farba kfadziona jest smiato, ekspresywnie. Obraz z 1881 potraktowany
jest bardziej akademicko.Wydaje sie wiec, ze ,,VWenecka serenada”
musiata powstac nieco pézniej, prawdopodobnie migedzy 1881 a 1888,
kiedy Kotarbiriski opuscit juz Italie.

Oba ptétna zajmuja w oeuvre Kotarbiriskiego miejsce szczegdlne.

Jego pozostate weneckie obrazy s3 formalnie bardziej zachowawcze.
Artysta skupia sie w nich na odtworzeniu gotyckiej architektury,
renesansowych strojéw mieszkaricdw, stosuje bogata kolorystyke, jasne
Swiatto.W przypadku obu ,,Serenad” widzimy stopniowe przechodzenie
stylistyki w kierunku nokturnu. Co ciekawe, przejscie od iskrzacego sie
kolorami akademickiego historyzmu do trudnego do jednoznacznego
zakwalifikowania salonowego symbolizmu odbywa sie w latach 80.

XIX wieku — okresie, w ktérym Europa ponownie odkrywa Wenecje.
Na nowo czytane sa wtedy tragedie weneckie Szekspira, na nowo
odkrywane sg opublikowane w 851 roku ,,Kamienie Wenecji"” Johna
Ruskina.Wenecji nie traktuje sie juz jak muzealnej bombonierki. Miasto
zyskuje w oczach artystéw aure poetyckosci i mrocznej basniowosci,
powoli staje sie tez mekka modernistow.VW polskiej kulturze artystycznej
Kotarbiriski jest jednym z pierwszych malarzy, ktérzy dojrzeli nowy,
mroczny obraz miasta. Dopiero kilkanascie lat po nim miasto odkryja
Gierymski,Weiss, Ciagliriski czy Wyspiariski. Patrzac na ,,Serenade”,

nie sposéb nie pomyslec o tym, co ten ostatni pisat w 1890 roku:
,Monotonne pluskanie fali — wolne posuwanie si¢ t6dki i panorama
oswietlona zachodzacym storicem — coraz to inne pyszne patace —a
kazdy w swoich murach kryje osobng historie. Nie jeden juz raz swiadek
tragedii nie tylko juz historycznej, ale i tej w rodzaju Otella lub Kupca —
tych stawnych tragedii mitosnych, weneckich...” (S.Wyspiariski, Listy, t. I,
oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1994,s.237).

Symbolistyczny nokturn Kotarbiriskiego wiaze sie z protomodernizmem
nie tylko przez temat, lecz takze poprzez sposéb wykonania.W obrazie
uderza przede wszystkim nowoczesne ,,niewykoriczenie”, swoista
poetyka szkicowosci.Artysta od lat 70. nie stosowat pedantycznej, zimnej
stylistyki charakterystycznej dla wielu pompierdw (np.Jeana-Léona
Géroéme'a czy Henryka Siemiradzkiego), ktéra w miedzywojniu Witkacy
wysmiewat jako ,wylizywanie obrazéw" To wiasnie te wartosci jego sztuki
podnosita krytyka.Anonimowy autor ,,Biesiady Literackiej” pisat w 1880
roku:,,Rysunek p. K. w ogdle niewykoriczony, szkicowos¢ jego kompozycy;j
to nie rzecz przypadkowa, to srodek przyjety z dobrej woli artysty,

ktory szkicowaniem postanowit sie ograniczac.To, co dla innych artystéw
jest zaledwie szkicem, dla p. K. jest rzecza wykoriczong; linie niepewne,
ostre, przerywane — to whasciwosci szkicu, ktéry zawsze, nawet spod

reki mistrza, musi ustapi¢ petnemu rysunkowi. Za szkicem rysunkowym,

przyjetym jako modta, idzie podmalowanie uwazane przez artyste za
petny koloryt.Wiec rzeczywiscie tylko oprawa, tylko ramy ztociste mdwia,
ze obrazy do nas przystane juz nie péjda na sztalugi — ze sprawa z niemi
skoriczona. (...) P Kotarbiriski ma swa indywidualnos¢; to nie nasladowca,
to talent samodzielny, to mysliciel, ktéremu tylko formy potrzeba, aby
stanat na wyzynach. (...) P Kotarbiriski swoim duchowym nastrojem
najwyzej nas zaintrygowat — od niego duzo sie spodziewamy” (Kartki
zWilanowa. Wilhelm Kotarbiriski , Biesiada Literacka”, 1880,1,5.315).

Wspomniana przez krytyka ,,samodzielnos¢” Kotarbiriskiego data o sobie
znac¢ juz w 1871 roku, kiedy to w wieku 23 lat — wbrew woli rodzicéw

— znalazt sie w Rzymie. Pono¢ w podjeciu decyzji o wyjezdzie z Polski
pomdgt mu romans.Aby przeniesc sie do Wroch, miody artysta zaciagnat
pozyczke u wuja i wystapit o stypendium do Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych wWarszawie. Zgromadzone $rodki byty jednak bardzo skromne
i Kotarbiriskiego czekata wWiecznym Miescie bieda. Kotarbiriski zostat
przyjety do Akademii Swietego fukasza, gdzie zaraz na poczatku edukadji
miat wygrac konkurs na najlepszego rysownika.W Rzymie artysta zwigzat
sie ze sSrodowiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji. Do jego najblizszych
przyjaciét nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander i Pawet
Swiedomscy. Poczatkowo polski artysta korzystat z ich atelier przyVia
Margutta. Po ukoriczeniu studiéw w 1874 roku wynajat wiasna pracownie
przyVia di San Basilio na Kwirynale.W 1880 roku znalazt sie w orbicie
wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki Wiadimira Stasowa i jego
kariera nabrata rozpedu. Kotarbiriski na przetomie lat 70.i 80. porzucit
inspiracje, sztuka Jana Matejki.W Rzymie tworzyt przede wszystkim
sceny rodzajowe, czesto — sladem Siemiradzkiego — wykorzystujace
kostiumy biblijne i antyczne lub odwotujace sie do kultury wioskiej

i orientalizmu. Niebywate powodzenie tworzonych w tym okresie
kompozydji umozliwito artyscie zdobycie prestizowego zamdwienia na
wykonanie freskéw w soborze sw.Wiodzimierza w Kijowie. Kotarbiriski
pracowat w cerkwi z zespotem najwybitniejszych dwczesnych malarzy
rosyjskich, m.in. bra¢mi Swiedomskimi i Michaitem Wrublem. Na state
zwigzat sie z Kijowem i Zywo uczestniczyt w zyciu mieszkajacej w miescie
polskiej kolonii.Wynajmowat duze mieszkanie i pracownie w Hotelu
Praga (ktéry na artystycznej mapie Kijowa zajmowat miejsce podobne
do warszawskiego Hotelu Europejskiego). Odnidstszy w Kijowie sukces,
Kotarbiriski pod koniec lat 90. wrécit na krétko do Warszawy i ozenit sie
ze swojg dawng (w miedzyczasie owdowiatg) mitoscia. Po sprowadzeniu
zony do Kijowa zaczeta sie jednak jego towarzyska gehenna.Artystyczny
krag przyjaciét Kotarbiriskiego nie chciat zaakceptowad matzonki. Mikotaj
Prachow z przekasem odnotowywat, ze na widok ,,Pani Kotarbiriskiej
ptoszyty sie kijowskie konie™... W swojej ksigzce ,,Sagi warszawskie”
Olgierd Budrewicz pisat, ze Kotarbiriski w 1918 roku planowat opusci¢
Kijow i przeniesc sie do Warszawy. Swdj artystyczny dorobek miat
przesta¢ kurierem do ojczyzny. Prace nie dotarty jednak pod wskazany
adres, a samemu artyscie nie udato sie wrécic¢ do Polski. Zmart w Kijowie
w 1921 roku.



Wilhelm Kotarbiriski, "Wenecka serenada", 1881, fot. Desa Unicum
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ANTONI PIOTROWSKI (1853 - 1924)

Dziewczyna na tle morza, 1917 r.

olej/ptétno, 59,5 x 83 cm
sygnowany i datowany p.d..'A.PIOTROWSKL.| 1917

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 24 000 - 45 000

Czym jest prezentowany obraz: scena rodzajowa, ukostiumowanym
portretem? Twarz dziewczyny przedstawiona zostata nie tylko

z realizmem, lecz takze zastanawiajaca psychologiczng gtebia. Scena,

choc w ogdlnym ukfadzie przypomina¢ moze nadmorskie obrazki

Feliksa Michata Wygrzywalskiego, w ktdrych wprost roi sie od mtodych
dziewczat i mew, daleka jest od ich pustej dekoracyjnosci. Choc obraz
powstat w péznym, fanstastyczno-modernistycznym okresie twdrczosci
Piotrowskiego, organicznie wyrasta z jego wczeshiejszych, realistycznych
prac. Niewykluczone zresztg, ze modelka przedstawiona na obrazie jest
tozsama z kobietg, ktéra pozowata Piotrowskiemu do fikcyjnego portretu
Krélowej Jadwigi (w zbiorach Uniwersytetu Jagielloriskiego).

Jej charakterystyczna uroda naprowadza ponadto na jeden z ciekawszych
aspektow sztuki Piotrowskiego — jego trudne zwiazki ze spuscizna Jana
Matejki. Szlachetna twarz miodej dziewczyny, jej bujne wiosy, i rumierice

i typ fizionomiczny kojarzy¢ moge sie z licznymi fikcyjnymi bohaterami
ptécien Matejki. Jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze prezentowany obraz
powstat w 1917 roku, w okresie, w ktérym wystawy w Zachecie

i TPSP zdominowane byly przez wiotkie i bladolice dziewczeta, powaga

i szlachetnos¢ sportretowanej dziewczyny czynia z nig bohaterke osobna,
wydarta niemal z heroicznych ptécien Matejki. Piotrowski studiowat u

niego krétko w latach 70.XIX wieku, zaraz po powrocie do kraju

z Monachium. Szybko Piotrowski zniechecit sie jednak do historycznych
ptécien mistrza.W 1879 roku wyjechat do Paryza i zwrdcit sie ku
realizmmowi. Malowat przede wszystkim sceny z powstania styczniowego
— utrzymane w duchu Gierymskiego — oraz portrety. Pracowat réwniez
jako nauczyciel —to on ksztatcit w Krakowie Olge Boznariska. W latach
1885-86 pracowat jako korespondent w ogarnigtej wojna Butgarii, w
zwigzku z czym jego sztuke zdominowaly tematy batalistyczne. Do Polski
wrécit na state dopiero w 1900 roku. Jego prace powstajace w tym
okresie sa, podobnie jak prezentowana ,,Dziewczyna”, niejednoznaczne

i czesto subtelnie graja z twdrczoscig innych artystéw.W przypadku
reprodukowanej kompozycji trudno nie pomysle¢ np. o malarstwie
prerafaelitow,Waltera Crane'a czy Johna Waterhouse'a, z ktérych
pracami Piotrowski musiat zetknac sie w dwczesnej prasie artystycznej,
albo o twdrczosci wspomnianego juz Wygrzywalskiego. Sam wybdr
motywdw: dziewczyny i morza, w subtelny sposéb moze nawiazywac do
klasycznych figur akademickiego historyzmu.We francuskiej i niemieckiej
sztuce przetomu wiekdw znajdziemy wiele przedstawier dziewczat
spacerujacych lub wpatrujacych sie w morze w oczekiwaniu na powrdt
ukochanego.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Macierzyristwo, 1917 r.

olej/ptétno, 63 x 61,5 cm
sygnowany i datowany l.d.:'FEM.Wygrzywalski 917"

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 24 000 - 35 000

Tworczos¢ Michata Feliksa Wygrzywalskiego nalezy do tych, ktére
wciaz czekajg na peniejsze zrozumienie. O tym, ze twoérczos¢ malarza,
zachowujac wysoki poziom, byfa tez réznorodna, Swiadczy prezentowany
obraz. Ujeta w popiersiu kobieta nasuwa rézne skojarzenia. Ma w sobie
cos z czaru heroin przedstawianych przez Prerafaelitéw (np.,Ofelia”
Johna Everetta Millais). Z drugiej strony kobieta z dzieckiem przy piersi
kojarzona jest w europejskiej ikonografii z Marig karmigca Dzieciatko.
Obraz zawiera w koricu intuicyjne konotacje, niesankcjonowane
kutturowo. Karmienie piersia to najczystsza oznaka matczynej mitosci

i troski o dziecko. Zaleta obrazu jest jego niepowtarzalna, oniryczna
atmosfera. Znajdujace sie za plecami kobiety morze z ptakami lecacymi
kluczem sprawia wrazenie nietraktowanego czysto plastycznie tfa, ale
jakby projekcji wnetrza sportretowane;.

Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Monachium (klasa
K.Marra i L. Hetericha) oraz Académie Julian w Paryzu. Po ukoriczeniu

studiéw zamieszkat w Rzymie,a w 1908 powrdcit do rodzinnego Lwowa,

gdzie zarabiat na Zycie, pracujac w teatrze jako inspektor sceny. Przez wiele
lat wspdtpracowat jako ilustrator z ,, Tygodnikiem llustrowanym”.

Od 1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie, zyskujac wsréd publicznosci
duza popularnos¢ i uznanie krytyki. Znany jest takze jako grafik, ilustrator

i projektant kostiumdw teatralnych. Malowat przede wszystkim obrazy o
tematyce rodzajowej, czesto — jak w prezentowanej pracy — fantastyczne
przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne (szczegdlnie po
1906 roku, kiedy odbyt podréz do Egiptu), serie pejzazy nadmorskich i
sceny z rybakami oraz stylizowane portretyW 1906 roku w warszawskim
Salonie Kulikowskiego miafa miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna
wazna wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie we Iwowskim Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych w 1932 roku. Oprécz kolorystycznych, petnych
sforica i radosnych scen w okresie miedzywojennym podejmowat w
swoich pracach réwniez problematyke spoteczna. Prace te odznaczajg sig
nie tylko swietnym rysunkiem, ale réwniez duza sita ekspresji. Jednym

Z jego najbardziej znanych dziet sa ,,Burtacy” z 1925 roku (obecnie

w kolekgji muzeum Narodowego w Warszawie).
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Naprawiajqcy dywany

olej/ptétno; 53,5 x 74 cm
sygnowany l.d.:'EM.Wygrzywalski'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Sceny przedstawiajace naprawiaczy dywandw, tkaczy makat i handlarzy
orientalnych tkanin pojawiaja sig w twdrczosci Wygrzywalskiego od 1906
roku.Wprowadzenie nowej tematyki wiaze sie z podrdza, jaka odbyt

w tym czasie artysta. Na poczatku 1906 Wygrzywalski zwiedzit Egipt oraz
Pustynie Nubijska. Z podrézy przywidzt nie tylko kilka szkicownikdw

i gotowych obrazéw, lecz takze serie rysunkdw i fotografii, ktére postuzyty
mu do pracy w ciggu kolejnych lat. Do scen orientalnych artysta powracat
regularnie od 1908 roku (kiedy to na state wrdcit do Lwowa) przez caty
okres miedzywojenny. Na ich forme oddziatata jednak nie tylko podréz

z 1906 roku. Réwniez wczeshiejsze zainteresowania artysty nie byly bez
znaczenia.Wiadomo, ze Wygrzywalski flirtowat z Orientem juz

w Monachium: w latach studenckich malowat osadzone w egzotycznym
pejzazu sceny biblijne. Do tematyki wschodniej powracat takze w Rzymie,
w tworzonych dla prasy ilustracjach.Wydaje sie, ze dla zrozumienia
stylistyki ,,Naprawiaczy dywandw'’ wazniejszy od podrdzy z 1906 roku
jest wiasnie rzymski okres twdrczosci Wygrzywalskiego. To w Italii,

a nie naWschodzie, artysta zaczat wprowadzac do swoich kompozycji
mocne $wiatto i rozbielone kolory.To wiasnie w okresie rzymskim
wykrystalizowat sig intymistyczny model sceny rodzajowe;,

z ktérym mamy do czynienia na prezentowanym obrazie.

O paradoksalnie europejskim rodowodzie orientalnych scen
Wygrzywalskiego swiadczg tez fizjonomie sportretowanych mezczyzn —
obaj miodziericy przypominaja bardziej mieszkaricéw starego kontynentu
niz $niadych Egipcjan. Juz wspdtczesna Wygrzywalskiemu krytyka
wychwycita, ze jego obrazy nie sa reporterskim, naturalistycznym zapisem
podrdzy, ale pewna wyidealizowana fantazjg na temat Wschodu.Artysta
widziat w orientalizmie przede wszystkim pretekst do wprowadzenia do
obrazu barw.W jego kolorystycznych poszukiwaniach, typowych skadinad
dla wielu orientalistéw, nalezy szuka¢ powoddw, dla ktérych Wygrzywalski
tak chetnie wprowadzat do swoich prac kobierce i dywany. Stanowig

one niejako pretekst do zaprezentowania przed widzem umiejetnosci
malarza. Stad tez rekwizyty te odnajdziemy nie tylko w orientalnych
tkalniach i bazarach, lecz takze w scenach modlitw, odpoczynkdw karawan
czy malowanych przez Wygrzywalskiego zabaw w haremie.W kontekscie
sztuki innych polskich orientalistéw — tych lubujacych sie w pornografii
(jak Zmurko) czy tych zafascynowanych wojnami (jak Brandt)

— formuta zaproponowana przez Wygrzywalskiego wydaje sie zjawiskiem
osobnym, blizszym raczej wioskim plamkarzom (Macchiaioli) niz polskim
akademikom.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Ciggnqcy 16dz - autoportret, 1914 r.

olej/ptétno, 53 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d..'1914 | EM.Wygrzywalski'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 22 000 - 28 000

W drugiej dekadzie XX wieku w sztuce Wygrzywalskiego pojawit sie
nowy typ obrazu:scena rodzajowa wyobrazajaca zycie wioskich rybakdw.
Na obrazach odnajdziemy wiec rybakéw ciggnacych zarzucone w morze
sieci, mezczyzn ciaggnacych fodzie na piaskowych plazach czy rybakéw
towiacych na otwartym morzu.Wigkszos¢ z tych obrazéw zainspirowaty
sfoneczne pejzaze Capri i Zatoki Neapolitariskiej, dokad czesto w tym
okresie jezdzitWygrzywalski. Co wazne, wsrdd , rybackich” ptécien
artysty nie ma whasciwie replik. Kompozycje, nawet jesli wykorzystuja
wspdlny typ i charakterystyczna dla Wygrzywalskiego pastelowa
kolorystyke, réznia sie od siebie uktadem postaci, doborem rekwizytéw,
nastrojem, pora dnia. Uwage, tak jak na prezentowanym ptétnie,
przykuwaja akademicko potraktowane akty, zapewne echo wyksztatcenia,
jakie artysta odebrat w Monachium. Warto przywotac tutaj to, co

pisaly o sztuce Wygrzywalskiego kuratorki jego wystawy w Gdarisku,
Liliana Gietdon i Monika Jankiewicz:, W serii rybakéw ciagnacych sieci
realistyczny sposéb przedstawiania rzeczywistosci, ktéry stanowit swoiste
credo artysty, szedt w parze z idealizacja postaci i scen. Mimo zachowania
wszystkich regut malarstwa rodzajowego, petnokrwistych postaci, wiernie
odtworzonego ubioru, doskonatej obserwacji ruchu, rybacy wydaja

sie zastygli w okreslonych pozach i gestach, jakby wykreowanych na
wyrazne zyczenie artysty, ktdry niczym wytrawny rezyser sam dyktowat
modelom taki sposéb utozenia, jaki uwazat za najbardziej atrakcyjny. Nie
jest to realizm poszukujacy prawdy o zyciu, prébujacy wydobyc to, co
nieuchwytne na pierwszy rzut oka, ale realizm estetyzujacy, majacy czysto
formalny charakter” (Nad cieptym morzem, Gdarisk 2013,s. 10).
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 42 x 36,5 cm

sygnowany L.d. monogramem wigzanym: "WW'

na odwrociu faksymilowa piecze¢ "WW' oraz numer porzadkowy
z po$miertnego spisu dziet artysty:'| 152 | 3"

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

Wojciech Weiss, zakochany mezczyzna i szczesliwy wielbiciel swojej zony,
pisat do niej:,,No i céz mam Ci kochanie napisa¢: jestes urodzona, widzisz
pigknie $wiat, widziat Cie Swiat piekna, oczy zachwytéw wlokty sie za
Toba, sztas jak béstwo. No i mnie gdzies tam na poddaszu przypadto to
szczescie, ze ja ktdry sie pieknu poswiecitem, Piekno do mnie przyszto,
oplotto sie dokota mnie. Chodzitem, budzitem zazdros¢, ze z Pigknem
chodze, ze Pigkno pieszcze, z Pigknem ide w daleka droge zycia.

ldziemy razem, sypig sie ptatki kwiatu, sypia wiatrem unoszone” (list do
Ireny Weiss, 1928, brak daty dziennej, [cyt. za:] Piekno do mnie przyszto.
Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu 1905-1912,Warszawa 2007,
5. 17). Ow zawarty w liscie obraz sypiacych sie platkéw kwiatu
uswiadamia site obrazowego myslenia, ktére objawiato si¢ nie tylko

w malarstwie artysty. Nalezy on do tych twdrcéw, ktérych talent rozcigga

sie na rézne dziedziny — lektura jego notatek i wierszy ukazuje go

jako cztowieka niezwyktej wrazliwosci, zdolnego dostrzec w prostych
objawach Zycia przyrody ilustracje czy analogie z ludzkim zyciem.
Ogladajac martwe natury Wojciecha Weissa, dobrze mie¢ swiadomos¢
tej niezwyktej umiejetnosci. Nawet jesli wanitatywny charakter ptétna nie
jest dominujacy, trudno nie spusci¢ wzroku ku jego dolnej krawedzi by
zobaczy¢ opadte pfatki.

W Muzeum Narodowym w Krakowie przechowywana jest
poréwnywalna praca malarza pt.:, Zétte réze” z 1901 roku.

W obu przypadkach mamy do czynienia z charakterystyczna redukcja
przestrzeni, jednak prezentowana praca zdaje si¢ by¢ pdzniejsza, o czym
Swiadczg pastelowe, intensywnie rozbielone barwy.
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ROMAN SIELSKI (1903 - 1990)

"Maki w chutorze Stiepariskim (Dzembronia)"

olej/tektura, 50,5 x 81 cm
sygnowany cyrylica l.d.:'Sielski R."

na odwrociu opisany: tytut autorski w jezyku ukrairiskim i polskim, wymiary oraz napis 'BKPC - 1332

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 17 000 - 25 000

Pejzaz i martwa natura to — jakby na przekor jego politycznemu
zaangazowaniu — dwa najwazniejsze gatunki w malarstwie Romana
Sielskiego.Artyscie udato sie wypracowad charakterystyczny typ
przedstawienia, w ktérym sa one ze sobg scisle splecione tak, ze trudno
powiedzie¢, czy ktérys dominuje. Prezentowana praca jest dobrym
przyktadem owego przemieszania gatunkéw. Jest pejzazem — nokturnem,
przedstawiajacym zabudowania w gérskiej okolicy. Z drugiej strony jest
to widok kwiatéw, ktére jakby wpychaja sie na pierwszy plan i prébuja
wszystko soba zastonic. Ich skala i intensywna barwa nadaja catosci
przedstawienia charakter oniryczny.

Roman Sielski to wazna posta¢ miedzywojennego polskiego swiata
artystycznego.W latach 1921-22 studiowat malarstwo w swoim
rodzinnym Lwowie u Kazimierza Sichulskiego (Szkofa Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego), oraz u Oteksy Nowakiwskiego. Nauke
kontynuowat w Krakowie w Akademii Sztuk Pieknych u Jézeféw
Mehoffera i Pankiewicza oraz u Felicjana Kowarskiego.Wyksztatcenie
uzupetnit jeszcze u Fernanda Légera. Spotkanie z Paryzem byto istotne

— artysta mogt zobaczy¢ dzieta Paula Cézanne'a, Pierre’a Bonnarda,
Henriego Matisse'a oraz Pabla Picassa. Sztuka tych twdrcdw, obok
dokonar radzieckich artystéw porewolucyjnych, byta dla Sielskiego
waznym punktem odniesienia. Po powrocie do Lwowa (1929)

artysta prowadzit bardzo aktywne Zycie, m.in. byt wsp&tzatozycielem
awangardowego Zrzeszenia Artystow Plastykéw ,artes” (dat mu nazwe).
Stowarzyszenie to glosito radykalne poglady artystyczne, co szto w parze
z zaangazowaniem politycznym. Razem ze stowarzyszeniem wystawiat na
wszystkich jego pokazach (Lwdw,Warszawa, Krakdw, Stanistawdw

i Tarnopol). Artysta, ktérego ojciec byt ttumaczem polskiej literatury na
jezyk ukrairiski, sam byt zaangazowany w Zycie artystyczne obu nagji.
Ukrairiska czes¢ aktywnosci to aktywnos¢ w dwadch instytucjach:,,Sojuz
ukrajinskich mytciw" i ,,Asociacija nezateznych ukrajinskich mytciw'

Rok 1936 znaczyt w twdrczosci Sielskiego ruch w kierunku koloryzmu.
Po wojnie (czasy okupacji artysta spedzit we Lwowie) Sielski postanowit
zosta¢ w swojej ukraifiskiej ojczyznie i zaangazowat si¢ w prace na uczelni
(kierowat katedra malarstwa w Lwowskim Instytucie Sztuki Stosowanej

i Dekoracyjnej).
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JOZEF KIDON (1890 - 1968)
Autoportret, 1930r.

olej/tektura, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g:'Kidor | [nieczytelne] | 1930'

na odwrociu dwie nalepki: Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych z marca 1930 oraz autorska;
opisany oféwkiem: "WARSZAWSKA OGOLNOPOLSKAWYSTAWA | ZACHETA MARZEC 1930

| AUTOR JOZEF KIDON!' oraz dtugopisem: 'Jézef KIDON | Warszawa'

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: |6 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,Warszawa, 1930

Jézef Kidon byt przede wszystkim malarzem-portrecista.W zebranej
gtéwnie w Muzeum Historii Katowic (w tym miescie artysta dziatat przez
wiele lat) spusciznie mozemy znalez¢ réwniez niezwykle interesujace
pejzaze oraz martwe natury.Jednak tym, co naprawde zajmowato malarza,
byto przedstawianie ludzkiej sylwetki.WV tej , galerii” najwiecej zachowato
sie obrazéw wykwintnie ubranych kobiet, ale sa tu tez mezczyZni, a wsréd
nich najczgsciej chyba pojawia sig sam Kidori. Artysta portretowat sie
chetnie, a prezentowany obraz nalezy do najlepszych w tym gatunku.
Przedstawit sie tu, jak zwykt to robié, w eleganckim ubraniu, z pedzlem

w reku i usmiechnigty.Wyglada tak jak klienci, ktérzy stawali przed jego
sztalugami — jest zadowolony i pewny siebie.

Jozef Kidon byt artysta, ktérego znaczenie w okresie Dwudziestolecia
Miedzywojennego wykraczato znacznie poza dzisiejsza stawe.
Byt portrecista wyzszych sfer, zwigzanym z obozem sanacji. Jedna

Z przyczyn zapomnienia jego sylwetki jest zapewne niezadowalajaca wiedza
odnosnie jego biografii, niepozwalajaca uczynic zen artysty stownikowego.
Innym powodem, by¢ moze istotniejszym, jest fakt, ze malarz zajmowat

sie gtéwnie portretem, ktdrego aktualnos¢ przemineta wraz z odejsciem
przedstawionych ludzi. Kidort stworzyt co$ na ksztatt firmy. Zachowaly sie
rysunki z przystawiona okragla pieczecia: , ATELIER JOZEFA KIDONIA',
W jej srodku widnieje facsimile podpisu.Ta charakterystyczna, pojawiajaca
sie na obrazach regularna sygnatura byta zarazem logo tej dobrze
prosperujacej firmy. Znany krytyk sztuki Alfred Ligocki napomknat, ze
Kidon byt z zawodu fotografem (Alfred Ligocki, Twdrczos¢ plastyczna, [w:]
Katowice, ich dzieje i kultura na tle regionu, [red.] W. Mrozek, Warszawa
1976,5.207). Chod nie jest to wiadomos¢ potwierdzona, kusi uznac ja za
prawdziwa i spojrzec na dziatalnos¢ artysty jako na fotograficzno-malarska.
W dokumentach po artyscie zachowato si¢ m.in. zdjecie aktorki Ireny
Kwiatkowskiej, ktdrej identycznie wygladajacy portret Kidori namalowat.
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)

Portret Heleny Kurpiel-tekawskiej, 1900 r.

olej/tektura, 73 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d. 'olga boznariska 900"

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 300 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Olga Boznariska, Muzeum Narodowe w Krakowie, 25.10.2014-1.02.2015
- Olga Boznariska, Muzeum Narodowe w Warszawie, 26.02-2.05.2015

LITERATURA:

- obraz znajdzie sie w opracowywanym przez Muzeum Narodowe w Krakowie catalogue
raisonné artystki

- Olga Boznariska, red. E. Bobrowska, U. Kozakowska-Zaucha, Krakéw 2014,s.57, 193






, Artystka nie tylko nasza, lecz swiata catego, bo nie tylko u nas ceniona.Artystka ludzi, ktdrzy mysla,
ktdrzy czuja - lecz nie thumu, ktéry popularnym jak waédka blichtrem quasi-sztuki - sztuki-tandety
Zbatamucony i ktdry umie patrzec tylko na powierzchnig zamalowang, a poza nig nic zobaczy< nie jest

w stanie”’.

GUSTAW GWOZDECKI, OLGA BOZNANISKA —ARTYSTKA, ,HASKO” 1906 . 2,nr |,s. 18

Boznariska sportretowata Helene Kurpiel-tekawska, kiedy przebywata ona
razem z mezem Antonim w Paryzu.Antoni Kurpiela-tekawski, historyk
literatury i pedagog, przebywat we Francji od wrzesnia 1899 do lipca 1900
roku dzigki stypendium Akademii Umiejetnosci. Jesienia Olga Boznariska
namalowata jego portret,a w pierwszych miesiacach kolejnego roku
pozowata jej jego zona, Helena. Chociaz portrety powstaty w nieodlegtym
czasie, mato wskazuje na to, ze mialy stanowic pare. Kompozycja kazdego z
nich jest w petni autonomiczna i nie daja sie one powiesi¢ w taki sposéb, by
mozna je byto traktowac jako rodzinny dyptyk.

Wiadomo, ze Olga Boznariska utrzymywafa z rodzing Kurpieldw-tekawskich
serdeczne relacje.W archiwum rodziny zachowafa sie fotografia artystki

i cztery napisane przez nia listy.W jednym z nich czytamy:, Gdyby byto
wiecej ludzi tak dobrych jak Paristwo, bytoby lepiej na swiecie” (list z 4
lutego 1901 roku).W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje
sie réwniez ,,Podrecznik dziejéw literatury polskiej” autorstwa Kurpiela z
dedykacja dla Boznariskiej z marca 1900 roku. Muzeum posiada ponadto

w swoich zbiorach serdeczne listy, ktdre do artystki pisat Antoni Kurpiel,
juz po powrocie do Krakowa. Cytuje je w biografii Boznariskiej Maria
Rostworowska (M. Rostworowska, ,,Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze
Boznariskiej”, Krakéw 2014, s. 127).

W prezentowanym portrecie zwraca uwage zdecydowane, silne spojrzenie
i charakterystyczny ukfad rak. Na swoich obrazach sprzed 1900 roku
Boznariska czesto splatafa rece kobiet w eleganckich, nieco nonszalanckich
gestach. Na prezentowanym portrecie rece ztozone sg jedna na drugiej

i nadaja catej kompozycji solidnosci i stabilnosci, tworzac efekt odmienny od
weczesnych, mtodopolskich prac artystki.

Kompozycja przywodzi na mysl inny obraz artystki ,,Portret panny Dygat”
ze zbioréw Musée d'Orsay w Paryzu.W obu dziefach modelka ukazana jest
w pdtpostaci, siedzaca bokiem do widza, ale delikatnie kierujaca ku niemu
sylwetke, a twarz prezentujaca en face.We wspomnianych pracach zgadzaja
sie réwniez gesty i wyraz twarzy. Poniewaz oba portrety sg datowane,
niezbite wydaje sig, ze ,,Portret Heleny Kurpiel-tekawskiej” (1900) wptynat
na ,,Portret panny Dygat” (1903) i stanowit dla artystki punkt odniesienia.

Prezentowany obraz zajmuje wazne miejsce w oeuvre artystki réwniez ze
wzgleddw stylistycznych. Sposéb malowania jest jeszcze nieco monachijski,
farba kfadziona jest grubo i I$ni w swietle. Kolorystyka jest skrajnie
monochromatyczna.Artystka ograniczyfa sie do szarosci, rézu i brazu.

W niektdrych partiach plama niemal zupetnie ginie, rozmazuje sie w
charakterystycznym dla Boznariskiej rozemgleniu. Na zmiane, jaka zaszta

w stylistyce prac Boznariskiej, niektérzy historycy sztuki sa sktonni patrzec

w kontekscie jej biografii. Przetom XIX i XX wieku byt dla Boznariskiej
czasem waznych decyzji, ale réwniez napiecia nerwowego. Od 1896 roku, po
sukcesie w Zachecie (,,Portret Paula Nauena), mieszkajaca w Monachium
Boznariska uchodzifa za artystke uznana. Julian Fatat zaproponowat jej
objecie katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Jej obrazy trafiaty do zbiordw paristwowych, a artykuly jej
poswiecone pojawily sie nawet w prestizowej ,Gazette des Beaux-Arts”.

Za sukcesami nie szfa niestety normalizacja Zycia artystki.Jej relacje z siostra
Iza stawaly sie coraz trudniejsze (jest to jeden z tematdw korespondendji
artystki z Kurpiel-tekawskimi).W 1900 roku Boznariska zerwata wieloletnie
narzeczeristwo z Jézefem Czajkowskim. Rozpoczat sie okres stagnacji.

W liscie do Anieli z 5 marca 1901 roku pisafa lakonicznie:, Tutaj nic nowego
[,,nic” podkreslone] — wszystko tak jak byto™.

W tym okresie coraz wyraZzniejsza staje sie niezwykfa osobowosc¢ artystki.
Zofia Stryjeriska, ktéra poznata Boznariska prawie dwie dekady pézniej,
daje sugestywny portret Boznariskiej pograzonej w Swiecie wiasnej sztuki:
,,.Bytam $wiadkiem takiej ekspedycji jak wydobywszy z licznych koszy jakies
odswigtne ornaty i riusze, zaczeta sie wielka artystka przystrajac.W suknie
gipiurowa z trenem petnym falban i plis, na co szedt rodzaj alby attasowej
spietej pod szyja agrafa. Na gtowie osiadto jakies czarne gniazdo z dzetdw
i flaneli podpiete wysoko z tytu kwiatami, spod ktdrego sptywaty czarne
strusie pidra.Wykariczafa ten pikantny stréj pompe funébre narzucona
mantyla, pompadurka w reku i parasolka z czaséw Dreyfusa.W czarnym
stroju — podsumowuje Stryjeriska — z zéttoblada twarza i sinymi baczkami
koto uszu, nie moge powiedzied, zeby p. Olga nie byta wsciekle stylowa —
tylko Ze, psiakos¢, opdZnita swa aktualnosé o pdt wieku™ (Angelika Kuzniak,
,,Stryjeriska. Diabli nadali”,Warszawa 2015).



Olga Boznariska w paryskiej pracowni
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Dziewczynka z gofebiem

olej/ptétno, 61,2 x 46,1 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 - 100 000

,,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin, z natchnienia Amerykanin, Menkes jest dla mnie
jednym z niewielu artystéw, ktdry potrafi byc catkowicie ‘modern’ bez szkody dla pigkna swiatfa,
koloru i faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta’

ARTHUR MILLER,,LOS ANGELES TIMES" 1949






,Zygmunt Jézef Menkes, syn Marka i Rozy Elb, urodzit sie 6 maja 1896

roku we Lwowie, w srednio zamoznej rodzinie. Jako jeden z szesciorga
rodzeristwa rysowat tak wczesnie, jak tylko siega pamigcia. Matka,
uzdolniona muzycznie, uczulifa go réwniez na te dziedzine sztuki, co pdzniej
wyraznie wida¢ w motywach jego malarstwa, gdzie dos¢ czesto przewijaja
sig instrumenty muzyczne. Sam lubit mawia¢, ze gdyby nie zostat malarzem,
to bytby na pewno muzykiem.

W 1919 roku rozpoczyna Menkes nauke w Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie, zarabiajac jednoczesnie na Tycie malowaniem scen ze Starego
Testamentu w prowincjonalnych kosciotach, co wspominat stowami:
'..mozna sobie wyobrazi¢, miatem dla siebie caty wielki sufit i mogtem
malowad, co chciatem'. W 1922 roku Menkes decyduije sie na dalsze
studia w Berlinie. Przed wyjazdem znajomi starali sie pomdc mu, o czym
pamieta, méwiac z humorem:'..ktos dat mi plik pieniedzy, ktére po wojnie
nie mialy juz prawie zupetnie wartosci; ktos inny — wielka skrzynie, do
ktorej wiozytem caly swéj dobytek; 3 koszule i kilka ram. Kiedy w 1922 .
przybytem do Berlina i poszedtem odebrac skrzynie, okazato sie, ze koszt
przesytki byt tak duzy, iz nie miatem za co jej wykupic..."

W Berlinie Menkes studiowat w pracowni A.Archipenki, skad w 1923 r.
pojechat do Paryza, ktéry byt celem jego artystycznej podrdzy.'..W Paryzu
byto bardzo trudno znaleZ¢ prace — wspominat Menkes. Zamieszkatem w
budynku szpitalnym, w ktdrym czes¢ sal zamieniono na pokoje hotelowe
wynajmowane przez artystéw. Przewineto sie przez to miejsce wielu
twdrcodw; razem ze mna mieszkali Eugeniusz Zak i Marc Chagall. Przed
przyjazdem nikt oczywiscie nie zdawat sobie sprawy z ciezkich warunkéw
zycia w Paryzu Wszystkich mtodych artystéw jak magnes przyciagato to
miasto-legenda. Zetkniecie sie z realiami byto twarde — czesto gtdd dawat
sie we znaki. Jednak urok Paryza oraz znakomite towarzystwo — Chagall,
Soutine, Pascin — rekompensowato wszystkie niewygody. Tam dopiero
okrzeptem artystycznie...

W Paryzu Menkes spedzit w sumie prawie dwadziescia lat; tam tez w

1928 roku ozenit sie ze studiujaca na Sorbonie Stanistawa Teodora Weiss,
ktdra tak wspomina dawne czasy: 'Rodzice przez dtuzszy czas nie chcieli
sie zgodzi¢ na méj wyjazd do Paryza. Zgodzili sie tylko dzieki temu, ze
miatam by¢ pod opieka przyjaciela rodziny, adwokata, doktora Wepera, duzo
starszego ode mnie.To byt cztowiek, ktory znat cala moja rodzine, mieszkat
w domu mojego dziadka we Lwowie.W pewnym momencie okazato
sig, ze sie we mnie kocha, bez mojej wzajemnosci.Aby mi zaimponowac,
zaprowadzit mnie na Montparnasse, aby pokazac; ze zna swiat artystyczny.
Przedstawit mnie Zygmuntowi i zaméwit u niego méj portret. Pamigtam,
jak przysztam na pierwsze posiedzenie do studia Zygmunta, ktére dzielit z
innym malarzem.WV czasie sesji ktos zapukat do drzwi; okazato sig, ze byt to
chfopiec z bielizna od prania. Zygmunt i jego kolega nie mieli czym zaptacic.
Zrobita sie nieprzyjemna sytuacja i w koricu ja uregulowatam naleznos¢.
Potem Zygmunt, juz jako mdéj maz, zartowat, ze ozenit sie ze mna dlatego, iz
wykupitam jego bielizne...'

Niezwyktej urody Stasia Menkes pozowata do wielu portretdw, nie tylko
swemu mezowi, ale réwniez przyjaciotom po pedzlu — Rajmundowi
Kanelbie czy Leopoldowi Gottliebowi. Mieszkajac w Paryzu, Menkes duzo

wystawiat, czesto na Salonach Jesiennych i Niezaleznych, poza tym w Polsce,
Kanadzie, Anglii.

Juz od samego poczatku swej artystycznej kariery Zygmunt Menkes
utrzymywat sie z malarstwa, co tak wspomina zona:'..Na Montparnasse,
gdzie byto bardzo ciezko, zapraszali Zygmunta na wystawy. Zauwazyt go
wodweczas stawny krytyk francuski E. Teriade, ktéry odkryt Chagalla, i zapoznat
Zygmunta z greckim milionerem i kolekcjonerem, Nico Mazaraki. (...)
Nasze Zycie wygladato wéwczas rak, ze w ciggu dnia Zygmunt malowat, ja
chodzitam na Sorbone i modelowatam, a wieczorem spotykalismy sie w
kawiarni (...)"

Ostry kryzys gospodarczy, jaki na poczatku lat trzydziestych ogarnat cata
Europe, nie ominat Francji.'W 1935 roku zrobito sie w Paryzu bardzo

Zle — wspominat Menkes. Nagonka na cudzoziemcdw, tragiczne warunki
ekonomiczne...Tysiace Polakéw zatrudnionych w kopalniach francuskich
stracito prace i wracato do Polski.W tym czasie otrzymatem propozycje
wystawy od dwu pari: Lehman i Sulivan, ktére wiasnie odwiedzity Francje,
a miaty galerie na 57 Ulicy w Nowym Jorku.Wiascicielki galerii lojalnie
uprzedzaly, ze zorganizuja wystawe i pokryja koszta przejazdu, ale ze
wzgledu na kryzys nie widza wielkich szans na sprzedaz obrazéw. Kiedy
wrécitem z pleneru w Hiszpanii, gdzie bytem z Nacht-Samborskim, widzac,
ze w Paryzu sytuacja sie nie polepsza, postanowitem jechac¢ do Stanéw
Zjednoczonych'. Bezposrednia inspiratorka wyjazdu Menkesa do Ameryki
byta jednak zona, ktéra wspomina: "Zygmunt za nic nie chciat jecha¢ do
Ameryki, ale ja przeczuwatam, ze cos ztego dzieje sie w Europie i sama w
konsulacie zatatwitam paszporty'.

(...) Trudno byto Menkesowi zaadoptowac sie w nowym srodowisku
artystycznym, a wiasciwie przyzwyczaic sie do jego braku po bujnym zyciu
paryskim.Trzy razy artysta wracat do Paryza, aby przed samym wybuchem
drugiej wojny Swiatowej osias¢ w Nowym Jorku na stafe. 'Jeszcze w latach
szes¢dziesiatych maz chciat ponownie zamieszkac w Paryzu — wspomina
Stasia Menkes. Pojechalismy do Paryza, wynajelismy studio, chodzilismy
ogladac¢ meble, ale po kilku tygodniach maz sie rozmyslit Powiedziat
wdwczas, ze to nie ten sam Paryz. | nie byt ten sam. Za bardzo byt juz
skomercjalizowany; méwito sie tylko o pieniadzach i interesach, a piekne
bulwary zastawione byly samochodami jak garaze'.

W Nowym Jorku Menkesowie zamieszkali najpierw na Central Park West
przy 69 Ulicy, co tak wspomina zona artysty: 'naprzeciwko naszego studia
wynajetam pokdj Tuwimowi, ktdry byt naszym bardzo bliskim przyjacielem.
Latem wynajmowalismy dom w Connecticut, gdzie Tuwim mieszkat,a ja
przyjezdzatam na weekendy. Tam wiasnie powstaty stynne Kwiaty polskie
Tuwima.W tym pierwszyzn okresie w Nowym Jorku spotykalismy sie z
calym wspaniatym towarzystwem; oprécz Tuwima byli Lechon, Wierzyriski'.
PdZniej Menkesowie przeniesli sie do studia przy Gramercy Park,a w
koricu kupili dom w Riverdale oraz letnia rezydencje w Woodstock, w
stanie Nowy Jork. Nie byto fatwo Menkesowi na poczatku w Stanach
Zjednoczonych; pomagata mu jednak dzielnie zona, ktéra pracowata
najpierw jako modelka, a pézniej przez 25 lat jako projektantka mody".

CZESLAW CZAPLINISKI, ZYGMUNT MENKES. BIOGRAFIA, NOWY JORK 1993,5.25-26



A
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

"Martwa natura"

olej/ptétno, 93 x 65 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

na poziomej poprzeczce krosien papierowa nalepka z napisem: "™ENKES | STILL LIFE'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 65 000 - 100 000

Choc ekspresywna i ,,dzika” forma martwych natur Menkesa moze
sugerowac, ze mamy do czynienia z artysta romantycznym, szukajacym

W sztuce transpozycji emocjonalnej, czy para-psychologicznej, nie ulega
watpliwosci, ze zanim malarz wziat do reki pedzel, musiat wykonac kilka
banalnych czynnosci: wybrac przedmioty i ustawic je w odpowiednio
uteatralizowany sposéb. Biorac pod uwage fakt, ze w sztuce liczy si¢ nie
tylko to, jak ktos maluje, lecz réwniez co bierze za przedmiot swojej sztuki,
na , Stoneczniki w wazonie” mozna spojrze¢ w nieco przewrotny sposob.
Kompozycja moze by¢ bowiem nie tylko dzietem sztuki, w najbardziej
pierwotnym, plastycznym sensie, ale takze swego rodzaju mimowolng
deklaracja artysty. Symptomatyczna wydaje sie obecnos¢ skromnych
rekwizytéw: drewnianego taboretu czy przyklejonej na scianie reprodukgji.
Nie wydaje sie tez przypadkowe, ze Menkes najczesciej maluje kwiaty
wiejskie: maki czy stoneczniki, albo | tanie” gozdziki. Problem wyboru
,floralnego” modela jest w przypadku malarstwa Menkesa szczegdlnie
ztozony.Wiadomo bowiem, ze artysta przyjaznit si¢ blisko z Julianem
Tuwimem, ktdry zreszta przez kilka lat, w czasie amerykariskiego etapu
swojej emigracji, byt jego sasiadem.W poczatkowych strofach stynnego
poematu Tuwima, ,Kwiaty polskie” podmiot liryczny szeroko wypowiada

sie na temat rangi wyboru miedzy kwiatami wiejskimi, a bukietem

z kwiaciarni:, Bukiety wiejskie, jak wiadomo, / Wiazane bylty wzwyz

i stromo./W barwach podobne do oftarza, / Ksztatt serca miaty lub
wachlarza / Albo palety. Z niej to, kwietnej, / Kolory brat bohomaz

Swietny, / Rafael Rawy i Studzianny,/ Kiedy ku czci Najswietszej Panny /
Malowat uczuc¢ swoich kwiaty /W tonacji bladej, cho¢ pstrokatej./ Ja nie

o wiechciach z byle chwastu, / Stawianych na werandzie na stét,/ Nie o
wigzankach z kwiatéw polnych,/ Moze i wdziecznych, lecz dowolnych, /
Nie o 'nareczach’, specjalnosci / Wiochen i starszych dam rozwianych, /
Niosacych je dla wykazania / Polskosci swej lub niewinnosci;/ Ja o bukietach
z kunsztem, tadem, / Z przewodnia mysla i uktadem,/ O zasciankowych,
niestotecznych, / Lecz ogrodniczych, lecz dorzecznych, / Z kwiatéw
$cinanych nozycami, / Sciaganych pasemkami tyka / Przez popekane,
czarnoziemne, / Zgrubiate rece ogrodnika. Spdjrz, jak przejmuje i przetyka /
todygi ich miedzy palcami,/ Jak coraz nowa barwa plami,/ Przeplata, wiezi

i zamyka,/ Zndw ktadzie, przewiazuje. sciaga, / Palcami jak na drutach robi —
/I rosnie wizja pétokragta,/ On wzmacnia ja, przystraja, zdobi, / Sledzi spod
gestych brwi oczyma, / Jak pefznie w gére klombik pnacy,/ A tasme tyka

w zebach trzyma, / milczek surowy — bo tworzacy'
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Siedzqca w fotelu

olej/ptétno, 61 x 47 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka z Rudolph GalleriesWoodstock, N.Y,, Stany Zjednoczone

cena wywotawcza: 75 000 zt
estymagja: 90 000 - 150 000

,Nie ma takiego koloru, ktdrego nie znataby paleta Menkesa (...) do tego [artysta] jest mistrzem
w postugiwaniu sie Swiattem. Menkes raz 'oswietla' przedstawionych ludzi i przedmioty, kiedy
indziej pozwoli jakby 'emanowac' swiattu od wewnatrz, co nadaje jego ptétnom atmosfere

nierealng, zjawiskowa...".

WEADYSEAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES. MALARZ ECOLE DE PARIS,, BIULETYN HISTORII SZTUKI",nr 1-2, 1996

Chociaz Menkes jezdzit do Standw i wystawiat w nowojorskich galeriach
jeszcze przed wojng, w paryskim okresie jego twodrczosci na prézno
szuka¢ wptywdw sztuki amerykariskiej. Dopiero kiedy artysta zdecydowat
sie opusci¢ Europe i na state zamieszka¢ w Nowym Jorku, forma jego
prac przeszta metamorfoze. , Siedzaca w fotelu” w sugestywny sposéb
pokazuje, jak zmienito sie pod koniec lat 40. malarstwo Menkesa.Artysta
postuguije sie silnymi kontrastami btekitu i czerwieni, farbe ktadzie w
dynamiczny sposéb i nie wygtadza jej faktury. Obraz ,,epatuje” swoja
materialnosciag w podobny sposéb jak popularne w tym samym okresie
malarstwo nurtéw nieprzedstawiajacych: taszyzm czy malarstwo materii.

Trafna i zwieztg charakterystyke malarstwa Menkesa z tego czasu
przedstawita kilka lat temu Irena Kossowska:, WV okresie amerykariskim
nad statyczna, wywazong struktura zaczeta przewazac¢ w obrazach artysty
dynamicznie prowadzona, gruba linia. VWypetnione sprzetami wnetrza

zyskaly iluzyjna glebie przestrzenna. Ludzkie sylwety traktowane byty
réwnie schematycznie jak przedmioty podporzadkowane wymogom
kompozycji. Znamienne dla stylistyki Menkesa sg gruszkowate zarysy gtéw
i wydtuzone szyje modeli; gleboki cieri potozony wokdt oczu intensyfikuje
ich melancholijng ekspresje. Z czasem artysta coraz bardziej komplikowat
ukfady kresek, zageszczat siec linii i wzbogacat fakture. Kompozycja
rozbudowanych martwych natur i scen we wnetrzach — czesto
umiejscowionych w pracowni artysty w Riverdale pod Nowym Jorkiem —
oparta byfa na zréwnowazonych, wielokierunkowych uktadach linii. Postac
i przedmiot coraz silniej zespalaly si¢ z tlem, za$ nostalgiczny nastrdj
ewokowata kolorystyka zdominowana przez btekity, czerri i biel;, zywsze
akcenty wprowadzaty jedynie drobne plamy rézéw i zétcieni. W pdznych,
graniczacych z abstrakgja aluzyjna, pracach Menkesa nastapifa radykalna
geometryzacja form, z ktéra wspdtgrata gama barw intensywnych,
mocnych, kontrastowo zestawionych”.
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HENRYK GOTLIB (1890 - 1966)

Krowy

olej/ptétno naklejone na plyte, 47,5 x 67,5 cm
sygnowany L.d.:'GOTLIB'

na blejtramie papierowa nalepka brytyjskiej firmy ramiarskiej 'JAMES BOURLET & SONS' oraz

nalepka z numerem '4033 D'

cena wywotawcza: 5 000 7t
estymacja: 7 000 - 10 000

,,Przez cate moje zycie malowatem krowy i drzewa, akty i anioty, jabtka i nieba. A jednak nie jestem
pewny ich materialnej czy realnej egzystendi. Jedyna rzecza, ktdrej jestem pewny, jest realnosc

koloru”.

Prezentowana praca pochodzi z pdznego okresu twérczosci Henryka
Gotliba. Farba zostata potozona prosto z tuby, by uzyskac petniej jej site.
Artysta nie prébowat ukrywac pracy pedzla. Ludzkie postacie to raczej
zapisane za pomoca koloru znaki niz fizyczna obecnosc.

W czerwcu 1939 roku malarz wyprawit sie na trzy miesiace do Anglii,
z ktérej miat odbi¢ z powrotem do Polski |5 wrzesnia. Nie wrdcit juz
jednak i reszte zycia spedzit naWyspach Brytyjskich, stajac sie cenionym
artysta ,,born Polish”. Miara sukcesu jest obecnos¢ jego prac w Tate
Gallery, Courtauld Gallery i wielu innych publicznych i prywatnych
kolekcjach. Niezaleznie od ,,narodowosci” jego twdrczosci dw czas,
poczawszy co najmniej od lat 50., mozna nazwac , dojrzatoscia’. Tak
przynajmniej wynika z niezwykle interesujacych zapiskdw, ktére malarz
prowadzit (warto wspomniec, ze przed wojna byt cenionym krytykiem,
publikujacym miedzy innymi w ,Wiadomosciach Literackich” i organie
kolorystéw —, ,Glosie Plastykdw'). Sformutowania zawarte w notatkach
oraz publikowanych wypowiedziach wskazujg, ze artysta oceniat wéwczas
swoja tworczosc jako wyzwolona, czy scislej mowiac: ciagle wyzwalajaca
sie od ,fadnosci” i zbytniej ,,malowniczosci”. Ulubionymi modelami sa

w tym czasie ludzie i zwierzeta przy pracy. Ow zwrot od , fadnosci”

HENRYK GOTLIB, PAINTER'S PURPOSE, ,, THE STUDIO" IX 1957,5.72

kieruje go w strone tego, czemu brak szyku i wdzigku. Charakterystyczne
pod tym wzgledem sa uwagi zawarte w liscie z 5 czerwca 1966 roku,

w ktérym artysta pisat do swojego przyjaciela Johna Nowella:, (...) te
portugalskie dziewczyny [rysowane przez artyste] nie maja ani stylu, ani
'szyku', ani nawet wdzieku. Sa one zwyktymi dziewczynami, jakie mozna
widzie¢ na catym Swiecie, rzeczywiscie pracujacymi dziewczynami.| to
mnie wiasnie pociaga” ([cyt. za:] Henryk Gotlib, 1890—1966, Katalog
wystawy malarstwa i rysunku Warszawa 1980, s. 17). Ow pociag do
zwykiosci nie zawiddt jednak malarza ku kojarzonemu z ekspresjonizmem
rozmitowaniu w brzydocie.

Waznym zagadnieniem péznej twdrczosci artysty byt kolor — prosty

i niewpadajacy w pottony. Gotlib ktadt w tym czasie farbe bezposrednio

z tuby, nie mieszajac jej uprzednio na palecie. Kolor miat charakter
,fantasmagoryjny” — nie opisywat rzeczywistosci,a malarz podkreslat
pewnos¢ w doborze barw, wynikajaca ze swoistego wtajemniczenia,
ktérego dopracowat sie pod koniec zycia. Swiadectwem owej
charakterystycznej pewnosci moze by¢ lakoniczne stwierdzenie
pochodzace z jednego z péznych listéw:,,(...) wiem, jaki ma tu byc kolor”
(list do Johna Nowella z 6 czerwca 1962 roku,[za] op.cit, s. | 6).
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Kobieta w czerwonej bluzce

olej/ptétno, 46 x 38 cm

cena wywotawcza: 35 000 #t
estymacja: 40 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- Petit Palais, Genewa

- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Ecole de Paris. Artysci zydcowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka,
IRSA, Krakéw 1998, 5.200 (il.)

,,Portrety Meli Muter sa do glebi podjeta kwintesencja cztowieka, spostrzezonag w jakims bardzo
nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem.
Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoscia wnikania w Zycie ludzkie, umiejetnoscia
oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,
w ukfadzie ciata, w utozeniu | wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzgledne;.
Portrety Meli Muter sa czesto dla portretowanego jak gdyby odstonigciem przed kims innym
wiasnego charakteru. Bezwzglednosc¢ prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie,
ze jest 'zbrzydzony'. Godzi go z portretem niezawodne podobieristwo fizyczne i osobista faktura
malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej pracy’.

MIECZYSEAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNI, AUGUST ZAMOYSKI — MELA MUTER, ,,GOS PRAWDY" 1929, nr 6,5.3
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Akt kobiecy, 1930.

olej/ptétno, 58 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'
datowany na odwrociu:'1930"

cena wywotawcza: 26 000 7%
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Materiat farby olejnej ma u niego potyskliwos¢ emalii; kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj

z ciekawie przeprowadzona dominantg pewnej barwy (...).Jego obrazy maja lekkos¢

I harmonijnos¢, zas wszelakie dramatyczne napigcia zestawier barwnych tonuje predylekcja do
tagodzenia form liniami miekkich tukéw”.

ARTUR TANIKOWSKI
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Portret kobiety z wachlarzem, 1930r.

olej/deska, 55,5 x 45 cm
sygnowany p.g.: 'kanelba'
datowany na odwrociu: '1930'

cena wywotawcza: 26 000 #t
estymacja: 35 000 - 45 000

., Typowym i — dodajmy — wybitnym przedstawicielem orientacji sensualistycznej jest Kanelba,
artysta mieszkajacy stale w Paryzu i cieszacy sie tam duzym uznaniem.(...) Zaciekawiaja go nade
wszystko zagadnienia czysto malarskiej barwy, uktadu, faktury. Zagadnienia te opanowat Kanelba
catkowicie. Materiat farby olejnej ma u niego potyskliwosc emalii; kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj
z ciekawa dominantg pewnej barwy (...).[Kompozycja jest] scisle zamknieta w liniach okragtych,

do ktdrych artysta ma wyrazna predylekcje’”.

Miekki, niemal zamglony styl malarski, z jakim mamy do czynienia na
prezentowanym obrazie, Kanelba wyksztatcit w okresie paryskim.Artysta
znalazt sie we Francji w 1926, majac za sobg studia na warszawskiej
Akademii. Szybko wiaczyt sie w srodowisko Montparnasse'u, ale nie
zatracit kontaktu z polskim srodowiskiem Paryza, przyjaznit sie m.in.

z Romanem Kramsztykiem. Jego wczesne prace zdradzaja skionnos¢ do
idealizowania i niemal klasycyzujacy rysunek; niewatpliwy jest wptyw,

jaki wywarto na artyscie jego akademickie wyksztatcenie. Pod wptywem
aktualnej sztuki Paryza Kenelba wprowadzit jednak do swoich prac nowe

W.HUSARSKI, ZWYSTAW...,, TYGODNIK ILUSTROWANY", 1932,5.739

wartosci, zdobycze nurtu ekspresjonistycznego i postimpresjonistéw oraz
,koloryzm”. Anonimowy krytyk wptywowych , Wiadomosci Literackich”
pisat w 1928 roku:,,Szkota paryska wyszta mu na dobre, w kontakcie

z malarstwem francuskim odkryt samego siebie. Bo Kanelba jest przede
wszystkim kolorysta, i to nie byle jakim. Przeczulona wrazliwos¢ daje

mu bogata game kolorystyczna, jakiej nie powstydzitby sie zaden ze
znakomitych malarzy paryskich; totez obrazy jego wytrzymuja bez

trudu sasiedztwo tak poteznych kolorystéw jak Chagall, Pascin i Kisling”
(,Wiadomosci Literackie” 1928,nr 29,s.2).
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Pejzaz z Saint-Cyr”, 1924 r.

olej/ptétno, 50 x 67 cm
sygnowany l.d.: Kisling'

cena wywotawcza: 340 000 7%
estymacja: 450 000 - 600 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- ). Kisling, H.Troyad, Moise Kisling, catalogue raisonné, Paris 1982,tom 2,
nr 49,s.268 (w erracie jako "Pejzaz z Saint-Cyr", 1924 r))






Mojzesz Kisling, Pejaz z zachodem storica, fot. Desa Unicum

Pejzaze Mojzesza Kislinga w sugestywny sposéb obrazuja ewolucje

jego stylu.Artysta w latach poprzedzajacych pierwsza wojne Swiatowa
eksperymentowat jeszcze z kubizmem i poetyka cezanne'owska, aby okoto
1917 roku dojs¢ do wiasnej, niezwykle emocjonalnej formuty malarskiej.
Prezentowany ,Pejzaz z Sanary” jest jej interesujacym przyktadem.
Kompozycja obrazu nawiazuje do krajobrazéw z potowy XIX wieku.
Podzielona polami, pofalowana, wieloplanowa kompozycja ozywiona
zostata bogata, odrealniong gama barwna. Ksztatty ujmowane sa kulisowo.
Farba kfadziona w migkki, potyskliwy, niemal renoirowski sposéb. Uzyskany
efekt jest bliski wioskiej picttura metafisica i surrealizmowi. Obraz warto
poréwnac z dzietem Kislinga z 1917 roku , Ogrodnicy w Prowansji”’

oraz z powstajacymi nieco pdZniej, ale wywiedzionymi z tych samych
wiosko-francuskich Zrédet bawetnianymi pejzazami Rafata Malczewskiego.
Warto podkresli¢, ze styl Kislinga, ktéry widac na ,,Pejzazu z Sanary”,

nie jest po prostu wypadkowa jego stricte formalnych poszukiwari, ale
wynika bezposrednio ze swiatopogladu artysty i jego temperamentu.

W swoich wypowiedziach i wywiadach. Kisling wielokrotnie podkreslat,

ze jego odejécie od kubizmu wynikato z nieludzkiego, paranaukowego
charakteru tego nurtu. Uznawat ten kierunek za , przeciwny cztowiekowi’.
W wywiadzie udzielonym Arturowi Predskiemu w 1926 roku méwit:
,,Staram sie wprowadzi¢ w moje prace pierwiastek czysto ludzki i to
wiasnie wyklucza u mnie zblizenie z kubizmem” (,Wiadomosci Literackie”,
1926, nr 46).W swoim artystycznym credo sformutowanym dekade pdzniej
pisat, ze zadaniem artysty jest ,,natchna¢ odwieczne przedmioty wiasna
uczuciowoscig malarska” (,Wiadomosci Literackie”, 1935,nr 51).

Mojzesz Kisling pochodzit z ubogiej, mieszkajacej na krakowskim Kazimierzu
rodziny zydowskiej. Studia rozpoczat na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie odznaczyt sig juz jako student. Profesorowie Kislinga, przede
wszystkim Jézef Pankiewicz, nie tylko szybko zaczeli nagradza¢ mtodego
adepta sztuki (trzy nagrody za akty), ale przekonani o randze jego talentu
namawiali na wyjazd do Francji.W 1910 (lub wedtug innych swiadectw w
1911) razem z Szymonem Mondzainem wyjechat do Paryza. Zamieszkat
na Montmartrze, w stynnym ,,Bateau Lavoir”, gdzie zyli réwniez pdzniejsi
przyjaciele artysty — Pablo Picasso i cytowany powyzej André Salmon. Po
krétkim czasie Kisling przeprowadzit sie do ,,La Ruche”. katwo nawiazywat
kontakty, wiec szybko stat sie artysta powszechnie znanym, nazywano go
,Ksieciem Montparnasse'u”. Przyjaznit sie m.in.z Chagallem, Modiglianim
oraz Soutinem. Utrzymywat tez relacje z polskimi emigrantami, m.in.

Mojzesz Kisling, Pejzaz z potudnia Francji, fot. Desa Unicum

Makowskim, Zakiem, Kramsztykiem i Melg Muter. Choc siec towarzyskich
relagji artysty jest dobrze znana, w biografii Kislinga jest wiele tajemnic

i niedomdwieri. Nie wiadomo np., kim byt pierwszy mecenas malarza,
tajemniczy cztowiek interesu z Moskwy, ktéry w 191 | zaoferowat mu
stypendium — 150 frankéw przez 12 miesiecy. Spekulowa¢ mozna réwniez
na temat geografii samych przyjazni, z czescig artystycznej bohemy Paryza
mogt Kisling zetknad sie w samym miescie, w jego kawiarniach, pracowniach
i salonach, ale takze podczas podrézy.Wiadomo np., ze w 1912 Bretanii
poznat Slewiriskiego i krag malarzy z Pont-Aven, a z Picassem, Grisem i
Adolfem Baslerem zetknat sie w Ceret w Pirenejach. Basler zostat w tym
okresie agentem i marszandem Kislinga. Xawery Glinka wspominat te
ciekawa, a dla zrozumienia kariery Kislinga niewatpliwie kluczowa postac,
nastepujaco: , Zyd polski, méwiacy juz lepiej po francusku niz po polsku...
Bardzo sprytny, obrotny, operowat nie tyle pieniedzmi, co raczej stosunkami,
a przede wszystkim lansowaniem w prasie francuskiej krytyk o tym czy
innym malarzu” (X. Glinka, ,,Paryz mojej mtodosci”, Bejrut 1950, s. 17).W
1912 roku dwudziestojednoletni Kisling debiutowat na Salon d'Automne,
na ktérym w kolejnych latach wystawiac bedzie regularnie. Od 1920 staje
sie cztonkiem jego komitetu, a potem jurorem.W Paryzu Kisling wystawiat
réwniez na Salonie Niezaleznych i Salon de Tuileries. Rozgtos przyniosta mu
nie tylko sztuka, lecz takze burzliwe zycie. W 1914 malarz pojedynkowat
sie na pistolety (wedtug innej wersji — na szable) z Leopoldem Gottliebem.
| wojna swiatowa zastata go w Holandii. Wrécit do Frangji przez Anglie,
wstapit do Legii Cudzoziemskiej.W 1915 roku zostat ranny podczas bitwy
pod Clarency i skierowano go na rekonwalescencje do Hiszpanii. Okres
migdzywojenny, w ktérym powstat prezentowany obraz, byt dla artysty
szczegdlnie szczesliwy. Wystawa w Galérie Druet w listopadzie 1919
okazata sie wielkim sukcesem.W 1923 stynny amerykariski kolekcjoner
Albert Barnes przyjechat do Paryza i zachwycit sie sztuka Kislinga. Malarz
duzo czasu spedzat na potudniu Francji, w Marsylii, Saint-Tropez, Sanary-
sur-Mer:W Paryzu miat pracownie przy rue Joseph Bara 3. Przewineto sie
przez nig wiele znanych oséb, m.in. Jean Cocteau, Charlie Chaplin,Artur
Rubinstein, Ernest Hemingway, Henry Miller i pozujaca artyscie stynna
modelka, kochanka artystéw Kiki de Montparnasse. Szczesliwy okres
przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Po demobilizacji Kisling uciekt z Paryza
do Marsylii. W Ciorat spotkat swojego mistrza z krakowskiej Akademii,
Jézefa Pankiewicza. Scigany przez gestapo postanowit opusci¢ Europe.
Wyjechat do Lizbony i stamtad do Stanéw Zjednoczonych. Lata okupacji
spedzit w Nowym Jorku.W 1945 osiedlit sie na potudniu Francji.



Mojzesz Kisling w paryskiej Cafe la Rotonde wraz z Parquette i Pablem Picassem,
1916, zrédto:Wikimedia Commons



32
HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Pejzaz z Prowansji, 1925 r.

olej/ptyta, 37 x 44,5 cm
sygnowany l.d.:'Hayden'

cena wywotawcza: 20 000 2l
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukeyjny Appay-Debussy, Cannes, 26.03.2006
- dom aukeyjny Polswiss Art,09.10.2014

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Henri Hayden. Mistrzowie Fcole de Paris,
Konstancin-Jeziorna 2013, s. 64 (il. barwna)

Prezentowane dzieto pochodzi z okresu, w ktérym Henryk Hayden
poszukiwat nowej formy malarskiej.VWyczerpany faza kubistyczna

W swojej twdrczosci, wybrat sie w podréz na potudnie Francji, by
odnalez¢ nowa wizualng wrazliwos¢. Artysta na ten czas zrezygnowat
ze stylizacji na rzecz préby wiernego, bardziej realistycznego oddawania
natury. Na rozstawionej w plenerze sztaludze kiadt Swieze ptétna

i z nowym rozmitowaniem i wirtuozeria zaczat malowac pejzaze.
Ujmujace w prezentowanym obrazie jest Swiatto i intensywne plamy
barwne, ktére, lekko kiadzione subtelnymi pociggnieciami pedzla,
wydobywaja uroki pagérkéw i otaczajacej ich roslinnosci. Henryk Hayden
obserwowat swiat takim, jakim byt, a w swych obrazach zawierat jego
cudowny koloryt i zmieniajacy sie blask.

,,Kubizm wnidst do malarstwa bardzo wiele, byt jednak sztywnym
gorsetem — zbyt wiele regut, zbyt mato miejsca dla emocji. Po czterech
czy pieciu latach wiernosci tej estetyce Henryk poczut sie wigzniem.
Malarzem zdanym na retoryke i jej ograniczenia. Byt mtody, chciat i $nit
o wolnosci. Trzeba przyznaé, ze w ostatnich obrazach z korica 1920

iz 1921 roku wyczuwa sie wielkg wrazliwos¢. Méwi sig, ze Hayden

byt Renoirem kubizmu. Jest w tym troche prawdy.To jeden z niewielu
kubistéw malujacych pejzaze w czasach, gdy triumf Swigcity przede
wszystkim martwe natury i portrety. Dzieki niemu w ostatnim okresie
kubizm zabarwit sie gteboka wrazliwoscia i poezja, ktérych prézno szuka¢
gdzie indziej” — pisat o artyscie jego przyjaciel Pierre Célice.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Kwiaty w wazonie, 1925 .

olej/ptétno, 33 x 55 cm

sygnowany p.g."W.Terlikowski' oraz sygnowany i datowany p.d..'W.de | Terlikowski | 1925

na odwrociu papierowa nalepka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 6 000 7t
estymacja: 8 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana praca powstafa w dojrzatym okresie twdrczosci
malarskiej Wiodzimierza Terlikowskiego. Styl tego artysty mozna
okresli¢ ekspresyjnym koloryzmem, ktéry wypracowat pod
wptywem fowizmu. Kompozycje swoich dziet budowat przy
pomocy silnie nasyconych barw, waloryzujac fakture — farby
naktadat szpachla. Poniewaz tak malowane ptétna schty wiele
miesigcy, Terlikowski posiadat w swojej pracowni specjalne
miejsce dla ukoriczonych juz dziet.

Martwa natura przedstawiajaca kwiaty w wazonie — niemal
zawsze réze lub anemony, to jeden z ulubionych motywdw
tworczosci Terlikowskiego. Utrzymana w tonacji szarosci

i btekitéw kompozycja pozwolita artyscie uwydatni¢ kontrasty

temperaturowe i Swiatfocieniowe, ktdre budujg przestrzen
obrazu.Artysta ten,od 1911 roku na state mieszkajacy w Paryzu,
tworzyt liczne pejzaze, portrety i martwe natury. Jak powiedziat
Arsene Alexandre:, pracownia Terlikowskiego jest salonem
prestizu i miejscem przecinania sie $ciezek najrézniejszych
osobistosci, ktdre przychodza tu ze wszystkich ulic i smakuja

sie w chwilach niespodzianek i uroku. Nic nie broni jej od wizyt
(...),ani tych najwykwintniejszych, ani tych najdziwniejszych.
Wszystkie s nieoczekiwane, a zadna nie jest zwyczajna. Nic nie
przeszkadza tez mistrzowi tego miejsca — genius loci — w oddaniu
sie grze urzekajacych fantazji malarskich (...), poniewaz jest on
jednoczesnie animatorem i medium”.
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WYODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Pejzaz z sosnowym zagajnikiem, 1929 r.

olej/ptétno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany I.d.:"W.de Terlikowski | 1929

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Obrazy Terlikowskiego uderzaja barwami i wyrazem. Tkwi w nich sita i zycie.VWyczuwa sie
w tych dzietach, mimo doskonatego pojecia pejzazu francuskiego, melancholie polska — te
nieokreslong tesknice, ktdra artysta zachowat mimo dtugiego pobytu poza krajem.Wybiera
sie zreszta do ojczyzny celem stworzenia serii krajobrazéw polskich’”.

MARIA KASTERSKA,WYSTAWA WkODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO , ,SWIAT 1921, nr 16,5.7
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Widok domu z ogrodem

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.'Grunsweigh'

cena wywotfawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Jezeli o jakims artyscie mozna powiedzie¢, ze ze swojego sposobu
patrzenia czy kadrowania uczynit znak rozpoznawczy, to na pewno do
grona takich twdrcéw mozna zaliczy¢ Natana Grunsweigha. Malarz
zwykt dzieli¢ obraz na oddalony punkt (w tym przypadku jest to dom),
do ktdrego prowadzi wzrok widza przez rodzaj tunelu. Mato kto miat
umiejetnosc wygrywania jednego motywu na tyle sposobdw, co czynito
jego sztuke rozpoznawang, ale bynajmniej nie monotonna. Grunsweigh
jawi sie jako artysta uktadajacy z matej, zdawatoby sie, liczby motywdw
coraz to nowe miejskie widoki. Kazdy z nich ma osobny charakter.
Niewatpliwie jednym z powoddw, dla ktérych udawato sie to osiagnad,
jest niezwykty kolorystyczny ,,stuch” Grunsweigha. Potrafit on rozegrac
obraz w sposdb zarazem dyskretny i zajmujacy.W prezentowanej pracy
przykuwaja wzrok subtelnie réznicowane zielenie, skontrapunktowane
kolorami nieba i domu.

Urodzony w Polsce artysta po studiach w Krakowie przenidst sie

do Paryza.W drugiej dekadzie XX wieku Grunsweigh przytaczyt sie

do paryskiej bohemy, przyjaznit sie z Chaimem Soutinem, Michelem
Kikoinem i Pinchusem Krémegnem. Uczestniczyt w licznych paryskich
wystawach, m.in.w Salonie Jesiennym (w 1921, 1924, 1926 i 1937),

w Salonie des Tuileries (w 1923 i 1936) oraz w Salonie Niezaleznych.
Po wkroczeniu nazistéw do Paryza zostat aresztowany, w 1943
deportowany do nieznanego obozu koncentracyjnego.Wedtug
niektérych Zrédet udato mu sie przezy¢ wojne, ale nieznane sa jego prace
z tego okresu.Tworzyt przede wszystkim pejzaze i mniej liczne portrety.
Duzy wptyw na malarstwo Natana Grunsweigha mieli artysci skupieni

w tzw. Szkole Paryskiej, poczatkowo malarz sktaniat sie ku kubizmowi

i postimpresjonizmowi. Kilka prac Grunsweigha znajduje sie w kolekgji
,Gheza" w Hajfie i Muzeum Sztuki w Tel Awiwie oraz kolekcjach
prywatnych, przede wszystkim we Francji.






36
HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Pejzaz z Bretanii, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 38 x 55 cm
sygnowany Ld.:'H. Epstein’

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 42 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Epstein,Villa la Fleur; Konstancin Jeziorna, 18.09-31.12.2015

LITERATURA:
- A\Winiarski, Henri Epstein,Warszawa 2015, poz.71,s. 1 64

W archiwum rodziny artysty znajduje sie kilka zdje¢ Epsteina
pracujacego w plenerze. Usmiechniety czterdziestolatek stoi przed
sztalugami rozstawionymi w sadzie, na poboczu drogi czy nad brzegiem
morza. U jego stop bawi sie piesek Tilo. Na rozpietym ptdtnie widzimy
dziko wijace sie formy, krzyzujace sie plamy i kreski,a dookofa artysty

— niczym niezmacona nature. Te fotografie, przedstawiajace zaréwno
przedmiot sztuki Epsteina, jak i ja sama, wyraziscie pokazuja na czym
polegata formufa jego malarstwa. Epstein daleki byt od mimetycznego
odtwarzania pejzazu, nigdy nie nasladowat natury. Podobnie jak
zafascynowani van Goghiem fowisci czy przedstawiciele pierwszej
szkoty paryskiej, Epstein zwracat sie raczej w kierunku emocjonalnego
odwzorowania pejzazu. Interesowato go nie to, co widzi, ale transpozycja
natury, przefiltrowanie jej przez indywidualne doswiadczenie i stworzenie
obrazu, ktéry bytby rozumiany przede wszystkim jako kompozycja
plastyczna, a nie ,,obraz posiadajacy temat i przedmiot”. Trafnie ten
fenomen okreslat Waldemar George, krytyk i przyjaciel artysty. George
pisat w 1931 roku,ze ,,poszczegdine obrazy [Epsteina] przypominaja
odrebne organizmy zyjace intensywnym zyciem. Plaszczyzny wibrujace

i drzace. Kolory, ktérych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek,
lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym ptétnie,

a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

Prezentowany pejzaz Epsteina powstat w czasie jednego z jego
plenerowych wyjazdéw do Bretanii.Wiadomo, ze artysta jezdzit w tamte
rejony (odkryte przez Szkote Pont-Aven i Gauguina pod koniec XIX
wieku) kilkakrotnie. Udawat sie na krétkie eskapady w latach 20,

na diuzsze plenery w latach 1929-31 (odwiedzat gtéwnie potudniowe
wybrzeze Bretanii, miasteczka Quiberon i Concarneau) oraz pod koniec
lat 30. (Port Navalo, Le Palais, wyspe Belle-llle-en-Mer). Reprodukowany
,,Pejzaz z Bretanii" pochodzi prawdopodobnie z poczatku lat 30.
Formalnie praca przypomina kilka lesnych pejzazy Epsteina powstatych
w tym czasie.W ekspresywnym ujeciu nawiazuje rowniez do twdrczosci
kilku zaprzyjaznionych z nim artystéw, przede wszystkim Soutine’a

i Utrilla. Towarzyskie relacje Epsteina z tym pierwszym nie sg niestety
do korica poznane.Wiadomo tylko, ze obaj malarze byli na stopie
kolezeriskiej i znali swoje malarstwo.W przypadku znajomosci Epsteina
z Utrillem dysponujemy wigkszym zasobem informacji.VWWiadomo,

ze Epstein przyjaznit sie z Francuzem (majacym skadinad opinie samotnika
i awanturnika), byt nawet swiadkiem na jego slubie. Utrillo ponadto
wielokrotnie odwiedzat Epsteina, kiedy ten postanowit opusci¢ Paryz

i zamieszkac na stafe na prowingji.
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ZYGMUNT LANDAU (1898 - 1962)

Portret miodej dziewczyny

olej/papier, 77 x 57 cm
sygnowany dwukrotnie |.d.oraz p.d.'Landau’
olej/papier naklejony na sklejke

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |2 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Decydujacy wptyw na artystyczng osobowos¢ Zygmunta Landaua miata
przyjazn z jednym z najwazniejszych twoércédw XX wieku —Amedeo
Modiglianim. Prezentowany obraz nasuwa skojarzenia z pracami wioskiego
artysty. Mocno zaznaczone kontury, wydtuzenie postaci oraz podobieristwo
do afrykariskiej rzezby (portretowe maski) tacza w tym obrazie tych
dwidch malarzy. U Landaua osobne jest jednak barwne zestawienie. Malarz
niezwykle odwaznie rozpisat tto na dwie kolorystyczne grupy, przedzielone
postacia kobiety — z jednej zétcenie i pomararicz, zas z drugiej zieler.
Ludzka osoba stanowi tu granice dla ,,nacierajacych” na siebie barw.

Landau studiowat poczatkowo w t6dzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba
Kacenbogena. Potem uczyt sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni Stanistawa Lentza.W 919 roku przenidst si¢ do Paryza.

Zamieszkat na Montparnasse w La Ruche — pawilonie mieszczacym
pracownie i mieszkania dla artystéw. Uczeszczat do Académie de la
Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie
muzea, przyjaznit sie m.in.z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim.
W 1928 roku przyjechat do Polski z okazji swoich wystaw w Warszawie

i todzi. Mieszkat przez pewien czas w Saint-Tropez ze znanym angielskim
krytykiem i malarzem, gtéwnym ideologiem Bloomsbury Group,
Rogerem Fryem, ktéry propagowat twérczos¢ Landaua w Anglii i Stanach
Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei i Paryzu, wystawiat mu.in.
w Londynie i Sztokholmie. Pod koniec lat 50. przeprowadzit sie do Izraela,
gdzie kontynuowat prace malarska.W 962 roku wykonat swe ostatnie
dzieto — witraze dla matej kaplicy przy siedzibie YMCA w izraelskiej
Tyberiadzie.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Whetrze synagogi

olej/ptyta; 40,5 x 33 cm
sygnowany p.g..'). Zucker'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 14 000 - 20 000

Wielka pasja Jakuba Zuckera byly podréze, ktdre nieustannie dostarczaty
inspiracji jego malarstwu.Artysta, uznajac, ze najwazniejsza jest natura,
obserwowat otoczenie — jego kolory i Swiatto — i wykorzystywat
dostrzezone motywy, tworzac przez to obrazy sprawiajace czasem
wrazenie fotografii uwieczniajacych zachwyt malarza nad zastanym
miejscem i scena. Bez szkicdw przygotowawczych Zucker malowat

w plenerze, przelewajac swoje emocje od razu na ptétno. Prezentowany
obraz przedstawia wnetrze synagogi, do ktdrej artysta powracat i ktéra
malowat wielokrotnie. Na podstawie innych dziet mozna stwierdzi¢

z duza doza prawdopodobieristwa, ze jest to dom modlitwy znajdujacy
sie w izraelskim miescie Safed.

,,Nie maluje dla pieniedzy, ani z poczucia obowiazku, ani zeby odnies¢
sukces i zdobyc rozgtos. Maluje na chwate Boga, w podziece za wszelkie
taski, ktérym mnie obdarzyt. Maluje dla siebie, poniewaz sztuka to
najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od zyciowych problemdw’”
— mdwit Zucker, wyrazajac tym swe artystyczne credo.

Twdrczos¢ malarza charakteryzuje sie dos¢ jednolitym stylem, co stanowi
dowdd na to, ze miat on wiasna wizje sztuki i pozostawat jej wierny przez
cafe zycie. Jaskrawa kolorystyka, dynamiczne zestawienia barwne, petne
ekspresji ruchy pedzla pozostawiajace wyrazne smugi farby sprawiaja,

ze z dziet Zuckera promieniuje niezwykia energia. Jednoczesnie dobdr
tematdw zwiazanych z proza codziennego zycia wywotuje pewna
nostalgie i podkresla delikatnos¢ dziet.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Maly muzykant - portret syna artysty (7), lata 30. XX w.

olej/ptétno, 59 x 44 cm
sygnowany p.d.']. ZUCKER'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 6 500 - 12 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Biografia Jakuba Zuckera to historia wiodaca od Radomia poprzez
Europe Zachodnig, Palestyne, Egipt, Syrie i Liban, upragniony Paryz, gdzie
kontynuowat rozpoczeta w Bazalel edukacje plastyczna, az do Stanéw
Zjednoczonych, ktére okazaty sie jego prawdziwa Ziemia Obiecang. Cho¢
uznawany jest za wspéttworce Ecole de Paris, ktéra uksztattowala jego
postawe twdrcza, Jakub Zucker rozwinat swoja indywidualna metode
wypowiedzi artystycznej nie tylko w Paryzu, a réwniez w Nowym Jorku.
Najintensywniejszy okres twérczosci Zuckera przypadt na przetom lat 20.
i 30. XX wieku, kiedy utrzymywat pracownie malarskie w Paryzu

i Nowym Jorku. Jego malarstwo z tego czasu to kontemplacja otoczenia,
w ktérym zyt. Bohaterowie ptécien tego artysty zdaja sie by¢ zamyslone,
pochtonigte wewnetrznym skupieniem. Taki tez jest tytutowy maty
muzykant — bohater prezentowanej pracy. Mozna przypuszczad, ze jest
to Jan, syn malarza.Wskazuje na to podobieristwo niebieskookiej postaci
do powstatego prawdopodobnie w koricu lat 30. portretu Jana (Johna)
Zuckera.W tym ujeciu, nieco mtodszy niz w nadmienianym portrecie
maly chfopiec przedstawiony jest jako muzykant. Grajkowie to jeden

z ulubionych motywdw malarstwa tego artysty z okresu lat 20.i 30.
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MAURICE BLOND (1899 - 1974)

Martwa natura

olej/ptyta, 29 x 37 cm
sygnowany |.d.:"M.Blond'
na odwrociu napisy flamastrem oraz nalepka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 5 500 #t
estymacja: 7 000 - 12 000

Twérczosé Maurice'a Blonde'a taczona jest z Ecole de Paris.

Na jego malarstwo silnie oddziatata lekcja postimpresjonizmu oraz
ekspresjonizmu.Wskazuje si¢ réwniez na wptyw, jaki na artyste miat
wywrzec Pierre Bonnard. Na swoich ptétnach zostawiat szybkie i duze

dlady pedzla. Formy w jego twdrczosci sa naturalnie i gleboko zestrojone.

Blond urodzit sig w todzi jako Maurycy Blumenkranc, syn rosyjskiego
handlowca. Chociaz jako nastolatek zdradzat zdolnosci twércze,
poczatkowo wybrat kariere naukowa i w 1922 roku rozpoczat na

Uniwersytecie Warszawskim studia matematyczne. Krétko studiowat
potem w stotecznej Akademii Sztuk Pigknych.W 1923 roku przenidst sie
do Berlina, gdzie zwiazat si¢ ze srodowiskiem rosyjskiej awangardy.

Od 1924 roku mieszkat na state w Paryzu, w Cité Falguiere. Zaprzyjaznit
sie m.in. z Michaitem Larionowem i Natalig Gonczarowa.Wspdtpracowat
z rosyjskim czasopismem ,,Czisla”. Od 1923 roku wystawiat jako Maurycy
Blumenkranc, pod nazwiskiem Blond schronit si¢ w czasie niemieckiej
okupacji Frandji.
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JAN RUBCZAK (1884 - 1942)

Ogréd Luksemburski, 1909 r.

olej/ptétno, 38 x 46 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Rubczak Jan | Paryz, 909

| Kochanemu Felkowi | w dniu [nieczytelne]'

na odwrociu nalepka aukcyjna Cagodan Tate, resztki nalepki wystawowe;j
oraz wykonany niebieska kredka opis

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Prezentowany obraz pochodzi z diugiego paryskiego okresu twdrczosci
Jana Rubczaka.Artysta przebywat tu z przerwami w latach 1908-24,

a ptétno jest datowane na rok 1909. Jest to wiec wczesna praca, co
znajduje potwierdzenie w cechach malarskich. Kontur jest ptynny,

a plama barwna ptaska. Chec stworzenia malarskiej iluzji przestrzeni
zostata przez artyste porzucona. Ogladajacy, nieuprzedzony, ze mamy do
czynienia z widokiem parku, mdgiby przypuszczad, ze masyw drzew jest
w istocie widokiem gérskim. Owa stylizacja ma swoje zrédta zaréwno
w twdrczosci artystow ze szkoty Pont-Aven, jak i w japoriskiej grafice.

Jan Rubczak odbyt edukacje artystyczng w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1904-11) pod kierunkiem Floriana Cynka oraz u Jézefa
Pankiewicza, u ktérego uczyt sie grafiki. Zgodnie z dwczesnym zwyczajem
kontynuowat nauke za granica — najpierw, w latach 1908-9 w Paryzu,

a nastepnie w Lipsku.Wkrétce powrdcit nad Sekwane, gdzie odbywszy
studia w stynnej Académie Colarossi, osiadt na wiele lat. Tutaj wiele
wystawiat — poza ekspozycjami instytucji artystycznych skupiajacych
polskich artystéw, réwniez w Salon d'Automne (1911-13) i Independant
(1912) oraz Galerie Barbazagnes (1920) i Galerie du Musée Crillon
(1921,1922,1924).W tym paryskim okresie sprzedaza dziet artysty
zajmowat sig stynny marszand — Leopold Zborowski.Wazna czescia
artystycznej dziatalnosci Rubczaka byta grafika. Uczyt jej w Paryzu

w zalozonej przez siebie szkole,a nastepnie po powrocie do Polski
(Wolna Szkota Malarstwa i Rysunku Ludwiki Mehofferowej oraz
krakowska Akademia Sztuk Pieknych). Poza przynaleznoscia do elitarnego
Towarzystwa Artystéw Polskich , Sztuka” byt réwniez wspdizatozycielem
(1925) Cechu Artystéw Plastykow ,,Jednordg” bedacego przyczétkiem
malarzy kolorystéw.
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IWANTRUSZ (1869 - 1941)

Pejzaz wioski z cyprysami

olej/tektura, 33 x 48,5 cm
sygnowany p.d.'l. Trusz'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 24 000 - 45 000

Cyprysy pojawiaja sie w pejzazach modernistéw nieprzypadkowo.
Cyprysowe drzewa i krzewy, banalny element pejzazu Italii, Prowansji,
Azji Mniejszej czy wybrzeza Morza Czarnego, budzity na przetomie

XIX i XX wieku konkretne symboliczne skojarzenia. Uchodzity za
rosliny cmentarne, kojarzone byty z melancholia i przemijaniem,
niesmiertelnoscia i potega natury.Artysci, tworzacy jak Trusz okoto roku
1900, odebrali w wigkszosci klasyczne wyksztatcenie; obeznani byli

z facifiska literatura, w ktdrej gatezie cypryséw wystepowaly czesto jako
rekwizyty ceremonii pogrzebowych. Znali tez twdrczos¢ romantykdw,
ktdrzy chetnie odwotywali sie do symboliki cyprysdw. Pisat o nich
wielokrotnie Mickiewicz (w ,,Dziadach” Gustaw odwiedza ksiedza,
trzymajac gataz cyprysa w dioni) czy Norwid (w wierszu, W Weronie”
po smierci Romea i Julii ,,cyprysy méwia”). lwan Trusz nalezat do
pokolenia, dla ktérego te potudniowe drzewa nie byty po prostu
malowniczym elementem pejzazu, ale nosnikiem symboli. Dowodem na
to sa nie tylko jego obrazy wykorzystujace, niekiedy wrecz ostentacyjnie
ten motyw, lecz takze zachowana korespondencja. Znane sie listy artysty
do jego narzeczonej Ariadny Drahomanowej, powstate podczas jego
wedréwek po Krymie na poczatku XX wieku. Dowodza one,

ze Trusz byt z natury romantyczny, wrazliwy nie tylko na krajobraz,

lecz takze na teksty kultury i ksztattujacy sie w okresie jego mtodosci
symbolizm.

Symboliczny tadunek prac Trusza jest jednym z powoddw jego osobnosci
w panoramie polskiej sztuki przetomu wiekéw. Gdyby analizowac jego
pejzaze tylko w kontekscie formalnym, mozna by faczy¢ je ze szkota

Jana Stanistawskiego, malarza, ktéry byt przez kilka lat nauczycielem
Trusza na krakowskiej ASP. Podczas gdy niewielkie, rozswietlone pejzaze
krakowskiego profesora sg tresciowo puste, Trusz wielokrotnie ukrywa
w swoich pracach romantyczne symbole. Oprécz cmentarnych cypryséw
znajdziemy na nich jasmin, rosline réwniez kojarzong ze $miercia

i obrzedami pogrzebowymi, ztamane brzozy, samotne sosny, kapliczki
przydrozne, wschody i zachody storica.W tym sensie blizej Truszowi

do Béckling, autora stynnej , Wyspy umartych” niz Stanistawskiego.
Monografistka Trusza, Oksana Bita, w charakterystyczny sposdb zwracata
uwage na ,,narracyjnos¢” jego pejzazy:, Wsrdd prac namalowanych

w tym okresie jest duzo fabut, do ktdrych czesto powracat. Do nich
nalezy rozwdj motywodw sosny krymskiej, cypryséw czy gor skalistych —
przedstawionych szeregiem dziet od szkicu do monumentalnego dzieta.
Sa one $wiadectwem nie tyle zwyktego powrotu do ulubionego tematu,
ile wywazonego rozwoju tematu ksztattujacego cykle. (...) Cykle te
Swiadczyly o pewnym, postepie malarza neoromantyka.Wyczuwalna
staje sie tendencja do odejscia od fragmentarycznych motywdw, ktére
dyktowaty kameralnos¢ pejzazy; natomiast dominuja uogdliniajace, epickie
w swoim charakterze widoki natury, odtworzone delikatnymi gradacjami
koloru i plastycznoscia ksztattu” (Oksana Bita, Sfoneczne akordy w palecie
Iwana Trusza, Sopot 201 I,s. 17-18).
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TEODOR ZIOMEK (1874 - 1937)

Wiosenny pejzaz

olej/ptétno naklejone na tekture, 47,5 x 50,5 cm
sygnowany p.d.. " TZIOMEK'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

Prezentowana praca nalezy do oeuvre artysty, ktéry odebrat mozliwie
najlepsze pejzazowe wyksztatcenie — byt w Krakowie uczniem Leona
Wyczdtkowskiego i Jana Stanistawskiego.Wptyw zwiaszcza tego drugiego
jest widoczny w jego twdrczosci. Prezentowana praca ukazuje swojski
widok — przydrozna kapliczke z obrazem Matki Boskiej. Za nig zakreca
droga, co moze sugerowad, ze jest to rozstaj drég. Atmosfere ptétna
buduje pieknie malowane tto z ktgbami chmur i drzewami. Przyroda
budzi si¢ wiasnie do Zycia — na drzewach rozwijaja sie paki.Wybdr
momentu przesilenia (dzied-noc, zima-wiosna) jest typowym dla malarzy
polskiego modernizmu, ktérego waznym przedstawicielem byt Teodor
Ziomek.

Malarz po studiach w Krakowie na state zwiazat sie z\Warszawa, gdzie
zamieszkat w 1905 roku.Juz wtedy zaczat regularnie wystawia¢ w
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.Wystawiat réwniez w innych
waznych instytucjach, a jego prace trafity do wszystkich znacznych
polskich kolekgji muzealnych.

Ziomek brat aktywny udziat w organizacji Zycia artystycznego — byt
czionkiem Stowarzyszenia Artystéw Polskich ,,Sztuka”, warszawskiego
,Odlamu” i,,Pro Arte” (razem z takimi twdrcami jak Jézef Rapacki,
Wojciech Kossak czy Jézef Tariski).WV latach 1908-17 wsptpracowat
z miesiecznikiem artystycznym ,,Sfinks”.

Ziomek jest uwazany za jednego z najwazniejszych reprezentantéw
polskiego malarstwa pejzazowego . pot. XX wieku. Jako malarz duzo
podrézowat — w Polsce czesto jezdzit nad morze (nalezat zreszta do Kota
Marynistow Polskich), a jego znakomite mariny stanowia obok widokdw
Mazowsza najwazniejszy nurt twdrczosci. Zachowata si¢ réwniez pewna
grupa obrazdw z jego zagranicznych podrézy (m.in.na Krym, do Niemiec
czy Whoch).

Warto przywofa¢ wypowiedZ malarza i historyka sztuki Marcelego
Natecza-Dobrowolskiego, ktéry takimi stowami zegnat przyjaciela:
,,Teodor Ziomek wycofujac si¢ z gwaru i szalonego tetna wielkiego
miasta — idzie tam, gdzie go wota natura ze wszystkimi utajonymi dla
profandw, a objawiajacymi sie oku artysty skarbami piekna — idzie tam,
gdzie odbywa sie w niestychanym skupieniu i ciszy owo wieczyste
misterium przyrody w budzacym sie do Zycia poranku i w schylajacym
si¢ po znojnym dniu wieczorze.W takich godzinach, gdy rozpylone
ztoto zawisa na chwile w przestrzeni, dusze malarza przenika czystos¢
atmosfery i ta czystos¢ kladzie poprzez pedzel jasne farby na ptétnie”
(Marceli Natecz Dobrowolski, ze wstepu do katalogu wystawy
posmiertnej Teodora Ziomka, 1938).
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STANISEAW KAMOCKI (1875 - 1944)
Giewont

olej/tektura, 54 x 69,7 cm

sygnowany .d.: 'SKamocki'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: |6 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
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STANISLAW KAMOCKI (1875 - 1944)

Przedwiosnie na Podhalu

olej/tektura, 66,5 x 54 cm
sygnowany p.d.'S Kamocki'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 22 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W pejzazach Stanistawa Kamockiego, pochodzacych z pierwszych

lat XX wieku, dostrzec mozna wptyw symbolizmu jednego z jego
nauczycieli, wybitnego malarza Jana Stanistawskiego. Powstajace wtedy
obrazy posiadaja specyficznie bogata palete zieleni, bekitow, fioletéw

i przetamanych bieli, malowane zas sa szerokimi pociggnieciami geste;
farby. Ukazywane przez Kamockiego widoki Podhala, Krakowa,Wotynia
czy Spisza to skromne wycinki — stogi siana, wiejskie chatupy i fany
zbdz, przepetnione fascynacja natura. Z czasem, w drugiej potowie
dekady, okoto 1907 roku, Kamocki zaczat monumentalizowa¢ krajobraz,
jednoczesnie syntetyzujac formy budowane inng, dynamiczniejsza juz
plama barwna.Wtedy tez Kamocki zaczyna tworzy¢ pod wptywem
japoniskich drzeworytdw, skad zaczerpnat jakze charakterystyczny motyw

dla swojej twdrczosci — motyw roztozystego drzewa, ktére znajduje sie na

pierwszym planie, przestaniajac reszte kompozydji, jak w obrazie ,,Motyw
z Radziszowa” z 1907 roku.

Chot eksploruje motyw roztozystych gatezi drzew, nie mdgt wiec
obraz ,,Przedwiosnie na Podhalu” powsta¢ pézniej niz w pierwszych
latach XX wieku, kiedy artysta — tuz po studiach w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych — odbywat podréze artystyczne po Franciji,
Whoszech, Niemczech i Szwajcarii. Obraz Kamockiego wydaje sie by¢
doskonale przemyslana kompozycja, dostrzezong przez artyste w
zwyczajnej, wiejskiej rzeczywistosci Podhala. Tym, co urzeka i fascynuje,
jest temperatura palety barwnej, zawierajaca sie w kontrastach
Swiattocieniowych. Mistrzowskie opanowanie koloru i pieczotowite
,kadrowanie" kompozycji pozwolito Kamockiemu, zdawatoby sie,

bez wysitku stworzy¢ iluzje przestrzeni w tym cichym, acz radosnym
krajobrazie podhalariskiego przedwiosnia.
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STANISEAW KACZOR-BATOWSKI (1866 - 1946)

Ogréd

olej/ptétno naklejone na tekture, 48 x 37,5 cm
sygnowany p.d.'St. Kaczor Batowski'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 12 000

Tworczos¢ Stanistawa Kaczora-Batowskiego kojarzona jest przede
wszystkim z zamitowaniem do polskiej historii, ktéra wielokrotnie
obrazowat. Malarz byt wielkim admiratorem pisarstwa Henryka
Sienkiewicza, do ktdrego powiesci wykonat liczne ilustracje. Artystyczna
dziatalnos¢ Kaczora-Batowskiego nie ograniczata si¢ jednak wytacznie
do tematyki historycznej. Dobrze czut sie tez w tematyce religijnej
(zrealizowat projekt witrazy dla katedry tacifiskiej we Lwowie)

i malarstwie Sciennym (dekoracje foyer Teatru Miejskiego we Lwowie).
Ciekawym nurtem jego tworczosci sa pejzaze — na ogdt przedstawienia
niewielkich wycinkéw krajobrazu, zawsze doskonale zakomponowane.
Jednym z nich jest wiasnie prezentowany obraz. Malarz przedstawiat
ogrody wioskie (,Ogréd w Luino”, 1932, kolekcja prywatna), ale znamy
réwniez obraz zatytutowany ,M&j ogréd” (1935, kolekcja prywatna).
Trudno rozstrzygnad, gdzie znajduje sig przedstawione miejsce. Typowe
dla sktonnosci artysty jest wybranie niewielkiego fragmentu catosci

i nadanie obrazowi kameralnego, intymnego wrecz charakteru.

Stanistaw Kaczor-Batowski wyksztatcenie artystyczne odebrat w kilku
miejscach. Pierwszym byt Krakdw, gdzie uczyt sie w Szkole Sztuk Pigknych
u Floriana Cynka i Wiadystawa tuszczkiewicza (1883-85). Nastepnie
adept sztuki przenidst sie do Wiednia, by zakoriczy¢ formalng edukacje

w Monachium na Akademii Sztuk Pigknych (1887-89). Studia uwiericzyt
podréza po Hiszpanii, Maroku i na Krym. Byt zwigzany ze Lwowem, gdzie
prowadzit wiasna szkote malarstwa. Brat czynny udziat w tamtejszym Zyciu
artystycznym (m.in. byt wspotzatozycielem lwowskiego Stowarzyszenia
Artystéw Mtoda Sztuka i cztonkiem Zarzadu Zwiazku Artystéw Polskich
we Lwowie. Wystawiat w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie oraz w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych. Jego prace znajduja sie w waznych polskich kolekcjach: Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie,
Muzeum Narodowego w Krakowie, Paristwowych Zbiorach Sztuki na
Wawelu oraz Muzeum Narodowego w Poznaniu.
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MARCELI HARASIMOWICZ (1859 - 1935)

Polesie - rozlewiska , 1894 .

olej/ptétno, 61 x 91,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'M. Harasimowicz 1894’

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 24 000 - 40 000

Marceli Harasimowicz nie byt w 2. potowie XIX wieku jedynym

polskim artysta zainteresowanym rodzimym pejzazem. Szermentowski,
Chetmoriski, Gerson,Witkiewicz czy Fafat, zeby wymienic tylko te
najwieksze nazwiska, przez lata wystawiali w warszawskiej Zachecie i
krakowskim Patacu Sztuki prace krajobrazowe, ukazujace mazowieckie

i podlaskie faki i rozlewiska czy skaliste przetecze Tatr. Poczatkowo, jak

w przypadku Szermentowskiego, patrzono na ten nurt pejzazu jako

na prébe transferu zainteresowania rodzimoscia, typowego dla sztuki
niemieckiej i francuskiej.Wazny dla tych krajobrazéw byt kontekst
polityczny. Stanowity one prébe artystycznego zdefiniowania pejzazu
kraju, ktéry nie istniat. Tak jak Francuzi malowali podparyskie Barbizon,
Niemcy — geste debowe bory i skaty Rugii, tak Polacy kierowali swoja
uwage ku znajomym widokom: ptaskim réwniom Mazowsza, bagnom,
lesnym jeziorom, definiujac w ten sposéb tak geograficzng, jak i kulturowa
odrebnos¢ swojej ziemi.W czasach, kiedy Harasimowicz tworzyt
prezentowang kompozycje, jej wystawienniczy kontekst byt jednak nieco
inny. Za sprawa sukcesu Jézefa Chetmoriskiego typ pejzazu rodzimego
byt juz mocno zdefiniowany. Obraz Harasimowicza nie rosci sobie zreszta
praw do jego zrewolucjonizowania — artysta nawet wprost nawigzuje

do obrazéw mistrza z Kukléwki. Motywy takie jak ptaki wzlatujace nad
stawem, zachdd storica czy dzikie szuwary pojawiaja sie u Chetmoriskiego
regularnie juz od lat 70. XIX wieku (,Odlot zurawi”,, Kurka wodna”,
,Czajki”,, Kaczki nad wodg", , Koncert zab"). Bez watpienia Harasimowicz
znat chociaz czgs¢ jego kompozycji. Co wazne,w 1894 roku, kiedy
powstato ,,Polesie”, réwiesnicy artysty coraz czesciej zdradzali
zainteresowanie obcym pejzazem — jezdzono na plenery doWitoch, na
Ukraine, na Krym.Wyksztatcony w Monachium i Wiedniu Harasimowicz
konsekwentnie skupit sie jednak na rodzimej naturze. Jego nastrojowe
przedstawienia mokradet i rozlewisk, zachoddw storica, krajobrazéw
Podhala czy Pienin krytyka rozpatrywata przede wszystkim w kontekscie
patriotycznego nurtu rodzimej sztuki. Tym interpretacjom sprzyjaty

inne aktywnosci artysty. Harasimowicz dat sie poznac jako spotecznik

i organizator. W 1888 zatozyt we Lwowie szkote rysunku dla kobiet,
przeksztatcong pézniej w ogdlng szkote malarstwa i rzezby. Wspottworzyt
Koto Literacko-Artystyczne i Zwiazek Artystéw Polskich we Lwowie. Byt
kustoszem Galerii Miejskiej i wspdtautorem pierwszego katalogu zbioréw
malarstwa polskiego tej galerii.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI (1861 - 1926)

Chata zimq

olej/deska, 19 x 30 cm
sygnowany p.d..'M.G.Wywidrski'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 18 000

Chociaz artystyczna biografia Michafa Gorstkina Wywidrskiego
rozpoczyna sie od nadmorskiego krajobrazu (malarz debiutowat

w 1884 w Zachecie kompozycja ,,Nad morzem”), na petne rozwiniecie
jego pejzazowego talentu publicznos¢ musiata czekad kilka dziesiecioleci.
Byly one wypetnione licznymi przedstawieniami Czerkieséw i mysliwych.
Artysta wrécit do tematyki pejzazowej w jej czystej postaci dopiero

w péznym okresie swojej twdrczosci, w zwigzku z czym w literaturze
artystycznej funkcjonuje przede wszystkim jako typowy reprezentant
sztuki tworzonej przez Polakéw w Monachium.W pierwszych dekadach
XX wieku, za sprawa mtodopolskiego panteizmu, zainteresowania
Gorstkina Wywidrskiego przesunety sie w kierunku czystego pejzazu i to
on kréluje na sztalugach artysty, az do jego smierci w 1926 roku.

Prezentowany obraz to olejny szkic noszacy wszelkie zalety tego
,.gatunku”. Widac tu dobrze biegla prace pedzla — widok urzeka
bezposrednioscia i Swiezoscia. Sposdb malowania tta nasuwa skojarzenia

z innymi wybitnymi pejzazystami poczatku XX wieku, jak chocby Janem
Stanistawskim czy Konradem Krzyzanowskim.

Michat Gorstkin Wywidrski po porzuceniu wydziatu chemii na
politechnice w Rydze wyjechat na studia artystyczne do Monachium.
Okoto 1883 roku uczyt sie w prywatnych pracowniach Jézefa Brandta

i Alfreda Wierusza-Kowalskiego, potem za$ na akademii.W okresie
monachijskim wiele wystawiat i juz 1894 roku zdobyt medal drugiej klasy
na wystawie w Glaspalast.W 1895 roku przenidst sie na dtuzszy czas do
Berlina.Wspdlnie zWojciechem Kossakiem w roku 1900 odbyt podréz
do Hiszpanii i Egiptu w celu przygotowania szkicéw do planowanych
panoram. Uczestniczyt razem z Wojciechem Kossakiem w malowaniu
,,Berezyny” i, Bitwy pod piramidami”, opracowywat szkice do
,Somossiery”. Od 1904 roku dziatat w Poznaniu, gdzie byt cztonkiem
zarzadu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych i Stowarzyszenia
Artystéw Plastykdw.
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GEORG WICHMANN (1876 - 1944)

Shiezne Kotly

olej/ptétno, 82,5 x 98 cm
sygnowany l.d.:'G.Wichmann'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

Od czasu kiedy w 1904 roku niemiecki malarz pejzazysta Georg
Wichmann osiedlit sie w Karkonoszach (od 1924 mieszkat w Szklarskiej
Porebie), malowat okoliczne krajobrazy. Motywem, ktéry szczegdlnie
czesto pojawiat sie na jego ptétnach, sa widoczne z jego pracowni Sniezne
Kotty. Malowat je o réznych porach dnia i roku i patrzac z réznych
punktéw.Artysta (uwazany zreszta za spadkobierce sztuki
impresjonizmu) $wiadomie badZ nie — nawigzat do serii z katedra
w Rouen Claude’a Moneta. Powracanie do jednego motywu pozwalato
na analize zmian, jakie dokonuja sie w réznych warunkach swietlnych.
Réznica polegata przede wszystkim na tym, ze Wichmann mieszkat
pod Snieznymi Kottami i mozna w jego obrazach dopatrze¢ sie czulego
skupienia na towarzyszacym mu na co dzieri widoku. Nie jest to wigc
chtodny, analityczny zapis. Materia malarska prezentowanego obrazu jest
gesta — tonacja ograniczona do brazéw, zieleni i wspaniale réznicowanych
btekitow.

Georg Wichmann nalezy do malarzy niejako odziedziczonych przez
Polakéw w wyniku XX-wiecznych zmian granic.)Jego prace mozna
odnalez¢ migdzy innymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

i w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gérze. Znajduja sie réwniez
w polskich kolekcjach prywatnych.

Malarz pochodzit z Pomorza Gdariskiego. Studia odbyt jednak we
Wroctawiu u Eduarda Kaempffera. Stad przenidst sie do Karlsruhe,
gdzie pobierat nauki u Leopolda Kalckreutha. W 1904 malarz osiadt

w Karkonoszach, w ktérych spedzit reszte zycia. Gory staly sie
najwazniejszym przedmiotem jego malarstwa. Piekno karkonoskiego
krajobrazu jest powodem, dla ktérego tatwo byto Polakom ,,adoptowac”
twdrczos¢ niemieckich malarzy pejzazystow, dziatajacych tu przed wojna.
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GEORG WICHMANN (1876 - 1944)

Panorama Karkonoszy

olej/ptétno naklejone na tekture, 38 x 48 cm
sygnowany p.d..'G.Wichmann'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 12 000
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WEADYSEAW DMOCHOWSKI (1838 -?)

Na pastwisku, 1879 r.

olej/ptétno, 43 x 87 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wia. Dmochowski | R 1879"
na krosnach opisany piérem (nieczytelnie)

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Austria
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Jan K. Ostrowski,Wielka encyklopedia malarstwa polskiego,
Warszawa 201 1,s. 11 (il.)




Henryk Pigtkowski, jeden z najwazniejszych polskich krytykéw

sztuki i organizatordw zycia artystycznego korica XIX wieku, widziat

w Dmochowskim przede wszystkim , jednego z najruchliwszych i
najpopularniejszych rysownikéw pism warszawskich” (H. Pigtkowski,
Wihadystaw Dmochowski, , Tygodnik lllustrowany”, 1913, s.73). Pigtkowski
oczywiscie nie mylit sie w swojej ocenie. Przegladajac roczniki , Ktoséw”
czy ,,Tygodnika ilustrowanego” z lat 1867-74, wielokrotnie natykamy
sie na nazwisko Dmochowskiego. Obraz artysty jako rysownika
wytania sie réwniez, jesli przejrzymy katalogi najwazniejszych polskich
muzedw, Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego
w Krakowie. Nie wolno jednak nie pamietad, ze réwnolegle artysta

uprawiat malarstwo. Niewiele prac olejnych Dmochowskiego przetrwato
zawieruchy dwdch wojen $wiatowych. Prezentowany obraz daje jednak
wyobrazenie o talencie tego niestusznie zapomnianego malarza.

Wihadystaw Dmochowski byt synem wileriskiego artysty Wincentego
Dmochowskiego (1807-62). Studiowat poczatkowo u ojca, a nastepnie,
od 1857, szkolit sie w Paryzu w prywatnej pracowni Suisse’a. Na wczesny
etap jego sztuki oddziatat przede wszystkim Juliusz Kossak. Po odbyciu
wyroku za udziat w powstaniu styczniowym Dmochowski przenidst sie
do Warszawy, gdzie pracowat jako ilustrator czasopism i pedagog.W 1884
wrécit na Litwe i niemal zupetnie porzucit malarstwo.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

"Lido jesieniq", przed 1932 r.

olej/sklejka, 21 x 30 cm
sygnowany l.d.:'(..) Wygrzywalski' (sygnatura czesciowo zmyta)
na odwrociu nalepka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie z 1932

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Centralne Muzeum Morskie w Gdarisku, Nad cieptym morzem, Feliks Michat Wygrzywalski,
Z cyklu: Polscy artysci o morzu, 24.05.2013-01.09.2013

- Miedzy Capri a Lwowem - podréze malarskie Feliksa Michata Wygrzywalskiego, Muzeum
Miasta todzi - Aneks Jednego Mistrza, 30.06.2012-23.09.2012

- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie, 1932

LITERATURA:
- Nad cieptym morzem. Feliks MichatWygrzywalski. Z cyklu: Polscy artysci o morzu,
Gdarisk 2013,5.33 (il.)
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

"lastarnia 1934", 1934 r.

olej/sklejka, 28 x 42,5 cm
sygnowany i datowany l.d.:'EM.Wygrzywalski | Jastarnia 1934'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Centralne Muzeum Morskie w Gdarisku, Nad cieptym morzem, Feliks MichatWygrzywalski,
Z cyklu: Polscy artysci o morzu, 24.05.2013-01.09.2013

- Miedzy Capri a Lwowem - podréze malarskie Feliksa Michata Wygrzywalskiego,
Muzeum Miasta todzi - Aneks Jednego Mistrza, 30.06.2012-23.09.2012

LITERATURA:

- Nad cieptym morzem. Feliks MichatWygrzywalski. Z cyklu: Polscy artysci o morzu,
Gdarisk 2013,s.35 (il.)

- Monika Nowakowska, Mistrz pasteli, "Kalejdoskop. Magazyn kulturalny todzi i wojewddztwa
tédzkiego", nr 9,2012
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ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)
Portret mezczyzny z papierosem

olej/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany p.g. 'Kramstyk'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 35 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- Lasseron & Associés, Paryz

- 168 Aukgja Dziet Sztuki, Desa Unicum, 09.12.2010
- kolekcja prywatna,Warszawa

Prezentowany obraz Kramsztyka, cho¢ niedatowany, mozna wiazac

z poczatkiem lat 30. Decyduja o tym przede wszystkim wartosci
formalne: migkki sposéb ktadzenia farby, diugie slady pedzla i brunatna,
ciepta kolorystyka.We wczesniejszej fazie tworczosci artysty portrety
maja bardziej ,,zgrzytajacy” charakter, operuja kolorystycznymi
kontrastami, chropowata faktura, teatralnymi gestami. Pod koniec

lat 20., zapewne pod wptywem dominujacego w Paryzu , retour a
I'ordre” Kramsztyk zmienit palete i technike. Trafnie o tej przemianie
pisat w 1937 roku Konrad Winkler:, Kramsztyk nie kontynuuje tradycji
impresjonistycznej. Czerpiac nauke z murdw i dobrych tradycji sztuki
Swiatowej, opiera swe malarstwo na jednym zasadniczym tonie, w ktérym
roztapiaja si¢ niejako inne barwy, tworzac harmonie fagodne, nienuzace
wzroku” (Konrad Winkler, w notce wystawy w Instytucie Propagandy
Sztuki,,,Robotnik” 1937,nr 241,s.2).

W prezentowanym portrecie uwage zwraca statyczna poza modela i
skonwencjonalizowany gest jego dtoni. Pozornie mogtyby one sugerowac,
ze mamy tu do czynienia z przypadkowym bohaterem. Cho¢ rzeczywiscie
modela nie udato sie zidentyfikowad, mato prawdopodobne by byt to
zwyczajny'” klient Kramsztyka. Wywodzacy sie z rodziny inteligenckiej

artysta przez cate zycie obracat sie w kregach bohemy i elit, zyt — jak
pisata Renata Pigtkowska — miedzy Ziemiariska, a Montparnassem.
Portretowat przede wszystkim artystéw (pianiste Artura Rubinsteina,
rzezbiarza Henryka Kune, poete Jana Lechonia, malarzy: Mojzesza Kislinga,
Wacfawa Borowskiego, liczne aktorki...) i ich rodziny (Jadwige Zakowa),
krytykdw sztuki (Adolfa Breslera) czy przedstawicieli inteligencji
(profesordw Franciszka Bujaka i Kazimierza Bartla).Wydaje sie, ze
tozsamos¢ modeli pozujacych Kramsztykowi odegrata pewna role
w antysemickiej nagonce jaka, rozpetafa sie wokot artysty w latach
30. Endeccy publicysci na famach ,,ABC" i, Prosto z mostu” zarzucali
jego sztuce ,,zydowskosc”, ,,brud” i, prymitywizm”, tworzenie
,kolorystycznych szarad”. Krytycy zawodowo zajmujacy sie sztuka zwracali
uwage na inne problemy: prekursorstwo Kramsztyka, obeznanie
w aktualnej sztuce paryskiej, wirtuozerie techniczna, wyczucie psychologii
modela, wrazliwos¢ plastyczna. Cytowany juz Winkler podkreslat, ze
sztuka Kramsztyka jest ,,(...) ludzka i naturalna.Wnosi ona w atmosfere
naszego malarstwa pierwiastki budujace i porzadkujace, jest
potwierdzeniem naszej tacznosci duchowej z Zachodem, gdzie tworczosc
artystyczna nie jest tylko akompaniamentem instynktu zyciowego mas”
(Konrad Winkler,Wystawa Jubilatéw, ,,Pion” 1937,nr 47,s.5).
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WEADYSEAW LAM (1893 - 1984)

"Wiejski chtopak”, okoto 1928 .

olej/ptétno, 67 x 53 cm

sygnowany trzykrotnie p.g: 'W.LAM' g "W.LAM' w tréjkatnym obrysie oraz |.d.:"W.LAM'

na odwrociu tytut autorski: "WIEJSKI CHEOPAK'

cena wywotawcza: 22 000 7t
estymacja: 25 000 - 45 000

WYSTAWIANY:

- Art déco i sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, Artissima, Warszawa, 16.05 - 01.06.2015
- Il Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki,Warszawa, grudziers 1932 / styczeri 1933, poz. 84

- Powszechna Wystawa Krajowa, Poznar, 1929
-Wystawa Sztuki Polskiej, Bruksela, 1928

LITERATURA:

- Rynek sztuki w Polsce, (il. 5), Monika Bryl, Wydawnictwo Naukowe PWN,Warszawa, 2016
- Zagadnienia wspodtczesnego malarstwa w Polsce...,s. 16 (il.), Wiejski chtopak, 1929",

Irena Piotrowska-Gfebocka, Ksiegarnia Uniwersytecka, Poznar, 1935

- Katalog Dziatu Sztuki, poz. 947.Wiejski chtopak. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznar, 1929
- Janvier MCMXXIX;, poz. 123, jako Jeune villageois (Mfody wiesniak), Bruxelles, 1928
- L' art polonais: catalogue de I'exposition au catalogue de I'exposition au Palais des Beaux Arts de

Bruxelles: Decembre MCMXXVIII

Nieliczne sa w malarstwie Lama obrazy ukazujace wptyw, ktdry wywarta
na artyscie sztuka Paryza., Wiejski chtopak” jest przykfadem tym
ciekawszym, ze stanowit niejako wizytéwke malarza. Lam zaprezentowat
bowiem portret w 1928 roku na wystawie sztuki polskiej w Brukseli

i poznariskiej Powszechnej Wystawie Krajowej. Decyzja artysty o
wystawieniu , Wiejskiego chtopca”’ nie powinna dziwic: obraz wpisywat sie
bowiem w aktualne trendy sztuki i szeroko komentowany przez krytyke
mizerabilistyczny nurt malarstwa portretowego.

Lam znalazt sie w Paryzu w 1925 roku, w wieku trzydziestu dwoch lat.

Byt juz artysta uksztattowanym, dziatajacym w kilku technikach: m.in.
drzeworycie, malarstwie olejnym i rysunku.Absolwent krakowskiej

ASP (uczyt sie w pracowniach Axentowicza i Mehoffera), w Paryzu
zainteresowat sig malarskimi aktualnosciami.,,Wiejski chtopiec”, cho¢
powstat juz po powrocie do Polski, sugestywnie dowodzi, ze Lam zetknat sie
we Francji z melancholijnymi portretami typowymi dla malarzy tak zwanej
Szkoty Paryskiej: Kislinga, Zaka, Soutine’a. Osadzenie mtodego modela

na neutralnym tle, sposéb utozenia jego ciata, napigty, ale jednoczesnie
melancholijny wyraz twarzy — wszystkie te czynniki wywiedzione sg z

typu portretu mizerabilistycznego, chetnie uprawianego pod koniec lat 20.
nad Sekwana. Oczywiscie mozna spekulowad, w jakim stopniu artysta byt
Swiadomy polskiego kontekstu podobnych przedstawier.W oczach starszej
generacji krakowskich artystdw, jak chocby profesordw uczacych Lama na
Akademii, obraz mégtby sie kojarzy¢ z , Sierota z Poronina” Slewiriskiego
czy chtopskimi scenami Kotsisa. Jesli jednak wyjs¢ poza ikonograficzne
zwiazki ze wspomnianymi pracami obraz Lama jest na wskros paryski.
Decyduje o tym, nie tylko typ, lecz takze walory malarskie — chropowata
faktura i monochromatyczna niemal kolorystyka.W latach 30, kiedy Lam
porzucit catkowicie mizerabilistyczny typ portretu, to wiasnie wspomniane
cechy jego malarstwa beda podtrzymywac zwiazki artysty ze sztuka Paryza.
To dzigki temu niezwyktemu potaczeniu artysta cieszyt sie we Lwowie
podwdjna reputacja — uchodzit za ,,nowoczesnika” (razem z Leonem
Chwistkiem nalezat do postepowej grupy ,Nowa generacja”’), a zarazem byt
uznanym rysownikiem i profesorem Politechniki Lwowskiej.
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STANISEAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

Mezczyzna przy stole

tempera/papier, 74 x 74 cm
sygnowany Ld.:'S. Eleszkiewicz'

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 28 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny AgraArt, 12.10.2014
- dom aukeyjny Desa Unicum, 26.11.2015

Prezentowana praca doskonale wpisuje sig w XX-wieczna ,,kawiarniang
ikonografie” sztuki europejskiej. Takie przedstawienia odgrywaty rézna
role — mogly to by¢ proste widoki, poréwnywalne z pocztéwkowymi
zdjeciami ukazujace kawiarnige — miejsce odpoczynku, towarzyskich
spotkan, ale réwniez wazne miejsce dla ludzi zajmujacych sie mysleniem.
Tutaj dyskutowano o sprawach zupetnie btahych, ale tez o poezji czy
sztuce. Obraz Eleszkiewicza nalezy do innej kategorii. Kawiarniana
przestrzer sprowadzona jest do brazowego tta scian oraz podobne;j,
tylko tonem rézniacej sie podtogi. Stét zostat przedstawiony nie tylko
niezgodnie z perspektywa, ale — jakby rzucajac wyzwanie zasadom —
zweza sie ku widzowi. Siedzacy na krzesle cztowiek powinien spas¢ —a
jednak siedzi. Prezentuje on spotykany u Eleszkiewicza typ — z pustymi
oczodotami. Daleko wigc jestesmy od portretu jako préby oddania
wygladu danej osoby. Siedzacy cztowiek to raczej przedstawienie pewnej
sytuacji egzystencjalnej.

Pochodzacy z Ukrainy artysta mtodziericze lata spedzit w Warszawie.
Wezesniej rozpoczat swoja edukacje artystyczna w Mirogrodzie we
wschodniej Ukrainie. Ciezko ranny podczas | wojny swiatowej opuscit
Rosje. Przez trzy lata studiowat w Szkole Sztuk Plastycznych w Atenach.
Nastepnie mieszkat we Wioszech.W 1923 roku osiadt na state w Paryzu.
Poczatkowo zajmowat sie dekoracja. Przetomowe dla jego sztuki okazato
sie nawigzanie kontaktu z paryskim witrazysta Jeanem Gaudinem.

To wiashie tego artyste Eleszkiewicz w swojej autobiografii nazywat
,mistrzem".We wspomnieniach pisat:,,[Gaudinowi] cztowiekowi bardzo
kulturalnemu, zawdzigczam ogromne wyksztatcenie artystyczne'
Niezalezng pracownie malarska Eleszkiewicz otworzyt w 1928 roku przy
rue Vercingetorix 50. Jego obrazy sprzedawat znany paryski marszand,
Max Jacob. Eleszkiewicz wystawiat w galeriach, m.in.Art du Montparnasse
(1928-30) czy Drouot-Provence (1944, 1945, 1951).W latach 70.
kilkakrotnie prezentowano jego dorobek w Paryzu oraz w nowojorskiej
Lipert Gallery (1986).
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ABRAM WEINBAUM (1890 - 1943)

Martwa natura z rybami

olej/ptétno, 46,5 x 55,5 cm
sygnowany Ld.::'A.Weinbaum'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 - 55 000

Prezentowana praca to jedna z najpiekniejszych martwych natur, jakie
wyszty spod pedzla Abrama Weinbauma. Chot jest to tylko tzw.,,martwa’,
uderza zdolnos¢ malarza do wytworzenia specyficznej atmosfery —

jakby przedstawione zwierzeta miaty zdolnos¢ wyrazenia psychicznego
stanu cztowieka. Obraz malowany jest pewnymi pociagnieciami pedzla i
rozegrany kolorystycznie na zestawieniu gtebokich czerwieni z zieleniami.

Abram Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego
i dziecifstwo spedzit w todzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie,

ale szybko przenidst sie na Akademie Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie
studiowat pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza. Jako uczers mistrza

w naturalny sposéb zostat nakierowany na wyjazd do stolicy dwczesnego
Swiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten plan, skoriczywszy studia,
w 1910 roku.W Krakowie zetknat si¢ jeszcze z lewicowymi zydowskimi
organizacjami, z ktorymi sympatyzowat przez reszte zycia.Weinbaum
opuscit kraj, jednak czesto wracat do todzi.We Frangji zatozyt rodzine.
W czasie okupadji przeprowadzit si¢ do Marsylii.W styczniu 1943 zostat
aresztowany. Zginat w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.
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LUCJAN ADWENTOWICZ (1902 - 1937)

Portret damy, 1931 r.

olej/ptétno (dublowane), 99 x 80,5 cm
sygnowany i datowany p.d.'L.Adwentowicz | 931.'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 14 000 - 20 000

Prezentowana praca to reprezentacyjny portret mieszczariski. Nieznana
z imienia i nazwiska kobieta spoczywa na fotelu. Jej usmiech, wynikajacy
by¢ moze nie tylko z miejsca zajmowanego w spoteczeristwie, zostat
ozdobiony atrybutami powodzenia — barwna chusta i dobrze widoczna,
a jednak subtelnie dobrang, bizuterig. Charakterystyczne dla malarza sa
uzyta tu sttumiona gama barwna oraz precyzyjny rysunek.

Twdrczos¢ Lucjana Adwentowicza nalezy do tych przedwczesnie
przerwanych przez smierc.Artysta pochodzit ze Lwowa, w ktérym w
1921 rozpoczat nauke w pracowni Kazimierza Sichulskiego. Juz po roku
przenidst sie do Krakowa, gdzie studiowat w Akademii Sztuk Pieknych
pod kierunkiem takich staw jak J6zefowie: Mehoffer i Pankiewicz.

Z tego czasu zachowaly sie akty jego pedzla charakteryzujace

sie Swietnym rysunkiem, bedace wynikiem wnikliwej obserwadji

psychologicznej modela.W 1928 uzyskat dyplom w dziedzinie malarstwa
monumentalnego. Dzigki stypendium, zdobytemu za wybitne osiagniecia
w czasie studiéw,Adwentowicz udat sie w podréz artystyczna po
Wioszech (odwiedzit m.in. Rzym, Florencje i Neapol). Studiowat tu
malarstwo renesansowe i starozytne malarstwo scienne (Pompeje),
ktérego poznanie byto dlari waznym artystycznym doswiadczeniem.
Cho¢ trudno bytoby to wywnioskowac na podstawie zachowanych

dziet artysty, inna wazna inspiracja tego okresu byto malarstwo
weczesnochrzescijaniskie. Lata 30. spedzit Adwentowicz w Warszawie,
pracujac na tutejszej politechnice.

Malarz byt cztonkiem grupy artystycznej Pryzmat i brat udziat we
wszystkich jej wystawach.Wiele wystawiat, a jego prace znajduja sie
w licznych waznych kolekcjach, m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie.
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PIOTR STACHIEWICZ (1858 - 1930)

Portret kobiety

olej/deska, 20,7 x 16 cm
sygnowany L.d.:'P. Stachiewicz'
opisany na odworciu: 'Potwierdzam ze jest to | oryginalna praca (...) s.p.Meza.| M. Stachiewiczowa'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 5 500 - 10 000

W twdrczosci Piotra Stachiewicza oddzielnym nurtem sg przedstawienia Cynka. Po uzupetnieniu edukacji o niemal obowiazkowa w tym czasie
kobiecych gtéw. Portretowane odznaczaty sie subtelng uroda. Byty to wizyte w Monachium, powrdcit do Krakowa. Udzielat sie tu aktywnie
zaréwno kobiety ,,dobrze urodzone”, jak réwniez chtopki (czesto w W organizacji zycia artystycznego. Nalezat do Towarzystwa Przyjaciét
stroju krakowskim). Prezentowana praca, zgadzajac sie¢ w ogdlnym Sztuk Pieknych, w ktérym piastowat funkcje wiceprezesa. W 1913
charakterze z tym typem, jest jednak wyjatkowa ze wzgledu na ujecie. zaprojektowat fryz mozaikowy w prezbiterium kosciofa Jezuitéw w
Dominuja tu ciemne barwy,a malarska , tkanka” jest, co typowe dla Krakowie. Wraz zWtodzimierzem Tetmajerem opublikowat w 1931 roku
Stachiewicza — bardzo delikatna. ,,Album kolorowych reprodukgji. Wieliczka". Stachiewicz byt cenionym
ilustratorem, ktérego prace byty szeroko rozpowszechnione przez
Piotr Stachiewicz studia artystyczne odbyt w krakowskiej Szkole Sztuk reprodukcje na kartach pocztowych.

Pieknych pod kierunkiem Wiadystawa tuszczkiewicza oraz Floriana
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)
Bitwa pod Raszynem, po 1913 r.

olej/ptétno, 72,2 x 153 cm
sygnowany L.d.:"WOJCIECH KOSSAK'
na odwrociu lakowa pieczec z odcisnigtym herbem

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 140 000 - 200 000

LITERATURA:
- por. K. Olszariski, Wojciech Kossak,Wroctaw-Warszawa 19901 s. 63,il. 129



.Byly to szczytowe lata jego powodzenia zaréwno artystycznego, jak i osobistego, Swiatek
krakowski plotkowat i szumiat, ze Wojciech rozbija sie automobilem i wozi rézne hrabiny, ze po
sprzedaniu ,,Raszyna’ do Resursy Kupieckiej wWWarszawie za 5000 rubli, zaraz przegrat w karty

4000".

KAZIMIERZ OLSZANISKI,WOJCIECH KOSSAK, WROCEAW-WARSZAWA 1990,s.30



,,Raszyn, bramaWarszawy, jedno z najpiekniejszych pdl bitwy w Polsce. Jak za ksiecia J6zefa stoi
wszystko po dawnemu, wspaniate, odwiecznymi lipami zacienione, pamietne groble: Falencka,
Nadarzynska, ale koscidtek raszyriski [w |9 14 roku] przeszyty granatem, swieci ogromna dziura

w dachu, przez ktéra przeglada niebo'.

Prezentowany obraz jest nieco pomniejszona replika jednej z
najstynniejszych prac Kossaka, monumentalnej (190 x 400 cm!)
kompozycji ,,Ksiaze Poniatowski na Grobli Falenckiej” z 1913

roku (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie).
Nieznane sa okolicznosci powstania reprodukowanego obrazu,

ale wydaje sie, ze musiafa powsta¢ mniej wiecej w tym samym
czasie, co wersja z MNW. Obrazy zwigzane sg ze sobg nie tylko
poprzez powtdrzenie kompozydji, lecz takze sposéb malowania. W
odrdznieniu od prezentowanej pracy, wiekszos¢ replik wykonanych
przez Kossaka po | wojnie swiatowe]j odbiega od swoich oryginatow
kolorystyka.W przypadku ,,Bitwy pod Raszynem’ mamy do
czynienia z wiernym powtdrzeniem. Obraz nalezy do wiekszego
cyklu, swoistej epopei wojen napoleoriskich.Wymienic trzeba tutaj
,Somosierre”,, Berezyne”,, Baterie w ogniu”,, Wizje Napoleona”,
,Wiosne 1913 roku" Wiekszos¢ z tych kompozycji powstata w tym
samym mniej wiecej czasie co prezentowany obraz — w pierwszych
latach XX wieku.

Zainteresowanie Kossaka epoka napoleoriska jest powszechnie
znane i wynika w duzej mierze z mitotwdrczych i patriotycznych
ambicji jego sztuki.Artysta chetnie siegat do dwdch rodzajow
epizoddéw: w mniejszych formatach ukazywat sceny kleski i odwrotu
Napoleona spod Moskwy; w wiekszych formatach malowat sceny
tryumfu. Szczegdline miejsce wsrdd tematdw napoleoriskich
zajmuje ksigze Jozef Poniatowski, uznawany w czasach Kossaka

za jednego z najwazniejszych bohateréw narodowych i
najwybitniejszych dowddcdw. Na prezentowanym obrazie, w lewej
czesci kompozycji, widzimy Poniatowskiego, gdy z karabinem w
rekach wiedzie zotnierzy do ataku.W zebach trzyma fajke. Ukazany
przez Kossaka nonszalancki gest ksiecia nie wynikat z zawadiackiej
brawury czy pogardy dla smierci, lecz przyczyn zdrowotnych.
Wedtug pamietnikdw, ktdre Kossak musiat znad, ksiaze Poniatowski
w przededniu bitwy zmagat sie dokuczliwym bdlem zeba. Na
poczatku XIX wieku uwazano, ze takie dolegliwosci mozna leczyc
dymem tytoniowym — stad w ustach dowddcy fajka.

Przywiazanie Kossaka do wiernosci historycznej nie powinno
dziwi¢.Wiadomo, ze publicznos¢ przywiazywata do niej

wielka wage. Znane sg przepychanki Kossaka z warszawskimi
historykami, ktére dotyczyly kwestii malowanych przez niego
mundurdéw. Monografista artysty, Kazimierz Olszariski, przytacza
za wicedyrektorem Muzeum Wojska w Warszawie, Stanistawem
Gepnerem, nastepujaca anegdote:,,Co ja sie naszarpatem,
nameczytem, nairytowatem z tym kochanym mistrzem. Rysowatem

WOJCIECH KOSSAKWSPOMNIENIA WARSZAWA 1971,5.299

mu prawidtowo umundurowane i uzbrojone sylwetki wojskowe

z przodu, z tytu, z lewego boku, z prawego boku, a gdy zachodzitem
do jego pracowni, by sprawdzi¢ efekt moich wysitkdw — tylko rece
zatamag, sias¢ i ptakac. Mdwie mu: 'Mistrzu, cézes to uczynit?',
aWojciech Kossak tuli uszy, gryzie, wierzga, bije zadem i przodem:
'‘Bo mi sie tak lepiej podobal — odpowiada — bierz diabli pariska
prawde historyczng razem z cafa pariska pedanterig!'. Céz miatem
robi¢, co poradzi¢ na ten updr? Wynositem sie jak niepyszny

Z pracowni mistrza, by go jeszcze gorzej nie rozdrazni¢” (Kazimierz
Olszariski,Wojciech Kossak,Warszawa 990,s.34).

Na prezentowanym obrazie lulka w ustach ksiecia nie jest jedynym
elementem wynikajacym z pogtebionych studiéw Kossaka nad
dokumentami historycznymi.Artysta wiernie odtworzyt okolice:
lipy, koscidtek (ktéry stoi w Raszynie zreszta do dzis), wiosenne
okolicznosci przyrody. Bitwa pod Raszynem odbyfa sie 19 kwietnia
1809 roku w Falentach i Raszynie, na potudniowym brzegu
zabagnionej dolinki rzeki Raszynki, gdzie groblami wsréd stawdw
zbiegaty ku stolicy trakty krakowski i wroctawski.W tym miejscu
ksiaze Jozef Poniatowski postanowit opdzni¢ marsz Austriakdw,
zatrzymujac ich na przedpolu Warszawy. Dowodzona przez
Poniatowskiego armia Ksiestwa Warszawskiego liczyta 12,5 tys.
zotnierzy z 39 armatami.Austriakdw byto dwukrotnie wiecej: ok. 24
tys. zotnierzy i 94 dziata. Bitwa rozpoczeta sie o godz. 14.00 i trwata
kilka godzin. Szybko Austriacy zajeli patac w Falentach. Ksiaze Jézef,
co pokazat na swoim obrazie Kossak, miat sam poprowadzi¢ polski
kontratak.Wieczorem Austriacy wycofali sie z Raszyna.

Zwyciestwo Poniatowskiego i bitwa pod Raszynem byty tematami
chetnie podejmowanymi w polskiej sztuce. Epizody bitwy malowali
m.in.January Suchodolski (,,Smieré Cypriana Godebskiego pod
Raszynem”, obraz z 1855 roku) czy ojciec Wojciecha, Juliusz Kossak.
Bitwa inspirowafa réwniez literatéw. Z czaséw Kossaka warto
wymieni¢ w pierwszej kolejnosci wiersz Marii Konopnickiej, ,,Pod
Raszynem”, ktéry miat by¢ literacka lekcja historii dla najmtodszych:
,,Pod Raszynem, pod Warszawa, / Ida nasi w bitwe krwawa / Osiem
tylko ich tysiecy,/ A czterykroc¢ wroga wiecej./ Na koniku siwym
jedzie / | utandw swoich wiedzie / Dzielny, mezny i bez troski Ksiaze
Jézef Poniatowski./ Pod Raszynem graja dziata / Idzie w ogiert wiara
$miata, / Od poranka az do zmroku / Nie ustapi wrogom kroku.

/ Az Ztamata ich ta sita, / Co, jak chmura $wiat nakryfa./ Brakio
naszych — dwadch tysiecy,/ Lecz wrdg stracit trzykroc wiecej. / Tam
Godebski Cyprjan zginat,/ Ktdry w Legjach wioskich stynat, / Stawny
piesniarz, rycerz $miaty,/ Polegt w boju petnym chwaty”.



Portret Wojciecha Kossaka, fot. Edward Troczewski, Zrédto: Cyfrowe MNW



6l
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Alarm, 1933 r.

olej/ptétno, 60 x 71 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1933'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

,Cechg charakterystyczna jego malarstwa, malarstwa — podkresimy — zdecydowanie
indywidualnego, nie nasladujacego nikogo, odmiennego od dotychczas spotykanych, stanowity
ostros¢ obserwadji, uchwycenie typu ludzkiego i koriskiego, podpatrzenie ruchu pojedynczego
| Zbiorowego oraz znaczny stopiert ekspresji. Artysta (...) radzit sobie wysmienicie z ogdlina
sylweta i z wszelkimi skrétami perspektywicznymi. Umiejetnosc obserwacji, doskonata znajomosc
formy (tworzywa), ogromna fatwos¢ i biegtos¢ operowania ta forma, pozwalaty mu na dowolne
nig zonglowanie. Stad u Kossaka ta szeroko pojeta plama, energicznie i z rozmachem prowadzona
linia, Smiate | pewne pociagniecia pedzla”.

KAZIEMIERZ OLSZANISKIWOJCIECH KOSSAKWROCEAW 1990, s.50-1
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STANISEAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ (1869 - 1927)

"Wrony przed saniami", ok. 1900 r.

olej/ptétno, | 10 x 146 cm
sygnowany p.d. 'Siestrzericewicz'

na blejtramie pieczatka skfadu ramiarskiego 'ISKRA&KARMANISKIW KRAKOWIE'

(firma dziafafa od 1894 )

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W latach 1900-4 w twdrczosci zwiazanego z Wilnem malarza, Stanistawa
Bohusza Siestrzericewicza zaszta zmiana. Rozjasnit palete i zaczat stosowad
bogatsza zywa kolorystyke. By¢ moze pod wptywem uwielbianego przez
siebie Jézefa Chetmoriskiego zaczat opracowywac kompozycje

z zaprzegiem koriskim pedzacym wprost na widza. Prezentowany obraz
to istny kolorystyczno-dynamiczny fajerwerk. Nie tylko ekspresyjne
barwy i szerokie, nerwowe pociagnigcia pedzla buduja wrazenie
niepowstrzymanego ruchu. Przyczynia sie do tego réwniez grupa

wron zaskoczonych naglym pojawieniem sie koni. Mozna powiedzie¢,
trawestujac opinie Bolestawa Prusa o jednym z obrazéw Chetmoriskiego,
Ze jest to iscie apokaliptyczny zaprzeg. Takie wrazenie wzmacnia
nienaturalna, jarzaca si¢ barwa nieba.

Stanistaw Bohusz-Siestrzericewicz po pierwszej nauce w Wilnie przenidst
sie do Petersburga, gdzie studiowat w Akademii Sztuk Pigknych pod
kierunkiem Gottfrieda P Willewaldego. Pierwsza w Zyciu nagroda
przypadfa mu na uczelni za — jak moze nietrudno zgadna¢ — studium
konia. Porzuciwszy studia nad Newa udat sie do Monachium, gdzie spedzit
dwa lata (1892-3), wchodzac w kontakt z J6zefem Brandtem. Nastepnym
,,przystankiem’” na drodze byta Warszawa, gdzie malowat w dawnej

pracowni Wojciecha Gersona. Potem che¢ nauki pchnetfa go do Paryza
(Académie Julian) i znéw do Monachium.Tym razem spedzit tu ,,az" pie¢
lat, uczac sie w pracowni Jézefa Brandta. Ta relacja miata miedzy innymi
taki skutek, ze ozenit sie z jego cdérka — matzeristwo skoriczyto sie jednak
rozwodem po trzech latach.Wiecznie tutajacy sie malarz przenidst

sie znéw do kraju — do Warszawy,a potem do Wilna (od 1907 roku).
Zaprzyjaznit sig tu z Ferdynandem Ruszczycem, z ktérym zorganizowat
tu wystawe Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” (1903). Przez rok
Siestrzericewicz uczyt naWydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana
Batorego. Jednak réwniez tego nie robit dtugo.Wkrdétce w miescie pojawili
sie bolszewicy (lato 1920 roku) i artysta uciekt do Poznania, z ktérym
zwiazat sie do korica Zycia.

Malarz przedstawiat przede wszystkim zycie wsi. Byt Swietnym
obserwatorem, ,, podpatrywaczem” scenek rodzajowych, wydobywajac
ich malowniczy charakter. Charakterystyczna dla jego przedstawien
koni jest szczegdlna koncentracja na oddaniu ruchu, w czym doszedt do
ciekawych efektdw. Zwierzeta na jego ptétnach sa tak dynamiczne, ze
niemal rozmywaja sie. Od strony formalnej Siestrzericewicz osiagat taki
efekt dzigki operowaniu wyrazistej, zamaszyscie kladzionej kreski.
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CZESEAW WASILEWSKI (1875 - 1946)

Sanna, 1931 r.

olej/ptétno, 68 x | 16 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Cz.Wasilewski | 193"

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 35 000

Prezentowany obraz to redakcja popularnej sceny — wyjazdu na
polowanie badZ po prostu na przejazdzke saniami. Czestaw Wasilewski
z zamitowaniem ja przedstawiat, jako Zze pozwalata ona przedstawic

w ruchu konie jadace w strone widza. Znany miedzy innymi

z tworczosci Chefmoriskiego zabieg zostat tu umiejetnie wyzyskany przez
malarza — zwierzeta sprawiaja wrazenie majacych zaraz przebic lico
obrazu.Wasilewski jawi sig na tym obrazie jako zdolny kolorysta.

Z niezwyklym wyczuciem wydobyt na tle bieli Sniegu zywe kolory
ludowych kobiecych strojéw.

Malarstwo Czestawa Wasilewskiego wiasciwie zawsze cieszyto sie
niestabnacym zainteresowaniem mitosnikéw sztuki.Artysta nie odebrat

akademickiego wyksztatcenia — poczawszy od 1911 roku jedynie

przez jakis czas studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Prawdziwa szkofg i doswiadczeniem, ktére zdecydowato o charakterze
jego twdrczosci, byfa paroletnia wspdtpraca zVWojciechem Kossakiem
(lata 1913-17).O tym, ze wspdtpraca, byta bliska swiadczy¢ moze fakt,
ze przynajmniej na poczatku lat 20. zajmowat sie przygotowywaniem
podmaldwki do obrazéw mistrza. W tematycznym repertuarze
Wasilewskiego, dominuja zaprzegi, sanny, trojki, uariskie patrole, wyjazdy
na polowania, napady wilkéw, kuropatwy, tosie czy dziki w lesie. Sfowem
— wszystko to z czym kojarzona jest twdrczos¢ polskich monachijczykdw.
Zdarzato si¢ tez jednak Wasilewskiemu malowac¢ martwe natury.



o __:IJ
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ (1875 - 1947)

Zaprzegi zimowe

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.'Zygmuntowicz'

cena wywotawcza: 18 000 7%
estymacja: 20 000 - 42 000

Prezentowany obraz to przede wszystkim udane, petne energii i dynamiki
studium koni w ruchu. Obraz jest interesujacy przez potaczenie typowego
dla Zygmuntowicza zainteresowania tematyka wiejska — szczegdlnie
dworem i zajeciami jego mieszkaricéw — z tradycja malarstwa polskiego
realizmu, chetnie wykorzystujacego zdobycze technologiczne, takie jak
fotografia. Malarska droga Ignacego Zygmuntowicza wiaze sie z wieloma
innymi waznymi nazwiskami polskiego malarstwa.W pierwszym rzedzie
wymienic¢ trzeba Wojciecha Kossaka, u ktérego Zygmuntowicz studiowat

i z ktérym wspdtpracowat w latach 20. Inni artysci wazni dla sztuki

Zygmuntowicza to mu.in. Jézef Chetmoriski, Alfred Wierusz Kowalski czy
Julian Fatat. Czerpanie inspiragji z ich malarstwa nie byto mechanicznym
zapozyczaniem motywdw, ale twdrczym korzystaniem z tradycji.
Zygmuntowicz pozostawat przewaznie w kregu tematéw typowych dla
malarzy batalistéw, cho¢ umiat robi¢ wyjatki dla malowanych czasem
martwych natur i przedstawieri zwierzat na tle krajobrazu. Uczestniczyt
w wystawach w Lublinie (1922), na Salonach warszawskiej Zachety
(1925, 1926, 1927), w Katowicach (1926), Czestochowie (1927), Gdyni
(1929),Kaliszu (1931), Poznaniu (1928,1931).
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI (1839 - 1895)

"Giewont w Zakopanem przy zachodzie storica"

olej/ptétno naklejone na deske, 12,8 x 19,5 cm
sygnowany l.d.:'A. Swieszewski'

opisany na odwrociu atramentem: 'Giewont w Zakopanem | przy zachodzie storica’; obok liczba '527"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: [4 000 - 20 000

Chociaz wiadomo, ze Aleksander Swieszewski kilkakrotnie odwiedzit

i malowat Tatry, artyste kojarzy si¢ przede wszystkim z pejzazami wioskich,
francuskich i szwajcarskich Alp oraz Tyrolu.To uproszczenie wynika
przede wszystkim z biografii Swieszewskiego, ktéry niemal cate swoje
artystyczne zycie spedzit w Monachium, i z tamtejszym $rodowiskiem

i stworzong tam formuta pejzazu zwykta go kojarzyc historia sztuki.
,Giewont” moze zmieni¢ wizerunek artysty, zdja¢ z niego etykiete
monachijczyka i przywrdéci¢ go polskiej kulturze. Formowanie si¢ jezyka
plastycznego artysty miato bowiem miejsce nie w Monachium, ale w
Warszawie, gdzie na krétko przed wybuchem powstania styczniowego
artysta odebrat pierwsze lekcje malarstwa u Christiana Breslauera.

Do Monachium wyjechat, znajac juz luminizm i romantyczna koncepdcje
pejzazu. Nauczyciel Swieszewskiego, Breslauer, , zapatrywat sie na

nature, jako na co$ niezupetnie doskonatego, z czego nalezato czerpac
poniekad, lecz zatracajac cechy charakterystyczne, dawac w obrazach
wytwor wiasnych pojec o pieknie, opartych na utartej tradycji” (Henryk

Pigtkowski, Polskie malarstwo wspdiczesne, Petersburg 1895,5.57) i
wszystko wskazuje na to, ze miody artysta podzielat filozofie mistrza.
Podobnie jak inni pézni romantycy, Swieszewski wykonywat szkice do
swoich obrazéw podczas gérskich wedrdéwek. Te malarskie notatki stuzyty
mu do malowania obrazéw w pracowni. Pejzaze Swieszewskiego byly
swego czasu uznawane za jedna z ciekawszych propozydji polskiej sztuki —
entuzjastycznie o artyscie wypowiadat si¢ w swoich listach jego przyjaciel z
Monachium Aleksander Gierymski. Jeden z niemieckich krytykdw zwracat
uwage na zwiazki artysty z typowym dla XIX wieku rozumieniem sztuki
naturalistyczna analizg. Zdaniem dziennikarza, patrzac na ptétna artysty,
»mozna byto stwierdzi¢ jak bardzo byt on oddany sztuce. Kazde studium
pokazuje, jak potrafit z wielka techniczng umiejetnoscia oddac szlachetnie
rozumiang, gleboko odczuta nature (...) wszystkie przenikat poetyczny
urok”” (cyt. za: Halina Stepieri, Maria Liczbiriska, Artysci polscy w srodowisku
monachijskim w latach 1823-1914,Warszawa 1994,s.97).
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MICHAL STANKO (1901 - 1969)

Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.:'M.Stariko'

cena wywotawcza: 4 000 #t
estymacja: 6 000 - 9 000

Prezentowana praca pochodzi z powojennego okresu twdrczosci Michata
Starki. Byt jednym z malarzy, ktérzy oddali sie jednemu regionowi. Pod
koniec Zycia byt to dla malarza Slask, zas po Il wojnie $wiatowej —Tatry.

Michat Stariko jest artysta kojarzonym przede wszystkim z bujnym
okresem przynaleznosci do grupy artystycznej Stanistawa Szukalskiego —
Szczepu Rogate Serce (przybrat tam pseudonim Gromilek z Sosnowca
Stariko). Kto zna jego twdrczos¢ przede wszystkim z tego okresu, moze
zdziwic sie diametralnie rézna twdrczoscia innych okreséw. Tworzyt na

terenie Zagtebia Dabrowskiego, szczegdlnie zas w Sosnowcu, w ktérym
mieszkat od 1924 az do wybuchu Il wojny swiatowej.W tym czasie
tworzyt w réznych technikach, ale szczegdlnie upodobat sobie akwarele,
duzo rysowat tez otéwkiem. Po wojnie zamieszkat w Zakopanem, gdzie
przebywat w latach 50.i 60.Ten okres nalezy do najlepiej znanych —
wtedy to artysta zajmowat sie gérskim pejzazem (malujac w technice
olejnej). Pod koniec zycia przenidst sie do Katowic — pozostat malarzem
krajobrazu, zajmowat sie widokami industrialnymi.Wciaz jednak
utrzymywat pracownie w Zakopanem, do ktdrej chetnie wracat.
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MARIANTRZEBINISKI (1871 - 1942)

Chata, 1909 .

olej/ptétno, 42 x 56,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'MTrzebiriski, 909"

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Twdrczos¢ Mariana Trzebiriskiego kojarzona jest przede wszystkim

z malarskimi i graficznymi widokami miejskiej architektury. Jego akwarele
byly cenione i poszukiwane przez koneserdw i chetnie reprodukowane
w prasie. Prezentowana praca w interesujacy sposéb poszerza nasza
wiedze na temat zainteresowarl malarza. Jest to pigknie malowany
,portret” mato spektakularnej wernakularnej architektury. Jest to zwykly
wiejski dom, w ktérym pozornie nic nie moze zainteresowac wprawnego
wedudzisty. Jest jednak inaczej. Trzebiriski, obierajac sobie te chate za
obiekt zainteresowania, zachowat sie jak malarz martwych natur.
Zajmuje go tu nie tylko ksztatt przedmiotu, ale réwniez jego kondycja,
ktéra nam moze przypomina¢ o przemijaniu.

Marian Trzebirski artystyczna edukacje odebrat w Warszawie, w Szkole
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Stamtad przenidst sie do Monachium,
by odby¢ studia m.in. u Antona Azbego.Wreszcie dopetnit nauke

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Leona Wyczdtkowskiego

i Teodora Axentowicza.W latach 20. malarz zaangazowat sie w tworzenie
Muzeum Lubelskiego, ktdrego byt kustoszem. Poza interesujaca
twdrczoscia Trzebiriski pozostawit po sobie interesujacy dziennik pt.:
,,Pamigtnik malarza” — wydany pod koniec lat 50. w opracowaniu

Macieja Mastowskiego.
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ALFRED SWIEYKOWSKI (1869 - 1953)

Miasteczko w gérach

olej/ptétno, 43 x 33 cm
sygnowany p.d.:'A. Swieykowski'
na odwrociu nalepka oraz napisy

cena wywotfawcza: 5 500 7t
estymacja: 6 000 - 10 000

Prezentowany obraz przedstawia miejscowos¢ lezacg gdzies we
francuskich Alpach.Autorem jest malarz pochodzacy z polsko-rosyjskiej
rodziny — Alfred Swieykowski. Artysta we Francji,w ktdrej spedzit cate
zycie, doczekat sie nawet instytucji zajmujacej sie jego spuscizna.W wyniku
prac owego association udafo si¢ nie tylko ustali¢ przyblizona liczbe
stworzonych przez artyste prac (ok.300), lecz takze zorganizowac kilka
wystaw. Prace malarza znajduja sie w zbiorach francuskich, a takze w
Polsce, np.w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Malarz odebrat wyksztalcenie w paryskiej Ecole des Beaux-Arts

w pracowni Fernanda Cormona.WV latach 1894-1921 regularnie
wystawiat w Société Nationale des Beaux-Arts. Tuz przed Il wojna
Swiatowa przenidst sie do Normandii, gdzie wybudowat dom z
pracownia. Tutaj oddawat si¢ malarstu pejzazowemu, ktére byto wazna
czescia jego twdrczosci. Przemozny wplyw na jego twdrczosé wywart
impresjonizm.W niektdrych swoich pracach zbliza sie¢ w malarskich
rozwiazaniach do tych stosowanych przez fowistéw.
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ALFRED TERLECKI (1883 - 1973)
"Mglisty dzier, 1917 .

olej/ptétno, 76,5 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d..'"ALFRED TERLECKI 1917
na odwrociu nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych (oddziat krakowski)

cena wywotawcza: 7 000 7t
estymacja: 9 000 - |5 000

WYSTAWIANY:
- Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Krakdw






70
STANISEAW BARTUS (1821 - 1859)

Wenus z Amorem, przed 1847 r.

olej/ptétno (dublowane), 52 x 77 cm

opisany na odwrociu: "W. Collor & CainWien | vorml x. L. Hall' (trudno czytelne)

na odwrociu ramy fragmenty powojennych gazet w jezyku ukrairiskim

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Ukraina
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- Wystawa Obrazéw Malarzy Krajowych we Lwowie, 1847

LITERATURA:

- Sfownik artystéw polskich, red. D. Pecold, . Rzgsnicka, Wroctaw-Warszawa 1971,t. I,s. 101

- Katalog der... Gemalde-Ausstellung, Lemberg 1847,s.36-37

Prezentowany obraz Bartusa stanowi dzieto osobne nie tylko dlatego,
Ze jest jedynym znanym aktem w twdrczosci tego Iwowskiego artysty.
O niezwyktosci obrazu decyduje kontekst, w jakim musiat pojawic sie na
Wystawie Obrazéw Malarzy Krajowych w 1847 roku.

W potowie XIX wieku akty stanowity bowiem jedynie margines polskiej
sztuki.W podrecznikach historii malarstwa, ktére dotycza tego czasu,
znajdziemy przede wszystkim obrazy przepojone patriotyzmem

i tresciami narodowymi, wznioste sceny historyczne, portrety waznych
czy zastuzonych osobistosci. Kiedy jednak siegnac do dwczesnej prasy

i katalogdw wystaw, okaze sig, ze publicznos¢ ekscytowaty nieco Izejsze
gatunki malarskie, m.in. wiasnie akty. Mimo tego zainteresowania,
wizerunki nagich kobiet w latach 40. stanowity rzadkos¢.

Ztozyto sie na to kilka powoddw; przede wszystkim brak tradycji
akademickiej. Mimo wielu starari nie udato powotac sie w XVIII wieku
w Polsce powaznej uczelni artystycznej — sztuka idealizowanego aktu

i tematyka mitologiczna znane byly przede wszystkim z importu.
Dopiero na poczatku XIX wieku, w okresie mtodosci Bartusa, zaczeto

w polskich uczelniach rysowac z zywego modela.

,Wenus i amor”’ nie powstat jednak na fali reformy rodzimej sztuki.

W 1841 Bartus, majacy juz za soba studia filozoficzne na Uniwersytecie
Lwowskim, uzyskat stypendium marszatka Wasilewskiego na roczny
wyjazd do Wiednia. Tam rozpoczat studia malarskie, w ramach ktérych
przeszedt kurs anatomii i rysunku. Zetknat sie z bogatymi kolekcjami
nowozytnej sztuki europejskiej. Echa tego spotkania sa dobrze widoczne
w prezentowanym obrazie. Zaréwno ikonografia pracy, jak i jej
kompozycja przywodza na mys| ptétna mistrzéw renesansu: Tycjana,
Parisa Bondone'a czy Lorenza Lotta. Kontekstem dla obrazu moze by¢
réwniez malarstwo wspdiczesne Bartusowi.Artysta znat niewatpliwie
twdrczosé Wojciecha Stattlera, jednego z prekursoréw polskiego

aktu akademickiego, oraz chetnie wystawiane w Wiedniu obrazy
nazarericzykdw. Operuja one czesto laserunkowym wykoriczeniem
warstwy malarskiej, z ktérym réwniez mamy do czynienia w przypadku
prezentowanego obrazu.
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AUTOR NIEROZPOZNANY, XIX w.

Swieta Elzbieta Wegierska
olej/blacha, 37 x 31,3 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja:4 500 - 8 000

Emaliowo I$niacy, niewielki, malowany na blasze obraz przedstawia
zyjaca w XlIl wieku sw. Elzbiete Wegierska. Malarskie cechy wskazuja na
pokrewieristwo tej sztuki z ruchem Nazarericzykdéw.W sposobie ujecia
uderza podobieristwo do mistrzéw malarstwa wioskiego renesansu —
Perugina, czy jego ucznia Rafaela.

Swieta Elzbieta Wegierska reprezentowata spotykany w sredniowieczu
typ Swietej — krélowej rezygnujacej z wiadzy i zbytku na rzecz troski

o biednych i opuszczonych. Byta ona cdrka kréla Wegier Andrzeja |l

z dynastii Arpadéw oraz Gertrudy Meran.Tylko pierwsze cztery lata
spedzita w swojej ojczyznie, zas reszte niedtugiego, bo 24-letniego zycia
w srodkowych Niemczech —w Turyngii. Kobieta zawarfa przepisany

jej zwiazek matzeriski (z Ludwikiem IV Swietym, landgrafem Turyngii i
palatynem saskim), w ktérym urodzito sie troje dzieci. Para kochata sie —
maz nie zabraniat zonie zajmowac si¢ ubogimi.VV trosce o nig starat sie
jedynie powstrzymywac Elzbiete od zbyt ostrych form umartwiania sie.
Swieta byta obdarzona typem wrazliwosci, ktéry dzi§ moze wydawac sie
nam szczegdlnie bliski i jest nazywany ,wrazliwoscig spoteczng”. Jak wynika
ze wspomnier towarzyszek zycia, spisanych juz po jej Smierci, Elzbieta ,,nie
spozywata pokarmoéw, dopdki nie byfa pewna, ze pochodza z majatku i
legalnych débr jej meza. Powstrzymujac sie od débr nabytych nielegalnie,
starata si¢ réwniez dac zadoscuczynienie tym, ktérzy doswiadczyli
przemocy'.
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AUTOR NIEROZPOZNANY, XVIII w.

Ucieczka do Egiptu

olej/ptétno (dublowane), 124,5 x 102 cm
obraz po zmianie werniksu w latach 90. XX wieku

cena wywofawcza: |8 000 zt
estymacja: 22 000 - 35 000

Wywazona kompozycja obrazu i jego harmonijnie zestawione kolory
wskazuja, ze artysta, bez watpienia tworzacy w osiemnastowieczne;j ltalii,
musiat by¢ zaznajomiony z najlepsza sztuka swoich czaséw. Prezentowana
,Ucieczka do Egiptu” zdradza ponadto pokrewieristwa z kilkoma
konkretnymi redakcjami tego tematu, powstatymi w waznych osrodkach
sztuki wioskiej.Wymienic nalezy tutaj przede wszystkim obrazy malarzy
rzymskich: Giuseppe Bartolomea Chiariego i Carla Maratty oraz,
niezachowang do dzis, kompozycje wenecjanina Giovanniego Battista
Tiepola —, Ucieczke do Egiptu”, znana jedynie z miedziorytu Fabia
Berardiego. Prace wszystkich czterech artystéw (trzech wspomnianych
malarzy i ,naszego’ anonima) wykorzystuja zblizony dobdr motywdw:
ukazuja Swieta rodzine osadzona mocno na pierwszym planie,

w tle znajduje sie pejzaz, w gdrnej czesci widac typowe dla sztuki
pdznobarokowej, rozesmiane aniotki. Podobne wielofigurowe kompozycje,
przedstawiajace ucieczke do Egiptu, tworzyli réwniez we wczesniejszym

stuleciu, nie tylko malarze wtoscy (np. Pier Francesco Cittadini zwany
Milanese), lecz réwniez francuscy (Sebastien Bourdon czy Nicolas
Poussin). Artysta pracujacy w XVIII stuleciu korzystat, by¢ moze, nie tylko
z prac sobie wspdtczesnych, lecz takze tych starszych. Mimo wspomnianych
ogdlnych pokrewieristw, prezentowany obraz jest kompozycja niezalezna.
Uwage zwraca przede wszystkim charakterystyczne umiejscowienie Marii.
Znajduje sie ona niemal doktadnie w centrum obrazu.Warto odnotowac,
Ze sposob, w jaki ukfada sie na jej glowie chusta, nie ma nic z typowej dla
sztuki XVIII wieku malarskiej frywolnosci. Réwniez subtelne, delikatne
gesty Marii i skupiony wyraz jej twarzy wydaja sie wynikac bezposrednio
ze sztuki XVII stulecia. Jej postac uksztattowana jest w sposéb wysoce
klasycyzujacy, co w znaczacy sposéb zdaje sie zdradzac temperament
artysty. Podczas gdy dwa aniotki fruwajace w gornej partii kompozycji sa
motywem w petni barokowym, inne elementy obrazu, jak chocby figura
Marii, zwiastuja juz inna epoke.
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JAN BAPTISTWEENIX (1621 - PRZED 1663)

Fantazja architektoniczna, po 1647 r.

olej/ptétno (dublowane), 80 x 67 cm

sygnowany wewnatrz przedstawienia (na tablicy nad posagiem): 'GIO BATTA | WEENIX | pinxit'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekgji warszawskiej

Rzadko zdarza sie, zeby na polskim rynku antykwarycznym pojawit sie
obraz nowozytnego artysty, ktéremu wybitny historyk sztuki poswiecit
monografig, chocby w postaci artykutu.Tak jest w tym przypadku —
tworczos¢ Jana Baptysty VWeenixa zostata opracowana w rozprawie pidra
Wolfganga Stechowa.

Prezentowany obraz to przede wszystkim przedstawienie wnetrza
budynku — widz stoi w zadaszonej jego czesci, ktdra otwiera sie tukiem
na pozbawiong dachu, zabudowang przestrzen. Mozna powiedzie¢, ze
tematem obrazu jest w pierwszej kolejnosci perspektywa. Jej umiejetne
uzycie tworzy przekonywajaca sugestie realnosci przedstawionej
przestrzeni. Dodatkowo poteguije ja sugestywne uzycie swiatfa —
miekkiego i cieptego, jakby poprzedzajace zachdd storica. Obraz zostat
wyrezyserowany w oparciu o mocny kontrast — uko$na linia dzieli ptétno
na dwie strefy.W tej cienistej rozgrywa sie marginalna, ale ozywiajaca
scena z dwoma psami.Na granicy miedzy cieniem a Swiattem znajduje sie
grupa ludzi pograzonych w dyskusji (podniesiona meska reka podkresla
moment dowodzenia czegos). Jestesmy skazani na niewiedze w tym
wzgledzie. By¢ moze wywdd ma zwigzek z pracg dwdch znajdujacych sie
obok mezczyzn.

W malarstwie architektonicznym czesto dzielono sie praca. Na ogét
jeden artysta przedstawiat architekture i swojemu, statemu na ogét
wspdtpracownikowi powierzat wykonanie sztafazu. Cho¢ wiadomo, ze Jan
Baptysta Weenix wspdtpracowat w ten sposéb z Nicolausem Kniipferem
to jednak wydaje sie, ze w przypadku prezentowanego obrazu jest
inaczej, poniewaz ludzkie sylwetki s3 mocno i pewnie osadzone w catosci.

Naturalnym wydaje sie pytanie o tozsamos¢ przedstawionego wnetrza
i widocznego w przeswicie krajobrazu. Zajmujaca historia malarstwa
architektonicznego wskazuje, ze duza czes¢ malowanych budynkéw i ich
wnetrz nigdy nie istniafa. Jest to gatunek, ktéry polegat w takim samym
stopniu na przedstawianiu rzeczywistej co imaginacyjnej architektury.
Chociaz w prezentowanej pracy krajobraz obecny jest w niewielkim

stopniu, to jednak mozna rozpoznac to, do czego tesknili i jak sobie
wyobrazali — stoneczng ltalie. Zatem w tym kraju znajduje sie Swigtynia.
Jej dziwna architektoniczna struktura przypomina wnetrze kosciofa

z obrazéw niderlandzkich manierystycznych mistrzéw, np. Hansa
Vredemana de Vriesa. O ile jednak tam wzrok widza wciggany byt w
nieskoriczong liczbe zakamarkdw, a przestrzeri komplikowata sie do
przesady — tutaj ukfad jest czytelny.

Jan Baptysta Weenix uczyt si¢ u Abrahama Bloemaerta w Utrechcie,

a nastepnie przez dwa lata w Amstedamie u Claesa Cornelisz’a
Moeyaerta.W 1642 roku opuscit Niderlandy, by uda¢ sie do Whoch, gdzie
spedzit cztery lata. Zostat tam cztonkiem Schildersbent, stowarzyszenia
zatozonego przez holenderskich artystéw. Ze wzgledu na wade wymowy
obrat pseudonim ,,grzechotka Jeszcze przed 1647 rokiem zaczat
podpisywac jako ,,Gio[vanni] Batt[ist]a VWeenix" co bylo zwiazane nie
tylko z uprawianiem italianizujacej formuty sztuki, lecz réwniez ze stuzbg
kardynatowi Giovanniemu Battiscie Pamphilj.Wtochy byty dla Weenixa
wazne jako upragnione przez cztowieka Pétnocy miejsce inspiracji — byta
jej zrédtem przede wszystkim tutejsza architektura z licznymi ruinami,
ktére wielokrotnie , zapisywat rysunkowo'. Byt to jednak tez kraj, gdzie
dziatali wybitni artysci — sposrdd nich najwigkszy wptyw na przybysza miat

wywrzecViviano Codazzi. Reszte Zycia artysta spedzit w swojej ojczyZnie.

Jan Baptysta Weenix tworzyt nie tylko obrazy z widokami architektury.
W jego oeuvre znajduja si¢ prace w réznych mediach. Byt réwniez
pejzazysta, tworzyt obrazy trompe l'oeil i portrety.W widokach
architektonicznych zdarzato mu sie wykorzystywac réwniez istniejace
budynki (czy moze raczej ruiny), jak np. resztki Swiatyni Jupitera ze
Wzgdrza Kapitolirskiego (,,Towarzystwo mysliwych nieopodal ruin”,
1648, kolekcja prywatna S.A. Millikin, Cleveland, Ohio). Pojawiajg sie na
jego obrazach réwniez rzezby z podrecznikéw historii sztuki, jak np.Waza
Medycejska czy Dioskurowie ze Wzgdrza Kapitolifskiego — umieszczeni
w imaginacyjnej scenie portowej (1649, Centraal Museum, Utrecht).






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania



Henryk Stazewski, Buty Andy Rottenberg, 1981 r.

Aukcja SztukiVVspotczesne
Kolekcja Andy Rottenberg

4 kwietnia (wtorek) 2017 r., godz. 19

Wystawa obiektdw: 27 marca — 4 kwietnia 2017 r.

de Dom Aukeyjny DESA Unicum
sSa ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa
UUUUUU tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wezeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca si¢ pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

2) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastgpi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKC]I

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sig przed aukgja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukgjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiggniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ziotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ziotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



Aukgja Bizuter

| | kwietnia (wtorek) 2017 r., godz. 19
Wystawa obiektdw: 23 marca —I | kwietnia 2017 r.
de Dom Aukeyjny DESA Unicum

ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa
§Cualv| tel.22 584 95 34, www.desa.pl

Komplet bizuterii dekorowany muchami, ok. 1880 r.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyraZne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pelnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNEJ i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY|NE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc¢ tego katalogu, stanowia witasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesylane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci bad czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE].

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 . Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowana po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdzn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

|) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.()") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa” badz ,nasladowca’;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertdw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdrego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdinie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Aukcja Nowe Sztuki
20 kwietnia (czwartek) 2017 r, godz. 19

Wystawa obiektdw: || —20 kwietnia 2017 r.

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Paulina Otowska ,,Hollywood movie”, 1999 r.




HARMONOGRAM
AUKCJl 2017

AUKCJA SZTUKI WSPOLCZESNE]

25.05 termin przyjmowania obiektéw do 14.04.2017
Prace na papierze — 6.06 termin przyjmowania obiektéw do 4.05.2017

AUKCJA SZTUKI DAWNE])

8.06 termin przyjmowania obiektéw do 4.05.2017
Prace na papierze — 22.06 termin przyjmowania obiektéw do 17.05.2017

AUKCJA MLODE) SZTUKI

23.05 termin przyjmowania obiektéw do 5.04.2017
20.06 termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2017

AUKCJA RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

9.05 termin przyjmowania obiektéw do 6.04.2017

AUKCJA GRAFIKI | PLAKATU

18.05 termin przyjmowania obiektéw do 14.04.2017

AUKCJA KOMIKSU I ILUSTRAC]I

1.06 termin przyjmowania obiektéw do 28.04.2017

Biuro Przyjec obiektéw DESA Unicum Wyceny bizuterii odbywaja si¢ w Biurze Przyjed,

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30 ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, +48 22 826 44 66;
e-mail: wyceny@desa.pl e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | [-19,sobota I [-16 Wyceny:sr. 15-19, czw. 1 1-15
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Aukcja Samochoddw | Motocykl

22 kwietnia (sobota) 2017 r.,, godz. 16

Wystawa obiektéw: 22 kwietnia 2017 r,w godz. | | — |6

Miejsce aukgji i wystawy: Automobilklub Polski, ul. Powstaricéw Slaskich 127 Warszawa




JAK KUPIC
W DESA UNICUM?

OFERTA LICYTACJA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukgji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna oglada¢ réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezpfatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sie z naszymi specjalistami.

Licytowa¢ mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stad sig
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowad:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastgpuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakgji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokona¢ w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wpfaty
gotébwkowej, pfatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiegowaniu wpfaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdty
transportu pod numerem 22 584 95 35 lub 22 584 95 34.



ART
BOOKSTORE.

SZTUKA W MISTRZOWSKIM WYDANIU

VILLA LA FLEUR | MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS

Artur Winiarski

Ksiqzka Artura Winiarskiego jest nawigzaniem do wyjqtkowej
wystawy kolekgji w Villi la Fleur, ktéra zawiera prace siedemdzie-
sieciorga artystéw - Mistrzéw Ecole de Paris - majqgcych zwigzek
z Polskqg. Wsréd nich sq m.in.: Mojzesz Kisling, Eugeniusz Zak, Ta-
mara Lempicka, Mela Muter, Szymon Mondzain, Zygmunt Menkes,
Henryk Hayden, Ludwik Marcoussis. Bogato ilustrowany album
przybliza nam najlepsze przyktady malarstwa i rzezby wyzej wy-
mienionych przedstawicieli nurtu.

JAKUB ZUCKER

Joanna Tarnawska

Zucker byt twércq podqzajgcym wiasnq drogq artystyczngmiat
swojq wizje malarstwa i pozostawat jej wierny przez cate zycie.
Na obrazy przelewat swoje emocje, a przede wszystkim rados¢ zy-
cia, ktéra przebija z jego twdrczosci. Nie tworzyt dla pieniedzy, ani
z poczucia obowiqzku, ani zeby odnies¢ sukces i zdoby¢ rozgtos.
Malowat na chwate Boga, w podziece za wszelkie taski, ktérymi
mnie obdarzyt. Album przedstawia bogaty zbiér prac malarza: por-
trety, martwe natury oraz pejzaze.

KSIEGARNIA KOLEKCJONERA ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel: 606 098 564 www.artbookstore.pl
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JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz

lub inny przedmiot
kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wycene otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie 14 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sig¢ z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
w naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane s3 rowniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




Aukcja Sztuki Wspdtczesne

25 maja (czwartek) 2017 r,, godz. 19

Wystawa obiektow: |6 —25 maja 2017/ r.

d Dom Aukeyjny DESA Unicum
sg ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa
UNICUM tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Stefan Gierowski, ,,

DCXLIX", 1992 1.



ZLECENIE LICYTACH
Aukcja Sztuki Dawnej » 463ASDI95 « 30 marca 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

lub licytacja tel

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Whptace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
L I'Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy| | zmailingul__|  zreklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznej|_ | zradial__|

od rodziny/znajomych|__| z imiennego zaproszenia |__| inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacz sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdéw z uzyskaniem potfaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywofawczej:

L JTak LI Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z ninigjszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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