





PETER PAUL RUBENS

PORTRET DAMY
AUKCJA 17 MARCA 2022

CZAS AUKCJI
17 marca 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA ,PORTRETU DAMY”
18 lutego - 17 marca
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czonek Rady Nadzorcze]



ZARZAD DESA UNICUM
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MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 4562

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiggowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848

DZIAL
ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba
Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl

tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientow VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA MARIA JAROMSKA
n.kowalek@desa.p! j.klonowski@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl m.jaromska@desa.pl
880 334 401 880 334 402 664 981 450 889 752 333 889 752 214
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ANNA ROZNIECKA EWA $WIATKOWSKA
a.rozniecka@desa.pl e.swiatkowska@desa.pl
795121 574 787 388 666

BIURO OBStUGI KLIENTA

&)

' e
JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA MAGDALENA BERBEKA

j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl m.berbeka@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515 880 526 448 734 640 044




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specijalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
jwolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

<

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

-

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055



.Moja ojczyzna jest caty Swiat”.

Peter Paul Rubens w liScie do Sieura de Valaveza, 1625

‘The whole world is my homeland.’

Peter Paul Rubens in a letter to Sieur de Velavez, 1625

S0~

.Rubens stat sie tak stawny i ceniony w catej Europie,
ze nie byto malarza, ktory by nie chciat posiadac jakiegos
malowidta tego artysty (...)".

Roger de Piles, Zarys zywotow malarzy, 1699

‘Rubens became so famous and appreciated in the whole of
Europe, that there was no painter who would not like to have a
painting by this artist [...] .

Roger de Piles, L’Abrégé de lavie des peintres, 1699

DO

.Zjawia sie Rubens, ktory zapomniat juz o tradycjach wdzieku
i prostoty. Dzieki sile geniuszu potrafit stworzy¢ na nowo ideat.
Czerpie go ze swej wlasnej natury; jest to sita, zaskakujace
efekty, wyraz posuniety do ostatecznosci (...)".

Eugene Delacroix, Dzienniki, 1854

‘Rubens, who has already forgotten the traditions of grace and
simplicity, appears. Thanks to the power of genius, he is able to
recreate an ideal. He gets it from his own nature; it is a force,
unforeseen results, an expression taken to the extreme [...]".

Eugene Delacroix, The Journal, 1854






Prezentacja ,Portretu damy” Petera Paula Rubensa to niezwykle
wydarzenie w skali Swiatowego rynku sztuki. Pokazywany ostatni raz
publicznie w 1965 roku obraz w swojej 400-letniej historii nalezat do
kolekcji znakomitych europejskich arystokratow, magnatow i ro-

dziny krolewskiej oraz stanowit obiekt zainteresowania cenionych
brytyjskich i francuskich marszandow. Okreslane niekiedy mianem
The Chandos Rubens lub The Stowe Rubens, niezwyklej urody dzieto
zwyczajowo opisywane bylo jako portret pierwszej zony Rubensa,
Isabelli Brant (1591-1626). Przedstawiony przez artyste rodzaj bizuterii
- modnej w XVII-wiecznej Europie broszy - wskazywa¢ moze na zwiazek
portretowanej z Portugalia i pochodzaca z Antwerpii rodzing jubileréw
Duarte.

,Portret damy” stworzony przez mistrza przy wspotuczestniczeniu
warsztatu pochodzi z okresu najwiekszej prosperity jego antwerpskiej
pracowni. Rubens, jako artysta i dyplomata, zyskat niemala stawe
XVII-wiecznej Europie. ,Portret damy” wkrotce po stworzeniu trafit

z Antwerpii na Wyspy Brytyjskie. Jego wlascicielem zostat Sir Peter Lely
(1618-1680), czolowy angielski malarz XVII stulecia, uczen Antona van
Dycka i kolekcjoner. W jednej z najwspanialszych rezydencji arystokra-
tycznych nowozytnej Anglii - Stowe House - pozostawal przez ponad
160 lat. Dzielo, przechodzac w kolejnych dekadach przez rece znanych
marszandow i kolekcjonerow, Wynne’a Ellisa czy Martina Colnaghi’ego,
trafito do zbioru Julesa Porgésa (1839-1921) - potentata wydobywczego,

b A A
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zapalonego kolekcjonera kamieni szlachetnych oaaz holenderskich

i flamandzkich mistrzow. Na poczatku XX wieku obraz byt uwazany

z doskonaly przyklad tworczoéci portretowej Rubensa o czym $wiadeza

komentarze obecne w literaturze: ,bardzo dobry i stawny Portret

Isabelli Brandt, ktory nalezy do p. Julesa Porgésaw Paryzu” - pisano

w 1911 roku.

Pokazywany na wystawach dedykowanych Rubensowi i sztuce XVII

stulecia -w 1910 i 1965 - ,,Portret damy” zniknal na kilkadziesiat lat

w kolekcji egipskiej rodziny krolewskiej, ktora po rewolucji 1952 roku

na trwate osiadlaw Paryzu. Czytelnicy magazynu ,Elle” podziwia¢

go mogli w jednym z wydan z 1957 roku na fotografii przedstawiajacej

salon ksiecia Mohammeda Alego Ibrahima i ksiezniczki Hanzade.

Dzielo, znane koneserom i badaczom z dawnych Zrddel, pozostawato

w ostatnim czasie skryte w kolekcji prywatne;j.

Przeprowadzone w latach 2019-2020 badania technologiczne pozwolity
odkry¢ m.in. odautorskie przemalowania Rubensa - tzw. pentimenti -

- a konserwacja przeprowadzonaw tym okresie przywroci¢ dawny blask
portretowi mistrza. ,Portret damy” pojawil si¢ na aukcjach w Londynie
cztery razy: w 1682, 1848, 1872 i 1876 roku. Aukcjaw DESA Unicum

to pierwsza jego sprzedaz aukcyjna od prawie 150 lat.



‘THE PORTRAIT OF A LADY’ BY PETER PAUL RUBENS

The emergence of the ‘Portrait of a Lady’ by Peter Paul Rubens is an
extraordinary art market event on a global scale. The painting was last
publicly exhibited in 1965. During its 400-year history, it formed part
of the collections of eminent European aristocrats, magnates, the royal
family, and was the object of interest to renowned British and French
art dealers. Sometimes referred to as ‘The Chandos Rubens’ or ‘The
Stowe Rubens’, this exquisite work was customarily described as a
portrait of Rubens’ first wife, Isabella Brant (1591-1626). The type of
jewellery depicted in the portrait — a brooch fashionable in 17th-centu-
ry Europe — may indicate a connection between the portrayed model
and Portugal, as well as the Duarte jewellers’ family of Antwerp.

The ‘Portrait of a Lady’, created by the master with the participation of
the workshop, comes from the period of the greatest prosperity of his
Antwerpian studio. Rubens, an artist and a diplomat, gained
considerable fame in 17th-century Europe. Soon after its creation, the
‘Portrait of a Lady’ found its way from Antwerp to the British Isles. Sir
Peter Lely (1618-1680), who was a leading English 17th-century painter,
an apprentice of Anton van Dyck, and a collector, became its owner. For
over 160 years, it remained in one of the most magnificent aristocratic
mansions in modern England — the Stowe House. In the following
decades, the ‘Portrait of a Lady’ passed through the hands of numerous
art dealers and collectors, such as Wynne Ellis or Martin Colnaghi. It
eventually ended up in the collection of Jules Porges (1839-1921) —a
mining tycoon, and an avid collector of precious stones, and Dutch and

Flemish masters. At the beginning of the 20th-century, the painting
was considered a fine example of Rubens’ portrait art. This opinion was
reflected in the literature — ‘an excellent and famous Portrait of
Isabella Brandt, belonging to M. Jules Porges of Paris’ some wrote in
1911.

Shown at exhibitions dedicated to Rubens and 17th-century art, held
respectively in 1910 and 1965, the ‘Portrait of a Lady’ disappeared for
several decades. During that time, it formed part of the Egyptian royal
family collection, which permanently settled down in Paris after the
1952 revolution. The readers of ‘Elle’ magazine had the opportunity to
admire the painting in a 1957 issue, in which the ‘Portrait of a Lady’
could be seen in a photograph of the sitting-room of Prince Mohammed
Ali Ibrahim and Princess Hanzade. The painting, known to connoisseu-
rs and researchers from old historical sources, until recently had been
hidden in a private collection.

The technological research carried out between 2019 and 2020
revealed, among others, that Rubens made some composition changes,
i.e. pentimenti. Moreover, the restoration works brought back the
former splendour to the portrait by the master. The ‘Portrait of a Lady’
has appeared at London auctions four times: in 1682, 1848, 1872, and
1876. The DESA Unicum auction will be its first auction sale after
almost 150 years.



1577 o W Siegen na terenie Nadrenii jako dziecko Jana Rubensa (1530-1587) i Marii Pypelinckx (1538-1608) przychodzi na $wiat Peter Paul Rubens.
|
1588 ° Po $mierci ojca rodzina przenosi sie do Antwerpii, rzadzonej wowczas przez hiszpanskich Habsburgow.
1590 o Rubens otrzymuje wszechstronng, humanistyczna edukacje. Pobiera pierwsze lekcje sztuki w pracowni malarza Tobiasa
‘ Verhaechta (1561-1631).
1691-1696 o Terminuje u antwerpskich malarzy Adama van Noorta (1561/62-1641) i Otto van Veena (1556-1629).
I
1598 ° Wyzwala sie na mistrza i wkracza do antwerpskiej Gildii $w. f.ukasza.
1600 o Rubens wyjezdza do Italii. Odwiedza Wenecja, Florencje i zatrzymuje si¢ w Mantui. W okresie wtoskim uksztattuja sie ideaty jego
‘ sztuki oparte o sztuke wielkich wtoskich mistrzow XV i XVIwieku.
1601-1602 L4 Pobytw Mantui i Rzymie. Pracuje nad obrazami do bazyliki Santa Croce.
|
1603 L4 Pobyt w Hiszpanii.
|
1605 L Maluje na dworze Gonzagow w Mantui.
I
1607 o Tworzy portrety genuenskiej arystokracji.
1608 O 0d 1606 roku pracuje nad obrazami dla rzymskiego kosciota S. Maria in Vallicella. Nawie$c o chorobie matki powraca
do Antwerpii.
Otrzymuje tytut malarza nadwornego ksiecia Alberta (1559-1621), namiestnika hiszpanskich Niderlandow.
1609 L4 Slub z Isabellg Brant (1591-1526), corka radcy miejskiego Jana Branta. Nastepuje dwunastoletni pokoj miedzy Hiszpania
a Republika Zjednoczonych Prowincji.
Pierwsze zamowienie na wielkoformatowy ottarz w Antwerpii: Podniesienie krzyza (1610-1611). Malarz nabywa dom,
1610 L4 ktory przebudowuje na wtoska modte. Dom stanie sie takze jego pracownia i miejscem tworzenia dla catego warsztatu. Szacuje sie,
ze Rubens zgromadzit wokot siebie 20 malarzy i pomocnikow.
1615 o Ukonczenie tryptyku ,Niewierny Tomasz” dla Nicolaasa Rockoxa (1560-1640), burmistrza Antwerpii i przyjaciela artysty. Rockox
‘ posiadat kolekcje blisko 90 obrazow Rubensa.
1617 L4 Ukonczenie ,Wielkiego Sadu Ostatecznego” dla kosciota jezuickiego w Neuburg an der Donau.
1618 O Powstaje cykl Deciusa Musa. Rubens zakupuje kolekcje 140 rzymskich rzezb i fragmentow starozytnosci ambasadora angielskiego
‘ w Hadze, Dudleya Carletona (1599-1654).
1621 o Po okresie stabilizacji politycznej zwigzanej z pokojem dwunastoletnim Rubens rozpoczyna kariere dyplomatyczna.
I
1622 o Przebywaw Paryzu, gdzie pracuje nad cyklem Marii Medycejskiej do Patacu Luksemburskiego.
|
1624 L4 Krolewicz, a przyszty krol Polski Wtadystaw IV Waza (1595-1648) odwiedza pracownie Rubensa w Antwerpii.
I
1626 ° Smier¢ zony artysty.
|
1627 ° Podroz do Holandii. Zakup willi Eeckeren pod Antwerpia.
Podroz dyplomatyczna do Hiszpanii i Anglii. W Hiszpanii studiuje obrazy Tycjana oraz poznaje Diego Velazqueza (1599-1660).
1628-1629 © . . . .
‘ W Anglii otrzymuje dyplom honorowy Uniwersytetu Cambridge.
1630 o Slub z Helena Fourment (1614-1673), corkg kupca Daniéla Fourment. Tytut szlachecki od Karola I Stuarta. Powstaje ,Alegoria
‘ Wojny i Pokoju” malowana dla krola.
1631 L] Tytut szlachecki od Filipa IV Habsburga.
|
1633 L4 Koniec kariery dyplomatycznej.
|
1635 ® Zakup zamku Het Steen koto Mechelen. Wkrotce powstaje seria krajobrazow.
|
1637 L4 Szkice do Torre della Parada - pawilonu mysliwskiego krolow hiszpanskich.
|
1638 hd Powstaje jeden z najbardziej rozpoznawalnych obrazow artysty, ,Portret Heleny Fourment w futrze”.
|
1640 (] Smier¢ Rubensa w Antwerpii.
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PETER PAUL RUBENS:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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1588
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1591-1596

1598

1600

1601-1602
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1605
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1608

1609
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1615

1617

1618

1621
1622
1624
1626

1627

1628-1629

1630

1631

1633

1635

1637

1638
1640

Peter Paul Rubens is born in Siegen in Rhineland, as a child to Jan Rubens (1530-1587) and Maria Pypelinckx (1538-1608).
After his father’s death, he moves to Antwerp, at the time ruled by the Spanish Habsburgs.

Rubens receives a comprehensive and humanistic education. He takes his first art lessons at Tobias Verhaecht’s (1561-1631)
studio.

An apprentice with Antwerp painters — Adam van Noorta (1561/62-1641) and Otto van Veena (1556-1629).
Becomes a master and enters the Antwerp guild of Saint Luke.

Rubens goes to Italy. He visits Venice, Florence, and stays in Mantua. During his time spent in Italy, his art ideals form based on
works by great Italian masters of the 15th and 16th centuries.

Stay in Mantua and Rome. Work on the paintings for the Santa Croce Basilica.
Stay in Spain.

Paints at the Gonzaga court in Mantua.

Creates portraits of the Genoese aristocracy.

From 1606 on, he works on paintings for S. Maria in Vallicella church in Rome.. Upon receiving the news about his mother’s
illness, he returns to Antwerp.

He receives the title of court painter to Prince Albert (1559-1621), the governor of the Spanish Netherlands.
Marriage to Isabella Brant (1591-1526), the daughter of the city councillor, Jan Brant. There is a twelve-year peace
period between Spain and the Republic of the United Provinces.

First commission for a large-scale altar in Antwerp: ‘Raising of the Cross’ (1610-1611). The painter purchases a house that
he rebuilds in Italian fashion. The house becomes his studio and a space to create in for the entire workshop. It is estimated
that Rubens gathered 20 painters and other helpers around himself.

Completion of the ‘Unfaithful Thomas’ triptych for Nicolaas Rockox (1560-1640), the mayor of Antwerp and artist’s friend. Rockox
had a collection of nearly 90 Rubens paintings.

Completion of ‘The Great Last Judgement’ for the Jesuit Church in Neuburg an der Donau.

The Decius Mus cycle is created. Rubens acquires a collection of 140 Roman statutes and other antiquity objects from the English
ambassador to the Hague, Dudley Carleton (1599-1654).

After a period of political stabilisation linked to the twelve-year peace period, Rubens commences his diplomatic career.
Stay in Paris, where he works on a Maria de Medici series for the Luxembourg Palace.

The prince, and the future king of Poland, Wtadystaw IV Waza (1595-1648), visits Rubens’ studio in Antwerp.

Death of the artist’s wife.

Trip to the Netherlands. Purchase of the Eeckeren villa near Antwerp.

Diplomatic trip to Spain and England. In Spain, he studies the paintings of Titian and meets Diego Velazquez (1599-1660).
In England, he obtains an honorary diploma from the University of Cambridge.

Marriage to Helena Fourment (1614-1673), the daughter of a merchant, Daniél Fourment. Noble title from Charles I Stuart.
The ‘Minerva Protecting Peace from Mars’ painted for the king.

A noble title from Philip IV Habsburg.

The end of his diplomatic career.

The purchase of the Het Steen castle near Mechelen. Soon, a landscape series comes into being.
The sketches for Torre della Prada — the Spanish king’s hunting pavilion.

One of the artist’s most recognisable works is created — ‘Het Pelsken’.

Rubens’ death in Antwerp.



PETER PAUL RUBENS:
CALENDAR OF HIS LIFEAND WORK




PETER PAUL RUBENS
1577-1640

Portret damy, okoto 1620-1625
Portrait of a Lady, circa 1620-1625

olej/ptotno, 98 x 73,8 cm

na kros$nie malarskim opisany tuszem: '/RUBENS’ Wife, by RUBENS | THE CHANDOS PORTRAIT |
PURCHASED AT THE DUKE OF Buckingham’s SALE | AT STOWE'

nalepka wystawowa Galerie Charpentier w Paryzu

numer inwentarzowy: 'NYAE896'

oraz nalepka studio konserwatorskiego

Dzieto wykonane w pracowni Rubensa w Antwerpii przez artyste z uczestniczeniem warsztatu okoto 1620-1625.
Ten obiekt zostat importowany spoza Unii Europejskiej, jest objety czasowg odprawg celng i nie podlega zakazowi
Wywozu za granice.

oil/canvas, 98 x 73,8 cm

on the stretcher inscribed in ink: 'RUBENS’ Wife, by RUBENS | THE CHANDOS PORTRAIT |
PURCHASED AT THE DUKE OF Buckingham'’s SALE | AT STOWE'

an exhibition label of Galerie Charpentier in Paris

an inventory number: 'NYAE896' and renovator’s studio label

The artwork executed in Rubens’s studio in Antwerp by the artist with the participation of the workshop circa 1620-1625.
This lot has been imported from outside of the EU, is under the temporary admission and to export it no licence is required.

estymacja/estimate:
18 000 000 - 24 000 000 PLN
4000 000 - 5300 000 EUR






POCHODZENIE:

prawdopodobnie w kolekgji artysty w Antwerpii, sprzedany w latach 1626-1627 George’owi Villiersowi, 1. ksigeciu Buckingham

z innymi dzietami sztuki i antykami przez Balthasara Gerbiera i Michela Le Blonda

prawdopodobnie u George’a Villiersa, 1. ksiecia Buckingham w York House w Londynie (ujety w inwentarzu w 1635 roku

jako ‘Ruben, A Portugese Lady’)

kolekcja Sir Petera Lely’ego przed i w 1682 roku jako ‘The Picture of Reubens Wife by Rubens’, Londyn

aukcja kolekcji Sir Petera Lely’ego, 8 kwietnia 1682, Covent Garden, Londyn, nr 55 jako ‘Rubens, Rubens’s wife, 3ft. 8 x 2ft. 7’

Sir Richard Temple (1634-1697), 3. baronet Stowe, Stowe House (zakup 1682)

Richard Temple (1675-1749), 4. baronet, pozniejszy baron Cobham i wicehrabia Cobham

Richard Grenville-Temple (1711-1779), 2. hrabia Temple

George Nugent-Temple-Grenville (1753-1813), 1. markiz Buckingham

Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville (1776-1839), 2. markiz Buckingham, p6zniejszy 1. hrabia Buckingham i Chandos
Richard Plantagenet Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville (1797-1861), 2. hrabia Buckingham i Chandos

aukcja kolekgji hrabiego Buckingham i Chandos, Christie, Manson & Woods, 14 wrze$nia 1848, Londyn, nr 337 jako ‘Helena Forman. Rubens.
Avery fine portrait of Rubens’ favourite wife’

Robert Roe (1793-1880), marszand, Cambridge, od 1848 (jako Rubens)

William Warburton Pearce (1814-1872), marszand, Londyn, do 1872 (jako Rubens)

aukcja spuscizny Williama W. Pearce’a, Phillips Son & Neale, 30 kwietnia 1872, Londyn, nr 385 jako ‘Rubens, A Portrait of Eleanor Brand
in arich dress’

Wynne Ellis (1790-1875), przedsiebiorca i kolekcjoner, 1872-1876, Londyn

aukcja spu$cizny Wynne’a Ellisa, Christie, Manson & Woods, 27 maja 1876, Londyn jako ‘Portrait of his wife, by Rubens’

Sir Joseph Russell Bailey 1840 -1906), pozniejszy 1. baron Glanusk, do 1876

Edward Charles Baring (1828 -1897), 1. lord Revelstoke, do 1893

aukcja spus$cizny lorda Revelstoke, Christie, Manson & Woods, 3 czerwca 1893, Londyn jako ‘Rubens, Portrait of his wife, 38 ¥z by 29 in.,
from Stowe, from the Wynn Ellis Collection’

prawdopodobnie Martin Henry Colnaghi (1821-1908), marszand, Londyn, od 1893

Jules Porgés (1839-1921), przemystowiec i kolekcjoner, Paryz, do 1910 jako ‘Rubens, Isabelle Brandt’

prawdopodobnie rodzina Von Moltke, Kopenhaga, Dania, do 1937-1940 jako Rubens

Jean Néger (1900-1970), marszand, Paryz, do 1950, jako Rubens

JW ksiaze Mohammed Ali Ibrahim (1900-1977), Paryz, od 1950 jako Rubens

JW ksiezniczka Hanzade Ibrahim (1923-1998)

JW ksiaze Ahmed Rifaat Mohamed Ali Ibrahim ‘Al-Amir’ (do 2011)

kolekcja prywatna, Londyn, 2012-2018

spadkobiercy kolekcji prywatnejw Londynie



PROVENANCE:
possibly in Peter Paul Rubens’s collection in Antwerp until sold in 1626-1627 to George Vllllel‘ , Ist
paintings and antiquities through the agents Balthasar Gerbier and Michel Le Blond g
possibly in George Villiers, 1st Duke of Buckingham’s collection in York House, London listed in the 1
Sir Peter Lely’s collection before and in 1682 as ‘The Picture of Reubens Wife by Rubens’, Covent Gard
sold on 18 April 1682 at Sir Peter Lely’s deceased sale, Richard Tomson auction, Covent Garden, Lo
Sir Richard Temple of Stowe House, Stowe, 3rd Baronet (1634-1697) in 1682 and then by descentto
Richard Temple, 1st Viscount Cobham (1675-1749), 4th Baronet, later Baron Cobham and finally Vlsco U
Richard Grenville-Temple (1711-1779), 2nd Earl Temple

George Nugent-Temple-Grenville (1753-1813), 1st Maf'quess of Buckmgham
Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville (1776 -1839), 2nd Marquess of Buckingham, later 1s
Richard Plantagenet Temple-Nugent-Brydges-Chandos- Grenville (1797-1861), 2nd Duke of Buckingham & Cha
sold at the Duke of Buckingham & Chandos sale at Stowe House on 14 Sept 1848 at Christie, Manson & Woods
Avery fine portrait of Rubens’ favourite wife’

Robert Roe (1793-1880) (picture dealer) Cambridge by 1848 (as Rubens)

William Warburton Pearce (1814-1872) (picture dealer) London by 1872 (as Rubens) .
sold at William W. Pearce’s estate sale, Phillips Son & Neale, London, 30 April 1872, as lot 385. ‘Rubens, A Portrait of El
Wynne Ellis (1790-1875) at his house at 30 Cadogan Place, London, 1872 -1876

sold at his deceased sale on 27 May 1876 at Christie, Manson & Woods, London as ‘Portrait of his wife, by Rubens’
Sir Joseph Russell Bailey, later 1st Baron Glanusk (1840 -1906) by 1876

Edward Charles Baring, 1st Lord Revelstoke (1828 -1897) by 1893

sold at Lord Revelstoke sale on 3 June 1893 at Christie, Manson & Woods, London as ‘Rubens, Portrait of his wife’, 38 1 by 29 in., fro
the Wynn Ellis Collection’ i

probably Martin Henry Colnaghi (1821-1908), London, 1893

Jules Porges (1839-1921) collection Paris, France by 1910 as ‘Rubens, Isabelle Brandt’

possibly in Von Moltke family collection, Copenhagen, Denmark, -1937-1940 (as Rubens)

Jean Néger (picture dealer), Paris -1950 (as Rubens)

H.H. Prince Mohammed Ali Ibrahim of Egypt, Paris (from 1950; as Rubens) and then by descent
H.H. Princess Hanzade Ibrahim (his wife) .

‘Al-Amir’ Ahmed Rifaat Mohamed Ali Ibrahim (until 2011)

private collection, London, 2012-2018

heirs of a private collection in London
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WYSTAWIANY:

Exposition d’art ancien; I’art belge au XVIlIe siécle, Musées Royaux de Beaux-Arts de Belgique, Bruksela, 1910, nr 312 jako ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt, premiére femme de Rubens’

Cents portraits de femmes du 15eme siécle a nos jours, Galerie Charpentier, Paryz, 1950, jako Rubens

Le siécle de Rubens, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruksela, 15 pazdziernika - 12 grudnia 1965, nr 207 jako ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt’

LITERATURA:

Randall Davies, An Inventory of the Duke of Buckingham’s Pictures, etc., at York House in 1635, ,,The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1907,
t. 10, nr 48, s. 379, jako ‘Ruben. A Portugese Lady’

A List of Sir Peter Lely’s Great Collection of Pictures, and other Rarities, as Statues, Bronzes, & c. The Pictures being all of the most Eminent Italian,
and other Masters, in good Condition, and well Preserved, with Gilt Frames, to be Sold by way of Outcry, upon the Eighteenth day of April 1682 Old Stile,
Richard Tomson auction, sale at Sir Peter Lely’s house at the Great Piazza, Covent Garden, London on 18 April 1682 jako ‘Rubens, The Picture of
Reubens Wife, 3 ft. 8 in. x 2ft. 7 in.”

Brian Fairfax, A Catalogue of the curious collection of pictures of George Villiers, Duke of Buckingham (...), also, a catalogue of Sir Peter Lely’s
capital collection of 15 pictures, statues, bronzes, &c. with the exact measures of the pictures in both collections, London 1758, s. 44,

nr 55 jako ‘Rubens, Rubens’s wife, 3ft. 8’ x 2ft. 7°

W. Fairchild i in., Stowe, A Description of the Magnificent House and Gardens of the Right Honourable Richard, Earl Temple, Viscount and Baron
Cobham, Stowe 1763, s. 9, w garderobie, ‘over one door A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’

The new Oxford guide, or Companion through the University: exhibiting every particular worthy the observation of the curious in each of the public
buildings, colleges, halls. Oxford 1765, s.113, w Stowe House jako ‘A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’

»,The London magazine, or Gentleman’s monthly intelligencer” 1771, t. 40, s. 459, opisany w Stowe House jako ‘Rubens, his first wife’

B. Seeley, Stowe, a Description of the Magnificent House and Gardens of the Right (...), Stowe 1780, s. 37, jako ‘A Portrait of Rubens’s wife by Rubens’
B. Seeley, Stowe, a description of the house and gardens of the most noble and puissant prince, Richard Grenville Nugent Chandos Temple, Marquess of
Buckingham, 1817, s. 46, jako ‘Helena Forman (Rubens’s wife) by Rubens’

J. & W. Robins, George Lipscomb, The History and Antiquities of the County of Buckingham, t. 3, London 1847, s. 97, jako ‘Helena Forman, Rubens’s
Wife, by Rubens’

Henry Rumsey Forster, Stowe catalogue, priced and annotated, Christie, Manson & Woods, London 1848, s. 180, nr 337, jako ‘Helena Forman (Rubens) -
Avery fine portrait of Rubens’ favourite wife’, sold to Roe of Cambridge for 26 pounds 3 s.’

,Temple Bar -A London Magazine for Town and Country Readers” 1874, t. 41, s. 107 (jako Rubens)

Louis Dumont-Wilden, Exposition de I’Art Belge au XVIIe siécle a Bruxelles, ,Les Arts: revue mensuelle des musées, collections, expositions” 1910,
nr 106, s. 2-27, s. 3 il., jako ,Rubens, Isabelle Brandt’

Exposition d’art ancien; I’art belge au XVIlIe siécle, Bruxelles, juin-novembre 1910. Catalogue sommaire des envois a la date du 9 juin 1910

Wallace L. Crowdy, H. Frantz, O. M. Heuffer, The Spinola Rubens: an appreciation, Edinburgh 1911, s. 15 jako ‘the extremely fine and famous Portrait of
Isabella Brandt, which belongs to M. Jules Porgés of Paris’

,Rassegna d’Arte” 1911, nr 3, s. 49, il., jako ‘Rubens, Isabella Brandt, Collezione Porgés, Parigi’

»L'Art et les artistes” 1911, t. XIII, s. 244

Camille Tulpinck, Les arts anciens de Flandre, Bruges 1912, s. 19 jako Rubens, ‘sa premiére femme, Isabelle Brant (collection Jules Porges, Paris)’
Ludwig Burchard, Nachtrége, w: Gustav Gliick, Rubens, Van Dyck und ihr Kreis, Wien 1933, s. 38 (jako wg Rubensa, Portret Isabelli Brant)

Leo van Puyvelde, Les Portraits des Femmes de Rubens, ,La Revue de I’art ancien et moderne” 1937, t. LXXI, s. 3

Editorial: Sir Peter Lely’s Collection, ,,The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1943, 83 (485), s. 187 jako ‘Rubens, The Picture of Reubens Wife,
3 ft. 8 in. x 2ft. 7 in.’

Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?, ,Les Lettres francaises”, 1950 (16 stycznia; il.)

»Elle Magazine” 1957, il. (25 listopada)

Leo van Puyvelde (red.), Le siécle de Rubens, katalog wystawy, Brussels 1965, s. 197, nr 207, il., jako ‘Rubens, Portrait d’Isabelle Brandt’

Jan Kelch, Peter Paul Rubens. Kritischer Katalog der Gemélde im Besitz der Geméildegalerie Berlin, Berlin 1978, s. 16 (jako studio Rubensa,

Portet Izabelli Brandt)

Justus Miiller Hofstede, Hofische Und Biirgerlische Damenportrits - Anmerkungen Zu Rubens’ Antwerpener Bildnismalerei 1609-1620,

Munich 1983, s. 321, nr 66 (jako studio Rubensa)

John Ingamells, The Wallace Collection: catalogue of pictures, London 1985, s. 333, 335, nr 11 (jako ‘Portrait of Isabella Brant’)

Michael Jaffé, Rubens, Catalogo Completo, Milan, 1989, s. 262, nr 654 (jako studio Rubensa, Portret Isabelli Brant)

Katlijne Van der Stighelen and Hans Vlieghe, Portraits of Unidentified and Newly Identified Sitters Painted in Antwerp, Corpus Rubenianum

Ludwig Burchard, t. XIX (2), 2021, s. 177-178 jako ‘A Woman Turned to the Left’ (jako wersja portretu z Mauritshuis w Hadze)



EXHIBITED:

Exposition d’art ancien; ’art belge au XVlIe siecle, Musées Royaux de Beaux-Arts de Belgique, Brussels, 1910, no. 312 as ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt, premiere femme de Rubens’

Cents portraits de femmes du 15eme siecle a nos jours, Galerie Charpentier, Paris, 1950, as Rubens

Le siecle de Rubens, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brussels, 15 October - 12 December 1965, no. 207 as ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt’

LITERATURE:

Randall Davies, An Inventory of the Duke of Buckingham’s Pictures, etc., at York House in 1635, ,The Burlington Magazine for Connoisseurs”,

Vol. 10, No. 48, London 1907, p. 379 as ‘Ruben. A Portugese Lady’

A List of Sir Peter Lely’s Great Collection of Pictures, and other Rarities, as Statues, Bronzes, & c. The Pictures being all of the most Eminent Italian,
and other Masters, in good Condition, and well Preserved, with Gilt Frames, to be Sold by way of Outcry, upon the Eighteenth day of April 1682 Old
Stile, Richard Tomson auction, sale at Sir Peter Lely’s house at the Great Piazza, Covent Garden, London on 18 April 1682 as ‘Rubens, The Picture of
Reubens Wife, 3 ft. 8 in. x 2ft. 7 in.’

Brian Fairfax, A Catalogue of the curious collection of pictures of George Villiers, Duke of Buckingham [...], also, a catalogue of Sir Peter Lely’s capital
collection of 15 pictures, statues, bronzes, &c. with the exact measures of the pictures in both collections, W. Bathoe (ed.), London 1758, p. 44, as no.
55. ‘Rubens, Rubens’s wife, 3ft. 8’ x 2ft. 7°

W. Fairchild et al., Stowe, A Description of the Magnificent House and Gardens of the Right Honourable Richard, Earl Temple, Viscount and Baron
Cobham, 1763, p. 9, in the Dressing-room, ‘over one door A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’

The new Oxford guide, or Companion through the University: exhibiting every particular worthy the observation of the curious in each of the public
buildings, colleges, halls. Oxford 1765, p.113 as ‘A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’ (Stowe House)

»The London magazine, or Gentleman’s monthly intelligencer” 1771, V. 40, p. 459, described in the Private Drawing-Room at Stowe House as
‘Rubens, his first wife’

B. Seeley, Stowe, a Description of the Magnificent House and Gardens of the Right..., 1780, p. 37, in the State Drawing-Room as ‘A Portrait of Rubens’s
wife, by Rubens’

B. Seeley, Stowe, a description of the house and gardens of the most noble and puissant prince, Richard Grenville Nugent Chandos Temple, Marquess
of Buckingham, 1817, p. 46, in the Anti-Library as ‘Helena Forman (Rubens’s wife) by Rubens’

J. & W. Robins, George Lipscomb, The History and Antiquities of the County of Buckingham, Vol. 3, 1847, p. 97, as ‘Helena Forman, Rubens’s Wife,
by Rubens’.

Henry Rumsey Forster, Stowe catalogue, priced and annotated, Christie, Manson & Woods, London 1848, p. 180, as no. 337. ‘Helena Forman (Rubens)
- Avery fine portrait of Rubens’ favourite wife’

,Temple Bar -A London Magazine for Town and Country Readers” 1874, Vol. 41, p. 107 (as Rubens)

Louis Dumont-Wilden, ‘Exposition de I’Art Belge au XVIIe siecle a Bruxelles’, ,Les Arts: revue mensuelle des musées, collections, expositions” 1910,
No. 106, ill. full-page, p. 3, as ‘Rubens, Isabelle Brandt’

Exposition d’art ancien; ’art belge au XVllIe siécle, Bruxelles, juin-novembre 1910. Catalogue sommaire des envois a la date du 9 juin 1910

Wallace L. Crowdy, H. Frantz, O. M. Heuffer, The Spinola Rubens: an appreciation, Edinburgh, 1911, p. 15 ‘the extremely fine and famous

Portrait of Isabella Brandt, which belongs to M. Jules Porges of Paris’

»Rassegna d’Arte” 1911, no. 3, p. 49, ill., as ‘Rubens, Isabella Brandt, Collezione Porges, Parigi’

,L'Art et les artistes” 1911, V. XIII, p. 244

Camille Tulpinck, Les arts anciens de Flandre, Bruges, 1912, p. 19 as a Rubens ‘sa premiere femme, Isabelle Brant (collection Jules Porges, Paris)’
Ludwig Burchard, “Nachtrédge”, in: Gustav Gliick, Rubens, Van Dyck und ihr Kreis, Wien 1933, p. 38 (as after Rubens, Portrait of Isabella Brant)
Leovan Puyvelde, ‘Les Portraits des Femmes de Rubens’, La Revue de I’art ancien et moderne, 1937, Vol. LXXI, p. 3

Editorial: Sir Peter Lely’s Collection, , The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1943, 83 (485), p. 187 as ‘Rubens, The Picture of Reubens Wife,

3 ft. 8 in. x 2ft. 7 in.’

Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?, , Les Lettres francaises” 1950 (16 January, ill.)

»Elle” Magazine, 25 November 1957, ill.

Leo van Puyvelde (ed.), Le siécle de Rubens (exh. cat.), Brussels, 1965, p. 197, no. 207, (ill.) as ‘Rubens 207. Portrait d’Isabelle Brandt (...)’

Jan Kelch, Peter Paul Rubens. Kritischer Katalog der Gemélde im Besitz der Gemildegalerie Berlin, Berlin 1978, p. 16 (as studio of Rubens,

Portrait of Isabella Brant)

Justus Miiller Hofstede, Hofische Und Biirgerlische Damenportrits - Anmerkungen Zu Rubens’ Antwerpener Bildnismalerei 1609-1620, Munich
1983, p. 321, n. 66 (as studio of Rubens)

John Ingamells, The Wallace Collection: catalogue of pictures, London 1985, pp. 333, 335, n.11 (as ‘Portrait of Isabella Brant’)

Michael Jaffé, Rubens, Catalogo Completo, Milan 1989, p. 262 as no. 654 (as Ruben’s studio, Portrait of Isabella Brant)

Katlijne Van der Stighelen and Hans Vlieghe, Portraits of Unidentified and Newly Identified Sitters Painted in Antwerp, Corpus Rubenianum

Ludwig Burchard, V. XIX (2), 2021, pp. 177-178 as ‘A Woman, Turned to the Left’ (as a variant of the Mauritshuis portrait)



»PORTRET DAMY”:

HISTORIA OD XVII WIEKU DO WSPOLCZENOSCI

THE ‘PORTRAIT OF A LADY’:

ITS JOURNEY FROM THE 17TH CENTURY TO MODERNITY

1620-1625

Obraz Petera Paula Rubensa ze wspotuczestniczeniem warsztatu powstaje

w antwerpskiej pracowni malarza. To okres jej najwiekszej prosperity, ktora, jak
sie uwaza, szczegoOlnie przypadta na lata 1618-1622. Juz w XVII wieku obraz
funkcjonowat jako portret pierwszej zony Rubensa, Isabelli Brant (1591-1626).
By¢ moze modelka byta siostra Isabelli, Clara lub ktora$ z siostr drugiej zony
artysty, Heleny Fourment (1614-1673). Jednak wspotczesnie tozsamo$¢ modelki
nie daje sie ustali¢. Istnieje przypuszczenie, ze sportretowana pochodzita

z kregu rodziny Duarte - najwazniejszych jubilerow w XVII-wiecznej Antwerpii.
Modelka nosi zdobny naszyjnik i brosze, w ktorej centrum umieszczono czarny
diament. Modelka zostala ujeta na tle zielonej kurtyny, ktora za sprawa barwy
mogtaby stanowic symboliczne nawigzane do rodu Duarte — awiec przybytych
z terenu Portugalii Zydow. Dyskretny u$miech i nieco tajemniczy wyraz twarzy
modelki odwotuje do wielkich dziet podziwianych przez Rubensa Wtochow, np.
do ,Mona Lisy” Leonarda da Vinci, ktora malarz mogt podziwia¢ w rezydencji
krolewskiej w Fontainebleau, pracujac od 1622 roku nad cyklem Marii Medy-
cejskiej w Paryzu. ,Portret damy” zostat wykonany na ptotnie (nie na desce, na
ktorej najczesciej tworzyt Rubens), co sugerowac moze, ze zostat stworzony dla
dalekiego odbiorcy lub tez w podrozy.

1620-1625

The painting by Peter Paul Rubens accompanied by his workshop is created in
the painter’s studio in Antwerp. It is a time of greatest prosperity, which is said
to take place between 1618 and 1622. Back in the 17th century, the painting
was considered a portrait of Rubens’ first wife, Isabella Brant (1591-1626). It is
possible that the model was Isabella’s sister, Clara, or one of his second wife’s,
Helena Fourment's (1614-1673), sisters. However, today the model'’s identity is
impossible to establish. There is a presumption that the portrayed model came
from the Duarte family, who were the most influential jewellers in 17th century
Antwerp. The model is wearing an ornate necklace and a brooch with a black
diamond in its centre. She is depicted in front of a green curtain, which, due
to its colour, could be a symbolic reference to the Duarte family, that is Jews
coming from Portugal. The model’s discreet smile and slightly mysterious
facial expression refer to the great works of Italian artists admired by Rubens.
One of them could be the ‘Mona Lisa’ by Leonardo da Vinci which the artist
could admire in the royal residence in Fontainebleau when, from 1622 on,

he worked on the Maria de Medici series in Paris. The ‘Portrait of a Lady’ was
painted on a canvas, and not on a panel, which was the medium most often
used by Rubens. This fact may suggest it was painted for a distant recipient or
during one of his trips.
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1635

W inwentarzu kolekcji George’a Villiersa (1592-1628),
1. ksiecia Buckingham i faworyta krolow Anglii Jakuba
1iKarola I, jednej z najwazniejszych osobisto$ci na
Wyspach Brytyjskich, zostat ujety obraz Rubensa ,Por-
tugalska dama”, ktory jest by¢ moze jednaki z prezento-
wanym ,Portretem damy”. Rubens poznat Villiersa

w 1625 roku, prawdopodobnie za sprawg dyplomaty,
artysty i marszanda, Balthasara Gerbiera (1592-1663),
ktory na kontynencie nabywat dzieta sztuki dla ksiecia.
Villiers byt posiadaczem 32 obrazow Rubensa.

1635

A Rubens painting, the ‘Portuguese Lady’, was
included in the collection inventory of George Villiers
(1592-1628), who was the 1st Duke of Buckingham,

a favourite of the two Kings of England, James I and
Charles I, and one of the most important personalities
on the British Isles. Perhaps, it is the same as the pre-
sented ‘Portrait of a Lady’. Rubens met Villiers in 1625,
probably thanks to Balthazar Gerbier (1592-1663), a
diplomat, artist, and art dealer, who was responsible for
purchasing artworks on the continent for the prince.
Villiers was the owner of 32 Rubens paintings.

Peter Paul Rubens, Portret konny ksiecia Buckingham, 1625, Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas
Peter Paul Rubens, Equestrian Portrait of the Duke of Buckingham, 1625, The Kimbell Art Museum,
Fort Worth, Texas
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Katalog aukcji kolekcji Sir Petera Lely’ego, 1682, zachowany w Chatsworth House
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The auction catalogue of Sir Peter Lely’s collection, 1682, preserved in The Chatsworth House

1682

W Londynie odbyta si¢ aukcja ponad 500 dziet sztuki z kolekcji Petera
Lely’ego (1618-1680), ucznia Antona van Dycka, malarza na dworze
Stuartow. Artysta byt kolekcjonerem, jak rowniez zajmowat sie handlem
dzietami sztuki. Zbior sktadat sie glownie z prac zakupionych z spuscizny
po van Dycku, z kolekcji lorda Arundel oraz hrabiego Buckingham. Aukcja
stanowita wazne wydarzenie w dwczesnym $wiecie angielskiej socjety.
,Portret damy” (uwazany wowczas za portret zony artysty) zostal sprzeda-
ny za 15 funtow.

1682

An auction of over 500 artworks from the Peter Lely (1618-1680) collection
took place in London. Lely was an apprentice of Anton van Dyck, a painter
at the Stuart court. The artist was a collector, as well as he traded in

works of art. The collection mainly consisted of works acquired from

the van Dyck estate, the collections of Lord Arundel and the Count of
Buckingham. The auction constituted a significant event in the world of
English high society. The ‘Portrait of a Lady’ (back then considered to
depict the artist’s wife) was sold for £15.
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Biliiiii

John Preston Neale, Widok Stowe House, 1818 / John Preston Neale, View of the Stowe House, 1818

1. Godfrey Kneller, Richard Temple, 1. markiz Cobham (1675-1749), National Portrait Gallery, Londyn
Godfrey Kneller, Richard Temple, 1st Viscount Cobham (1675-1749), The National Portrait Gallery, London

2. Allan Ramsay, Portret Richarda Grenville-Temple, 2. hrabiego Temple (1711-1779), 1762, National Gallery of Victoria, Melbourne
Allan Ramsay, Portrait of Richard Grenville-Temple, 2nd Earl Temple (1711-1779), 1762, National Gallery of Victoria, Melbourne

3. Thomas Gainsborough, George Nugent-Temple-Grenville, 1. markiz Buckingham (1753-1813), lata 80. XVIII w., kolekcja prywatna
Thomas Gainsborough, George Nugent-Temple-Grenville, 1st Marquess of Buckingham (1753-1813), 1780s, private collection

4. John Jackson, Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville, 2. hrabia Buckingham and Chandos, 1830, Stowe House

John Jackson, Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville, 2nd Duke of Buckingham and Chandos, Stowe House

1682-1848

W 1682 roku dzieto zostato zakupione przez waznego brytyjskiego poli-
tyka Richarda Temple (1634-1697), baroneta Stowe. Zostat wiaczone do
kolekeji w Stowe House, jednej z najwazniejszych rezydencji arystokra-
tycznych nowozytnej Anglii. Obraz byt wzmiankowany w publikowanych
w XVIITwieku opisach kolekcji Stowe. W zwigzku z powaznym zadtuze-
niem 2. hrabiego Buckingham i Chandos obraz wraz z innymi cennymi
dzietami sztuki i meblami zostat zlicytowany w 1848 roku przez Christie’s
w Londynie. Dzieto uwazano wtedy z portrety Heleny Fourment i sprzeda-
no za 26 funtow i 5 szylingow.

1682-1848

In 1682, the work was bought by an important British politician, Richard
Temple (1634-1697), the baronet of Stowe. It became part of the Stowe
House collection, at one of the most significant aristocratic residences in
modern England. The painting was mentioned in the Stowe collection
descriptions published in the 18th century. In 1848, due to heavy debts of
the 2nd Duke of Buckingham and Chandos, the work, alongside other
valuable works of art and furniture, was auctioned off by Christie’s in
London. Back then, the work was believed to be the portrait of Helena
Fourment and was sold for 26 pounds and 5 shillings.



1876

Kolejna sprzedaz aukcyjna dzieta. ,Portret damy” pochodzit wtedy

ze zbioru Wynne’a Ellisa (1790-1875), polityka, kolekcjonera i multimi-
lionera. Liczne obiekty ze swojego imponujacego zbioru sztuki zapisem
testamentalnym podarowat narodowi brytyjskiemu, niektore z nich trafity
do National Gallery w Londynie. Cze$¢ kolekcji zostata zlicytowana

w Christie’s. Obraz Rubensa sprzedat sie za 60 gwinei.

1910

Dzieto zostalo pokazane na wystawie w Muzeach Krolewskich w Brukseli
podczas wystawy ,Exposition d’art ancien. L'art belge au XVlIle siécle”.
Obraz zostat zreprodukowany w tym czasie w czasopi$mie ,Les Arts”

oraz ,Rassegna d’Arte”. W tym okresie obraz nalezat do Julesa Porgésa
(1839-1921), finansisty i wtasciciela kopalni diamentow w potudniowej
Afryce. Wraz z zong Anna Porges zamieszkiwat w Hotel Porges (proj. 1892)
w Paryzu oraz pobudowat patac w Rochefort-en-Yvelines (1899-1904).
Kolekcja dzieta sztuki ,krola diamentow” skupiata sie na mistrzach
holenderskich i flamandzkich XVII wieku.

Exposition de I'Art belge au xvir siecle

A BRUXELLES

1876

The work’s next auction sale. The ‘Portrait of a Lady’ came from the
collection of Wynne Ellis (1790-1875) — a politician, collector, and
multimillionaire. He left numerous objects from the impressive collection
to the British nation in his will. Some of them found their way to the
National Gallery in London. Part of the collection was auctioned off at
Christie’s. The Rubens painting sold for 60 guineas.

1910

The work was shown at the Royal Museums of Fine Arts in Brussels at the
‘Exposition d’art ancien. L'art belge au XVlle siécle’ exhibition. Around
that time, the painting was reproduced in the ‘Les Arts’ and ‘Rassegna
d’Arte’ magazines. Back then, it belonged to Jules Porges (1839-1921),
financier and owner of a diamond mine in southern Africa. Together with
his wife, Anna Porges, he lived in Hotel Porges (an 1892 project) and built
a palace in Rochefort-en-Yvelines (1899-1904). The ‘diamond king" art
collection focused on the 17th century Dutch and Flemish masters.

Louis Dumont-Wilden, Exposition de I'’Art Belge au XVlle siecle a Bruxelles, ,Les Arts: revue mensuelle des musées, collections, expositions” 1910, nr 106, s. 2-3,

dzieto Rubensa z kolekcji Julesa Porgesa reprodukowane na pierwszej rozktadéwce / Louis Dumont-Wilden, Exposition De L'art Belge Au XVlle Siecle A Bruxelles,
Revue Mensuelle Des Musées, Collections, Expositions” 1910, No. 106, pp. 2-3, A Painting By Rubens From The Collection Of Jules Porges Reproduced At The Facing Pages

Jules Porges, okoto 1900, fotografia portretowa
Jules Porges, circa 1900, a portrait photography

Chateau de Rochefort-en-Yvelines, widok wspotczesny
Chateau de Rochefort-en-Yvelines, a present view

Les Arts:



1950 gl

Obraz trafia w rece Jeana Négera (1900-1970), znanego marszanda

w Paryzu lat 50. i 60. Néger sprzedawat dzieta sztuki do wielu prestizo-
wych kolekcji w Europie i Stanach Zjednoczonych, korzystajac z ekspertyz
cenionych znawcow sztuki np. Roberto Longhiego (1890-1970) czy Char-
lesa Sterlinga (1901-1991). Przez Négera ,Portret damy” trafia do kolekcji
ksiecia Mohammeda Alego Ibrahima (1900-1977), przedstawiciela rodziny
krolewskiej, ktora rzadzita w Egipcie w latach 1805-1952. Ksigze Ibrahim LLta
ijego zona ksiezniczka Hanzade osiedli w Paryzu wraz z dzietmi Fazilg
iAhmedem Rifaatem. W 1957 roku w paryskim ,Elle” ukazat si¢ artykut

o Fazili nazywanej ,mtoda Paryzanka”, ktora byta wowczas narzeczong
krola Iraku, Fajsala II (do matzenstwa do nie doszto, krol zostat zamordo-
wany podczas zamachu stanu). Fotografia, ktora ukazata sie w czasopi-
Smie przedstawia rodzine w ich apartamencie w Passy. Na $cianie salonu
widzimy ,Portret damy”. Jeszcze przed zakupem obraz zostal wystawiony
w Galerie Charpentier podczas wystawy ,Cent portraits de femmes”,

o czym wzmiankowata paryska prasa.

1950

The painting made its way to Jean Néger (1900-1970), a famous art dealer
in the 1950s and 1960s in Paris. Néger sold artworks to numerous
prestigious collections in Europe and United States making use of the
expertise of renowned art experts, such as Roberto Longhi (1890-1970) or
Charles Sterling (1901-1991). Thanks to Néger, the ‘Portrait of a Lady’
moved to the Mohammed Ali Ibrahim (1900-1977) collection, who was the
representative of the Egyptian royal family in rule between 1805 and 1952.
Prince Ibrahim and his wife, Princess Hanzade, settled down in Paris with
their children — Fazila and Ahmed Rifaat. In 1957, the Parisian ‘Elle’
published an article about Fazila referred to her as a ‘young Parisian’.

At the time, she was engaged to the king of Iraq, Faisal IT. The marriage
never took place, as the king was murdered in a coup d’état. The
photograph that appeared in the magazine, depicts the family in their
Passy apartment. We see the ‘Portrait of a Lady’ on the living room wall.
Even before its purchase, the painting was exhibited at the Galerie ,
Charpentier at the ‘Cent portraits de femmes’ exhibition, which was

mentioned by the Parisian press.

list Jeana Négera do ksiecia Mohammeda Alego Ibrahima
A letter by Jean Néger to Prince Mohammed Ali Ibrahim

CEMT PORTRAITS DE FEMMES Plages de
pelgnez-vous 7 prastidigitatevrs

Fad 1
-

Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?, Magazyn ,Elle” 1957, 25 listopada

,Les Lettres francaises” 1950, 16 stycznia The “Elle” Magazine 1957, 25 November
Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?,

“Les Lettres francaises” 1950, 16 January



1965

W Brukseli odbyta sie wystawa ,Le siécle de Rubens”, Sotheby's Sotheby Parke Bernet & Co.
podczas ktorej eksponowano ,Portret damy”, jeszcze wtedy Oid Master Pasmiings Department 435 Mew Bond Street, London Wik 344
pod tytutem ,Portret Isabelli Brant” jako dzieto Rubensa. DR T. D Lirweitm, M.

Tworca wystawy, Leo van Puyvelde (1882-1965) byt cenio- P ey gy g e T RS e el e o el

nym profesorem historii sztuki, muzealnikiem i dyrekto- g 4 the sbeey sl B W7 ART

rem Muzeow Krolewskich w Brukseli. Specjalizowat sie
w sztuce flamandzkiej i holenderskiej. Jego monografia

OMP, K
dotyczaca Rubensa ukazata si¢ w Paryzu w 1952 roku. Na i
temat prezentowanego portretu Puyvelde publikowat juz

w 1937 roku. Her Royal Highness
Princess Hanzade Ibrahim

17th March 1980

1965
Your Hoyvel Highness:
In Brussels, ‘Le siécle de Rubens’ exhibition took place.

There the ‘Portrait of a Lady’, back then known as the I must apologise for taking so long to write to you about

‘Portrait of Isabella Brant’, was shown as a work of Rubens.
The exhibition creator, Leo van Puyvelde (1882-1965) was
arespected art history professor, museologist, and the
director of the Royal Museums of Fine Arts in Brussels. He
specialised in Flemish and Dutch art. His monograph on
Rubens appeared in 1952 in Paris. Puyvelde first
published on the portrait in question in 1937.

1980

Po $mierci ksiecia Ibrahima ksiezniczka Hanzade prowa-
dzita negocjacje dotyczace sprzedazy dzieta. Z tego okresu
zachowat sie w archiwum prywatnym list Timothy’ego
Llewellyna, d6wczesnego dyrektora domu aukcyjnego
Sotheby’s i eksperta od malarstwa dawnych mistrzow.
Oprocz wyceny list zawiera proponowang atrybucje dzieta
Rubensowi z uczestniczeniem studia. Do sprzedazy osta-
tecznie jednak nie doszto.

1980

After the death of Prince Ibrahim, Princess Hanzade
undertook negotiations concerning the sale of the work. A
letter from Timothy Llewellyn, the then-director of
Sotheby’s and an expert in the old master paintings, has
survived in a private archive. Apart from the estimate, the
letter includes a proposition to attribute the work to
Rubens with the participation of his workshop. Ultimately,
the sale did not take place.

the portrait of Isabelle Brandt, your transparency of which
I return herewith.

I am afrald to say that desplte the appearance of the plcture
in the Brussels exhibiclon and its distinguished provemance,
1 fear that the picture would not be universally accepted as
entirely from Rubens's owm hand., We would of course be able
to catalogue the picture as autograph on tha basla of the
provenance and the published material alone but 1 am rather
doubtful that the market will accept the ldea and be prepared
to pay the sort of price which a portrait of his wife by
Rubens might ba expected to command. Accepting that some
allowance will have to be made for studie participatiom I
think we should estimate that the palnting would fetch

i I would ba more than happy to discuss
this problem with you further when I am next in Paris and

our Royal Highness, your most obedlent humble servant,

Enclosure,

A sbiatiay of BOTHERY FPARKE BERNET Gavup Liswind

Prw,

(Pt Ariem, e, Bt frart, b b helatum, (s, Churus, Ciary Db Ly fowas,

List Timothy’'ego Llewellyna do ksiezniczki Hanzade, 1980
A letter by Timothy Llewellyn to Princess Hanzade, 1980



2019-2021

Z kolekcji ksiecia Ahmeda Rifaata, syna ksiecia Mohammeda Alego Ibrahi-
ma dzieto trafito do londynskiego zbioru marszanda o polskim pochodze-
niu, a pozniej do jego spadkobiercow. W tym okresie odbyta sie konserwa-
cja ,Portretu damy”, ktora pozwolita przywrocic jego walory artystyczne.
Dzieki badaniom technologicznym bezsprzecznie potwierdzono czas
powstania oraz obecnos¢ technologii i barwnikow charakterystycznych dla
warsztatu Rubensa. Dzieki badaniu promieniami rentgena udato sie usta-
li¢ obecnos¢ pentimenti, tj. autorskich przemalowan artysty, towarzysza-
cych klarowaniu sie kompozycji dzieta. W 2021 roku dzieto opublikowano
w ,Corpus Rubenianum Ludwig Burchard” jak warsztatowa wersje portretu
z Mauritshuis w Hadze, odtad przypisywanego Rubensowi i jego warszta-
towi. Rownolegle powstat szczegotowy raport proweniencyjno-atrybucyjny,
ktory prezentuje wezesniej nieznane doktadnie, kompletne pochodzenie
,Portretu damy”. Dzieki jego postanowieniom mozliwe byto przypisanie
autorstwa Rubensa ze wspotuczestniczeniem warsztatu.

2019-2021

Subsequently, the work changed hands — it went from the collection of
Ahmed Rifaat, Prince Mohammed Ali Ibrahim’s son, to the London
collection of an art dealer of Polish origin, and later to his heirs. During
this period, the ‘Portrait of a Lady’ underwent conservation works, which
allowed to restore its artistic values. Thanks to technological research, the
time of creation and the presence of technology and dyes characteristic
for Rubens’ workshop could be conclusively determined. Thanks to X-ray
examination, it was possible to establish the presence of pentimenti, i.e.
the artist’s original retouchings accompanying the artwork composition
process. In 2021, the work was included in ‘Corpus Rubenianum Ludwig
Burchard” as a workshop version of the Mauritshuis portrait in the Hague,
henceforth attributed to Rubens and his workshop. Simultaneously, a
detailed provenance and attribution report was prepared, which presents
the previously unknown complete origin story of the ‘Portrait of a Lady’.
Thanks to its provisions, it was possible to attribute the work to Rubens
with the participation of the workshop.



i,

i

Porownanie ,Portretu damy” z zdjeciem rentgenowskim pokazujacym pentimenti w lewym konturze twarzy i teczowkach oczu
Comparison of the ‘Portrait of A Lady’ with the X-ray photography showing pentimenti in the left contour of the face and the irises of the eyes

Wezszy dekolt w zdjeciu rentgenowskim nizw ukonczonym obrazie
The narrower white décolleté in the X-ray photography than in the final painting






fot. Pawel Bobrowski



»PORTRET DAMY”

PETERA PAULA RUBENSA I WARSZTATU
NA TLE MALARSTWA PORTRETOWEGO ARTYSTY

‘PORTRAIT OFA LADY’

BY PETER PAUL RUBENS AND HIS WORKSHOP
IN THE CONTEXT OF THE ARTIST’S PORTRAIT PAINTING

dr Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek

Absolutnie wyjatkowym obiektem na aukcji w DESA Unicum jest wysokiej
jakosci ,Portret damy” z okoto 1620-1625 (olej na ptotnie, 98 x 73,8 cm), juz
od XVII-ego wieku uwazany za dzieto Petera Paula Rubensa. Jest to jeden

z zaledwie kilku portretow kobiecych tego wielkiego mistrza, ktore pojawity
sie na rynku sztuki w ostatnim dziesiecioleciu i pozostaje dotad jednym

z najmniej znanych spoérod wszystkich portretow artysty. Stan ten mozna
wiazac ze skomplikowana historig wtasnosci, gdyz w epoce nowoczesnej
wielokrotnie zmieniat wtaciciela, nie wymieniano go w katalogach raison-
nés Rubensa, aw XX wieku byt niemal catkowicie zapomniany.

The high-quality ‘Portrait of a Lady’ painted around 1620-1625 (0il on
canvas, 98 x 73.8 cm) is an absolutely unique object at the DESA Unicum
auction. It has been considered the work of Peter Paul Rubens since the
17th century and is one of the very few female portraits by the master that
appeared on the art market in the last decade. It remains one of the least
known of the artist’s portraits. This state of things may be associated with a
complicated ownership history. As, in modern times, it has changed hands
many times, it was not mentioned in Rubens’ catalogues raisonnés and was
nearly completely forgotten about in the 20th century.

,Portret damy” posiada znakomita proweniencje. Dzieto pochodzi z dawnej
kolekeji ksiazat Buckingham i Chandos z patacu Stowe House w Anglii.
Przed 1682 rokiem, gdy zostat zakupiony do tejze rezydencji, znajdowat sie
z kolei w kolekcji stynnego malarza i portrecisty, znawcy i kolekcjonera ma-
larstwa Sir Petera Lely’egow Londynie. Obraz zostat opisany w inwentarzu
jego zbioru jako portret zony Rubensa. Lely zaczat budowac kolekcje pod
koniec lat czterdziestych XVII-ego wieku, wkrotce po Smierci Rubensa.

The provenance of the ‘Portrait of a Lady’ is excellent. The work comes from
the old collection of the Dukes of Buckingham and Chandos from the Stowe
House palace in England. Prior to 1682, when it was acquired for the
residence, it formed part of a collection of the famous painter, portraitist,
expert, and paintings collector — Sir Peter Lely based in London. The
painting was described as Rubens’ wife portrait in the collection inventory.
Lely began collecting in the late 1640s, shortly after Rubens’ death.

Portret byt kilkakrotnie sprzedawany w XIX wieku jako oryginalne dzieto
Rubensa na aukcjach w Christie’s w Londynie. Zakupiono go do znanych
kolekeji europejskiej arystokracji oraz finansjery. W drugiej potowie

XX wieku byl w znacznej mierze niedostepny dla badaczy, gdy przez
ponad 60 lat byt w kolekcji egipskiej rodziny ksiazecej w Paryzu.

In the 19th century, the portrait was sold numerous times as an original
work of Rubens at Christie’s auctions in London. It was purchased for some

well-known collections of European aristocrats and financiers. In the
second half of the 20th century, when it formed part of the Egyptian Royal
Family collection for 60 years in Paris, it remained largely inaccessible to
researchers.

Portret wystawiono w 1910 roku jako oryginalne dzieto Rubensa na waznej
wystawie ,Exposition d’art ancien. L'Art belge au XVlle siecle” w Musées
Royaux des Beaux Arts de Belgique w Brukseli, opisany jako ,Rubens,
Portret Izabeli Brandt, pierwszej zony Rubensa”. Ponownie pokazano go

w 1965 roku w tej samej instytucji na innej duzej wystawie ,Le siécle de
Rubens” jako obraz Rubensa z kolekcji ksiecia Buckingham. Autor katalogu,
znany historyk sztuki Leo van Puyvelde opisat wowczas jako ,Rubens,
Portret Izabeli Brandt, Paryz, w kolekeji ksiecia Mohameda Aly Ibrahim”.

In 1910, the portrait was exhibited as an original Rubens work at the
important ‘Exposition d’art ancien. L'Art belge au XVlIle siécle’ exhibition
at the Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique in Brussels. It was
described as ‘Rubens, Portrait of Isabella Brandt, Rubens’ first wife'. Later,
itwas shown again in 1965 at the same institution, yet at a different
significant exhibition — ‘Le siécle de Rubens’ — as a painting by Rubens
from the Duke of Buckingham'’s collection. The catalogue’s author, a
well-known art historian, Leo van Puyvelde, described it as ‘Rubens,
Portrait of Isabella Brandt, Paris, part of the Mohamed Aly Ibrahim
collection’.

Rubens przedktadat wielkie historie i mitologie w malarstwie nad portreto-
wanie, lecz odegrat zasadniczg role w wyzwoleniu sztuki portretu z nieco
schematycznej formalnosci, ktora charakteryzowata ten gatunek pod koniec
XVIwieku. Posiadat wrodzony talent do ukazywania w wizerunkach
cielesnej realnosci, co widoczne jest takze na tym portrecie. Jego styl
portretowy uksztattowat sie we Wtoszech i jego podstawe stanowita

sztuka XVI-wiecznej Wenecji, zwtaszcza portrety Tycjana, Veronese’a czy
Tintoretta. Rubens ozywit je swobodna pracg pedzla oraz wyrazng plastycz-
noscig w przedstawianiu ciata.

Rubens prioritised grand stories and mythology in painting over
portraiture, however, he played a significant role in liberating the portrait
art from its schematic formality, which characterised this genre at the end
of the 16th century. He had an innate talent for showing bodily reality in the
visages, which is also showing in this portrait. His portrait style was shaped
in Italy and was based on 16th century Venetian art, especially the portraits
of Titian, Veronese, or Tintoretto. Rubens brought them to life with the ease
of his brushwork and clear plasticity in depicting the body.



Niezwykle plastyczny, ,jak zywy”, jest takze omawiany portret mtodej damy
o lekko skosnych, ciemnobrazowych oczach i ciemnych wtosach, tradycyj-
nie lecz btednie uwazany za portret Zony Rubensa. Historycznie twierdzo-
no, ze modelkg mogta by¢ jego pierwsza matzonka - Isabella Brant - lub
druga - Heleny Fourment. Portretowana ukazana jest w czarnej sukni z kwa-
dratowym dekoltem, z rozcietymi rekawami i biatg koszula haftowang zto-
tem w bogate wzory. Jej rece sg ztozone i czeSciowo ujmuje w nich tancuch
przymocowany do ztotej broszy z duzym czarnym diamentem w ksztatcie
serca zwienczonego korong. We wtosy ma wplecione perly, aw uchu ciezki
pertowy kolczyk. Ukazana jest na tle ciemnozielonej draperii, z dalekim
btekitem nieba po lewej stronie. Jak w przypadku wiekszoéci dziet Rubensa
niektore elementy kompozycji zostaty wykonane przez jego warsztat.

The incredibly vivid, and ‘lifelike’ portrait of a young lady with slightly
slanting, dark brown eyes and dark hair, has been traditionally — but
mistakenly — considered a portrait of Rubens’ wife. Historically, it has
been argued that the model could have been either his first spouse

— Isabella Brant — or the second one — Helena Fourment. The portrayed
woman is depicted in a black, square-neckline dress, with slit sleeves and a
white shirt embroidered in rich patterns in gold. Her hands are folded and
partially hold a chain attached to a golden brooch with a large black
heart-shaped diamond topped with a crown. There are pearls in her hair
and a heavy pearl earring in her ear. She is depicted against a dark green
drapery, with a distant blue sky on the left. As with most of Rubens’ works,
some composition elements were painted by his workshop.

Egzotyczny typ urody, ciemne oczy, jak rowniez inne aspekty portretu jak
haftowane folklorystyczne wzory na koszuli oraz typ wyobrazonej bizuterii
wskazuja, ze portretowana miata zwigzek z Polwyspem Iberyjskim.

Jak wykazaty badania, prezentowany portret moze by¢ identyczny z portre-
tem opisanym w 1635 roku jako ,Rubens, Portugalska Dama” w inwentarzu
innej stynnej angielskiej kolekcji George’a Villiersa, 1. ksiecia Buckingham
w York House w Londynie. Wraz z ponad 30 obrazami tego malarza zbior
stanowit wowczas najwieksza kolekcje prac Rubensa na $wiecie. Lely
prawdopodobnie nabyt go od 2. ksiecia Buckingham, a wiec syna Villiersa,
o ktorym wiadomo, Ze otrzymat od ojca kilka obrazow.

The exotic beauty type, dark eyes, as well as other aspects of the portrait,
such as the embroidered folklore patterns on the shirt, or the type of
imaginary jewellery indicate that the woman portrayed was related to the
Iberian Peninsula. Research has shown that the presented portrait may be
identical to the one described in 1635 as ‘Rubens, Portuguese Lady’ in the
inventory of another famous English collection of George Villiers, the 1st
Duke of Buckingham, based in York House in London. Back then, together
with over 30 other paintings by this artist, the collection constituted the
largest collection of Rubens’ works in the world. Lely probably purchased it
from the 2nd Duke of Buckingham, Villeirs’ son, who is known to have
received several paintings from his father.

W XVII-wiecznej Antwerpii okreélenie ,portugalska dama” byto rowno-
znaczne z ,portugalsko-zydowska damg”. Mtoda kobieta prezentujaca

bizuterie z czarnych diamentow i peret mogta wiec pochodzi¢ z portu-
galsko-zydowskiej rodziny bankierow i handlarzy diamentow w Antwerpii.
Istnieje przypuszczenie, ze mogta to by¢ rodzina Duarte (lub kto$ z ich
kregu). Na zwigzek ten wskazuje centralny diamentw broszy, ktory posiada
nietypowym ksztatcie serca. Duarte handlowali wtasnie tego rodzaju
kamieniami, zamieszkiwali w rezydencji przy ulicy Meir w Antwerpii i byli
sgsiadami Rubensa. Wiadomo tez, ze posiadali w swojej kolekcji kilkanascie
jego obrazow.

In the 17th century Antwerp, the term ‘Portuguese lady’ was synonymous
with ‘Portuguese-Jewish lady’. The young lady wearing jewellery made of
black diamonds and pearls may have come from a Portuguese-Jewish family
of bankers and diamond traders in Antwerp. Some assume, that it could
have been the Duarte family (or someone from their circle). The diamond
in the centre of the brooch, which has an unusual heart shape, points
towards this connection. The Duarte, who traded with this type of stone,
lived in a residence on Meir Street in Antwerp and were Rubens’
neighbours. It is also known they had a dozen of his paintings in their
collection.

W kolekcjach publicznych zachowaty si¢ dwa inne podobne portrety
Rubensa. Pierwszy przypisywany jest Rubensowi i warsztatowi , Portret mto-
dej kobiety, wezesniej zwanej Isabella Brant”, okoto 1620-30 (olej na desce,
97 x 67,8 cm) w Krolewskiej Galerii Obrazow w Mauritshuis w Hadze oraz
wieksza wersja przypisywana warsztatowi Rubensa - ,Portret damy”, okoto
1630 (olej na desce, 101,8 x 73,6 cm) w The Wallace Collection w Londynie.

Two other similar Rubens’ portraits remain in public collections. The first
one is attributed to Rubens and his workshop. It is the ‘Portrait of a Young
Woman, earlier known as Isabella Brant’ from around 1620-30 (oil on panel,
97 x 67.8 cm) at the Royal Cabinet of Paintings at the Mauritshuis in the
Hague. The second one, a bigger version attributed to Rubens’ workshop,
is the ‘Portrait of a Lady’ from around 1630 (oil on panel, 101.8 x 73.6 cm)
at The Wallace Collection in London.

Jakwykazuja szczegdotowe porownania zdje¢ wysokiej rozdzielczoSci wersja
ze Stowe House jest najlepszej jako$ci w obszarze ust, dtoni, dekoltu,
rekawow, ztotego haftu czy bizuterii. Jest w wielu szczegotach podobna

do portretu warsztatowego z Londynu, ktory mogt byc na niej wzorowany.
Portret z Hagi uwazany dotad za gtowna wersje obrazu rozni sie kompo-
zycyjnie zarowno od obu z nich, jak rowniez od dawnych kopii - nie mogt
wiec stanowi¢ pierwowzoru dla catej serii portretow.

The detailed comparisons of high-quality photographs show that the Stowe
House version is of the best quality in terms of the lips, hands, neckline,
sleeves, gold embroidery, or jewellery. In many respects, it is similar to the
workshop portrait from London, upon which it could have been modelled.
The Hague portrait, previously considered the main version of the painting,
differs in terms of composition from the two, as well as from some older
copies — therefore, it could not be the prototype for the entire portrait
series.



b

Poréwnanie trzech portretow od lewej: Stowe House; Haga; Londyn / A comparison of the three portraits, from the left: Stowe House; The Hague; London

Poréwnanie modelunku nosa i ust, od lewej: Stowe House; Haga; Londyn /A comparison of the nose and mouth modelling, from the left: Stowe House; The Hague; London

Podobnie, jak dowodza poréwnania fotografii, jako$¢ wykonania

i indywidualna dla artysty praca pedzla obecne w portrecie ze Stowe
House sa bezposrednio porownywalne z innymi portretami Rubensa

z lat 20. XVII wieku. Proces ten dodatkowo przemawia za przypisa-
niem portretu Rubensowi i jego pracowni. ,Portret damy” nalezy do
niewielkiej grupy portretow kobiecych namalowanych przez Rubensa
w pierwszej polowie lat dwudziestych XVII wieku, w tym tak stynnych
dzietl jak ,,Portret Susanny Lunden (Le Chapeau de Paille)”, okoto
1622-25w The National Gallery w Londynie czy ,Portret kobiety, trady-
cyjnie identyfikowanej jako Isabella Brant”, okoto 1620-22 w Gemaélde-
galerie w Berlinie. W londynskim obrazie obserwujemy poréwnywalny

kat ujecia modela, kompozycje budowang przez skrzyzowane ramiona
czy jednaki stylistycznie dekolt i wyraz twarzy. W obrazie z Berlina
obecne sa m. in. podobienstwa w potraktowaniu ust i nosa, w tym
rozlozenia $wiatel. ,Portret kobiety” z okoto 1635-40 z Museum
Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie wykazuje znaczne podobien-
stwaw oddaniu rysow twarzy i duzych brazowych oczu, niemalze
identycznych na obu portretach. Uderzajace podobienstwo w modelun-
ku dloni i paznokci odnajdujemy rowniez na rysunku Rubensa ,Mloda
kobieta ze zlozonymi rekami” z okoto 1629-30 z kolekcji Museum
Boijmans Van Beuningen.




Poréwnanie dloni, od gory: Stowe House; Haga; Londyn
A comparison of the hands, from the top: Stowe House; The Hague; London



Porownywalny kat ujecia modela, kompozycja, skrzyzowane ramiona, dekolt i wyraz twarzy w portrecie ,Le Chapeau de Paille”
A comparable angle of capturing the model, composition, crossed arms, neckline, and facial expression in the ‘Le Chapeau de Paille’ portrait

Podobne ujecie dekoltu i czarnej koronkowej krawedzi sukni na portrecie ,Le Chapeau de Paille” (ponizej)

According to photography comparisons, both the
quality of the workmanship and the artist’s original
brushwork present in the Stowe House portrait
directly correspond to other portraits by Rubens
from the 1620s. The process further supports the
attribution of the portrait to Rubens and his
workshop. The ‘Portrait of a Lady’ is part of a small
group of female portraits painted by Rubens in the
first half of the 1620s — including works such as
‘Portrait of Susanna Lunden (Le Chapeau de Paille)’
from around 1622-25 at The National Gallery in
London or the ‘Portrait of a woman, traditionally
identified as Isabella Brant’ from around 1620-22

at the Gemaéldegalerie in Berlin. In the London
painting, we see a similar angle of capturing the
model, a composition based upon the crossing of the
arms, or the neckline and facial expr
stylistically alike. In the Berlin painting, one can see
the similarity in approaching the mouth and the nose
or the positioning of light. The ‘Portrait of a Woman’
from around 1635-40, which is now in the Museum
Boijmans Van Beuningen in Rotterdam, reveals
significant similarities in the depiction of facial
features and large brown eyes, almost identical in
both portraits. A striking similarity in the modelling
of the hands and nails can also be found in a drawing
by Rubens — “Young Woman with Folded Hands’
approximately from the 1629-30 period, currently
part of the Museum Boijmans Van Beuningen
collection.

ion being

A comparable capturing of the neckline and the black lace edge of the dress in the ‘Le Chapeau de Paille’ portrait (below)



Podobna ciemnooka dama na ,Portrecie kobiety”, ok. 1635-40, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam
An alike dark-eyed lady in the ‘Portrait of a Woman’, c. 1635-40, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam




Podobny modelunek ust i nosaw Berlinie (po prawej)
An alike modelling method of the mouth and the nose, Berlin (on the right)



Uderzajace podobienstwo dtoni i paznokci na rysunku ,Mtoda kobieta ze ztozonymi rekami”, ok. 1629-30,

Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

A striking similarity of the hands and nails in the ‘Young Woman with Folded Hands’, c. 1629-30

Boijmans Van Beuningen Museum, Rotterdam

Niemalze identycznie ztozone rece kobiety widzimy takze w innym
,Portrecie damy” Rubensa z okoto 1625 roku, oferowanym przez Sotheby’s
w Londynie w 2020 roku. Prace, cho¢ pozornie podobne w konwencji, rozni
bardziej przekonywajace oddanie anatomii modelki i plastyczno$¢ figury

w portrecie ze Stowe House. Sceneria w obydwu dzieta jest podobna: na tle
figury widoczne jest proste tto z draperia zajmujaca trzy czwarte ptaszczy-
zny i krajobrazowym widokiem z lewej strony. Obydwie prace utrzymane
saw duchu portretow wielkich malarzy weneckich, ktorych dzieta wywarty
przemozny wplyw na Rubensa podczas jego podrozy do Italii w pierwszej
dekadzie XVII wieku. Jak odnotowano w katalogu domu aukcyjnego, portret
ten byt rowniez nieznany przez wiekszg czes¢ XX wieku, a jego niedawne
pojawienie sie na rynku sztuki, a nastepnie odrestaurowanie pozwolito

na nowg oceng przez badaczy po raz pierwszy od niemal stulecia.

An almost identical pair of folded hands can be spotted in a different
‘Portrait of a Lady’ by Rubens from around 1625, which was offered by
Sotheby’s in London in 2020. Although the works appear to be in a similar
convention, they differ; a more convincing way of portraying the model’s
anatomy and certain plasticity of the figure is visible in the portrait from
Stowe House. The scenery in both works is alike: behind the figure, one
can see a simple background with the drapery taking up three-quarters of
the space and a landscape view to the left. The works are in the spirit of the
great Venetian painter, whose works had a powerful influence on Rubens
during his trip to Italy in the first decade of the 17th century. As noted in
the auction catalogue, the portrait also remained unknown for much of the
20th century. Its recent reappearance on the art market, and the restoration
that followed, allowed for a new assessment by researchers to be carried out
for the first time in almost a century.



Porownaie z ,Portretem damy”, ok. 1625, kolekcja prywatna
A comparison with the ‘Portrait of a Lady’, c. 1625, private collection

Anatomicznie lepiej oddane donie na portrecie ze Stowe House (gora) w porownaniu z portretem z kolekcji prywatnej
Anatomically better reproduced hands in the Stowe House portrait (top) as compared to a portrait from a private collection



Poréwnanie z portretem Rubensa wedtug Tycjana, ok. 1629-30, Queensland Art Gallery, Brisbane, Australia
A comparison with the Rubens portrait after Titian, c. 1629-30, Queensland Art Gallery, Brisbane, Australia

Historyczny portret ze Stowe House zostal poddany kompleksowemu
programowi konserwatorskiemu w latach 2019-21 w cenionej pracowni
Simon Gillespie Studio w Londynie, a takze badaniom technologicznym
wykonanym przez Silvie Amato z Courtauld Institute w Londynie (raport
z 29 listopada 2019).

The historic Stowe House portrait was subject to a comprehensive
conservation program in the years 2019-21 at the established Simon
Gillespie Studio in London, as well as technological research carried out
by Silvia Amanto from the Courtauld Institute in London (report from 29th
November 2019).

Zdjeciaw $wietle UV pokazaly, ze portret byt w przesztosci przemalo-
wywany i retuszowany na obszarze prawego oka, sukni i draperii. Na zdje-
ciach rentgenowskich widoczne sa pentimenti czyli zmiany autorskie,
m.in. w lewym konturze twarzy i czota, w teczowkach oczu, ktore pierwo-
tnie umiejscowione byty nieco nizej, a takze w konturze draperii i sukni

po lewej stronie oraz przy dekolcie. Inne kompozycyjne zmiany widoczne sg
za gtowa modelki tj. pierwotny ciemny ksztatt cienia jej postaci. Podobny
zarys widzimy na innych portretach Rubensa takich jak ,Portret kobiety,
prawdopodobnie Susanna Lunden (Susanna Fourment)” z okoto

1625-27 z kolekcji Metropolitan Museum of Art w Nowy Jorku. Istnieja
takze uderzajace podobienstwa na zdjeciach w podczerwieni ,Portretu
kobiety” z Rotterdamu w oddania rysow twarzy, rysunku nosa i ust oraz
oczu ze zrenicami umieszczonymi niesymetrycznie i w czesci pod gornymi
powiekami. Teczowki o nieregularnym ksztatcie na obu portretach nie
stykajg sie z dolnymi powiekami.

When scrutinized under UV light, the photographs showed the portrait had,
in the past, been re-painted and retouched in the areas of the right eye, the
dress, and the draperies. The X-ray photographs show pentimenti, i.e. the
author’s changes. Some of them are visible in the left face and forehead
contour, in the irises of the eyes, which originally were located slightly
lower, in the contours of the draperies and the left side of the dress, as well
as the neckline. Other composition changes are visible behind the model’s
head, i.e. the original dark shape of her figure’s shadow. A similar outline
can be seen in other Rubens’s portraits such as ‘Portrait of a Woman,
Probably Susanna Lunden (Susanna Fourment) dating 1625-27 from

the Metropolitan Museum of Art collection in New York. The infrared
photographs also show striking similarities to the ‘Portrait of a Lady’ from
Rotterdam. Those are in relation to the way of depicting face features,
drawing of the nose and the mouth, as well as the eyes with pupils, placed
asymmetrically and partially under the upper eyelids. The irregularly
shaped irises do not touch the lower eyelid in both portraits.

W wielowarstwowej strukturze farb stwierdzono obecnos¢ nastepujacych
pigmentow: kredy, bieli otowiowej, sadzy, zotcieni cynowo-otowiowej typu I
(typowej dla Rubensa), ochry, czerwonej ochry, smaltu (uzywanego gtownie
na poczatku i w potowie XVII wieku, ulubionego btekitu Rubensa), azurytu
(uzywanego tylko do potowy XVII wieku), wermilionu i sieny. Pigmenty oraz
warstwowa struktura warstwy malarskiej sa zgodne z tymi, ktore wystepuja
w innych muzealnych obrazach Rubensa.

In the multilayered paint structure, the following pigments were found:
chalk, lead white, soot, type I tin-lead yellow (typical for Rubens), ocher,
red ocher, smalt (used mainly in the early and mid-17th century, Rubens’s
favourite blue), azurite (used only until the mid-17th century), vermilion,
and siena. The pigments and the layered paint structure are in line with
those found in other museum paintings by Rubens.

Wyniki badan w Instytucie Courtauld wykazuja, ze technika wykonania
portretu ze Stowe House jest zgodna z metodami pracy Rubensa i jego
warsztatu oraz zastosowanymi przez niego materiatami. Wraz z obecno$cia
zmian autorskich zwanych pentimenti, ktore nie wystepuja w kopiach, prze-
mawiajg za uznaniem historycznego portretu z kolekcji George’a Villiersa,
1. ksiecia Buckingham, Sir Petera Lely’ego, a potem ksigzat Buckingham

i Chandos ze Stowe House za dzieto Rubensa i jego warsztatu.

The research results from the Courtauld Institute show that the Stowe
House portrait technique is harmonious with Rubens’ working methods
and those of his workshop, as well as the materials he used. Alongside the
presence of author’s changes known as pentimenti, which do not appear
in copies, they advocate the recognition of the historic portrait from the
collections of George Villiers, 1st Duke of Buckingham, Sir Peter Lely, and
later the Dukes of Buckingham and Chandos of Stowe House, as a work of
Rubens and his workshop.






fot. Pawel Bobrowski



STTUKA BN
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOUJNIE " : '

AUKCJA 17 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 17 marca 2022



-~ MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 7 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 marca - 7 kwietnia 2022



MAGDALENA ABAKANOWICZ
POLSKA SZKOLR TKANINY

AUKCJA 22 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 lutego - 10 marca 2022



HENRYK JEDRASIAK
nE I “ Figurka ,Gotebie”, lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej ,Chodziez” w Chodziezy, Polska

AUKCJA 24 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 24 marca 2022




BENEDYKT SZNEIDER
KOMIKS. RE-GENERACJR
[}

AUKCJA 11 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 marca - 11 kwietnia 2022



MARCIN ZALEWSKI
MEODA SZTUKA

AUKCJA 21 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 21 marca 2022



SZTUKA FANTASTYGZNA e,
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 29 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 marca 2022



] et A oo
SZTUKA WSPOtGZESNA
DZIKOSC | EKSPRESJA

AUKCJA 31 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 22 - 31 marca 2022



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 3 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W PAZDZIERNIKU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET STANISLAWA WITKIEWICZA” JACKA MALCZEWSKIEGO

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

KOLORYZM POLSKI PRACE NA PAPIERZE
n 12 KWIETNIA 2022 Q 19 MAJA 2022
- Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

A _. DO 15 MARCA 2022 " y | DO 11 KWIETNIA 2022
. kontakt: Michat Szarek kontakt: Jan Rybiriski
m.szarek@desa.pl jrybinski@desa.pl
‘ 22163 66 53, 787 094 345 880 525 282
Fre

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE § GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-
9 CZERWCA 2022 ‘ 12 CZERWCA 2022
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:

DO 16 MAJA 2022

-
3
&

DO 9 MAJA 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki kontakt: Marek Wasilewicz

e
-
fokt: T ) M
t.dziewicki@desa.pl W m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999 d’ 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 2 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W PAZDZIERNIKU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~POSTAC” ZDZISLAWA BEKSINSKIEGO

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

DZIKOSC | EKSPRESJA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

31 MARCA 2022
— Termin przyjmowania obiektow:
__) DO 3 MARCA 2022
L]

[
L

7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 1 MARCA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szary
a.szary@desa.pl
538 522 885

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
26 MAJA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
28 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 19 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 MARCA 2022
kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX Wiek « Modernizm - Migdzywojnie - 10564ASD227 - 17 marca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: ,Portret Damy” Petera Paula Rubensa / The ‘Portrait Of A Lady’ By Peter Paul Rubens

Peter Paul Rubens: Kalendarium zycia i twdrczosci / Peter Paul Rubens: Calendar Of His Life And Work

,Portret Damy”: Historia od XVII wieku do wspdtczenosci / The ‘Portrait Of A Lady”: Its Journey From The 17th Century To Modernity
dr Katarzyna Krzyzagérska-Pisarek: ,Portret damy” Petera Paula Rubensa i warsztatu na tle malarstwa portretowego artysty
‘Portrait of a Lady” by Peter Paul Rubens and his workshop in the context of the artist’s portrait painting

Maria Opadczuk: ttumaczenie na jezyk angielski

SZTUKA DAWNA. XIX WIEK-MODERNIZM-MIEDZYWOJNIE 17 MARCA 2022

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Peter Paul Rubens, Autoportret, okoto 1623, Kolekcja Krdlewska, Wielka Brytania / Peter Paul Rubens, Self-portrait, c. 1623, The Royal Collection, Great Britain,
zrédto / source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens, Autoportret, 1633-40, Kunsthistorisches Museum, Wiedenri / Peter Paul Rubens, Self-portrait, 1633-40, Kunsthistorisches Museum, Vienna,
zrédto / source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens, Portret Isabelli Brant, okoto 1626, Uffizi, Florencja / Peter Paul Rubens, Portrait of Isabella Brant, circa 1626, The Uffizi, Florence,

zrédto / source: Wikimedia Commons

Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, Luwr, Paryz / Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, The Louvre, Paris, zrodto / source: Wikimedia Commons
Peter Paul Rubens, Portret konny ksiecia Buckingham, 1625, Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas / Peter Paul Rubens, Equestrian Portrait of the Duke of
Buckingham, 1625, The Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas, zrédto / source: Wikimedia Commons

Katalog aukcji kolekcji Sir Petera Lely'ego, 1682, zachowany w Chatsworth House / The auction catalogue of Sir Peter Lely’s collection, 1682, preserved in
The Chatsworth House, zrodto / source: archiwum prywatne / private archive

Peter Lely, Autoportret, okoto 1660, National Portrait Gallery, Londyn / Peter Lely, Self-portrait, circa 1660, The National Portrait Gallery, London, Zrédto /
source: Wikimedia Commons

John Preston Neale, Widok Stowe House, 1818 / John Preston Neale, View of the Stowe House, 1818, Zrédto: Views of the Seats of Noblemen and Gentlemen
in England, Wales, Scotland and Ireland. L.P, Wikimedia Commons

Godfrey Kneller, Richard Temple, 1. markiz Cobham (1675-1749), National Portrait Gallery, Londyn / Godfrey Kneller, Richard Temple, 1st Viscount Cobham
(1675-1749), The National Portrait Gallery, London, Zzrédto / source: Wikimedia Commons

Allan Ramsay, Portret Richarda Grenville-Temple, 2. hrabiego Temple (1711-1779), 1762, National Gallery of Victoria, Melbourne / Allan Ramsay, Portrait of
Richard Grenville-Temple, 2nd Earl Temple (1711-1779), 1762, National Gallery of Victoria, Melbourne, Zrédto / source: Wikimedia Commons

Thomas Gainsborough, George Nugent-Temple-Grenville, 1. markiz Buckingham (17563-1813), lata 80. XVIIl w., kolekcja prywatna / Thomas Gainsborough,
George Nugent-Temple-Grenville, 1st Marquess of Buckingham (1753-1813), 1780s, private collection, zrédto / source: archiwum prywatne

John Jackson, Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville, 2. hrabia Buckingham and Chandos, 1830, Stowe House / John Jackson, Richard Temple-
-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville, 2nd Duke of Buckingham and Chandos, Stowe House, zrédto / source: Wikimedia Commons

Louis Dumont-Wilden, Exposition de I'Art Belge au XVlle siecle a Bruxelles, ,Les Arts: revue mensuelle des musées, collections, expositions” 1910, nr 106,

s. 2-3, zrédto / source: archive.org

Jules Porgés, okoto 1900, fotografia portretowa / Jules Porges, circa 1900, a portrait photography, Zzrédto: gazette-drouot.com

Chateau de Rochefort-en-Yvelines, widok wspotczesny / Chateau de Rochefort-en-Yvelines, a present view, zrédto / source: Wikimedia Commons

List Jeana Négera do ksiecia Mohammeda Alego Ibrahima / A letter by Jean Néger to Prince Mohammed Ali Ibrahim, Zrédto / source: archiwum prywatne,
Stany Zjednoczone-Polska /private archive, United States-Poland

Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vous, ,Les Lettres francaises” 1950, 16 stycznia / Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?,
“Les Lettres francaises” 1950, 16 January

Magazyn ,Elle” 1957, 25 listopada / The “Elle” Magazine 1957, 25 November

List Timothy'ego Llewellyna do ksigezniczki Hanzade, 1980 / A letter by Timothy Llewellyn to Princess Hanzade, 1980, Zrédto / source: archiwum prywatne,
Stany Zjednoczone-Polska /private archive, United States-Poland

Zdjecia rentgenowskie ,Portretu damy”, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie / The X-ray Photographies of the ‘Portrait of a Lady’, The Academy

of Fine Arts in Warsaw

Peter Paul Rubens i warsztat, Portret mtodej kobiety, 1620-30, Mauritshuis, Haga / Peter Paul Rubens and studio, Portrait of a Young Woman, 1620-30,

The Mauritshuis, The Hague, zrédto / source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens (warsztat), Portret damy, ok. 1630, Wallace Collection, Londyn / Peter Paul Rubens (studio), Portrait of a Lady, c. 1630, The Wallace
Collection, London, zrédto / source: wallacelive.wallacecollection.org

Peter Paul Rubens, Portret Susanny Lunden (Le Chapeau de Paille), 1622-1625, National Gallery, Londyn / Peter Paul Rubens, Portrait of Susanna Lunden
(Le Chapeau de Paille), 1622-1625, The National Gallery, London, zrédto / source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens, Portret kobiety, 1635-1640, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam / Peter Paul Rubens, Portrait of a Woman, 1635-1640,
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, zrédto / source: boijmans.nl

Peter Paul Rubens, Portret damy, okoto 1637, Gemaldegalerie, Berlin / Peter Paul Rubens, Portrait of a Lady, c. 1637, Geméldegalerie, Berlin, zrodto /
source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens, Mtoda kobieta ze ztozonymi rekami, ok. 1629-30, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam / Peter Paul Rubens, Young Woman with
Folded Hands, c. 1629-30, Boijmans Van Beuningen Museum, Rotterdam, zrédto / source: boijmans.nl

Peter Paul Rubens, Mtoda kobieta w futrze, wg Tycjana, 1629-30, Queensland Art Gallery, Brisbane, Australia / Peter Paul Rubens, Young Woman

in Fur Wrap, 1629-30, The Queensland Art Gallery, Brisbane, Australia, zrédto / source: Wikimedia Commons

Peter Paul Rubens, Portret damy, trzy czwarte, ubranej w bogatg suknie i ptaszcz, przed czerwong kotara i odlegtym krajobrazem, okoto 1625, kolekcja prywatna
/ Peter Paul Rubens, Portrait of a Lady, Three-Quarter Lenght, Wearing an Elaborate Black Dress and Cloak, Before a Red Drape and a Distant Landscape,
c. 1625, private collection, Zrodto / source: archiwum prywatne / private archive
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